


Poniedziatek, 14 kwietnia, 19.30 | Monday, 14 April, 7:30 pm

Filharmonia Narodowa — Sala Koncertowa | Warsaw Philharmonic — Concert Hall
ul. Sienkiewicza 10

Gustav Mahler (1860-1911)

Lieder eines fahrenden Gesellen

(Piesni wedrujgcego czeladnika | Songs of a Wayfarer)
st. | words by Gustav Mahler

1. Wenn mein Schatz Hochzeit macht

(Kiedy moja luba wyprawia wesele | When my darling has her wedding-day)
2. Ging heut Morgen Ubers Feld

(Rankiem szedtem dzis przez pole | | walked across the fields this morning)
3.Ich hab’ ein glihend Messer

(Mam w piersi rozzarzony néz | | have a red-hot knife in my breast)
4. Die zwei blauen Augen von meinem Schatz

(Dwoje bfekitnych oczu mojej lubej | The two blue eyes of my darling)

Giuseppe Martucci (1856-1909)
La canzone dei ricordi (Piesh wspomnien) op. 68a
The Song of Remembrance, Op. 680a)

st. | words by Rocco Emanuele Pagliara

1. No, svaniti non sono i sogni
(Nie.. moje marzenia nie zniknety przeciez | No.. My Dreams Have Not Vanished)
2. Cantava il ruscello
(Spiewat strumyczek | The Brook Sang)
3. Fior di ginestra
(kwiecie janowca | Broom Blossom)
4. Sul mar la navicella
(té6deczka na morzu | Across the Sea the Little Boat)
5. Un vago mormorio
(Cichy szept stysze | A Soft Murmuring Reaches Me)
6. A'l folto bosco
(Tam, do gestego lasu | To the Darks Woods)
7. No, svaniti non sono i sogni
(Nie.. moje marzenia nie zniknety przeciez | No.. My Dreams Have Not Vanished)

Przerwa | Intermission

L0110,



Krzysztof Penderecki (1933-2020)
Vil Symfonia ,Lieder der Vergdnglichkeit” (Piesni przemijania)
Symphony No. 8 Lieder der Vergdanglichkeit” (Songs of Transience)

1. Nachts (Nocq | At Night)
st. | words by Joseph von Eichendorff
Ende des Herbstes (Koniec jesieni 1. strofa | End of Autumn st strophe)
st. | words by Rainer Maria Rilke
2. Der brennende Baum (Ptongce drzewo | The Burning Tree)
st. | words by Bertolt Brecht
3. Bei einer Linde (Lipa | Under a Linden Tree)
st. | words by Joseph von Eichendorff
4. Flieder (Bez | Lilac)
st. | words by Karl Kraus
5. Fruhlingsnacht (Wiosenna noc | Spring Night)
st. | words by Hermann Hesse
Ende des Herbstes (2. strofa | 2nd strophe)
st. | words by Rainer Maria Rilke
6. Sag’ ich’s euch geliebte Bdume? (Czym to méwit lube drzewa? | Have | told you, dear trees?)
st. | words by Johann Wolfgang Goethe
7.Im Nebel (We mgle | In the Fog)
st. | words by Hermann Hesse
8. Blutengarten (Ogréd kwiatowy | Flower Garden)
st. | words by Hans Bethge
9. Abschied (Pozegnanie | Farewell)
st. | words by Joseph von Eichendorff
10. Vergdnglichkeit (Przemijanie | Transience)
st. | words by Hermann Hesse
Ende des Herbstes (3. strofa | 3rd strophe)
st. | words by Rainer Maria Rilke
11. Herbsttag (Dzien jesienny | Autumn Day)
st. | words by Rainer Maria Rilke
12. O griner Baum des Lebens (o drzewo zycia zielone | O Green Tree of Life)
st. | words by Achim von Arnim

Sofia Soloviy — sopran | soprano
Anna Bernacka — mezzosopran | mezzo-soprano
Stephan Genz - baryton | baritone

orkiestra Symfoniczna Filharmonii Slgskiej
Silesian Philharmonic Symphony Orchestra

RESTAURACJA

Yaroslav Shemet — dyrygent | conductor



Yaroslav Shemet

W wieku 28 lat petni funkcje Dyrektora Artystycznego
Filnarmonii Slgskiej w Katowicach oraz Dyrektora Muzycznego
Opery Battyckiej w Gdansku. Byt pierwszym goScinnym
dyrygentem Neue Philharmonie Hamburg, gtdwnym
dyrygentem Orkiestry Symfonicznej Filnarmonii Narodowej
we Lwowie INSO-Lviv, a od ukoficzenia studiéw najmiodszym
akademickim wyktadowcq w Akademii Muzycznej w Poznaniu.
Znalazt sie¢ w gronie nominowanych do Paszportéw ,Polityki”,
Nagrody Muzycznej Fryderyki oraz do International Opera
Awards 2024.

Koncertowat z takimi zespotami, jak Prague Symphony,
Philharmonie der Nationen, Staatstheater Braunschweig,
Sinfonia Varsovia, NFM Filharmonia Wroctawska, Polska
Filharmonia Battycka czy Filharmonia Poznanska. Wystepowat
w Elbphilharmonie w Hamburgu, Konserthuset w Sztokholmie,
Shanghai Grand Theatre czy Harbin Opera House, a takze

na festiwalach w Bayreuth, Monachium i Hong Kongu.
Wspbtpracowat z wybitnymi solistami, takimi jak Lars
Danielsson, Sonya Yoncheva i Roman Simovic.

W 2018 roku zadebiutowat jako kierownik muzyczny w Operze
Battyckiej w Gdafsku. Wspotpracowat z Operqg Narodowq

w Odessie, regularnie wspoétpracuje z Operq Slgskg w Bytomiu.
W 2024 zadebiutowat w Teatrze Wielkim — Operze Narodowej
w Warszawie przy produkcji Cosi fan tutte Mozarta.

At the age of 28, Yaroslav Shemet serves as Artistic Director
of the Silesian Philharmonic in Katowice and Music Director

of the Baltic Opera in Gdansk. He was formerly Principal
Guest Conductor of the Neue Philharmonie Hamburg

and Chief Conductor of the INSO-Lviv Symphony Orchestra
at the National Philharmonic of Ukraine. Upon graduating,

he became the youngest faculty member at the Academy

of Music in Poznan.

A nominee for the Paszporty Polityki Award, the Fryderyk Music
Awards, and the 2024 International Opera Awards, Shemet
has conducted leading orchestras, including the Prague
Symphony, Philharmonie der Nationen, Staatstheater
Braunschweig, Sinfonia Varsovia, NFM Wroctaw Philharmonic,
Polish Baltic Philharmonic, and Poznan Philharmonic. His
performances have taken the young artist to such major
venues as the Elbphilharmonie in Hamburg, Konserthuset

in Stockholm, Shanghai Grand Theatre, and Harbin Opera
House, and also to the festivals in Bayreuth, Munich, and Hong
Kong.

In 2018, he made his début as music director at the Baltic
Opera in Gdansk. He has worked with the National Opera

in Odesa and is a regular guest at the Silesian Opera in Bytom.
In 2024, he had his début at the Teatr Wielki — Polish National
Opera in Warsaw in Mozart's Cosi fan tutte.

yaroslavshemet,com



Sofia Soloviy

urodzita sie we Lwowie, tu takze rozpoczeta studia muzyczne.
Jest absolwentkq §piewu, ktérego uczyta sie u Wotodymyra
Czaijki i Igora Kuszplera (dyplom z wyréznieniem), gry

na fortepianie i muzykologii Lwowskiej Narodowej Akademii
Muzycznej im. Mykoty tysenki. Nauke kontynuowata

we Wtoszech u Rainy Kabaivanskiej i Williama Matteuzziego
w Accademia Lirica Osimo, a nastgpnie na kursach, ktére

w Narodowym Konserwatorium Muzycznym im. Gioachina
Rossiniego w Pesaro i Accademia Musical Chigiana w Sienie
prowadzili Gianluigi Gelmetti i Alberto Zedda. Jest laureatkg
czternastu migdzynarodowych konkurséw, m.in. im. Iris Adami
Corradetti w Padwie oraz im. Ottavio Zino w Rzymie. Odebrata
takze pierwszg nagrode i nagrode publicznosci podczas
Miedzynarodowego Konkursu Muzycznego im. Giovanniego
Battisty Viottiego w Vercelli.

Artystka Spiewata na scenach oper w Luksemburgu,
Madrycie, Neapolu, Rzymie, Wenecji i Wiedniu; brata takze
udziat w licznych festiwalach operowych. Wspétpracowata

z takimi dyrygentami, jak Roberto Abbado, John Axelrod,
Maurizio Benini, Gabriele Ferro, Christophe Rousset,
rezyserami: Abbasem Kiarostamim i Pierluigim Pizzim, a takze
kompozytorami: Krzysztofem Pendereckim i Myrostawem
Skorykiem.

Jej dyskografia obejmuje osiem ptyt CD i dwa nagrania DVD,
ktére ukazaty sig naktadem Polskiego Radia, Dynamic, Brillant
Classics, Naxos, Naive i Toccata Classics.

Sofia Soloviy was born in Lviv, where she began her musical
studies, completing them at the Mykola Lysenko Lviv National
Musical Academy where she graduated with honours

in singing (Volodymyr Chaika and Igor Kushpler), piano

and musicology. She moved to Italy, where she studied with
Raina Kabaivanska and William Matteuzzi at the Academy

of Lyrical Art in Osimo, followed by courses at the Gioachino
Rossini Music Conservatory in Pesaro and at the Chigiana
Music Academy in Siena with Gianluigi Gelmetti and Alberto
Zedda. She has won awards in 14 international competitions,
among them the Iris Adami Corradetti in Padua

and the Ottavio Zino in Rome. She was awarded First Prize
and the Audience Award at the Viotti International Music
Competition in Vercelli.

Sofia Soloviy has performed in operas in Luxembourg, Madrid,
Naples, Valencia, Rome, Venice and Vienna, and has also
participated in numerous opera festivals. She has worked with
the conductors Roberto Abbado, John Axelrod, Maurizio Benini,
Gabriele Ferro, Christophe Rousset, the stage directors Abbas
Kiarostami and Pierluigi Pizzi, and the composers Krzysztof
Penderecki and Myroslav Skoryk.

Her discography includes recordings of 8 CDs and 2 DVDs
with Polskie Radio, Dynamic, Brilliant Classics, Naxos, Naive,
and Toccata Classics.




Anna Bernacka

Mezzosopranistka Anna Bernacka jest artystkg wszechstronnaq.
Posiada w swoim repertuarze ponad 50 partii operowych, jest
takze ceniong wykonawczyniq muzyki oratoryjno-kantatowej

od muzyki dawnej po najnowszq.

Debiutowata w 2006 roku w Oldenburgisches Staatstheater jako
Driada w Ariadnie na Naxos. W latach 2007-2017 zwigzana byta

z Operq Wroctawskq. Regularnie wspétpracuje z Komische Oper

w Berlinie, Teatrem Wielkim — Operq Narodowq w Warszawie,
Staatsoper w Stuttgarcie, Warszawskqg Operq Kameralnq oraz
operami w Biatymstoku, Gdansku, Krakowie, Poznaniu, todzi

i Szczecinie.

Jest finalistkq i laureatkq wielu migdzynarodowych konkurséw,
m.in.: Konkursu im. Stanistawa Moniuszki w Warszawie, Konkursu
im. Antonina Dvordka w Karlowych Warach. W 2015 roku zostata
laureatkq Teatralnej Nagrody Muzycznej im. Jana Kiepury

w kategorii Najlepsza Spiewaczka, a w 2017 roku premierowej
Goplanie Zelehskiego z jej udziatem przyznano statuetke
International Opera Awards. W 2021 roku zostata laureatkg
programu ,Scena dla muzyki polskiej”.

Ksztatcita sie we wroctawskiej Akademii Muzycznej w klasie §piewu
Ewy Czermak oraz Hochschule fir Musik und Theater w Hanowerze
w klasie Carol Richardson-Smith. Uczestniczyta ponadto w kursach
tak znakomitych pedagogdw, jak Teresa Berganza, Christa Ludwig,
Teresa Zylis-Gara, Helena tazarska i Ryszard Karczykowski.

Anna Bernacka is a versatile mezzo-soprano whose repertoire
spans more than fifty operatic roles. The artist is also

a distinguished performer of oratorio and cantata works, ranging
from early to contemporary compositions.

She made her début as Dryad in Strauss’s Ariadne auf Naxos

at the Oldenburgisches Staatstheater in 2006. A soloist

of the Wroctaw Opera in 200717, she performs regularly with

the Komische Oper Berlin, Teatr Wielki — Polish National Opera

in Warsaw, Staatsoper Stuttgart, Warsaw Chamber Opera,

and the opera houses of Biatystok, Gdansk, Krakow, Poznan, t6dz,
and Szczecin.

A finalist and prize-winner of numerous international vocal
competitions, she was recognised at the Stanistaw Moniuszko
International Vocal Competition in Warsaw and the Antonin Dvorak
International Singing Competition in Karlovy Vary. In 2015, she
received the Jan Kiepura Theatre Music Award for Best Female
Singer, and in 2017 — as part of the ensemble — the International
Opera Award for Zelefski's Goplana, in which she appeared.

In 2021, she was among the winners of the “Stage for Polish Music”
programme.

Anna Bernacka studied singing in the class of Ewa Czermak

at the Academy of Music in Wroctaw and of Carol Richardson-
Smith at the Hochschule fur Musik und Theater in Hanover. She has
also participated in masterclasses with renowned artists including
Teresa Berganza, Christa Ludwig, Teresa Zylis-Gara, Helena
tazarska, and Ryszard Karczykowski.



Stephan Genz

Urodzony w 1973 roku w Erfurcie, Stephan Genz jest znanym
niemieckim barytonem, cenionym za interpretacje pieéni

i muzyki niemieckiej. W wieku o$miu lat dotqczyt do Chéru

$w. Tomasza w Lipsku, gdzie Spiewat do 1991 roku. Nastepnie
studiowat pod kierunkiem Hansa-Joachima Beyera

w konserwatorium lipskim, Mitsuko Shirai i Hartmuta Hélla

w konserwatorium w Karlsruhe, Dietricha Fischera-Dieskau

i Elisabeth Schwarzkopf.

W 1994 roku wygrat miedzynarodowe konkursy im. Johannesa
Brahmsa oraz Hugo Wolfa, a w 2000 roku otrzymat tytut
Mtodego artysty roku”.

Wystepowat na deskach najwigkszych teatréw operowych,
takich jak berlinska i hamburska Staatsoper, Teatro alla Scala,
Teatr Bolszoj. Wspotpracowat z uznanymi dyrygentami, m.in.
Teodorem Currentzisem, Myung-Whun Chungiem i Philippem
Herreweghe.

Stephan Genz ma na koncie ponad 50 ptyt, ktére zdobywaty
nagrody Gramophone Award oraz (kilkakrotnie) Diapason
d’Or. Od 2020 roku uczy piesni i oratoridw w salzburskim
Mozarteum oraz w Conservatoire national supérieur

de musique et de danse de Paris, dzielgc czas miedzy
Berlinem, Salzburgiem i Paryzem.

Born in 1973 in Erfurt, Stephan Genz is a renowned German
baritone, celebrated for his interpretations of Lied and German
music. At the age of 8, he joined the St. Thomas Boys’ Choir

in Leipzig, where he remained until 1991. He studied with Hans-
Joachim Beyer in Leipzig, Mitsuko Shirai and Hartmut Holl

in Karlsruhe, and with Dietrich Fischer-Dieskau and Elisabeth
Schwarzkopf.

Genz won the "Johannes Brahms” and “Hugo Wolf”
competitions in 1994 and received the “Brahms-Preis” in 1998,
as well as being named “Young Artist of the Year” in 2000.

He has performed at major opera houses such as the Berlin
Staatsoper, Hamburg Staatsoper, Teatro alla Scala,

and the Bolshoi Theatre. He has worked with renowned
conductors including Teodor Currentzis, Myung-Whun Chung,
and Philippe Herreweghe.

Genz has released over 50 CDs, earning awards such

as the Gramophone Award and several Diapasons d'Or.
Since 2020, he teaches Lied and Oratorio at the Mozarteum
Salzburg and the Conservatoire National Supérieur de Musique
et de Danse de Paris, dividing his time between Geneva,
Salzburg, and Paris.

stephangenz.com




Founded in 1945, the Silesian Philharmonic Symphony Orchestra has worked with distinguished musicians from around
the world. Its chief conductors have included Stanistaw Skrowaczewski, Karol Stryja, and Jerzy Salwarowski. The orchestra’s
current principal conductor is Yaroslav Shemet.

Since its inception, the orchestra has performed at major music festivals in Poland and abroad. It has extensively toured
Europe, as well as Japan, Taiwan, and South Korea, boasting more than 200 international tours.

The ensemble is credited with over 80 premiere performances, including compositions by Henryk Mikotaj Gorecki, Krzysztof
Penderecki, and Wojciech Kilar. Its discography comprises nearly 50 recordings for both Polish and international labels.
Katowice has hosted some of the most celebrated conductors, including Leopold Stokowski, Eugene Ormandy, George Szell,
Zubin Mehta, Kurt Masur, and Gennady Rozhdestvensky. The orchestra has also performed with legendary soloists such

as Victoria de los Angeles, Isaac Stern, Emil Gilels, Sviatoslav Richter, David and Igor Oistrakh, Ida Haendel, Maurizio Pollini,
Garrick Ohlsson, Gwyneth Jones, Agnes Baltsa, Krystian Zimerman, Giuseppe di Stefano, and Sonya Yoncheva.

filharmonia-slaska.eu
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Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Sigskie

Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Sigskiej rozpoczeta dziatalno$é artystyczng w 1945 roku i od tego czasu wspétpracuje

z wybitnymi muzykami z catego Swiata. Przez lata jej dyrygentami byli m.in. Stanistaw Skrowaczewski, Karol Stryja i Jerzy
Salwarowski. Obecnie pierwszym dyrygentem zespotu jest Yaroslav Shemet.

Od poczqtku swojej dziatalnosci Orkiestra brata udziat w polskich i zagranicznych festiwalach muzycznych. Koncertowata
w wielu europejskich miastach, a takze w Japonii, na Tajwanie i w Korei Potudniowej, odbywajgc ponad 200 zagranicznych
tournées.

Zespot dokonat prawykonan ponad 80 utwordw, w tym dziet H. M. Géreckiego, K. Pendereckiego i W. Kilara. W dorobku
ptytowym Orkiestry Symfonicznej znajduje sig niemal 50 nagran dla polskich oraz wiatowych wytworni.

W Katowicach goscili wybitni dyrygenci — m.in. Leopold Stokowski, Eugene Ormandy, George Szell, Zubin Mehta, Kurt Masur
czy Giennadij Rozdiestwienski, a takze $wiatowej stawy solisci, tacy jak Victoria de los Angeles, Isaac Stern, Emil Gilels,
Swiatostaw Richter, Dawid i Igor Ojstrachowie, Ida Haendel, Maurizio Pollini, Garrick Ohlsson, Gwyneth Jones, Agnes Baltsa,
Krystian Zimerman, Giuseppe di Stefano czy Sonya Yoncheva.

filharmonia-slaska.eu




Gustav Mahler

Lieder eines fahrenden Gesellen (Piesni
wedrujgcego czeladnika

Praca nad cyklem: 1883-85, rew. 1893-96;
prawykonanie: 16 111 1896 Berlin; wydanie: 1897 Lipsk.

Mahler pisat prawie wytgcznie symfonie i piesni.
Niemal od samego poczqtku gatunki te — tak
wydawatoby sig odlegte, a przeciez w muzyce XIX wieku
najbardziej wazkie i nodne — fqgczq w jego tworczosci
najprzerdzniejsze zwigzki. Na motywach niektérych
cykléw piedni oparte sq cate grupy symfonii, kiedy
indziej znéw piesh stanowi cze$¢ cyklu symfonicznego.
PieSh z orkiestrqg jawi sie tu z catg naturalnosciq.

Lieder eines fahrenden Gesellen / Pie$ni wedrujqgcego
czeladnika znamy dzi§ w takiej witasnie, orkiestrowej
postaci, przygotowanej na berlifiskie prawykonanie.
Ich pierwotna wersja na gtos i fortepian powstawata
réwnolegle ze szkicami | Symfonii w latach 1884-

85, gdy Mahler byt drugim kapelmistrzem teatru
operowego w Kassel. Impulsu twérczego miata
dostarczy¢ zawiedziona mito$¢ do §piewaczki,
Johanny Richter, ,jasnowtosej i niebieskookie;j...”,

o czym biografowie skwapliwie informujq z rzadka
napomykajqgc, ze wystepowata ona jako sopran
koloraturowy. O tym zas$, jakiej natury byto to uczucie,
moéwi fakt, ze Mahler uczynit wszystko, aby swym
piesniom nada¢ wymiar osobisty w najpetniejszym
tego stowa znaczeniu. Podjgt bowiem ryzyko
stworzenia wtasnych stéw. Wzorowat sie przy tym

na znanym sobie juz wtedy zbiorze Des Knaben
Wunderhorn C. Brentany i LJ. von Arnima, w tekscie
pieéni Wenn mein Schatz Hochzeit macht [ Kiedy
moja luba wyprawia wesele parafrazujgc nawet
jeden z zawartych tam niezatytutowanych wierszy.
Lapidarnosci i sity obrazowania pierwowzoru nie udato
mu sig osiggng¢. Nie ma to jednak znaczenia wobec
faktu, ze jako kompozytor nie musiat wszak dokonywaé
egzegezy wiasnych tekstéw. Zawart w nich za to stare,
romantyczne motywy — wedréwki, zawiedzionej mitosci,
rozterek naiwnej duszy bezradnej wobec ogromu
uczucia, ale odczuwajqcej gteboki zwigzek z naturq —
zawieszone posrod réwnie typowych rekwizytow.
Mozna odnie$€ wrazenie, ze Mahler ukryt sie tu za
konwencjq stylizacji, by¢ moze po to, aby zblizy¢ sie do
niedoscignionego ideatu — liryki wokalnej Schubertaq,
ktéra tak czesto czerpata z podobnych motywow.

» Wenn mein Schatz Hochzeit macht [ Kiedy moja luba
wyprawia wesele — to trzyczeSciowa piesh, w ktérej
minorowe czesci skrajne wywierajq gtebokie wrazenie
kontrastem tempa pomiedzy dobiegajgcymi jakby

z zewnaqtrz dzwiekami muzyki weselnej (klarnety,
pbiniej takze oboje z harfq i trianglem - zapowiedz
wstepu do | Symfonii) a skargq zawiedzionego
mtodziefca, spowolniong w obezwtadniajgcej

rozpaczy, ktoérej towarzyszy ciemne tto smyczkow.
Formy dopetnia naiwna, umieszczona posrodku
apostrofa do ,btekitnego kwiatka” i ,stodkiej ptaszyny”,
ktéra wraz z powrotem czeéci gtbwnej obraca sie

w swe przeciwiehstwo: nie pora kwiatom kwitng¢ ni
ptakom $piewac, gdy nieszczesliwy rozpamietuje swoje
cierpienie.

* Ging heut’ Morgen Ubers Feld | Rankiem szedtem
dzi§ przez pole jest pieéniq zwrotkowq z epilogiem,
rozwijajgcq zarysowany poprzednio romantyczny
watek samotno$ci zakochanego posréd przyrody,

w ktérej wszystko zda sie gtosi€ pochwate zycia

i unosic¢ si¢ nad urodq Swiata. Nurt narracji przebiega
w orkiestrze; partia gtosu wokalnego jest weh
wkomponowana w sposdb zapowiadajqcy typowo
Mahlerowskgq fakture polimelodyczng. Muzyka tej
piesni, petna czutej radosci, a nawet rozrzewnienia,
znalazta sig pdzniej w | Symfonii jako gtdwny temat

| czesci.

* Ich hab’ ein gluhend Messer | Mam w piersi
rozzarzony néz wyjgtkowo nie zawiera zadnych
motywicznych zwiqzkéw z | Symfoniq. Ma ona postaé
demonicznego scherza z wirtuozowsko potraktowang
partiq orkiestry, ponad ktoérg unosi sig Spiew peten bdlu
i wzburzenia. Ta dramatyczna piesh jest kulminacjg
cyklu, tym bardziej, ze i tekst zawiera udatnie
stylizowane w ,ludowym tonie” metafory. Srodkowy,
liryczny fragment, ktérego stowa odnoszq sie do obrazu
ukochanej, kontrastuje delikatnymi barwami. Repryza
jest silnie zmieniona — w wyrazonym tu pragnieniu
$mierci osigga punkt najgtebszej rezygnaciji.

* Die zwei blauen Augen von meinen Schatz / Dwoje
btekitnych oczu mojej lubej jako jedyna w tym cyklu
podejmuje otwarcie motyw wedréwki, uptywajqgcej

w rytmie marsza zatobnego, jest ona bowiem dla
odrzuconego kochanka réwnoznaczna z wygnaniem.
Poruszajqca, wyciszona, skierowana ,do wewngtrz”
pie$h ta ma forme szeregowq; jej trzy epizody spaja
inwokacyjna, wznoszqca sie w rébwnolegtych tercjach
figura instrumentéw drewnianych. Gtéwne mysli weszty
do Il czgSci | Symfonii, a liryczny epilog, w ktérym
przydrozna, rozkwitajqca lipa staje sie symbolem
ukojenia i nadziei — w cato$ci przeszedt do tego utworu
jako ,niebianskie”, drugie trio.

Maciej Negrey

Giuseppe Martucci
La canzone dei ricordi (Piesh wspomnien) op.
68a

W zdominowanej przez rodzimgq opere kulturze
muzycznej Wioch Il potowy XIX w. Giuseppe Martucci —
zaréwno jako kompozytor, jok i dyrygent — stat sie
oredownikiem odrodzenia muzyki instrumentalne;j.



Prowadzqc orkiestry symfoniczne w Neapolu

i Bolonii, wigczat do programodw koncertowych dzieta
Beethovena, Wagnera i Brahmsa, ktérego muzyke
szczegOdlnie cenit. Repertuar wzbogacat o utwory
kompozytoréw brytyjskich i francuskich. Na jednym

ze swoich ostatnich koncertéw, w maju 1908 roku

w Neapolu, wykonat Preludium do ,Popotudnia

fauna” Debussy’'ego, ktérego nazwisko byto wéwczas
wiekszo§ci Wiochdéw nieznane. Innym pionierskim
przedsigwzigciem stato sig przygotowanie w Bolonii

w czerwcu 1888 roku wioskiej premiery dramatu
muzycznego Tristan i Izolda Wagnera. Jako
kompozytor Martucci operg pomijat, siegajqc po
gatunki muzyki kameralnej i orkiestrowej. Cenione

sq jego Il Koncert fortepianowy (1885), zdradzajgcy
wptywy Brahmsa i Schumanna, i Il Symfonia (1904),
uznawana za dojrzaty owoc renesansu wtoskiej muzyki
instrumentalnej po okresie dominacji opery.

W roli mediatora miedzy tradycjq rodzimg a niemieckq
Martucci dat sie poznac takze jako twérca cyklu piesni
La cancone dei ricordi (1887/1898). Siedmioczesciowy
utwér - przeznaczony pierwotnie na gtos i fortepian -
w wersiji z 1898 roku stat si¢ bodaj pierwszym w muzyce
wioskiej przyktadem gatunku pieéni z towarzyszeniem
orkiestry. Autorem stéw jest Rocco Emanuele Pagliara
(1856-1914), przyjaciel i kolega kompozytora z czaséw
pracy w Konserwatorium w Neapolu. W sposob
chwilami moze nieco sentymentalny, ale z poruszajgcq
szczerosciq, nawigzujgc do motywodw natury, poeta
opisuje wspomnienia nieszczesliwej mitosci, stracone
ztudzeniq, zawiedzione nadzieje, zal i tesknote za tym,
co bezpowrotnie mineto. W muzycznej interpretaciji
tekstu swobodnie prowadzonq lini¢ gtosu wokalnego,
o intensywnie lirycznej ekspresiji, spowija brzmieniowy
woal orkiestry. To wtasnie dzigki umiejetnemu
operowaniu paletq barw zespotuy, z ktérej Martucci
wydobywa subtelne tony, udato sie wykreowaé
atmosfere pewnej nieokreslonosci, charakterystyczng
dla nostalgicznych marzen i wspomnien. Budowaniu
nastroju stuzq efekty ilustracyjne, takie jok
nasladowanie szmeru strumienia w figuracjach
§ciszonych smyczkédw w czesci drugiej czy imitacja
gitarowego akompaniamentu w arabeskach

klarnetu w nawiqzujqcej do serenady czesci trzeciej.
Orkiestra czujnie reaguje na zmiany wymowy tekstu,
na przyktad podkresla bolesng puente czesci pigte;j:
wraz z pogtgbionym brzmieniem instrumentow
smyczkowych staje sig jasne, ze odgtosy niesione
przez wiatr to szum gatezi, a nie szept mitosnych
wyznan. Szczegbling role powierzyt Martucci orkiestrze
w czesci sibdmej, ktéra — wraz z czesciq pierwszq —
zarbwno w warstwie stownej, jok tez muzycznej stanowi
kompozycyjng klamre cyklu. Po raz ostatni powracajg
wspomnienia, tym razem przywotane w obszernym
epizodzie orkiestrowym pod postaciq reminiscencji
tematoéw i faktur z weczesniejszych czesci utworu, by

ostatecznie zniknq¢ za horyzontem, rozptywajqc sie
W Cciszy.
Ewa Wéjtowicz

Krzysztof Penderecki

VIl Symfonia ,Lieder der Vergdnglichkeit”
(Piesni przemijania)

Miat to by¢€ cykl o ukochanych drzewach: kultura

nie moze przeciez grzeszy¢ przeciwko lasom,
powtarzat kompozytor. Do twérczej wyobrazni
Krzysztofa Pendereckiego przenikngt jednak takze
topos nieuchronno$ci czasu, tak charakterystyczny
dla stylu pdznego w twérczosci. | powstata Osma
symfonia ,Piesni przemijania” do wierszy poetoéw
niemieckojezycznych — na sopran, mezzosopran,
baryton, chér mieszany i orkiestre symfoniczng.
Gatunkowo naznaczona zostata pamieciq podwdjna:
cyklem piesni, by przypomnie¢ Gustava Mahlera
Das Lied von der Erde (‘Pie$h o ziemi’), i symfonig,
by przywota¢ Dziewiqtq Ludwiga van Beethovena,

w ktérej znaczqce stato sig siggniecie po wyraziste
stowo. Autor przyznawat, ze jego muzyke postrzega sie
przede wszystkim jako dramatyczng, pisang szerokim,
zamaszystym gestem. Osma symfonia stata sie
jednakze Swiadectwem uczu€ lirycznych, zwigzang

z koncepcjq claritas.

Penderecki starannie wybrat teksty poetyckie,
uktadajqc je w sensowng dramaturgie: stowo — jego
znaczenie i intonacja — stato sie punktem wyjscia dla
dzwieku. Kanwq tresciowq jest tu poezja niemiecka
od Johanna Wolfganga von Goethego czy Achima
von Arnima do Karla Krausa, Hermanna Hessego

i Bertolda Brechta; miejsce wyréznione zajeli Joseph
von Eichendorff i Rainer Maria Rilke. W sposobie
umuzycznienia wierszy do gtosu doszty zaréwno
strategie ilustracyjne lub wrecz onomatopeiczne,
jak i symbolistyczne. Kompozytor twérczo korzystat

z dobrodziejstwa retoryki, na przyktad z patopoi —
sztuki wyrazania cierpienia, oraz utworzyt wiasne
figury i gestébw neoretoryczne, celem afektywnego
poruszenia stuchacza. Przestanie Osmej zyskato
wymiar filozoficzno-egzystencjalny: rozwazania

o naturze — jej zamieraniu zestrajajq sie z mysSleniem
o kondycji cztowieka i tytutowym przemijaniu.
Dwanascie piesni (sktadajgcych sie na kompletng
wersje Osmej symfonii) wspottworzy krok za
krokiem, scena za sceng, jak w romantycznym
~wedrownym” cyklu, narracje ucelowiongq, utozonq

w ramy wielkiej formy — z exordium i conclusio.

W nastrdj egzystencjalnej zadumy wprowadza
muzyka piesni pierwszej Nachts (‘Nocq’) z tekstem
poetyckim Eichendorffa: obraz lesnej ciszy przerywa
odgtos dzwonéw, brzmigcych z daleka (quasi da
lontano). Komentarz o charakterze post scriptum



przynosi pierwsza z trzech strof wiersza Ende des
Herbstes (‘Koniec jesieni’) Rilkego. W piesni drugie;,
Der brennende Baum (‘Plonqce drzewo’), ze stowami
Brechta, natura rozptomienia sie zywiotowq muzykg;
jakze realistycznie oddany jest upadek drzewa,

ktére konczy swoj zywot. Gama nastrojéw w piesni
trzeciej Bei einer Linde (‘Lipa’), ponownie z poezjq
Eichendorffa, rozpigta zostata od wspomnienia chwil
szczesliwych — az do zatoSci. Wazna sentencija ,Und
danke Gott, er schuf mich wieder” (‘Dzigkuje Bogu, On
mnie odrodzit') padajg w piesni czwartej Flieder (‘Bez’)
z tekstem Krausa; kwitnienie bzu, wiosennego cudu
przyrody, ztqcza sig z barwg tonacji D-dur. W pigtym
ogniwie cyklu Frahlingsnacht (‘Wiosenna noc’),

z poezjq Hessego, Penderecki odmalowuje, niczym
francuscy impresjoniéci, ponownie pejzaz nocy. Wraz
z przywotanq drugq strofq wiersza Ende des Herbstes
Rilkego (jako quasi-refrenu w 8. Symfonii) mowa

jest o zétknigciu lisci drzew w parku: jak ostrzezenie
memento brzmiq tam-tam i campane rulante. Topos
schytkowos$ci uwydatnia mysl ,Wie war der Weg mir
weit... ("Jak dtuga byta moja drogar’).

Szbsta piesh powstata do stynnego wiersza Sag’ich’s
euch geliebte Badume? ('Czym to méwit lube drzewa?”)
Johanna Wolfganga Goethego - géruje tu ton
wszechogarniajqcej radosci: od tanecznosci podszytej
walcem po sytuacje liryczng. Powtarzane stowa
Freude, Freude, Freude” (‘Rado$¢..") zespalajq sie

z akordem F-dur. Poezja Hessego powraca w onirycznej
piesni sibdmej Im Nebel (‘We mgle’) z gorzkim
przestaniem samotnoséci: ,Jeder ist allein” (,Kazdy jest
sam*”). W é6smym ogniwie Blitengarten (‘Kwiatowy
ogréd’) umuzycznione zostaty parafrazy poetéw
chifiskich w przektadzie Hansa Bethgego. Penderecki
odmalowuje aure Dalekiego Wschodu dzigki uzyciu
miedzy innymi takich instrumentéw jak triangiel,
talerze, krotale czy dzwonki. Muzyka czesci dziewigtej
Abschied (‘Pozegnanie’), ponownie z tekstem
Eichendorffa, wywotuje skojarzenia z Mahlerowskq ideqg
budowania $wiata.

Kulminacjqg Osmej symfonii jest piesn dziesigta
Vergdnglichkeit (‘Przemijanie’), ktora wpisuje sie

w tradycje lamentu. Climax przypada na stowa

z wiersza Hessego: ,Was heut noch gluht, Ist bald
versunken” (‘Co ptonie dzi§, zgasnie wkrotce’).
Dopetnienie przynosi trzecia strofa z kluczowego
wiersza Ende des Herbstes Rilkego. Ze stowami ,kann
ich den ernsten schweren verwehrenden Himmel
sehn” (‘'moge zobaczy¢ surowe, cigzkie, wzbronione
niebo’) tgczy sie klaster catotonowy chéru. W konkluzii,
nad cicho brzmigcymi smyczkami snuje sie gtos
waltorni; uderzenie w tam-tam i brzmienie koscielnych
dzwondw nadajq przestaniu wydzwiek eschatologiczny.
W jedenastej czeSci Penderecki umuzycznit
poruszajqcy wiersz Rilkego Herbsttag (‘Dzief jesienny’)
z jakze znaczgcym wersem: Herr, es ist Zeit” (‘Panie,
nadszedt czas’). Muzyka przyjmuje postaé blagalinej

modlitwy: stowa poety przekazywane przez barytona
stajq sie osobistym przekazem kompozytora. Ostania
piesn cyklu O griner Baum des Lebens (‘O drzewo
zycia zielone'’) przynosi poezje Achima von Arnima.
Wzorem Beethovena w Dziewiqtej symfonii Penderecki
streszcza i syntetyzuje w finale gtéwne watki dzieta.
Trgbka basowa, niczym starotestamentowy sakralny
instrument szofar, zdaje sig symbolizowaé gtos Boga.
Mys$l ostatnia ,Der Geist in Gott erweitert, Unendlich

ist die Bahn!” (‘Duch rozprzestrzenia sie w Bogu,

droga jest nieskonczonal’) zakotwiczona zostaje na
jednym dzwieku h, sprawiajgcym wrazenie tradycyjnej
toniki. Poruszajgcy epilog zespala metaforg $mierci

z wymiarem metafizycznym: nieskoficzono$¢€ drogi
obrazuje glissando w chérze i smyczkach, siegajgce
mozliwie najwyzszego dzwigku. Puenta utworu
powierzona zostaje delikatnemu brzmieniu krotali na
dzwieku f, oddalonemu o interwat trytonu (w pamieci
kultury to diabolus in musica) ponad oktawe od tonu
solistéw, co moze symbolizowa¢ ludzkq rozpacz.

W muzyce Osmej symfonii post-sonoryzm zestraja sie
z nowq tonalnosciqg, a chromatyka spotyka diatonike.
Potrzebujemy przeciez syntezy, uwazat Penderecki,
ktéra jednak nie moze by¢ mechaniczna, lecz wynikaé
z jednoczqcego przezycia. Orkiestre kompozytor
traktuje na sposéb péznoromantyczny, wyrézniajgc

z symfonicznego tutti instrumenty i kameralnie
traktujgc wyrdznione grupy, z uwrazliwieniem na barwe
i zmystowos§¢ brzmienia. W §piewie solistéw i chéru —
wrazliwej i czujnej ,postaci zbiorowej” w refleksji nad
zamieraniem natury i cztowieka dajq o sobie znac te
kategorie wyrazowe, ktére Mieczystaw Tomaszewski
zawart w tytule swojej ksigzki Studia nad piesniq
romantycznq: Od wyznania do wotania.

Piesni przemijania powstawaty na zamowienie
Ministerstwa Kultury Ksiestwa Luksemburgu.
Prawykonanie ich pierwotnej — dziewiecioczgsciowej
wersji odbyto sig 26 czerwca 2005 roku w Luksemburgu,
na uroczysto$¢ otwarcia sali koncertowej poswigconej
ksieznej Jozefinie Charlotcie. Wzigli w nim udziat Olga
Pasiecznik, Agnieszka Rehlis i Wojciech Drabowicz,
Europa-Chér Akademie, Orchestre Philharmonique

du Luxembourg — dyrygowat Bramwell Tovey.
Pierwsze wykonanie petnej wersji cyklu z dwunastoma
pieSniami nastgpito 24 pazdziernika 2007 w Pekinie:
na czele China Philharmonic Orchestra i Europa-Chor
Akademie stangt Penderecki, jako solisci wystgpili: Olga
Pasiecznik, Agnieszka Rehlis i Vytautas Juozopaitis.

Z kolei pierwsze polskie wykonanie kompletnego

cyklu odbyto sie 31 stycznia 2008 w Warszawie z tym
samym zespotem $piewakdéw co w Chinach, Chérem

i Orkiestrq Opery Narodowej dyrygowat kompozytor.
Osma symfonia dedykowana zostata Profesorowi
Mieczystawowi Tomaszewskiemu — twoércy ,Krakowskiej
Szkoty Teoretycznej”, wybithnemu badaczowi migdzy
innymi wtasnie liryki.



LPopatrzmy na drzewo: ono nas uczy, ze dzieto sztuki
musi by€ podwdjnie zakorzenione — w ziemi i w niebie.
Bez korzeni nie ostoi sie zadna tworczos¢” — lubit
powtarzaé Krzysztof Penderecki. Na pytanie co by zrobit,
gdyby miat wigcej czasu, bez wahania odpowiedziat:
posadzitbym wiecej drzew...

Matgorzata Janicka-Stysz

Noty biograficzne wykonawcéw na podstawie
dostarczonych materiatow.

Fotograficy: Karol Fatyga, Bruno Severini, Archiwum
Stowarzyszenia im. LvB.
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