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Filharmonia Narodowa — Sala Koncertowa
Warsaw Philharmonic — Concert Hall

Ludwig van Beethoven (1770-1827)

Uwertura Ruiny Aten op. 113
The Ruins of Athens Overture, Op. 113

Krzysztof Penderecki (1933-2020)

VI Symfonia ,Pie$ni chiniskie” na baryton, erhu i orkiestre
Symphony No. 6 “Chinesische Lieder” for baritone, erhu solo and orchestra
1. Die geheimnisvolle Fléte | Tajemniczy flet | The Mysterious Flute
2.In der Fremde | W oddali | in a Foreign Land
3. Auf dem Flusse | Na rzece | On a River
4. Die wilden Schwdne | Dzikie tabedzie | Wild Swans
5. Verzweiflung | Zwqtpienie | Despair
6. Mondnacht | Noc ksiezycowa | Moonlit Night
7. Ndchtliches Bild | Obraz nocy | Night View
8. Das Flétenlied des Herbstes | Jesienna piesn na flecie | Autumn Flute Song

PRZERWA | INTERMISSION

Gustav Mahler (1860-1911)
Das Lied von der Erde | Piesn o ziemi | The Song of the Earth

1. Das Trinklied vom Jammer der Erde | Piesh biesiadna o ziemskiej biedzie |
Drinking Song of the Earth’s Sorrow

2. Der Einsame im Herbst | Samotny jesieniq | The Lonely One in Autumn

3. Von der Jugend | O mtodosci | Of Youth

4. Von der Schdnheit | O pigknosci | Of Beauty

5. Der Trunkene im Frihling | Pijany wiosnq | The Drunkard in Spring

6. Der Abschied | Pozegnanie | The Farewell

Thomas Mohr - tenor

Thomas E. Bauer — baryton | baritone

Joanna Kravchenko — erhu

Narodowa Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia w Katowicach
Polish National Radio Symphony Orchestra in Katowice

Jacek Kaspszyk — dyrygent | conductor

PARTNER GLOWNY

Wiy elixir

RESTAURANT BY DOM WODKI
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Thomas E. Bauer wystgpowat goscinnie jako baryton podczas
bonskiego Beethovenfest, w Concertgebouw w Amsterdamie
i w sali Gewandhaus w Lipsku, a w brukselskim Palais des
Beaux-Arts BOZAR przebywat jako artysta rezydent, pracujgc
z takimi zespotami jak Orkiestra Filharmonii Miasta Nagoya,
Chorwerk Ruhr, Ensemble Pygmalion oraz Anima Eterna.
Artysta wystepowat z Bostorniskq Orkiestrg Symfoniczng

pod batutq Bernarda Haitinka, z Concentus Musicus pod
dyrekcjq Nikolausa Harnoncourta oraz z Filarmonica della
Scala pod batutg Zubina Mehty. Wspotpracowat takze

z takimi dyrygentami jak Herbert Blomstedt, Riccardo Chailly,
Sir Roger Norrington, Ivén Fischer, Philippe Herreweghe, Kent
Nagano, Mirgq Grazynité-Tyla, Karin Cannelakis i Sir John Eliot
Gardiner. Wystgpowat na Festiwalu w Salzburgu, brat udziat

w wykonaniu Drabiny Jakubowej Schoenberga w Filharmonii
Berlinskiej a podczas inauguraciji hamburskiej Elbphilharmonie
w $wiatowym prawykonaniu oratorium ARCHE Jérga
Widmanna.

Thomas E. Bauer rozpoczagt zdobywanie wyksztatcenia
muzycznegdo jako cztonek stynnego Chéru Katedralnego
Regensburg Domspatzen oraz podczas studiéw na
Uniwersytecie Muzyki i Teatru w Monachium. Jest inicjatorem
wielokrotnie nagradzanego projektu Konzerthaus w Blaibach,
ktory trwa od 2014 roku i zdgzyt zdoby¢ miedzynarodowe
uznanie dzieki wyjqtkowej architekturze i oszatamiajgcej klasie
koncertéw wykonywanych w tym odlegtym zakgtku Bawarii.

Baritone Thomas E. Bauer has made recent guest appearances
at the Amsterdam Concertgebouw, Leipzig Gewandhaus,

and Beethovenfest Bonn with the Nagoya Philharmonic
Orchestra, Chorwerk Ruhr, Ensemble Pygmalion, and Anima
Eterna. The Palais des Beaux-Arts BOZAR in Brussels featured
him as Artist-in-Residence.

The artist Bauer has appeared with the Boston Symphony
Orchestra under Bernard Haitink, with Concentus Musicus
under Nikolaus Harnoncourt, and with the Filarmonica della
Scala under Zubin Mehta. He has collaborated with Herbert
Blomstedt, Riccardo Chailly, Sir Roger Norrington, Ivan Fischer,
Philippe Herreweghe, Kent Nagano, Mirga Grazynite-Tyla,

Karina Cannelakis, and Sir John Eliot Gardiner among other
conductors. He appeared at the Salzburg Festival as well

as in Schoenberg's Jakobsleiter at the Berlin Philharmonie,

and sang the world premiere of Jérg Widmann's oratorio ARCHE
for the inauguration of Hamburg's Elophilharmonie.

Thomas E. Bauer received his first musical training as a member
of the famous Regensburg Domspatzen (Cathedral Choir)

and went to study voice at the University of Music and Theatre
in Munich. He launched the award-winning Konzerthaus

project in the village of Blaibach, which, since its launch in 2014,
has won international acclaim for its outstanding architecture
and the stunning quality of concerts held in this remote region
of Bavaria.



Wkrétce po rozpoczeciu kariery $piewaczej jako baryton
Thomas Mohr zdobyt pierwsze nagrody na miedzynarodowych
konkursach. Po wspétpracy z operami w Bremie i w Mannheim
zwiqzat sie z Operg w Bonn, w ktérej miat okazje wzbogaci€ swoj
repertuar o wazne partie barytonowe. Rbwnoczesénie artysta
odnosit wielkie sukcesy jako wykonawca koncertéw. Rézne
formy dziatalnosci zaprowadzity go do wiekszosci uznanych sal
koncertowych i na sceny stynnych oper na catym Swiecie.

W 2005 roku, Thomas Mohr zmienit gtos z barytonu na tenor
bohaterski i juz w sezonie 2005/06 odniést znaczqce sukcesy jako
Idomeneo w operze Mozarta, Siegmund/Walkiria w PierScieniu
Nibelunga w inscenizacji Roberta Carsena, a takze zadebiutowat
jako Parsifal.

Zapraszany do partii Maksa/Wolny strzelec w teatrach
operowych w Kolonii, Lipsku oraz w St Gallen, Oficera/Cardillac
Hindemitha w drezdenskiej Semperoper, a takze Logego/Zioto
Renu, Zygfryda/Zygfryd i Zmierzch bogéw a takze do tytutowej
roli w Lohengrinie (2022) w Operze Lipskiej, w 2020 roku z wielkim
sukcesem debiutowat jako Florestan w Fideliu Beethovena

w Operze w Bonn.

Repertuar koncertowy artysty obejmuje Piesn o ziemi Mahlera,
IX Symfonie i Misse solemnis Beethovenaq, Sen Gerontiusza Elgara,
Gurrelieder Schénberga oraz Von deutscher Seele Pfitznera.

Od 2002 roku Thomas Mohr jest profesorem Akademii Muzycznej
w Bremie.

Thomas Mohr started his career as a baritone. He won first prizes
at various international competitions. After working with the
Bremen and Mannheim operas, he joined the Bonn Opera, where
he built a large repertoire of important baritone roles. At the same
time, he was a very successful concert singer. His activities have
led him to many of the most important concert halls and famous
opera houses of the world.

In 2005, Thomas Mohr changed from baritone to Heldentenor and
in the 2005/06 season enjoyed outstanding success as Idomeneo
and as Siegmund (The Valkyrie) in Robert Carsen’s The Ring

of the Nibelung, and made his debut as Parsifal.

The artist has been invited to sing Max in Freischitz productions
in Cologne, Leipzig and St Gallen, Officer in Hindemith's Cardillac
at Dresden’s Semperoper, and a range of Wagnerian roles: Loge
in The Rhinegold, Siegfried in Siegfried and Twilight of the Gods,
and the title role of Lohengrin at the Leipzig Opera in 2022.

Two years earlier, he made a successful début as Florestan

in Fidelio at the Bonn Opera.

His concert repertoire includes Mahler’s Lied von der

Erde, Beethoven's 9th Symphony and Missa solemnis,

Elgar's The Dream of Gerontius, Schénberg’s Gurrelieder,

and Pfitzner’s Von deutscher Seele.

Since 2002, the artist has been a professor of the Bremen
MusicO9Academy.

thomasmohr.eu
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Joanna Kravchenko

Urodzita sie w 1991 roku w Gdansku. Studiowata na Akademii
Muzycznej w Gdansku w klasie altéwki Ireny Albrecht (2010-15).
W 2015 roku w ramach programu ERASMUS ksztatcita sie
réwniez w Dublinie (Irlandia). Brata udziat w konkursach,
kursach mistrzowskich i projektach orkiestrowych takich jak
Miedzynarodowe Kursy Mistrzowskie im. Zenona Brzewskiego
w tancucie (2004-10), International Youth Symphony Orchestra
Bremen (2008-09), Morningside Music Bridge w Gdansku
(2010). W latach 201115 i w 2018 roku uczestniczyta w projekcie
orkiestrowym, |, CULTURE Orchestra, m.in. jako koncertmistrz
sekciji altéwek (2012-2013). W 2009 roku zdobyta pierwszq
nagrode na | Warmifisko-Mazurskim Mtodziezowym konkursie
dla instrumentéw smyczkowych w Elblggu.

Joanna Kravchenko pasjonuje sie¢ muzykq azjatyckq. Gra na
chifiskim instrumencie erhu. W 2019 roku nagrata partie solowq
erhu w VI Symfonii ,Pie$ni chinskie” Krzysztofa Pendereckiego

z Polskq Filharmonig Kameralng Sopot. W 2022 roku wraz

z kwartetem obojowym O’Bows Quartet otrzymata Pomorskq
Nagrode Artystycznq za debiutanckq ptyte wydang w 2021
roku Visions 4 Gdansk. Od 2020 pracuje w Polskiej Filharmonii
Battyckiej w Gdarsku.

She was born in 1991 in Gdansk, Poland. She is a graduate

of the Academy of Music in Gdarhsk where she attended

the viola class of Irena Albrecht (2010-15). In 2015, as part

of the ERASMUS programme, she also studied in Dublin (Ireland).
She has participated in competitions, masterclasses and
orchestral projects, including the Zenon Brzewski International
Masterclasses in tancut (2004-10), the International Youth
Symphony Orchestra Bremen (2008-09), and the Morningside
Music Bridge in Gdansk (2010). In the years 2011-15 and in 2018,
she took part in the orchestral project, |, CULTURE Orchestra,
where she was leader of the viola section in the years 2012-2013.
In 2009, she was awarded First Prize in the Ist Warmia-Mazury
Region Youth Competition for String Instruments in Elblag.
Joanna Kravchenko is passionate about Asian music.

She plays the erhu, an instrument that originates from

China. In 2019, she recorded the erhu solo part in Krzysztof
Penderecki's Symphony No. 6, “Chinese Songs” with the

Polish Chamber Philharmonic in Sopot. In 2022, together

with the O’'Bows Quartet oboe quartet, she received the
Pomorze Region Artistic Award for her debut album Visions 4
Gdansk released in 2021. Since 2020, she has been a member
of the Polish Baltic Philharmonic in Gdansk



Jacek Kaspszyk

Kariera polsko-brytyjskiego dyrygenta Jacka Kaspszyka
rozpoczeta sie podczas Konkursu Dyrygenckiego Herberta von
Karajana, gdzie tytut laureata przyznano tylko jemu i Valeremu
Gergievowi. Niedawno zakonczyt kadencje jako dyrektor
artystyczny Filharmonii Narodowej w Warszawie i obecnie
petni funkcje doradcy muzycznego Opery Poznarskiej, ktora

w tym sezonie wspotpracuje z Filharmonig Berlinskq, realizujgc
koncertowq wersje Parii Moniuszki.

Zajmowat czotowe stanowiska w najwazniejszych polskich
orkiestrach, m.in. byt dyrektorem artystycznym Filharmonii
Wroctawskiej, dyrektorem muzycznym Narodowej Orkiestry
Symfonicznej Polskiego Radia oraz dyrektorem muzycznym

i naczelnym Teatru Wielkiego — Opery Narodowej. Znany na
catym Swiecie z mistrzowskich interpretacji dziet polskich,
dyryguje réwniez muzykg z okresu romantyzmu, XX wieku

i wspotczesnq. Jego repertuar operowy obejmuje dzieta

od Mozarta i Rossiniego, poprzez Pucciniego i Verdiego, az po
Straussa i Wagnera, a ich wykonania za kazdym razem zyskujq
aplauz ze strony krytyki.

Obszerna dyskografia dyrygenta zawiera nagrania, ktére
zdobyty nagrody oraz najwyzsze uznanie krytykéw z takich
czasopism jak ,Gramophone”, czy ,BBC Music Magazine”.

W biezqgcym sezonie Jacek Kaspszyk wystqpi z Hamburskg
Orkiestrq Symfoniczng, Filharmonig Narodowg w Warszawie,
Filharmoniq Wroctawskgq, Filharmoniqg Battyckg w Gdahsku

i Prezydenckq Orkiestrq Symfoniczng CSO z Ankary.

The career of Jacek Kaspszyk, a Polish-British conductor, opened
with the Karajan Conducting Competition, where only he and
Valery Gergiev won the prizes. After a recently completed
tenure as Artistic Director of the Warsaw Philharmonic
Orchestra, he is currently the Music Advisor to the Poznan
Opera, which partners with the Philhnarmonie Berlin this season,
touring the concert version of Moniuszko’s Paria. He has held
leading positions with major Polish orchestras, including that

of the Artistic Director of the Wroctaw Philharmonic, Music
Director of the Polish National Radio Symphony Orchestra, and
Music and General Director of the Polish National Opera. Known
worldwide for his masterly interpretations of Polish works, he also
conducts the major romantic, 20th-century, and contemporary
orchestral repertoire. His operatic repertoire ranges from Mozart
and Rossini, via Puccini and Verdi, to Strauss and Wagner,

each to great critical acclaim. His extensive discography
includes award-winning recordings and has earned highest
critical praise fromn Gramophone and BBC Music Magazine
amongst others. His current season includes appearances

with the Hamburg Symphony Orchestra, Warsaw Philharmonic,
Wroctaw Philharmonic, Baltic Philharmonic Gdansk, and

CSO Presidential Orchestra in Ankara.

kaspszyk.co.uk
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The Polish National Radio Symphony Orchestra in Katowice (NOSPR)

The NOSPR is one of the most important Polish symphony
orchestras, as well as a versatile cultural institution.

It was founded in 1935, in Warsaw, by Grzegorz Fitelberg,
who led it until the outbreak of the Second World War.

Over the following decades, the orchestra gradually
strengthened its international reputation, performing in the
world’s most important concert halls and collaborating with
the greatest artists of our time, including Leonard Bernstein,
Martha Argerich, Pldcido Domingo and Artur Rubinstein.

The orchestra has premiered works by Witold Lutostawski,
Henryk Mikotaj Gérecki and Krzysztof Penderecki, among
others.

Over the years, the orchestra has been led by distinguished
conductors including Jan Krenz, Kazimierz Kord, Tadeusz
Strugata, Jerzy Maksymiuk, Antoni Wit, Gabriel Chmura, Jacek

Kaspszyk and Alexander Liebreich. Today, the orchestra’s rich
musical traditions are cultivated under the artistic direction
of Lawrence Foster, with Ewa Bogusz-Moore serving as its
General and Programme Director.

The NOSPR’'s home is a modern building designed

by the Konior Studio of Katowice. On 13 January 2023,

the pipe organ — one of the largest in a European concert
hall, built by Anton Skrabl from Slovenia — has heard for the
first time.

The NOSPR, belonging to the ECHO network, is the organiser
of the Festival of Premieres, the Katowice Kultura Natura
Festival and the Karol Szymanowski International Music
Competition.

nospr.org.pl




Narodowa Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia w Katowicach (NOSPR)

Jedna z najwazniejszych polskich orkiestr symfonicznych,
wszechstronnie dziatajgca instytucja kultury. Zespét utworzyt
w 1935 roku w Warszawie i prowadzit do wybuchu Il wojny
Swiatowej Grzegorz Fitelberg. Orkiestra wystgpowata

w najstynniejszych salach koncertowych i wspétpracowata
z najwybitniejszymi artystami, m.in. z Leonardem
Bernsteinem, Marthg Argerich, Pldcido Domingo, Arturem
Rubinsteinem. Prawykonania swoich utworéw powierzali jej
m.in. Witold Lutostawski, Henryk Mikotaj Gérecki i Krzysztof
Penderecki.

Na przestrzeni lat zespotem kierowali znakomici dyrygenci,
m.in. Jan Krenz, Kazimierz Kord, Tadeusz Strugatq,

Jerzy Maksymiuk, Antoni Wit, Gabriel Chmura, Jacek
Kaspszyk i Alexander Liebreich. Obecnie jego bogate

tradycje muzyczne kultywowane sq pod kierownictwem
artystycznym Lawrence’a Fostera, a funkcje dyrektor
naczelnej i programowej sprawuje Ewa Bogusz-Moore.
Siedzibg NOSPR jest nowoczesny budynek zaprojektowany
przez pracownig Konior Studio. 13 stycznia 2023 roku po raz
pierwszy w sali koncertowej NOSPR zabrzmiaty jedne

z najwiekszych organéw piszczatkowych zbudowane przez
firme Antona Skrabla ze Stowenii.

NOSPR, nalezqgca do organizacji ECHO, jest organizatorem
Festiwalu Prawykonan, Festiwalu Katowice Kultura Natura
i Miedzynarodowego Konkursu Muzycznego im. Karola
Szymanowskiego.

nospr.org.pl




W roku 1811 Beethoven napisat muzyke do dwbdch
sztuk Augusta von Kotzebue — Die Ruinen von Athen
oraz Kénig Stephan oder Ungarns erster Wohltdater.
Premiery obu miaty miejsce w Budapeszcie 9 lutego
1812 roku.

Uwertury do nich wydane zostaty przez Steinera

w Wiedniu, odpowiednio w 1823 i 1826 roku.

W 1846 cato§¢ muzyki do Ruin Aten ukazata sig
drukiem u Artarii.

Beethoven powrécit do tego dzieta raz jeszcze,

w roku 1822. Miato ono uswietni¢ otwarcie nowego
Theater in der Josephstadt. Mimo catkowitej juz
niemal utraty stuchu kompozytor postanowit
osobiscie dyrygowaé przedstawieniem, co omal nie
skofczyto sie katastrofq. Ale wtasnie ta okolicznos¢
Swiadczy o tym, jak bardzo byt Beethoven
przywiqzany do swej, zupetnie dzi§ zapomnianej,
kompozycji. | jak dalece réznito sie jego zdanie

od wyroku, jaki na nig wydata historia.

Tak sie bowiem ztozyto, ze obydwie sztuki Kotzebuego
petne byly idei wolnoSciowych, ktére zawsze
znajdowaty odzew w sercu Beethovena. Co prawda,
treS€ Ruin Aten jest egzaltowana i sztuczna.

Rzecz dzieje sie w roku 1800, a jej scenerie tworzy
dawna atenska agora, ktérej Swietnos¢ jest

w tych latach tureckiej okupaciji tylko odlegtym
wspomnieniem. Przybywa tu niemiecki poeta, ktéry
ogarniety wzruszeniem na widok ruin Akropolu,

a w szczegdlnosci posqgu Pallas Ateny, ulega
ekstatycznej wizji. Przeniesiony cudownym sposobem
w Swiat antyczny, uczestniczy w dionizyjskich
obrzedach, aby - uwieficzony gatgzkami winnej
latorosli — podqgzy¢ z roztafczonym orszakiem

na wiasne zaslubiny z Atenq. Tak oto dokonuje

sie chwalebna unia pomiedzy kulturg antyczng

a nowozytng, a oczom widzoéw ukazuje sie Akropol
w catej swej dawnej wspaniatosci.

Jezeli w uwerturze do Kréla Stefana Beethoven
starat sie przynajmniej nasladowagé intonacje
muzyki wegierskiej, to w przypadku Ruin Aten
tatwiej mu przyszto odmalowaé Swiat najezdzcéw,
czego dowodem jest popularny niegdys Marsz
turecki. Uwerture natomiast wypetnit muzykq
konwencjonalnq. Jedynie wstep ma co$ wspdlnego
z fantastykq fabuty. Zas zywe Allegro przebiega

w podniostej, radosnej atmosferze, a cho¢ tematy

27th ludwig van beethoven easter festival

nie sq szczegdlnie wysublimowane, to przeciez
brzmienie orkiestry jest typowo Beethovenowskie,
catos¢ zas opracowana starannie i — co sie tyczy
instrumentacji — bardzo efektownie.

Maciej Negrey

Ta, ktérej brakowato...

Ta, o ktérej kompozytor myslat od dawna, moze juz
przed rokiem 1996, bo przeciez nie przypadkiem
stworzona wtedy kolejna symfonia, nastepna po
Pigtej, otrzymata numer siddmy...

Ta, i nie ta zarazem, bo jeszcze w roku 2004 lub 2005
Penderecki okreslat swq przysztq Széstq Symfonie
jako ,Elegie na umierajqcy las”. | wiemy, ze miat juz
naszkicowanq jednq jej czes¢, ze poszukiwat do

niej wierszy o drzewach, ktére kochat tak bardzo,

i ze znajdowat te wiersze w poezji niemieckiej.

Lecz wkrotce potem zaczgt méwic o cyklu piesni,
ktére bedq ,bardziej o przemijaniu, niz o drzewach”.
Nazwat ten cykl Lieder der Vergdnglichkeit.

| tak, w roku 2005, powstata kolejna symfonia.

Ale Osma, nie Szésta.

Szésta musiata poczekaé¢ na napetnienie jakqs nowq
ideq w miejsce tej, ktorq zabrata Osma. Zabrata,

lecz nie bez zaptaty. Rozszerzona do 13 czesci

wersja VIll Symfonii zawiera miedzy innymi piesn
Der Bltitengarten do stébw Hansa Bethgego z jego
zbioru Die chinesische Fléte (1907), bedgcego
niemieckojezyczng adaptacjq wierszy poetéw
chifskich, dokonang zresztq drogq okrezng,

nie z oryginatdéw, lecz poprzez ttumaczenia na jezyk
francuski i angielski. Penderecki z pewnosciq znat
ten zbiér, bo stamtqd wtasnie wzigty sie teksty

Pies$ni o ziemi Gustava Mahlera. Uchwyciwszy te
LJjedwabnq ni¢”, siegnat po dalsze piesdni, ktore

w 2008 roku ujat w jeden cykl (Trzy piesni chinskie),
a ktore staty sie osnowg nowego dzieta jako jego |, VI
i VIl czeS€. W ciggu nastepnych kilku lat kompozytor
opracowat pie¢ kolejnych tekstdéw ze zbioru
Bethgego. Tym samym zakoriczona w roku 2017

VI Symfonia réwniez przybrata postac cyklu piesni,
ztozonego z o$miu czesci, przeznaczonego na baryton
i orkiestre, bynajmniej nie kameralng, mienigcqg sie
wieloma barwami, lecz potraktowang niczym cienka,



przejrzysta materia. Cykl ten spajajq intermezza
wykonywane solo na chiAskim instrumencie
smyczkowym erhu. Sq one usytuowane pomiedzy
piesniami L i ll, 1§ IV, VIi VIl oraz VIIi VIIl. Sprawiajq
one wrazenie improwizaciji, ale ich pentatoniczne
melodie zostaty stworzone przez kompozytora. One
tez wywotujg najsilniejsze skojarzenie z tradycyjnqg
muzykq chihskq, bo poza tym cykl pozbawiony

jest ewidentnych cech tego rodzaju stylizacji.

Z jednym wszakze wyjqtkiem — Piesni | (Tajemniczy
flet), ktérej poczqtek jest osobliwym arcydzietem
instrumentacyjno-harmonicznym, w jednej chwili
stwarzajgcym dzwigkowy kontekst Dalekiego
Wschodu. Pie$h ta jest zresztq najpogodniejsza ze
wszystkich, a jej diugie, orkiestrowe postludium -
prawdziwy ptasi koncert — wywiera gtebokie, lecz
petne ciepta wrazenie. W catej symfonii nie brakuje
zresztq drobnych ilustracyjnych sugestii —

w Piesni(lll (Na rzece) partia oboju oddaje byé moze
poruszenie fal, a w Piesni VI (Noc ksiezycowa),

gdy poeta dwakroé wota ,O lutnio moja, gdybym
miat cie tutaj”, za pierwszym razem stychac¢
pizzicato altdwek, za drugim za$ arpeggio harfy.

Tu i dbwdzie mozna ujrze€ btysk Swiatet lub wyczué
powiew wiatru, stycha¢ tez kilkakrotnie przywotany
w tekscie flet. Sq to jednak srodki bardzo subtelne,
nie majgce wptywu na estetyke dzieta. Inng sprawq
jest natomiast wyraz catosci i jej dramaturgiczny
przebieg. Gdy milkng ptaki, krajobraz sie

stopniowo zaciemnia. Juz Piesn Il (Na obczyznie),

z prowadzonymi w tercjach waltorniami, ktore

z oddalonej ojczyzny przesytajg wedrowcowi
pozdrowienie w f-moll, petna jest smutku, a i podréz
po rzece (Piesn Ill) uptywa bez usmiechu. Zato§é

i bol kulminujg w Piesniach IV (Dzikie tabedzie)

i V (Rozpacz), ktére tqczq sie attacca w atmosferze
gwattownego wzburzenia. Jego cieh pada jeszcze
na przepigknq Piesn V, w ktérej urzeczenie blaskiem
ksiezyca i powiewem wiatru budzi w wedrowcu
owq tesknote za lutniq i pragnienie wypowiedzenia
swych uczué (,szczesciem by byto, gdybym mogt
zaspiewaé.."). Cho¢ stowa petne sq zachwytu,
muzyka wcigz oddycha niespokojnie, podobnie jak
w szerokiej Piesni VIl (Nocny krajobraz) i w finatowej
Piesni VIIl (Jesienna piesh fletu), w ktorej tytutowy
flet brzmi zupetnie inaczej, niz na poczqtku symfonii.
Bo przeciez jesieniq wszystko brzmi inaczej, sttumione
przeczuciem nadchodzqgcej zimy. Niezmienne
pozostaje tylko brzmienie erhu, ktérego interludia,

dotgd brane by¢ moze za co$ w rodzaju gadzetuy,
rozjasniajq nieco poszarzaty krajobraz i nareszcie
ujawniajg swoje prawdziwe przeznaczenie jako
symbol oparcia i trwatosci.

Jest jeszcze jedna, niezmiernie wazna rzecz,

moze najwazniejsza. Otdz w catej VI Symfonii nie
uswiadczymy juz owego typowego dotqd dla
Pendereckiego typu melodyki, uksztattowanego
niegdys pod wptywem dodekafonii, w kazdym razie
nie w czystej postaci. Niezmiernie charakterystyczny,
postugujqcy sie czesto chromatycznym postepem
kilku dzwigkdéw i raptownym skokiem na odlegty
interwat, ze swq pewnq sztuczno$ciq byt odpowiedni
w wielkich formach oratoryjnych i kantatowych dla
wokalnych partii solowych, przypisanych postaciom
gtoszgcym wazkie tresci niczym z podwyzszenia.
Czesto przejmowany przez instrumenty orkiestry,

a szczegOdlnie przez partie niskich smyczkéw,
nadawat muzyce ton szczegdlnego patosu.

Tu, w VI Symfonii, tego nie ma. Owszem, partia
barytonu solo petna jest napiecia, niepokoju, nawet
leku i rozpaczy, byé moze nawet jej linia jest jokgs
wyewoluowang postaciq owej postdodekafonicznej
melodyki, ale brzmi ona bezposrednio, naturalnie,
wprost, §cisle spojona z tekstem, ktéremu jednak
niezupetnie zawierza, interpretujgc go na swoj —

czyli kompozytora — sposbdb. Otoczona przebogatym,
lecz lekkim i przeSwiecajgcym brzmieniem orkiestry,
poruszajgca sie w odlegtym na og6t od tonalnosci,
lecz idealnie wywazonym kontekscie harmonicznym,
jest dowodem rzadkiego mistrzostwa, $wiadectwem
osiggnigtej syntezy.

Formalne zamowienie na VI Symfonie przyszio ze
strony Dresdner Philharmonie oraz Guangzhou
Symphony Orchestra (Guangzhou to Kanton

w aktualnej angielskiej transliteracji oryginainej
nazwy miasta). W Kantonie tez 24 wrzesnia 2017 miato
miejsce prawykonanie dzietq, za$ pierwsze wykonanie
z realizowanymi na erhu intermezzami odbyto sie

w Filharmonii Drezdenskiej 5 marca 2018 roku.

* k %

Niesamowite jest to spotkanie Pendereckiego

z Mahlerem, ktérego blisko$€ od pewnego czasu
twoérca Pasji tukaszowej odczuwat, przed ktérq sie
bronit, a ktérej w mtodosci podejrzewaé nawet

nie mogt, bo muzyka Mahlera byta wéwczas

w Polsce zupetnie nieznana, a jesli kto o niej u nas
wspominat, to jako o przyktadzie dziwactwa i ztego

27. wielkanocny festiwal ludwiga van beethovena



gustu. Cata zresztq symfonika péznoromantyczna,
cho¢ obecna w programach koncertowych, lokowata
sie jak najdalej od upodoban adeptédw kompozycji.
Penderecki we wczesnym okresie swej tworczosci
uznawat z kompozytorédw romantyzmu jedynie
Berlioza i Czajkowskiego, od ktérych — jak sqdzit —
mogt sie czego$ jeszcze nauczyC. Pozniej jednak
zainteresowat go Bruckner, Dvordk i Sibelius, przezyt
tez okres fascynaciji symfonikq Szostakowicza,

ale do Mahlera zblizat sie powoli i ostroznie. | jezeli
VIl Symfonie ,Siedem bram Jerozolimy” tylko pod
pewnymi warunkami mozna uwazaé za podjecie
idei VIll Symfonii Mahlera, to zaréwno Lieder der
Vergdinglichkeit, jak i Pie$ni chinskie nalezq do tego
samego gatunku, co Mahlerowska Das Lied von
der Erde - sq ,symfoniami piesni”. Zarbwno tez

w przypadku Pendereckiego, jak i Mahlera, dzieta

te staty sige terenem sublimaciji jezyka muzycznego
swych twoércdw, okazjqg do porzucenia pewnego
repertuaru gestéw, do wkroczenia na obszar czystej
liryki. Naturalnie — sq i rbznice. Pie$n o ziemi jest
logiczng syntezq dwéch gatunkéw, do ktérych niemal
w zupetnosci ograniczyt sie Mahler — symfoniki

i liryki wokalnej. Penderecki w piesni wypowiadat sie
incydentalnie, ale byt wielbicielem i znawcq poezji,
ktérej rézne obszary wciqz odkrywat poszukujgc
tekstéow do swych monumentalnych dziet. Natrafiat
wowczas na wiersze liryczne, ktére go zachwycaty,

i ktére wciqz pojawiaty sie w jego planach twérczych.
W odréznieniu od Mahlera i Bethgego nie tylko zywo
interesowat si¢ rozmaitosciq kultur, ale poznawat

je blizej, bywajgc w réznych rejonach swiata, takze
na Dalekim Wschodzie nie wytqgczajgc Chin, ktére
odwiedzat kilkakrotnie. To, co dla artystéw okresu
secesji i modernistycznego przetomu byto atrakcyjng,
pobudzajgcg wyobraznie, a nawet autentycznie
inspirujgcq egzotykq — dla Pendereckiego byto
normalnosciq i oczywistosciq. To takze wynikato

z jego poczucia wspodlnoty ludzi, z potrzeby ich
fqgczeniaq, nie zas dzielenia.

Podréze... Pochodzqgce od pigciu réznych poetéw
teksty poszczegdlnych piesni w VI Symfonii

zostaty przez kompozytora tak dobrane,

ze jednym z gtéwnych waqtkéw dzieta stata sie
wedréwka — jak u Schuberta — cho€ w innej skali

i w innych okolicznosciach. Jest mowa o podrézy
statkiem, wozem zaprzezonym w biatego konia,

jest mowa o obcej ziemi i o tesknocie za ojczyznaq.
Ale jest tez watek przyrody nieozywionej — tafle
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wody, niebo, noc, ksiezyc, porywisty wicher i chmury.
Sq ptaki i kwiaty, jest niemal wszystko, co otacza
cztowieka — nie ma tylko innych ludzi. Jest wiec

i samotnos¢. Stgd wtasnie 6w przenikajgcy

VI Symfonie splot uczué nostalgii, znuzenia, rozpaczy
i zachwytu, ktoéry — przepuszczony przez geste

filtry jezykéw i adaptaciji, na koniec za$ ujety przez
artyste obdarzonego jedynym w swoim rodzaju
uniwersalnym stuchem kulturowym — dociera

do nas nienaruszony jako przestanie humanisty
zasSwiadczajgce o tym, ze uczucia ludzi pod kazdym
niebem sq do siebie podobne, i ze do zrozumienia
kogos z drugiego kofica Swiata potrzebna jest tylko
dobra wola, nic ponadto.

Maciej Negrey

.Gram sobie czesto Piesn o ziemi. Jest ona
niewiarygodnie pigkna. | nic tu wiecej powiedzie€ nie
spos6b” pisat Anton Weber w roku 1911. 20 listopada
tego roku dyrygent Bruno Walter przedstawit po

raz pierwszy dzieto Gustava Mahlera publicznosci
monachijskiej; kompozytor zmart siedem miesiecy
wczesnie;j.

Pierwsze szkice tego szczegblnie osobistego utworu
powstaty w roku 1907, nazwanym w pamigtnikach
zony kompozytora, Almy Mahler, rokiem smutku

i strachu. Los szczegdlnie wéwczas doswiadczyt
Mahlera: w lipcu na szkarlatyne zmarta jego
ukochana céreczka Maria Anna — Putzi, a po je
$mierci lekarze przez przypadek rozpoznali u niego
powaznqg chorobe serca; po dziesigciu latach
prowadzenia Opery Wiedefiskiej ustqpit ze
stanowiska jej dyrektora i dyrygenta wskutek

m.in. nagonki antysemickiej. W obliczu tych wydarzen
rozpoczgt pisanie cyklu szeSciu piesni nazwanych
w podtytule ,Symfoniq na tenor, alt (lub baryton)

i orkiestre”. Prace ukonczyt we wrze$niu roku 1908.
Jak ujawnita we wspomnieniach Alma, kompozytor
nie chciat nada¢ dzietu numeraciji, gdyz byta

to jego dziewiqta symfonia. Mahler wierzyt

w przesqd, iz zaden wielki twérca pisze nie wigcej
niz dziewie€¢ symfonii ,poniewaz Beethoven zmart
po napisaniu dziewiqtej, a Bruckner przed jej
ukonczeniem”. Symfoniczny wymiar utworu ujawnia
sie jednak w sposobie zakomponowania cykluy,



ktéry tematycznie i emocjonalnie prowadzi do piesni
ostatniej jako wypowiedzi finatowej i konkludujqgce.
Rozbudowany sktad orkiestry symfoniczny zostat
przez Mahlera rozdysponowany w niezwykle barwng
palete instrumentalng, traktowang na sposéb
kameralny.

Teksty piesni zostaty zaczerpnigte ze zbioru Hansa
Bethgego zatytutowanego Die chinesische Fléte
(Chinski flet), bedgcego swobodnym przektadem
wierszy Sredniowiecznych poetdédw chifiskich.

Cztery z nich (pies$n 1, 3, 4 i 5) wykorzystujq wiersze
poety Li T'ai Po (701-762); Il piesh bazuje na
poemacie Czang-Tsy (ok. IX w.), a finatowa tqczy
wiersze Mong Kao-Jena i Wang Weia (VI w.).

W owych wierszach Mahler odnalazt bliskie sobie
rozwazania o Swiecie i ziemskiej egzystenciji a tres¢
ostatniej piesni dodatkowo spointowat napisanymi
przez siebie wersami. Jak podsumowat Bohdan Pociegj
powstato dzieto ,0 wiekuistej tesknocie, umitowaniu
bolesnym ziemskiego istnienia, o smutku i radosci,
o rezygnacji, pogodzeniu, afirmacji — w pieknie”.

1. Das trinklied vom Jammer der Erde

(Piesn biesiadna o ziemskiej zatosci, a-moill)

Cykl rozpoczyna gwattowna fanfara rogow, ktorej
odpowiada wybuch sardonicznego $miechu
pozostatych instrumentdéw. Poczgtek ten ustanawia
nastréj towarzyszqcy tekstowi wychwalajgcemu
rados$¢ picia wina jako sposobu na zagtuszenie
mys$li o §mierci. Linia gtosu solowego zatopiona

w petnej mocy orkiestrze wymaga $piewu tenora
bohaterskiego. Solista z furig wyraza swoj gniew

i zal na ziemskq dole cztowieka az do momentu,
gdy zwraca sie do wiecznego firmamentu niebios

i odradzajgcej sie wiosny. Zwrotowi temu towarzyszy
eteryczna muzyka odzwierciedlajgca tesknote za
spokojem i zjednoczeniem z naturq, ktéra jednak
szybko przerwana zostaje pytaniem: A ty, cztowieku,
jak dfugo zy¢ bedziesz? Muzyka zwalnia swoj

impet w refrenicznie powracajgcej lamentacji -
stwierdzeniu: Mroczne jest zycie, mroczna jest $mier¢.

2. Der Einsame im Herbst (Samotny jesieniq, d-moll)
Po gwattownej i dramatycznej piesni pierwszej, druga
wnosi ton wyciszenia — poczucia pustki i rezygnaciji,
w ktérej dzwieczq echa uczu€ po stracie corki.

Ponad delikatne przebiegi wyciszonych skrzypiec
ewokujgcych jesienny wiatr ob6j wprowadzajq
spokojng melodie rozwijanq przez solowo
traktowane instrumenty dete drewniane. Gtos altowy

niepostrzezenie wkracza z pojedynczymi wersami
tekstu, kredlgcymi obraz przyrody szykujgcej sie do
zimowego odpoczynku. Ciche wyznanie znuzenia
zyciem i oczekiwania na spoczynek, przynoszgcy
ukojenie tylko raz przerywa moment buntu:

Storice mitosci, czyz nigdy juz nie zaswiecisz /

aby delikatnie osuszy¢ moje gorzkie 1zy?

3. Von der Jugend (O mtodosci, B-dur)

Najbardziej pogodna piesh cyklu rozjasniona
dzwiekiem fletu piccolo i brzeczgcymi uderzeniami
triangla. Rozpoczyna sig delikatng frazq opartg

na pentatonicznej skali i wprowadzajgcqg powiew
orientu. Stowa Spiewane przez gtos tenorowy opisujq
przyjaciét beztrosko cieszgcych sie mtodosciq

w pawilonie z porcelany umieszczonym w Srodku
sadzawki, odbijajgcej Swiat, jak w krzywym
zwierciadle.

4. Von der Jugend (O pieknosci, G-dur)

Podobnie do wczesniejszej piesni tekst przedstawia
obraz bliski chifiskiemu malarstwu: mtode dziewczeta
zrywajg na nhadbrzezu kwiaty lotosu. Spokojna,
arabeskowa i petna powabu melodia gtosu solowego
towarzyszqca opisowi dziewczqt zostaje przerwana
przez motywy sygnatowe. Rozpoczynajq sie radosne
harce jezdzcow, ktérzy popisujq sie w oddali.

Ich konna galopada narasta a wraz z niq rytm muzyki
gwattownie przyspiesza, prowadzgc do wybuchu
hatasliwej kulminacji — kwintesencji beztroskiej
zabawy ale i rywalizacji. Po niej pozornie powraca
spokdj poczqtkowy, gdyz zakidbcony jest mitosnym
zawodem: jej drzqce serce wciqz rozpacza.

5. Der Trunkene im Fruhling (Pijany wiosng, A-dur)
Jezeli snem tylko jest zycie... Pije az do dna.
Muzyka piesni wydobywa kontrast pomigdzy
humorystycznym zachowanie upojonego winem

i rozkwitajgcq wokét upajajgcq wiosng.

8. Der Abschied (Pozegnanie, c-moll/C-dur)
Finatowa, najbardziej rozbudowana piesh

cyklu, trwajqgca tyle co wszystkie pozostate.
Zbudowana jest z dwbch kontrastujgcych
fragmentoéw, ktére odpowiadajg dwdm wierszom
zestawionym w czeéci. Tekst pierwszego fragmentu
wypetniajg obrazy odchodzenia i tesknoty za
nieobecng osobg. W muzyce dominuje ciemny
koloryt barw orkiestrowych, nastréj smutku

i skupienia. Wytaniajqcy sie z ciszy marsz zatobny,
ktoéry stopniowo rosnie do bolesnej kulminaciji
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jest transfiguracjq prowadzgcg do ostatniego
pozegnania — tematu fragmentu drugiego.
Roz8wietlone brzmienia muzyki nabierajq tonu
ekstatycznej kontemplacji wraz z wiehczqgcymi
wersami tekstu o metafizycznym wydzwieku:
Umitowana ziemia wszedzie / kwitnie wiosng

i zieleniq. Na nowo! / Wszedzie i wiecznie btekitne
niebo $wieci daleko! / Wiecznie... wiecznie...

Ewa Siemdaj
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