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Czwartek, 7 kwietnia, 19.30 | Thursday, 7 April, 7:.30 pm
Lotte Concert Hall, Seoul

Streaming:
kanat Polskiego Radia na platformie YouTube | Polish Radio channel on YouTube
kanat Stowarzyszenia im. Ludwiga van Beethovena na platformie YouTube
channel of Stowarzyszenie im. Ludwiga van Beethovena on YouTube

Gustav Mahler (1860-1911)

Adagietto z V Symfonii cis-moll
Adagietto from Symphony No. 5 in C sharp minor

Ludwig van Beethoven (1770-1827)

IV Koncert fortepianowy G-dur op. 58
Piano Concerto No. 4 in G major, Op. 58

1. Allegro moderato
2.. Andante con moto
3. Rondo. Vivace

VI Symfonia F-dur , Pastoralna” op. 68
Symphony No. 6 in F major “Pastoral”, Op. 68

1. Obudzenie si¢ pogodnych uczué z chwilg przybycia na wies. Allegro ma non troppo
The awakening of joyful sentiments upon arriving in the country. Allegro ma non troppo
2. Scena nad strumykiem. Andante molto mosso
Scene by the brook. Andante molto mosso
3. Wesola zabawa wiesniakéw | Happy gathering of country folk. Allegro—

4. Burza | The Storm. Allegro—

5. Piesn pasterska. Szczesliwe i dzigkczynne uczucia po burzy. Allegretto
Shepherd’s song: cheerful and thankful feelings after the storm. Allegretto

Minsoo Sohn - fortepian | piano
KNUA Symphony Orchestra

Chiyong Chung - dyrygent | conductor



Chiyong Chung
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Chiyong Chung

Jeden z najbardziej rozchwytywanych koreanskich
dyrygentéw swojego pokolenia. Chiyong Chung jest
doceniany za intensywne interpretacje, dogtebne
zrozumienie muzyki, pewno$¢ w prowadzeniu zespotu
oraz wirtuozowska technike dyrygencka. Dal sie pozna¢
zwlaszcza jako specjalista w dziedzinie wykonan muzyki
wspblczesnej oraz najnowszych dziet koreanskich
kompozytoréw, w tym Isanga Yuna.

Chung rozpoczal nauke gry na fortepianie w wieku

pieciu lat, pdzniej uczeszczajac do Szkoly Muzyki
Narodowego Uniwersytetu Seulskiego w ramach

studiéw kompozytorskich. Nastepnie ukonczyt studia

na Uniwersytecie Mozarteum w Salzburgu, w klasie
dyrygentury prowadzonej przez Michaela Gielena.
Pracowal jako asystent dyrygenta na Festiwalu w Salzburgu,
a z ukoriczeniem studiéw otrzymat Nagrode Austriackiego
Ministerstwa Kultury. Wystepowal jako goscinny dyrygent
Lipskiej Radiowej Orkiestry Symfonicznej, Praskiej
Symfonicznej Orkiestry Radiowej, Monachijskiej Orkiestry
Symfonicznej, Orkiestry Symfonicznej Uniwersytetu
Stanu Michigan oraz Rosyjskiej Filharmonii Narodowej,

by nastepnie w 1992 zadebiutowaé w Korei z Filharmonia
Seulska. Dyrygowat wieloma orkiestrami koreariskimi,
jest rdwniez ceniony jako dyrygent operowy. Obecnie,

jako dyrektor Szkoly Muzycznej Koreariskiego Narodowego
Uniwersytetu Sztuki, odpowiada za edukacje kolejnych
pokolen koreariskich muzykéw, jest tez dyrektorem
muzycznym Filharmonii Incheon.

One of the most sought-after conductors of his generation

in Korea, is highly regarded for his vivid interpretations,

deep musical insights, strong ensemble leadership, and
virtuoso baton technique. In particular, he is recognised as

a specialistin modern music and new works by such Korean
composers as Isang Yun. Chung began learning piano at

the age of five, and later entered the prestigious Seoul National
University School of Music as a composition major. He then
graduated from the conducting class of Michael Gielen at

the Salzburg Mozarteum in Austria. Chung served as Assistant
Conductor of the Salzburg International Summer Festival

and upon graduation was awarded the Austrian Culture
Ministry Award. Following appearance as guest conductor

of the Radio Symphony of Leipzig, Prague Radio Symphony,
Munich Symphony, Michigan State Symphony, and Russian
Philharmonic, he made his debut in Korea with the Seoul
Philharmonicin1992. Chung has conducted numerous Korean
orchestras. He is also renowned for his work as an opera
conductor. He is currently Director of the School of Music at
the Korean National University of the Arts, where he teaches
the next generation of Korean musicians, and the Music
Director of the Incheon Philharmonic.



Minsoo Sohn

Zostal uznany przez ,The New York Times” za
,prawdziwego artyste, o przemyslanych i poetyckich
interpretacjach”, za$ ,The Boston Globe” uznat go za wrecz
,Stworzonego, by gra¢ na fortepianie”. Sohn jest koreanisko-
-amerykanskim pianista znanym z precyzji i wirtuozerii
oraz ol$niewajgcego talentu — dzieki tym cechom zdobyt
uznanie w Stanach Zjednoczonych, Kanadzie oraz Korei.
Jego zrozumienie muzyki, a zwlaszcza Bacha i Beethovena,
zapewnito mu miejsce wéréd najbardziej cenionych
wykonawcédw utwordw tych kompozytoréw, zas inspirujaca
pomystowos¢ w repertuarze orkiestrowym zdobywa mu
wyrazy najwyzszego uznania. W 2020 roku, dla uczczenia
250. rocznicy urodzin Beethovena, Sohn wykonat oraz
nagral trzydziesci dwie sonaty kompozytora w trakcie serii
recitali w Seoul Arts Center. Diugo oczekiwany 9-plytowy
cykl Complete Piano Sonatas artysty zostal wydany przez
wytwornie Sony Classical jesienig 2020 roku.
Sohn odbyt liczne trasy koncertowe w Ameryce Pdtnocnej
i Poludniowej, Europie, Izraelu oraz Korei, wystepujac
w uznanych salach i festiwalach.
Sohn w duzej mierze zawdziecza sukces swoim mentorom,
Russellowi Shermanowi, Wha Kyung Byun oraz Daejinowi
Kimowi, u ktérych studiowal w Konserwatorium
Muzycznym Nowej Anglii oraz w Koreariskim Narodowym
Uniwersytecie Sztuk. Po pieciu latach wyktadania na
Uniwersytecie Stanu Michigan, w 2015 roku Sohn powrdcit
do rodzimej Korei, gdzie dolgczyt do kadry Koreanskiego
Narodowego Uniwersytetu Sztuk, natychmiast stajac sie
jednym z najpopularniejszych wykonawcéw i pedagogdw.

Described by The New York Times as “a genuine artist, with

a thoughtfully conceived and poeticinterpretation” and by

The Boston Globe as “born to play the piano”, Sohn is a Korean
American pianist known for his scrupulous musicianship,

and sparkling keyboard command — qualities that have
earned him acclaim throughout the United States, Canada,
and Korea. His readings of the works of Bach and Beethoven in
particular have placed him among the elect in this repertoire,
and the inspired ingenuity of his performances of orchestral
repertoire has earned him plentiful accolade.

In 2020, coinciding with the 250th anniversary of Beethoven's
birth, he performed and recorded the composer’s thirty-two
sonatas in a series of recitals at the Seoul Arts Center, and

the Sony Classical released the highly anticipated nine-album
set of Complete Piano Sonatas in the autumn of 2020. Sohn has
toured extensively North and South America, Europe, Israel and
Korea, and has appeared at important venues and festivals.
Sohn owes much of his success to his mentors, Russell Sherman,
Wha Kyung Byun, and Daejin Kim with whom he studied at
the New England Conservatory and at the Korean National
University of Arts. In 2015, after teaching at the Michigan

State University for five years, he returned to his native Korea
where he instantly became a much sought-after performer
and teacher, as he joined the faculty at the Korean National
University of Arts.



KNUA Symphony Orchestra | KNUA Symphony Orchestra

Orkiestra Symfoniczna Koreariskiego Narodowego
Uniwersytetu Sztuki (KNUA) powstala w 1993 roku,

wraz z otwarciem Szkoly Muzycznej. Od tego czasu

jej celem bylo prezentowanie jak najlepszych wykonan

na koncertach w Seulu i w innych miastach. Orkiestra
starala sie zblizy¢ do publicznosci poprzez wystepy pelne
zaangazowania oraz pasji. Z okazji szczytu Korea-Rosja
w 1999 roku, KNUA wystapilta wraz z Moskiewskim
Konserwatorium Paristwowym. W 2001 roku koncerty
wykonywane wraz z Moskiewskim Konserwatorium
Panistwowym oraz Sankt-Petersburskim Padstwowym
Konserwatorium im. Nikolaja Rimskiego-Korsakowa
zdobyly uznanie rosyjskiej publicznosci. Dwa lata
pézniej, z okazji 10-lecia szkoly, orkiestra odniosta sukces
wykonujac, wraz z Chérem Koreariskiego Narodowego
Uniwersytetu Sztuki, w ktérego sktad wchodzito

400 studentdw oraz absolwentéw szkoly, IT Symfonie
Gustava Mahlera. Koncert ten pozwolit orkiestrze wznies¢
sie na wyzszy poziom artystyczny.

The Korea National University of Arts (KNUA) Symphony
Orchestra was established in 1993 when the School of Music
opened. Since then, it has endeavoured to show the best
performance in its concerts in Seoul and other cities. It has
also attempted to come closer to the audience through its
engaged and passionate performances. The KNUA performed
at the Moscow State Conservatory on the occasion of
Korean—Russian summit in 1999. In 2001, the joint concerts
with the Moscow State Conservatory and the Rimsky-Korsakov
Saint Petersburg State Conservatory were applauded by
Russian audiences. On the School’'s 10th anniversary in 2003,
the orchestra successfully performed Mahler’s Symphony No. 2
with the KNUA Choir composed of the School’s 400 students
and graduates. The concert was an opportunity to take

the orchestra to the next level.
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Gustav Mahler
Adagietto z V Symfonii cis-moll

Do V Symfonii w odréznieniu od wezeéniejszych Gustav Mahler nie pozostawit zadnych komentarzy
programowych. Przyjaciel kompozytora Willem Mengelberg twierdzil, ze Adagietto — cze$¢ czwarta dzieta - byla
milosnym wyznaniem ztozonym zonie, Almie. Zanotowat tez w partyturze stowa Mahlera, z ktérych miat sie zrodzié
temat Adagietta: ,Jak cie kocham, moje storice, nie umiem wyrazi¢ stowami. Moge sie tylko skarzy¢ na mojg tesknote
1 moja mito$¢, moja rozkosz!”.

Adagietto (Sehr langsam; F-dur) intonowane jest przez orkiestre zredukowang do barwy smyczkéw i harfy.
Swoja odmienng atmosferg i nowym typem narracji, bedacej bardziej wolnym odstanianiem niz rozwojem,
kontrastuje z wszystkim pozostalymi czeSciami V Symfonii. Plan pierwszy wypelnia liryczny $piew skrzypiec
poddany frazie falujgcej w tempie rubato. Ekstatyczny charakter Adagietta ewokuje uczucie milosnego zapamietania
nie wolne od poczucia samotnosci, lecz zawsze przenikniete nadziejg.

Adagietto, spopularyzowane dzieki filmowi Smieré w Wenecji Luchino Viscontiego, stalo sie najbardziej znanym
utworem Mahlera, wchlonietym przez kulture popularna.
Ewa Siemdaj

Ludwig van Beethoven
IV Koncert fortepianowy G-dur op. 58

W marcu 1807 roku (daty dziennej nie znamy), w wiedenskiej rezydencji ksiecia Lobkowitza
zaprezentowane zostaly trzy nowe utwory Beethovena: uwertura Coriolan, IV Symfonia i IV Koncert fortepianowy
G-dur. Ale publiczne wykonanie Koncertu miato miejsce dopiero 22 grudnia 1808 roku w Theater an der Wien, razem
z Fantazjg op. 80, Vi VI Symfonig. Byt to tez ostatni pianistyczny wystep mocno juz niedostyszacego kompozytora.

Jesli I1I Koncert c-moll stanowi pomost miedzy miodziericzg a dojrzalg twérczoscig Beethovena, to Koncert
IVjest dzielem tworcy w fazie pelnego rozkwitu. Pisal go autor Eroiki, Appassionaty, pierwszych wersji opery Fidelio,
z utworu na utwér doskonalacy swoj warsztat i siegajgcy po coraz wyzsze cele. Wz6r wielkich koncertéw Mozarta
jest tu widoczny tylko w samym podejsciu do gatunku: koncert, nie tracac nic ze swego popisowego charakteru, ma
by¢ dzielem kunsztownym i sify wyrazu doréwnujacym symfonii. Ale jezyk muzyczny i rodki pianistyczne, a takze
wzajemny stosunek partii solisty i orkiestry — wszystko to jest nowe, Beethovenowskie.

« Poczatek czesci I (Allegro moderato, G-dur) jest eksperymentem: gléwny temat z charakterystycznymi
repetycjami wprowadza piano dolce fortepian solo, a dopiero po chwili odpowiadaja mu smyczki — pianissimo i
w tonacji H-dur. Stwarza to zupelnie inny niz w wiekszosci koncertéw klimat — intymno$ci, wrecz poufnosci.
XIX-wieczna publiczno$¢ doslyszala sie tu §piewu skowronka, stad dzieto nazywano kiedys , Lerchenkonzert”

- skowronkowym. Nawigzal do tego Henryk Mikotaj Gérecki, zamieszczajac cytat Beethovenowskiego tematu

w swym Triu fortepianowym, dedykowanym ksieznej Lerchenborg. Wybitnemu za$ muzykologowi, Aleksandrowi
Fraczkiewiczowi, repetycje owe przypominaly raczej §piewy liturgii prawostawnej; w latach powstania Koncertu
Beethoven studiowat przyktady muzyki rosyjskiej i komponowat kwartety op. 59 dla ksiecia Razumowskiego.
Osobliwy, niepowtarzalny urok Allegra — brak w nim trabek i kotléw — thkwi jednak w delikatno$ci, pieknie melodii,
niecodziennych stosunkach tonalnych i modulacjach, ktérych pelen jest réwniez energiczny lecz subtelny drugi
temat (a-moll).

« Cze$¢ 11 (Andante con moto, e-moll) — to réwniez eksperyment w postaci adaptacji sceny dramatycznej do
gatunku koncertu. Milkng tu instrumenty dete. Surowemu brzmieniu unisonowego recytatywu smyczkow forte i
staccato prébuje przeciwstawic sie $piewne arioso fortepianu — molto cantabile i legato, nigdy jednak nie bedzie mu
dane wydoby¢ z siebie wiecej, niz pelne westchnien jedno zdanie. Raz tylko, w krétkiej cadenzy ,wyrywa sie na
wolno$¢”, porzucajac melodie na rzecz gwaltownych tryléw i chromatycznych pochodéw, po czym wszystko cichnie,
rozprasza sie, fortepian za$ nieSmiato dopowiada ostatnig fraze.

« Cze$¢ I11 (Rondo. Vivace, G-dur), jedyna, w ktdrej wykorzystany jest pelny sktad orkiestry, to
w rzeczywisto$ci forma sonatowa. Z formg ronda taczy jg tylko zamkniety — jak w refrenie — ksztalt gtéwnego
tematu. Wprowadzony dyskretnie w tonacji subdominanty (C-dur), chwile péZniej rozbrzmiewa on z calg moca



swej radosnej, marszowej ekspresji, aby pod koniec przeksztalcié¢ sie w serie swobodnych wariacji. Jego motywy
wypelniajg final niemal w zupelnosci, pozostawiajac tylko nieco miejsca dla tematu drugiego (D-dur). A ten znéw
jest jakby szkicem melodii Ody do radosci z IX Symfonii. Chwilami, zwlaszcza przed cadenza, gdy ukazuje sie w
orkiestrze, podobienistwo jest uderzajace. Wiele jest osobliwosci w tym przepieknym Koncercie, a najbardziej
zadziwia nieustajaca Swiezo$¢ tej muzyki — rezultat prawdziwego nowatorstwa, ktére zachowalo swy site i barwy.
Maciej Negrey

Ludwig van Beethoven
VI Symfonia F-dur , Pastoralna” op. 68

Symfonia ta powstawala réwnoczeénie z Symfonig Vi razem z nia zostala po raz pierwszy wykonana na koncercie
22 grudnia 1808 roku w Wiedniu. Pomimo wszelkich réznic odnajdziemy pomiedzy dzietami tymi wiele
zbieznosci, zwlaszcza w sferze brzmienia, najwiecej jednak wiaze Pastoralng z nieco wezeéniejszym Koncertem
skrzypcowym op. 61.

Nie jest to obraz sit natury. Raczej autoportret z natura w tle. To twérca oddycha szerzej po przyjezdzie
na wies, to on rozmysla nad strumykiem, przystuchuje sie grze kapeli, wraz z nig chroni sie przed burza,
to w jego imaginacji rodzi sie pie$i dziekczynna, ktérg zgodnie z konwencjami sentymentalizmu kaze §piewaé
pastuszkowi, czy tez raczej sobie samemu ze zbyt wielkim kapeluszem na glowie i kijem pasterskim w rece.

Taka jest ta ,,symfonia pasterska”. Wyrasta z ducha estetyki Rousseau, nie Schillera.

Ale to wlagnie w niej widac jak na dloni, zZe Beethoven stoi na rozdrozu pomiedzy klasycyzmem i
romantyzmem. Romantyczne jest wysuniecie na plan pierwszy osobistych uczué. Sam Beethoven wyraznie
zaznacza to w nagléwku (,wiecej uczucia niz malarstwa dzwiekowego”), jakby nie byt pewien zrozumienia
swych intencji, a moze nawet doskonalosci uzytych srodkéw. Ale tlo — owa natura - to klasycystyczny, sielankowy
krajobraz. Nie przejmujacy pejzaz gorski z ostrymi konturami i dramatycznym swiattocieniem, nie ryk
wodospadu ani ,puszczy glebiny”, lecz podwiedenska wioska z leniwym strumykiem, w ktérym zapewne brodzi
zywy inwentarz. Kukulki i turkawki, ktérych glosy stychaé posréd miarowego plusku wody, wziete sg jakby z
Haydnowskiego Stworzenia Swiata. Nawet Burza nie tyle przeraza, co informuje o swej obecnosci, cho¢ pierwsze
krople deszczu, ktére rozpedzajg kapele, odmalowane sg bardzo sugestywnie, a sama stylizacja ludowej muzyki w
Wesolej zabawie wiesniakow zbliza sie do autentyku jak nigdy dotad.

Wyglada na to, ze Beethoven nie czul sie zbyt dobrze w roli ilustratora, a raczej czul sie w niej, jak w obcej
skorze, dlatego wspomniang adnotacja chciat odsunaé te niezbedna —jak widaé sadzit — warstwe na plan dalszy,
cho¢ wiedzial, Ze to zapewne ona przyciagnie stuchaczy.

Bo to, co najwazniejsze w Symfonii Pastoralnej, zawarte jest w sferze osobistej. Glebokie ukojenie, jakiego
doswiadcza tworca po przybyciu na wie$ (i wyrwaniu sie z przytlaczajacej atmosfery miasta), oddaje w I czesci
temat o zupelnie nowym pokroju — pozbawionym wewnetrznej dynamiki, na co badacze nieraz juz zwracali
uwage. A mimo to muzyka stale narasta w miare, jak podnosi sie temperatura ,pogodnych uczué”. Podobnie
w Scenie nad strumykiem, ktéra z konwencjonalnego obrazka przeksztalca si¢ w prawdziwa , piesni duszy” sytej
szczescia, bo wolnej od wszelkich codziennych pragnien. I na koniec — Pies# pasterska. SzczeSliwe i dzighczynne
uczucia po burzy. Mozna ja rzecz jasna rozumie¢ metaforycznie. Burza, ktdrg slyszeliémy, miata by¢ moze miejsce
w duszy, nie w przyrodzie. Tym niemniej poczucie szczescia i wdziecznosci jest jak najbardziej rzeczywiste. Tak
bardzo, ze Beethoven nie wahat sie dokona¢ o wiele wazniejszej ingerencji w forme symfonii, niz bylo nia samo
zwiekszenie liczby ogniw cyklu. Oto pierwszy final hymniczny. Pierwszy rzeczywisty kontakt pie$ni i symfonii
- dwbch gléwnych gatunkéw muzyki XIX wieku. Pierwsza — na takg skale — apoteoza uczué wyrazona §rodkami
CZysto Muzycznymi.

I kto powie, ze to nie Beethoven byl najwiekszym prawodawca muzyki doby romantyzmu?
Maciej Negrey

Fotograficy / Photographs: Bonsook Koo, Archiwum Stowarzyszenia im. LvB / LvB Association archives.
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