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Krzysztof Penderecki
skomponowat

Pasje wedtug sw. tukasza,
Jedno z najwazniejszych
dziet muzycznych

XX wieku
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ZUZANNA GASIOROWSKA

OD WYDAWCY

Sezon 2024/2025

Przed nami niezwykle interesujaco zapowiadajacy sie nowy
sezon artystyczny 2024/2025. W Teatrze Wielkim — Operze
Narodowej szykuja si¢ premiery m.in. Czarnej maski Krzysztofa
Pendereckiego w rezyserii Davida Pountneya (22 listopada),
Simona Boccanegry Verdiego (14 lutego) bedacego rezyserskim
debiutem Agnieszki Smoczynskiej i Ariadny na Naxos Richarda
Straussa w rezyserii Mariusza Trelinskiego (4 kwietnia).

15 listopada w ramach Festiwalu Eufonie takze na deskach
Teatru Wielkiego — Opery Narodowej odbedzie sie recital
mezzosopranistki Eliny Garancy, w ktérego programie nie mogto
zabrakna¢ fragmentow Carmen Bizeta.

Milo$nicy sztuk wizualnych nie moga doczekac sie zapowiadanego
na jesien: otwarcia Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie.

Z wydarzen poza granicami naszego kraju warto pamietad

o kolejnych odstonach wystawy $wiatowej EXPO (Osaka,

13 kwietnia — 13 pazdziernika 2025) oraz Migdzynarodowej
Wystawy Architektury (Wenecja, 10 maja — 23 listopada 2025).
Niechaj auftaktem do zblizajacego sie sezonu bedzie VI Festiwal
romantycznych kompozycji przygotowany przez Stowarzyszenie
im. Ludwiga van Beethovena we wspdlpracy z Muzeum Lazienki
Krélewskie w Warszawie.

Andrzej Giza
Dyrektor Stowarzyszenia im. Ludwiga van Beethovena

OD REDAKCJI

Operai przyjaciele

Duzo w tym numerze opery. Jest dzi$§ chyba najbardziej
wszechstronnym i przez to fascynujacym gatunkiem sztuki

w obrebie tzw. muzyki klasycznej. Olbrzymie sukcesy na
operowych scenach odnosza polscy $piewacy i §piewaczki.

A kazdego lata najwieksze festiwale operowe prezentujg nie tylko
wokalne kreacje, ale réwniez nowe arcydzieta sztuki rezyserskiej.
Tak bylo w tym roku na festiwalach w Aix-en-Provence

i Salzburgu.

U nas Jacek Marczyniski kontynuuje cykl opisujacy dokonania
wielkich rezyseréw operowych — w tym numerze jego bohaterami
beda Barrie Kosky i Romeo Castellucci. Tomasz Pasternak
rozmawia z wybitng §piewaczka Ewg Plonka, sopranem spinto,
ktora w tym roku — w setng rocznice $mierci Giacoma Pucciniego
— odnosi sukcesy w partii Turandot, ma jg rowniez $piewad

w przysztym roku na deskach Royal Opera House w Londynie.
Piszemy takze o arcyciekawym zjawisku, jakim jest niekoniczacy
sie pochdd wybitnych finskich dyrygentéw — poczatkom muzyki
symfonicznej i dyrygentury w Finlandii przyglada si¢ Oskar
Lapeta. Zas Dariusz Marciniszyn zachwyca sie interpretacjami
mazurkéw Chopina w wykonaniu Jewgienija Kisina.
Rozmawiamy tez z parg kameralistow: Kacprem Nowakiem

i Bukaszem Krupinskim, ktorzy wystapili rok temu na Festiwalu
romantycznych kompozycji. W tym roku ukazata sie ich pierwsza
plyta, na ktérej nagrali muzyke Chopina, Panufnika

i Pendereckiego.

Anna S. Debowska
Redaktor naczelna , Beethoven Magazine”
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i Dziedzictwa Narodowego

Dofinansowano ze srodkéw
Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego pochodzacych

z Funduszu Promogji Kultury
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Zapraszamy na

VI Festiwal romantycznych kompozycji:
Jozef Elsner i jego nastepcy




BIBLIOTEKA NARODOWA

CO BYtO, CO BEDZIE

lluminowany rekopis Geografii Ptolomeusza pochodzacy z 1467 roku i przechowywany

w Bibliotece Narodowej w Warszawie

Otwarty skarbiec Biblioteki Narodowej
Najcenniejsze zbiory Biblioteki

Narodowej w Warszawie s3 juz dostepne
dla zwiedzajacych. Do tej pory byly
przechowywane w bibliotecznym skarbcu

i eksponowane przy wyjatkowych okazjach.
Dzieki dofinansowaniu ze srodkéw
norweskich pozyskanemu przez dyrektora
BN Tomasza Makowskiego s3 obecnie
wystawiane w odnowionym
XVII-wiecznym Paltacu Rzeczypospolitej
na placu Krasiiskich w Warszawie.

Wiréd eksponatéw znajdziemy najcenniejsze
przyklady poczatkéw pismiennictwa
polskiego, bezcenne ksiegi kultury
europejskiej, egzemplarz Konstytucji
Trzeciego Maja, rekopisy najwigkszych
pisarzy jezyka polskiego. Sg tu réwniez
rekopisy muzyczne: manuskrypty Koncertu
f-molli 24 Preludiéw op. 28 Fryderyka
Chopina, IIT Symfonii , Symfonii piesni
zatosnych” Henryka Mikolaja Géreckiego,

a takze muzyka Krzysztofa Komedy do
filmu Dziecko Rosemary, Zegarmistrz swiatla
Tadeusza Wozniaka, Malgoska Agnieszki
Osieckiej. Wstep na ekspozycje jest wolny
przez najblizsze piec lat.

Ewa Bogusz-Moore w Kolonii

Ewa Bogusz-Moore, obecna dyrektor
naczelna i artystyczna Narodowej
Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia
w Katowicach, wygrata miedzynarodowy
konkurs na stanowisko dyrektora
generalnego (Intendant) Filharmonii
Kolorniskiej. Jest to najwazniejsza instytucja

NOSPR

muzyczna w Nadrenii Pélnocnej-Westfalii,
w ktorej rezyduja orkiestry Westdeutscher
Rundfunk (WDR) i Giirzenich Orchestra.
Rola nowej dyrektor bedzie koordynowanie
wszystkich wydarzen odbywajacych sie

w Filharmonii Kolonskiej, faczenie oferty
dwoch orkiestr rezydenckich i kreowanie
programu wychodzacego poza muzyke
klasyczna.

Bogusz-Moore bedzie szefowa NOSPR

w Katowicach jeszcze przez rok — prace

w Kolonii rozpocznie w sierpniu 2025 roku.

Ewa Bogusz-Moore

OUTHERE MUSIC

Magdalena Kaczorowska na czele Polskiej
Opery Krélewskiej

Zorganizowany przez Ministerstwo Kultury

i Dziedzictwa Narodowego konkurs na dyrektora
Polskiej Opery Krolewskiej wygrata na poczatku
lipca tego roku Magdalena Kaczorowska,
dotychczasowa wicedyrektor instytucji. Jest
menedzerka kultury i teoretykiem muzyki.

Jej priorytetem bedzie znalezienie stalej siedziby
dla opery. Nowy gmach chcial wybudowac¢ byly
minister kultury Piotr Gliriski, ale jego nastepca
Bartfomiej Sienkiewicz zrezygnowal z inwestycji.
Teatr Stanistawowski w Starej Oranzerii

na terenie Lazienek Krélewskich, w ktérym
grane sa obecnie wszystkie przedstawienia

z repertuaru POK, jest jedynie siedziba
tymczasows.

Jodie Devos

Odeszla mloda sopranistka

Wiadomo$¢ o $mierci 35-letniej belgijskiej
sopranistki koloraturowej Jodie Devos byla
szokiem dla $wiata muzycznego. Artystka
chorowala na raka piersi, zmarla 16 czerwca
tego roku. Walczyla z choroba przez wiele
miesiecy i z determinacja probowata wrécic

na scene. Jeszcze w kwietniu $§piewata Bacha

i Hindla w Théatre des Champs-Elysées

w Paryzu.

Devos w 2013 roku wziela udzial w konkursie
wokalnym im. Kr6lowej Elzbiety w Brukseli,
gdzie zajeta drugie miejsce. Rok pozniej zostata
przyjeta do zespolu paryskiej Opéra-Comique.
Do jej popisowych rol nalezata partia Krélowa
Nocy w Czarodziejskim flecie Mozarta. Zostaly
po niej nagrania, m.in. arie z oper i operetek
Jacques’a Offenbacha.
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Tymek Borowski i malowane memy

dsadasdads — pod tym tytulem odbyta sie

w galerii Turnus w Warszawie wystawa
Tymbka Borowskiego, jednego z autoréw
plakatéw Wielkanocnego Festiwalu
Ludwiga van Beethovena. ,Byla to wystawa
najnowszych obrazéw Tymka Borowskiego
z lat 2023 1 2024. Ich gléwnym motywem sa
pojedyncze napisy, stowa, zdania i dluzsze
fragmenty niezrozumialego z pozoru tekstu

powstate w wyniku szybkiego wpisywania
ciggu dowolnych znakéw na klawiaturze.
Typograficzne rozwiazania Borowskiego
opieraja si¢ na popularnych ukladach
pojawiajacych si¢ w memach i instagrafikach”

GALERIATURNUS NA WOLSKIEJ

— wyjasnial zamyst wystawy jej kurator Janek
Oweczarek.

Wystawa prac Tymka Borowskiego

Jerzy Artysz M:isia
Orkiestra w Cavatinie

Wybudowana w 2022 roku sala koncertowa
Cavatina Hall w Bielsku-Bialej bedzie miata
wlasng orkiestre. Cavatina Philharmonic
Orchestra powstala ze wsparciem wiadz

miasta i dysponuje kilkumilionowym rocznym
budzetem. Dyrektorem artystycznym

i gléwnym dyrygentem orkiestry zostal
Kanadyjczyk Stanley Dodds. Studiowat

w Konserwatorium w Lucernie. Nauke gry na
skrzypcach kontynuowat w Akademii Karajana.
W 1994 roku zwigzal sie z orkiestra Berliniskich
Filharmonikéw. Réwnolegle rozwijal kariere
dyrygencka. Inauguracja dzialalnosci Cavatina
Philharmonic Orchestra nastapi 12 wrzes$nia
tego roku. W programie uwertura koncertowa

ANDRZEJ SWIETLIK/TEATR WIELKI - OPERA NARODOWA

CREATIVE COMMONS

Bajka Stanistawa Moniuszki, Koncert
fortepianowy f-moll op. 21 Fryderyka Chopina,
w ktérym solista bedzie Szymon Nehring,

i V Symfonia c-moll op. 67 Ludwiga Jerzy Artysz nie zyje Odeszta Misia

van Beethovena. 23 lipca w wieku 93 zmart Jerzy Byla jedna z najpopularniejszych $piewaczek
Artysz, jeden z najwybitniejszych fado, majacego posmak melancholii

Czarna maskaw Operze Narodowej polskich barytonéw. Byt solista Teatru portugalskiego gatunku piesniowego, ktérego

22 listopada w Teatrze Wielkim — Operze Wielkiego w Eodzi i w Warszawie, tematem s los i przeznaczenie.

Narodowej odbedzie si¢ dlugo wyczekiwana wspOlpracowal z Warszawska Opera Naprawde nazywata sie Susana Maria Alfonso

premiera Czarnej maski Krzysztofa Pendereckiego. Kameralng, réwniez jako rezyser. de Aguiar. Pochodzita z Porto, jej matka byta

To trzecie dzielo sceniczne Pendereckiego, Odnosit sukcesy na konkursach Katalonka. Unowoczeénita fado, wprowadzila

z niemieckojezycznym librettem autorstwa wokalnych w Moskwie (1957), Tuluzie do niego elementy tanga i bolera. Spiewata

Harry’ego Kupfera i samego kompozytora (1959) i Genewie (1960). Koncertowal w wielu jezykach.

na podstawie sztuki Gerharta Hauptmanna. i wystepowal niemal w calej Europie, Niejednokrotnie koncertowata w Polsce.

Prapremiera $wiatowa odbyta si¢ w roku 1986 a takze w Izraelu, Kanadzie i Stanach Artystka od lat zmagala sie z choroba

na Festiwalu w Salzburgu. W Warszawie Czarng Zjednoczonych. Nie stronil od muzyki nowotworowa.

maske wyrezyseruje David Pountney, muzycznie wspolczesnej, wykonywal m.in. utwory Zmarla 27 lipca tego roku w jednym

przygotuje ja dyrygent Bassem Akiki. W partii Pawta Mykietyna. Byt pedagogiem z lizbonskich szpitali. O jej émierci

burmistrza Silvanusa Schullera wystapi Jacek Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka poinformowali w mediach spofecznosciowych

Laszczkowski, jako Benigna — Natalia Rubis. Chopina w Warszawie. przyjaciele artystki. Gwiazda miata 69 lat.
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MONIKA RITTERSHAUS/FESTIVAL AIX-EN-PROVENCE

Jarrett Ott (po lewe)) w Swiatowej prapremierze Samsona, dawnego operowego projektu Rameau i Woltera, ktory na sceng przeniost Claus Guth, Aix-en-Provence 2024

Corinne Winters jako Ifigenia na Festiwalu w Aix-en-Provence
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BERND UHLIG/SALZBURGER FESTSPIELE
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Wiadistaw Sulimski (Rogozyn) i Bogdan Wotkow (Myszkin) w Idiocie Mieczystawa Weinberga w inscenizacji Krzysztofa Warlikowskiego, Salzburg 2024

Wazne premiery na festiwalu
w Aix-en-Provence

Istniejacy od 1948 roku festiwal muzyczny w dawnej stolicy
Prowansji odbywa sie w kilku $wietnych audytoriach,

z ktérych najwazniejszym i najdluzej dzialajacym jest Théatre
de I'Archevéché, drewniany amfiteatr na dziedzificu
XVII-wiecznego patacu, dawnej siedziby arcybiskupstwa.
Rezyser Pierre Audi, ktéry od szeéciu lat kieruje festiwalem,
przywiazuje duza wage do repertuaru francuskiego. W tym
roku w Aix zagrano wiec Peleasa i Melizandg Debussy’ego
(koprodukeja z Opera Narodowa w Warszawie). W jednym,
trwajacym cztery i pol godziny przedstawieniu (w Grand
Théatre de Provence) polaczono odmienne stylistycznie opery
Christopha Willibalda Glucka - Ifigeni¢ w Aulidzie (1774)

i Ifigenie w Taurydzie (1779). Zwornikiem byla podwéjna rola
Ifigenii w wykonaniu Corinne Winters debiutujacej w tym
repertuarze. Inscenizacje przygotowal Dmitrij Czerniakow,
ktory w operach dostrzegt przede wszystkim opowies¢

o niszczycielskiej sile wojny.

Za najwazniejsza premiere tegorocznego festiwalu

uznano jednak Samsona, operowy projekt Woltera

i Jeana-Philippe’a Rameau z 1733 roku dokoriczony po blisko
trzystu latach przez Clausa Gutha (scenariusz, rezyseria)

i dyrygenta Raphaéla Pichona (rekonstrukcja muzyczna

na bazie wybranych fragmentéw z kilkunastu oper Rameau).

Sukces Krzysztofa
Warlikowskiego w Salzburgu

Idiocie, najnowszemu przedstawieniu Krzysztofa Warlikowskiego
(premiera 2 sierpnia), dziennik ,Financial Times” gotéw jest przyznaé
pie¢ gwiazdek. ,To opera o mitoéci i manipulacji zrealizowana

w tak perfekcyjny sposob, ze az nie sposob wyrazic tego stowami.

Na dlugo zostanie w pamieci” — napisata recenzentka Shirley
Apthorp, podkreslajac przy tym dbalos¢ o detale, kompozycje obrazu,
rozplanowanie przestrzeni i stworzenie przez realizatoréw —
Warlikowskiego (rezyseria) i Malgorzate Szczeéniak (scenografia) —
przedstawienia wyjatkowo ,intymnego przesyconego melancholijnym
liryzmem”.

Idiota to opera, ktéra Mieczystaw Weinberg, kompozytor polsko-
-zydowsko-rosyjski, skomponowat na motywach powiesci Fiodora
Dostojewskiego. Wspotautorem libretta byl Aleksander Miedwiediew,
ten sam, z ktérym kompozytor stworzyt Pasazerke, opere o Auschwitz.
Podobnie jak Pasazerka, Idiota doczekal si¢ scenicznej prapremiery
wiele lat po $émierci kompozytora.

Premiera na Festiwalu w Salzburgu (Salzburger Festspiele) to wielka
nobilitacja dla tego mato znanego dzieta. Muzycznie opere Weinberga
przygotowata Mirga Grazinyté-Tyla majaca w swoim repertuarze
wiele dziet symfonicznych tego kompozytora, a w dorobku wydana
przez Deutsche Grammophon plyte z jego II'i XXI Symfonig.
Wystapili m.in. Bogdan Wolkow, Ausriné Stundyté, Xenia Puskarz
Thomas, Wladistaw Sulimski i Pavol Breslik.
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Poczatki Pasji wedtug sw. tukasza
Krzysztofa Pendereckiego

60 lat temu Krzysztof Penderecki przystqpit do komponowania
Pasji wedtug sw. tukasza, ktéra stata sie jednym z najwazniejszych
dziet muzycznych drugiej potowy XX wieku. 6

Krzysztof Penderecki w wywiadzie
udzielonym 12 lat temu magazynowi
,Beethoven” (nr 14) tak wspominat
okolicznoéci zamdwienia utworu: ,To |
byto w 1962 roku podczas festiwalu

w Donaueschingen, na ktérym odbyto sie
prawykonanie Fluorescencji. Reakcje byty
bardzo gwaltowne, ja tez bylem wzburzony,
wiec po koncercie poszedtem na spacer,
zeby odetchnaé. Dolaczyt do mnie dyrektor
muzyczny radia kolonskiego, wybitny
muzykolog Otto Tomek. Zapytal, czy nie
napisalbym utworu na 700-lecie katedry

w Miinster. Rzucifem, ze napisze pasje.
Smial sig, nie wierzyl, sugerowal jaka$
mniejsza forme, ale ja si¢ uparlem. Pomyst
ten chodzil mi juz wcze$niej po glowie”

Pasje Lukaszowq kompozytor dedykowal zonie
Elzbiecie Pendereckiej, z ktdra pobrali sie

w 1965 roku, w czasie, kiedy goraczkowo
koriczyt komponowac to dzieto.

Prawykonanie odbylo sie 30 marca 1966 roku
w Miinster pod batuta Henryka Czyza.
Wystapili polscy solisci: Stefania Woytowicz
(sopran), Andrzej Hiolski (baryton)

i Bernard Ladysz (bas), recytatorem byt
Rudolf Jiirgen Bartsch, ponadto wystapit chér
radiowy z Kolonii, chér chlopiecy z Bad Tolz
i Orkiestra Radia Zachodnioniemieckiego.

Bylo to pierwsze dzieto Pendereckiego o tak
duzych rozmiarach — od razu arcydzieto,
ktére skomponowal w wieku 33 lat.
»Odcina sie w nim od awangardy — i laczac
wspolczesng ekspresje z dawnymi wzorami
zachodniego chrzescijanistwa — tworzy
nowy model pasyjnego dziela. Podobnie

jak u Bacha, zywiot epicki spotyka sie w niej
z dramatyzmem — wydarzenia ostatnich
godzin zycia Zbawiciela przedstawiane sg

w sposob teatralny, cho¢ wylacznie za pomoca
$rodkéw muzycznych” - pisata

o Pasji Ewa Szczeciiska na famach

11. numeru ,Beethoven Magazine” (2011).
BM

ARCHIWUM STOWARZYSZENIA IM. LUDWIGA VAN BEETHOVENA
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Gramy
dla kultury

Kaida\;’rotéwka,\ktéra przeznaczasz
na gry liczbowe LOTTO, to 19 groszy
dla sportu'i kultury. &



ROZMOWA

Wspdlna podrdz

Pianista mieszka wprawdzie w Londynie, a wiolonczelista w Brukseli, ale dzieli ich
tylko kanat La Manche. Grajg w duecie i wtasnie nagrali pierwszg wspdlng ptyte
Polish Journey z muzyka Chopina, Panufnika i Pendereckiego.

Z tukaszem Krupinskim i Kacprem Nowakiem rozmawia Maciej tukasz Gotebiowski.

Maciej Lukasz Golebiowski: Obaj
zaczeli$cie muzyczna przygode przy
fortepianie. Co pamietacie z tamtych
czas6w? I co bylo powodem, ze w dwa
lata po pierwszej lekcji gry na fortepianie
mlody Kacper Nowak zaczat gra¢ na
wiolonczeli?

Kacper Nowak: — Na pierwsze lekcje
fortepianu zaprowadzila mnie mama,

ktéra byta dyrygentka chéralna. Po dwoch
latach zaczatem réwnolegle nauke gry

na wiolonczeli. Ponownie byl to pomyst
mamy, ktéra w czasie studiéw grata troche
na tym instrumencie, ale nie opanowata

go wystarczajaco dobrze. Dla mnie
wiolonczela byta najpierw instrumentem
dodatkowym, ale stopniowo stala si¢
wazniejsza i ostatecznie — jedyna. Poprzez
jej brzmienie, zblizone do glosu ludzkiego,
najtatwiej wyrazam emocje. Fortepian nie
dawat mi takich mozliwosci.

Lukasz Krupinski: — Przede wszystkim
pozwole sobie nie zgodzi¢ sie z Kacprem, ze
na fortepianie nie da sie §piewac czy wyrazac
emocji. Wydaje mi sig, ze on pod$wiadomie
wiedzial, ze spotka si¢ ze mna 20 lat pdzniej
i dlatego wybral wiolonczele. Polaczenie
tych dwdch instrumentéw stanowi duet
doskonaly i tak sie wlasnie dogadujemy. A co
do moich poczatkdw, to bylem w troche

w innej sytuacji niz Kacper, poniewaz moi
rodzice nie s3 zawodowymi muzykami.
Muzyka w domu jednak zawsze byla. Tata
grywal na gitarze, mama skoniczyla szkole
baletowa. W mieszkaniu mieliémy stare
pianino w stroju wiederiskim, przy ktérym
w wieku pieciu lat mnie posadzono. Przez
pierwsze dwa lata uczylem sie u znajome;
mojej mamy. Jezyk muzyki stal mi sie bliski.
Do tego stopnia, ze czytania nut nauczylem
sie szybciej niz alfabetu.

A kiedy zapadla ostatecznie decyzja

o podjeciu zawodu artysty muzyka?

KN: — Mama ze wzgledu na swoj zawdd od
poczatku miata nadzieje, ze bede muzykiem,
ale gdy przyszto do wyboru studiéw,
uswiadomita mi réwniez, ze zycie muzyka

bywa ciezkie i okrutne. Mysle, ze rownie
mocno cieszylaby si¢ z innych branych
woéwczas pod uwage kierunkéw — fizyki
kwantowej albo prawa. Sam myslatem
nawet przez chwile o studiowaniu dwéch
kierunkéw jednocze$nie. Ostatecznie jednak
muzyka zwyciezyla. Uznalem, ze aby by¢
naprawde dobrym wiolonczelista, musze sie
po$wieci¢ w caloéci temu instrumentowi,

a wiedze z innych dziedzin zdobywa¢
samodzielnie w czasie wolnym.

EK: - Dla mnie takim przelomowym
momentem bylo dostanie si¢ w wieku

16 lat do liceum muzycznego im. Zenona
Brzewskiego w Warszawie. Wtedy
poczulem, ze trzeba do muzyki podejs¢
profesjonalnie, odstawi¢ na bok inne pasje,
z gra bilardowa snooker na czele, w ktorg
wowczas gralem trzy razy w tygodniu pod
okiem trenera. Okres studiéw, najpierw

w Warszawie, potem w Niemczech

i Londynie, jedynie mnie utwierdzit

w tej decyzji. Znalazlem duzo satysfakeji

i przyjemnos$ci w rozwijaniu umiejetnosci

i poszerzaniu wiedzy o muzyce. Uwazam, ze
w zyciu muzyka ciagly rozwoj jest kluczowy.
Trzeba dbac¢ o to, aby zyska¢ jak najszersza

perspektywe.

Kolejny wspolny watek w tej rozmowie

to wasze wielokrotne uczestnictwo

w konkursach, czesto z sukcesami
wymienianymi w biografiach, ale

pewnie tez czasem z porazkami. Co
myslicie o konkursach dla muzykéow?
Rzeczywiscie ulatwiaja kariere?

EK: - Zawsze traktowatem konkursy jak

zlo konieczne. Moze to brzmi brutalnie,
jednak w mojej ocenie nie s one optymalng
droga do kariery. Wielu uznanych artystow
wyrabialo sobie pozycje, wygrywajac

w konkursach. To si¢ jednak zmienia. Mamy
coraz wiecej konkurséw i coraz liczniej
muzycy w nich uczestnicza, a przez to
zwyciestwa nawet w kilku — wydawatoby

sie — waznych wydarzeniach wcale nie
gwarantuja $wiatowej kariery trwajacej
dlugie lata. Bywa tak, ze triumfator znanego

konkursu staje sie gwiazda kilku sezonow,

a potem znika z afisza, bo zastepuje go

kto$ mtodszy. Réwnie wazne jest wiec
poszerzanie sieci kontaktéw, poznawanie
menedzerdw, organizatoréw festiwali

i koncertéw. Dzigki tym znajomo$ciom
buduje sie pozycje na trudnym rynku,

gdzie konkurencja jest coraz wieksza.
Bratem udzial w wielu konkursach, to byto
cenne do$wiadczenie nie tylko wtedy,

gdy wygrywalem, ale rowniez wtedy,

gdy doszedlem do potfinatu Konkursu
Chopinowskiego w 2015 roku. To, co
woéwczas odczuwalem jak porazke, dzi$
uwazam za sukces tamtego bukasza
Krupiriskiego sprzed lat. Spojrzenie

z perspektywy czasu jest w tym przypadku
kluczowe i potrafi duzo zmienié.

KN: - Zawsze traktowatem konkursy jako
element edukacji, ale nigdy nie bylem ich
wielkim fanem. Uczestniczac w konkursach,
utrwala sie program, buduje odpornos¢

na stres, mozna si¢ wiele nauczy¢. Trzeba
jednak mie¢ dystans do samej idei i liczy¢ sie
z tym, Ze to, co sie tam dzieje, jest w pewnym
stopniu subiektywne. Ryzyko porazki
zawsze istnieje. Nikt nie lubi przegrywac,

ale w ten zaw6d wpisane s3 codzienne,

mate porazki. Czasem nie zlapie sie oktawy,
zagra nieczysto. Kolejnego dnia moze sie

to wszystko odwrdci¢. Konkursy sa czeécia
naszej codziennosci tak samo, jak ¢wiczenie
gam i pasazy, poznawanie nowego repertuaru
i doskonalenie techniki. Konkursowe
sukcesy dodaja nam otuchy, a przepracowane
porazki — odwage na przysztos¢.

Nauka i zamieszkanie za granica —

w jednym z wywiadéw Kacper Nowak
powiedzial, ze laczy to was z losem
Chopina. Lecz Chopin opuszczal
Warszawe w zupelnie innych dziejowych
okolicznos$ciach. Co was sklonilo do
wyjazdu?

LK: — We wrze$niu minie sze$¢ lat, odkad
wyjechalem do Londynu na studia w Royal
College of Music. Nauka byla pretekstem, to
miasto fascynowalo mnie od lat.
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Po roku studiéw postanowilem zostaé
dluzej i na razie tak to trwa, cho¢ z Polska
nadal mam bliskie kontakty. Nie czuje sie
emigrantem. Mysle, ze zyjac w Europie,
mamy ogromng swobode w podrézowaniu
do réznych wspanialych miejsc albo
wracania do domu rodzinnego na niedzielny
obiad, kiedy tylko chcemy. Gdyby$my
mieszkali w Australii, nie bytoby to takie
proste.

KN: - Przeprowadzilem sie do Brukseli

z rodzicami jako nastolatek. Tata

tam pracowal, a mama zrobita sobie
przerwe w karierze i zdecydowali si¢ na
przeprowadzke, bym wspdlnie z mlodsza
siostra mogl uczy¢ sie francuskiego.
Poczatkowo mialo to trwaé rok, a trwa

20 lat. Okazalo sig, ze w Belgii dobrze sie
mieszka, geograficznie jest tez nieco blizej
do Londynu, Paryza, Berlina czy Kolonii.
Nie zrywam jednak kontaktu z Polska. Czesto
tam bywatem, gdy zyli moi dziadkowie,
teraz réwniez wpadam odwiedza¢ rodzine.
Brakowalo mi natomiast przez wiele lat
artystycznej kariery w Polsce. To zmienilo
sig jesienia ubiegtego roku, gdy wystapitem
wspolnie z Lukaszem w Eazienkach
Krolewskich na Festiwalu romantycznych
kompozycji. Byl to moment szczegdlny, bo
ostatni polski wystep przed wyjazdem do
Belgii réwniez dalem w tym miejscu. Historia
zatoczyla niesamowite kolo, rozpoczynajac
dla mnie nowy rozdzial zycia i kariery.

Wspomnialem juz Chopina, ktory

z oczywistych wzgledéw jest bliski
kazdemu polskiemu artyscie, ale do
repertuaru wydanej niedawno pierwszej
wspolnej plyty wlaczyliscie réwniez
muzyke Panufnika i Pendereckiego. Tytul
albumu to Polish Journey — c6z to wiec za
polska podréz?

LK: - Mieliémy ogromny zaszczyt i szczgécie
osobiscie pozna¢ wdowe po Andrzeju
Panufniku — lady Camille Panufnik, w ktorej
domu ¢wiczylem nawet podczas pandemii,
gdy nie mialem fortepianu, a ona akurat
mieszkata niedaleko, w Twickenham. Byta
jedna z 0sob, ktéra zainspirowala nas do
nagrania plyty. Druga byla pani Elzbieta
Penderecka, ktdra od poczatku bardzo nas
wspierala, przyjechata nawet do Lustawic,
gdy nagrywali$émy nasz album. Polish

Journey to w zalozeniu podréz w czasie, od
romantycznych uniesiert w muzyce Chopina,
po modernizm i awangarde XX wieku, ale
tez podréz po Europie spleciona z losami
Polakéw.

KN: - Udalo nam sie nagra¢ kompozycje
trzech wybitnych twércéw, ktérzy w swoich
czasach wplyneli na rozw6j muzyki polskiej
i $wiatowej, a do tego zrobilismy to przy
ogromnym wsparciu dwoéch najblizszych im
0s6b. Czego chcie¢ wiecej?

Wszystkie kompozycje na tej plycie
zasluguja z pewnoscia na uwage, kazda
ma swoj wyjatkowy klimat. Przy okazji
okazalo sie raz jeszcze, ze kompozycje
wokalne brzmia réwnie dobrze na
wiolonczeli. Jak dlugo zajelo Kacprowi
przygotowanie ¢wierétonowej chwilami
partii wiolonczeli z niesamowitej
zupelnie kompozycji Dreamscape
Andrzeja Panufnika?

KN: - Do ¢wieré¢tondéw podchodzi sie jak
do kazdego innego interwalu. Trzeba je po
prostu ¢wiczy¢, az osiagnie sie wlasciwa
barwe. Potrzeba bylo kreatywnosci i otwarcia
sie na nowe wspotbrzmienia, rzadkie dla nas,
europejskich muzykdéw. Gralem juz wczeéniej
w Jordanii i Libanie, gdzie ¢wier¢tony sa
czyms$ naturalnym. Grywam tez w grupie,
w ktorej jest Tunezyjczyk. Dzieki niemu
lepiej poznatem orientalne brzmienia.
Wazne, zeby odda¢ poprzez nie emocje.
Szczedliwie wiolonczela jest instrumentem
najbardziej podobnym barwa i ekspresja

do ludzkiego glosu. Eatwiej mi wigc bylo
zblizy¢ sie do intencji kompozytora, ktory
przeznaczyl Dreamscape i Love Song na cieply
mezzosopran Meriel Dickinson.

LK: - Ta plyta jest pierwszym

materialnym efektem naszej wspolpracy

ze Stowarzyszeniem im. Ludwiga van
Beethovena. Mamy nadziejg, ze zaowocuje
kolejnymi koncertami w Polsce i blizszymi
kontaktami z publicznoscia, ktéra jest dla
nas bardzo wazna. Jestem w Stowarzyszeniu
0d 2016 roku i przez te lata do§wiadczylem
cennego wsparcia wszystkich pracujacych
tam osob, na czele z panig Elzbietg
Penderecka, dla ktérej mtodzi artysci sa
bardzo istotni. Ona w nich wierzy i chce im
pomagac. Specjalne podziekowania naleza sie
mojej menedzerce Joannie Tomaszewskiej,
ktdra pasja i zaangazowaniem potrafi
przenosi¢ géry. Wydarzenia organizowane
przez Stowarzyszenie to wazne punkty na
kulturalnej mapie Polski i mam nadzieje, ze
wkrotce zdarzy sie okazja, by wspélnie na
nich wystapicé.

KN: - Dla mnie ta przygoda zaczela sig
niedawno, bo w pazdzierniku ubiegtego
roku, ale pierwsze wrazenia s bardzo
dobre. Doceniam znakomity kontakt

z ekipa Stowarzyszenia i zaufanie, jakim
obdarzyla mnie pani Penderecka. Mocno
wierze, ze dzieki tej wspolpracy narodzq sie
fantastyczne projekty.

Chcialbym zapyta¢ przewrotnie —

a co was dzieli?

KN: - Bezdyskusyjnie — kanat La Manche!
A tak na serio, to — Eukasz, teraz nie stuchaj!
— naprawde rzadko trafia sie na takie osoby,
z ktérymi mozna si¢ od razu dogadac.
Nasze pierwsze spotkanie takie wlasnie
bylo. Natychmiast okazalo sie, ze kontakt
mamy $wietny, doskonale rozumiemy sie
jako artysciijedyne, co nam pozostalo, to
rozwijanie tej wiezi. Prywatnie mamy obaj
dosy¢ sarkastyczna nature, wiec czasem
sobie dogadujemy, pewnie mamy tez rézne
charaktery, ale jak to precyzyjnie okresli¢ —
nie wiem. bukasz, moze ty?

EK: - Tez mam problem z tym pytaniem,
bo tak si¢ sklada, ze mamy wiele wspdlnych
cech, aréznic jest niewiele. Jesli co§ moge
wskazad, to moze to, ze gdy jedziemy na
wspolne koncerty i mamy sie spotka¢ na
$niadaniu w hotelu, to Kacper zazwyczaj
sie na nim nie zjawia, bo jeszcze smacznie
$pi. Przyznaje, tez nie lubie wczeénie
wstawad, ale o dziewiatej juz zazwyczaj
jestem na nogach, a Kacper potrafi nawet do
potudnia...

KN: No bez przesady! Zgadzam sie, ze
wstaje troche pézniej od Lukasza, ale za

to w nocy pracuje, duzo czytam, sucham
muzyki. Noc mnie bardzo inspiruje, dlatego
pdzno chodze spaé. Charakterologicznie
jestem moze troche bardziej towarzyski,
ale wydaje mi sie, ze obaj mamy w sobie
zaréwno intro-, jak i ekstrawertyka.

LK: Mysle, ze te cechy osobowosci sa tez
zwigzane z tym, na jakim instrumencie
gramy. Pianici tak juz maja z koniecznosci,
ze bardzo duzo czasu spedzaja we wlasnym
towarzystwie, i to wplywa na ich sposéb
postrzegania $wiata. Wiolonczelisci
czesciej graja w skladach kameralnych czy
orkiestrach, wiec moze dlatego sa bardziej
otwarci? BM

Na plycie Kacpra Nowaka (wiolonczela) i Eukasza
Krupinskiego (fortepian) zatytulowanej Polish
Journey, wydanej przez wytwoérnie plytowa DUX,
znalazly sie nastepujace kompozycje: Sonata g-moll
na fortepian i wiolonczele op. 65 i Introdukcja

i polonez C-dur op. 3 Fryderyka Chopina;
Dreamscape i Love Song Andrzeja Panufnika;
Sonata nr 1 na skrzypce (w wersji na wiolonczele)
i fortepian Krzysztofa Pendereckiego w aranzacji
Marcina Zdunika.
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NA FESTIWALU

Do Chopina wracam jak do domu

— Czasem nachodzi
mnie mysl, ze jest tyle
pieknych utwordw, ktérych
W Zyciu nie zagram, ze
az zal — przypominamy
obszerne fragmenty
wywiadu z pianistq
Markiem Szlezerem
opublikowanego

w 35. numerze
,Beethoven Magazine”.

Agnieszka Nowok-Zych: W twoim
repertuarze bardzo wazne miejsce
zajmuje muzyka polska, zwlaszcza
Fryderyka Chopina, za ktorej
interpretacje otrzymales wiele nagrod
iwyroznien. Méwisz, ze ,,Chopin to
powrét do domu’.

Marek Szlezer: — Tak, bo szczegélnie
moje mlode lata aktywnosci pianistycznej
byty z jego muzyka bardzo zwiazane i gdy
wracam do tego repertuaru, czuje, jakbym

wracal ,do domu”, na swoje terytorium,
ktore bardzo dobrze znam i czuje si¢ na nim
komfortowo. Jest w tych powrotach co$
nostalgicznego. Nie ukrywam, ze zawsze jest
milo, gdy polski pianista, ktéry nie zdobyl
nagrody na Konkursie Chopinowskim — jak
w moim przypadku — jest z muzyka tego
tworcy kojarzony. Publicznosci podoba

sie, w jaki sposob interpretuje te muzyke.
To wazne, zwlaszcza ze w Polsce utwory
Chopina stanowig ryzykowny repertuar, bo
poddawany zawsze krytycznemu ogladowi.

Chopin to two6j wierny towarzysz, ale
jest tez jeszcze szczegdlna towarzyszka:
odkryta przez Ciebie Jadwiga Sarnecka,
ktorej muzyke przywrociles do zycia
artystycznego.

— Miatem bardzo duzo szczedcia, ze
natknalem si¢ na autografy Jadwigi
Sarneckiej. Od poczatku interesowal mnie
przetom XIX i XX wieku, stad w moim
programie pojawilo si¢ duzo utworéw
Karola Szymanowskiego. Wiele lat temu,
szukajac materialéw do pracy doktorskiej,
robilem przeglad autograféw w Bibliotece
Jagiellonskiej — sterty nut, bo pamietajmy, ze
to byla era przedcyfrowa. Nagle natknalem

sie na nuty Sarneckiej — Temat z wariacjami
— i uslyszatem muzyke, ktérej zupelnie sie
nie spodziewalem. W poréwnaniu z reszta
to bylo co$ na zupelnie innym poziomie
artystycznym, znacznie wyzszym. Bylem
bardzo zdziwiony, ze nigdy wczesniej o niej
nie styszalem. Zaczatem szukad innych jej
utworéw, ktore tylko potwierdzity wysoki
poziom sztuki kompozytorskiej Sarneckiej
iktére pod jakims wzgledem przypominaty
mi tworczo$¢ Szymanowskiego — zatem
wysoka polka. Okazalo sig, ze Sarnecka
zmarla w Krakowie, wiec zaczatem coraz
bardziej wglebiac sie w temat. Jej rekopisy
byty Zle skatalogowane, stad do wiekszosci
z nich nie bylo dostepu, ale duza cze$¢

jej tworczosci sie zachowata. Byta jednak
niewydana drukiem. Postanowilem zrobi¢
wszystko, co w mojej mocy, by te postad

i muzyke przywrdci¢ publicznos$ci. Ciesze
sie, ze to sie udalo, a co dalej wydarzy sie

z jej dzielami - to juz nie zalezy ode mnie.

POki co rozmawiamy o twojej
dzialalnosci solistycznej, ale jeste$ tez
cenionym kameralista. W jaki spos6b
doswiadczenie gry kameralnej pomaga
Ci jako soliscie i odwrotnie — czy i jak
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bycie solista wplywa na Twoja kameralna
dzialalno$¢é?

— Wydaje mi sie, ze to dwa $wiaty, ktére
bardzo sie przenikaja. Przechodzenie
miedzy sferami solistyczng i kameralna
jest jedna z fajniejszych rzeczy, jesli chodzi
0 moja aktywno$¢ koncertows, bo jedna

z druga jakby sie balansuja. Zamkniecie

sie tylko w tym pierwszym aspekcie
dziatalno$ci sprawia, ze atrofii ulegajq
pewne elementy kolorystyki dzwiekowej

i elastycznosci, ktére s bardziej potrzebne
w tej drugiej sferze aktywno$ci. Z kolei

w muzyce kameralnej znajdziemy pewne
elementy solistyczne w partii fortepianu,
ktora czesto jest bardzo rozbudowana

np. w sonatach - trzeba przyzna¢, ze

w repertuarze klasycznym i romantycznym
pianista ma tutaj naprawde ciezkie zycie.
Tak naprawde jedno bez drugiego nie
istnieje na dtuzsza mete, natomiast
polaczenie tych galezi artystycznej
dzialalno$ci jest czesto wyzwaniem. Gdy
przez dtuzszy czas gram solowo, a potem
wracam do kameralistyki, pewne elementy
musze dopasowad, solistyczne aspekty
moze nie tyle schowa¢, co dostosowac

do struktury kameralnej. I odwrotnie:

gdy wychodze z repertuaru kameralnego,
musze ,przestawi¢ wajche” na tryb solowy.
Mimo pewnych probleméw zwigzanych

z takimi przejéciami uwazam, ze uprawianie
réwnocze$nie gry solowej i kameralistyki
przynosi korzysci obu tym sferom.
Niezwykle poszerza wyobraznie muzyczng
iuczy slucha¢ muzyki. Odczuwam wielka
przyjemno$¢ z obcowania z muzyka w sensie
czystym i to jest absolutnie fantastyczne.
Gdybym gral wylacznie repertuar

solowy, kategoryzowaltbym go pod katem
efektownosci albo jej braku, patrzylbym
na niego tylko z perspektywy osiagniecia
okreslonego efektu. Kameralistyka mnie
przed tym broni.

Wsréd swoich pianistycznych
autorytetéw wymieniasz m.in. Cortota,
Rubinsteina, Rachmaninowa. Uwielbiasz
sluchac ich nagran ponad wszystko. Skad
ta wielka milo$¢ do dawnych mistrzow?
— Zawsze ciagnelo mnie ku przesztosci —
uwielbiam historie, zwlaszcza starozytna.
Miatem woéwczas 15 lat, doktadnie to
pamietam: wigczytem sobie w domu
nagranie Schumanna w wykonaniu Alfreda
Cortota. Chodzilem do francuskiej szkoly,
ktéra zalozyl Cortot, bylem wiec ciekaw,
jak gral. To byto dla mnie artystycznie

uderzajace, nigdy wczesniej czego$

takiego nie do$wiadczylem. W tych
ystarych” rejestracjach jest jakie$ magiczne
traktowanie czasu. Gdy stucham nagran
dzisiejszych, mam wrazenie, ze kto$
prowadzi mnie przez park: wszystkie $ciezki
sa dokfadnie wytyczone, uporzadkowane,
wiem, gdzie ide. Gdy graja Cortot,
Rubinstein czy Rachmaninow, ide przez

las: jest w tym pewien element narracji
muzycznej, jednak pelen spontanicznej
reakgji. Wiadomo, ze aspekty dzwiekowe nie
do konica mogly by¢ oddane ze wzgledu na
czas nagrania. Rejestracje z lat 30. XX wieku
nie sg tak przejrzyste pod tym katem, ale
mimo wszystko ten charakter brzmienia, ten
typ rubata zupelnie mnie zafascynowaty.
Zaczatem szukad innych nagran z tej

epoki i zauwazylem, ze o wiele bardziej
przemawiaja do mnie tamte interpretacje.
Nie dlatego, ze stoja wyzej od pomystow
innych, bardziej wspélczesnych pianistow.
Stanowia po prostu propozycje artystyczna,
z ktora bardziej sie identyfikuje. Wyraznie
slysze w nagraniach z minionej epoki
osobowo$¢ artysty, naturalnoéé. To

rodzaj narracji muzycznej, w ktdrej

nie wida¢ sztucznego perfekcjonizmu

i dopasowywania sie do gustéw. Kazdy gra
w zgodzie ze swoim typem osobowosci
iartystycznym credo. Cortot i Lipatti to
mistrz i uczen, a przeciez prezentuja dwa
zupelnie kompletnie odmienne podejécia
estetyczne, wioda nas réznymi $ciezkami.
Nie prébuja nagina¢ swojej interpretacji do
jakiego$ wzorca, tylko wchodza w dyskurs

z tradycja.

Wracamy zatem do poczatku naszej
rozmowy i artystycznych rozwazan
dotyczacych oryginalnosci, naturalnosci
i kreatywnosci. Skoro tak, to na koniec
zalézmy, ze nie ograniczaja cie czas

i przestrzen: z kim i co chcialby$
najbardziej wykona¢?

— Na pewno z Leonardem Bernsteinem
ktérys z koncertow Beethovena. Ach, to
bylby koncert marzen! Chcialbym réwniez
pozna¢ osobicie pianistéw z minionej
epoki, ktérych tak namietnie stucham,
przede wszystkim Alfreda Cortota. Mysle
tez, ze naprawde sympatyczna osobg

i wspanialym artysta musiat by¢ Franz Liszt.
Mowi sig o nim, ze byt troche jak gwiazda
rocka, ale z relacji jego uczniéw wynika, ze
nie pobierat optat za lekcje, wykorzystywat
swoj wizerunek, by ich promowa(, pisat

im oraz zaprzyjaznionym muzykom

rekomendacje — byt bardzo hojny pod tym
wzgledem, nie hierarchizowat studentéw ze
wzgledu na ich talent i uznanie spoleczne.
Nawet zarzucano mu, ze zbyt szeroko szafuje
swoim nazwiskiem. Te relacje zdaja si¢
wskazywacé na cztowieka, ktéry musial by¢
bardzo otwarty i dobry z natury.

Jakis repertuar na cztery rece?
— Tak, oczywiécie — z Rachmaninowem. To
bytoby niesamowite do$wiadczenie!

A marzenia repertuarowe?

— Czasem nachodzi mnie mys], ze jest tyle
pieknych utwordw, ktérych w zyciu nie
zagram, ze az zal... Mialem jednak w karierze
takie sytuacje, ze pewne utwory niegdys
przygotowane, ale niewykonane, co do
ktorych stracilem juz nadzieje, ze bede mogt
je zagra¢, niespodziewanie do mnie wracaly.
Dla przyktadu: 20 lat temu rozczytywalem
koncert Stojowskiego i w koricu w 2021
roku udalo mi si¢ nagra¢ go na plyte.

Taka sama sytuacje mam z ITI Koncertem
Rachmaninowa. Bardzo chciatbym kiedys
pokaza¢ publicznoséci Koncert d-moll
Brahmsa i jego pdZne opusy na fortepian
solo. Z kameralnego programu zagralem

juz wiele utwordw, o ktoérych marzytem,
glownie w duecie z Jankiem Kalinowskim,

z ktérym tworzymy od ponad 20 lat Cracow
Duo, ale nie zagratem np. wszystkich

sonat skrzypcowych Beethovena. Bardzo
lubie tez Sonate fletowq Prokofiewa...
Zobaczymy, ile z tych planéw uda sie
zrealizowad. Puenta jest taka: muzyka

jest fascynujacym, nieskoficzonym
wszech$wiatem, niesamowitym morzem
mozliwosci repertuarowych i mieci w sobie
zapewne mndstwo fantastycznych utwordw,
o ktérych nawet nie wiem, ze pragne je
zagra¢. BM

Prof. Marek Szlezer - pianista, solista, kameralista
i pedagog, absolwent Ecole normale de musique
»Alfred Cortot” w Paryzu, Akademii Muzycznej

w Krakowie i studiéw podyplomowych w La
Chapelle Musicale Reine Elisabeth w Brukseli.

W Krakowie uczeszczat do klasy interpretacji

dziet kameralnych Krzysztofa Pendereckiego,

gdzie przygotowywal utwory pod kierunkiem
kompozytora. Kierownik katedry fortepianu
Akademii Muzycznej w Krakowie.

Recital fortepianowy Marka Szlezera na VI
Festiwalu romantycznych kompozycji odbedzie
sig w Srode 4 wrzesnia w patacu Na Wyspie

w Eazienkach Krélewskich w Warszawie.
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Wizualny swiat
Patrycji Longawy

Autorka wszystkich plakatéw Festiwalu romantycznych
kompozycji jest Patrycja Longawa. Plastyczka

z Podkarpacia zajmuje si¢ gléwnie projektowaniem
plakatdw, ilustracji i identyfikacji wizualnych,
profesjonalng reklama, grafika projektowa i rysunkiem
satyrycznym.

W 2012 roku obronila tytul magistra sztuki na Wydziale
Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego w pracowni
malarstwa prof. Jadwigi Szmyd-Sikory.

Rok pézniej otrzymala dyplom z wyrdznieniem

w pracowni druku cyfrowego pod kierunkiem

dr hab. Joanny Janowskiej-Augustyn, réwniez

na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego.
Dyplom z grafiki warsztatowej nominowany byt

do Nagrody im. Jerzego Panka za najlepszy dyplom
artystyczny tej uczelni w 2013 roku. Stworzyta tez
dyplom projektowy w pracowni projektowej II
pod kierunkiem dr. hab. Wiestawa Grzegorczyka.

Jej prace byly prezentowane na wystawach w calej
Europie, w Azji, Australii i Oceanii, w Stanach
Zjednoczonych i wielu krajach Ameryki Poludniowe;j.
BM

PENDERECKI

SYASYALLS

P ATRYC

Gontrum Kulturalne w Prriomydlu -

05.08. 2016

Jd A

LONGE

21.08

AW A

0]

20186

16 BEETHOVEN MAGAZINE






Patac Na Wyspie, Stawy tazienkowskie i widoczny po prawej stronie u dotu fragment amfiteatru
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MUZEUM tAZIENKI KROLEWSKIE

t azienki Krolewskie —

historyczna rezydencja
we wspotczesnym miescie

Po wybranych zakgtkach zabytkowego parku
oprowadza czytelnikéw ,Beethoven Magazine”
dr Marianna Otmianowska, dyrektorka Muzeum tazienki

Krélewskie w Warszawie.

Muzeum zachwytow

To nazwa malarskiego przewodnika
stworzonego przez nasz Dziat Edukacji,

ale rowniez tak wlagnie nazywamy dzi$
Muzeum Eazienki Krolewskie. Wazne

byto dla nas wystapienie prof. Marty
Rakoczy, kulturoznawczyni z Uniwersytetu
Warszawskiego, ktora przypomniata postulat
filozofa Hansa-Georga Gadamera traktujacy
o potrzebie §wietowania w zyciu cztowieka

i znajdowaniu takich obszaréw, ktére
wyrywaja nas z rutyny, budza zachwyt.

I takim wlasnie obszarem — dla ducha,
intelektu, poczucia smaku, odpoczynku
irekreacji — sa Lazienki Krélewskie.

Letnia rezydencja ostatniego krola Polski
zlokalizowana w $cistym centrum stolicy

to wszechogarniajacy zachwyt: atmosfera
miejsca, zielen, zapach ogrodu, piekno
otaczajacych nas zabytkow. Ow zachwyt
jest niezwyklq kategorig, ktéra pozwala
wprowadzi¢ element $wieta do naszego
zycia, nie tylko gdy przychodzimy do
muzeum, ale takze kiedy parkowymi alejami
zmierzamy z domu do pracy.

Z naszych danych wynika, ze Lazienki
Krolewskie odwiedza rocznie pig¢ milionéw
0s0b, przy czym s to z pewnoscia dane
niedoszacowane. To $wiadczy o wyjatkowej
roli, jaka to miejsce odgrywa w zyciu

w Warszawy.

Stanistaw Herakliusz Lubomirski i jego
lainia

Poczatki Lazienek siegaja XVII wieku:

w lutym 1674 roku tereny te zakupit
marszalek Stanistaw Herakliusz Lubomirski
— co ciekawe, date wyznaczyl mu horoskop.
Tereny Lazienek nazywane byly wéwczas
Zwierzyncem. Tutaj Lubomirski spedzat
czas na polowaniach, a jego siedziba byt
Zamek Ujazdowski. W sercu Zwierzynica
magnat postanowil wybudowac taznie,

w ktérej moglby zazywaé wod i wytchnienia.
Budynek zaprojektowal na jego zaméwienie

znakomity architekt Tylman z Gameren.
Stat sie on zalazkiem dzisiejszego patacu
Na Wyspie, letniej rezydencji krélewskiej
wzniesionej na zlecenie krola Stanistawa
Augusta Poniatowskiego. Jest to palac
zbudowany na palach na sztucznie
utworzonej wyspie, niezwykle subtelna
konstrukcja.

Pozostaloéci po tazni Lubomirskiego
mozna w palacu Na Wyspie podziwiaé

do dzi$ - sa to przedsionek, a takze pokoj
Bachusa i pokéj kapielowy wylozone
bialo-blekitnymi kaflami holenderskimi.

W rotundzie znajdowata sie fontanna, ktéra
symbolizowala antyczne Zrédlo Hipokrene.
Na prezentowanej do 1 wrze$nia wystawie
Sztuka dobrego myslenia. Dziedzictwo
Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego
pokazujemy zbidr rycin, zapiskéw i planéw
dotyczacych budowy fazni, ale tez pdzniejsze
dokumenty historyczne, jak np. ryciny
Zygmunta Vogla z czaséw krélewskich
pokazujace stan wyjéciowy przed rozbudowa
patacu.

Wiecej o palacu Na Wyspie

W 1764 roku Stanistaw August, szukajac
miejsca na letnia rezydencje, zakupit faznie
wraz z Ujazdowem. Dzigki talentowi
wloskiego architekta Domenico Merliniego
iurodzonego w Dreznie Jana Chrystiana
Kamsetzera krél przeksztalcit barokowy
pawilon lazni w elegancki, klasycystyczny
patac Na Wyspie.

Muzeum Eazienki Krélewskie jest
wyjatkowe z wielu wzgledéw. Jednym z nich
jest to, ze w poréwnaniu do skali zniszczenia
Warszawy zabytki Lazienek w wigkszo$ci
przetrwaly IT wojne $wiatowa. W 1944

roku po upadku powstania warszawskiego
okupanci wywiercili setki otwordéw na
dynamit. Do wysadzenia na szcze$cie

nie doszlo, jednak patac podpalono.
Zniszczenia byly na tyle powazne, ze do
dzi$ sala Salomona pozostaje pozbawiona
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dekoracji — to smutne $wiadectwo tamtych

wydarzen. We wrzeé$niu odbedzie si¢ u nas
miedzynarodowa konferencja o tym, jak
mozna przywracac $wietno$¢ temu wnetrzu
w oparciu o Zrédla i najnowsze technologie.

Renowacja amfiteatru

W Muzeum Eazienki Krélewskie
znajduja sie dwie sceny teatralne.

Jedna to Teatr Krélewski przy Starej
Oranzerii. Druga — amfiteatr na wodzie

w bliskiej okolicy patacu Na Wyspie. Jest
wyjatkowe miejsce zaprojektowane przez
drezdenskiego architekta Jana Chrystiana
Kamsetzera, dla ktérego inspiracja byly
rozpowszechnione w Europie wzorniki
ilustrujace odkrycia w Herkulanum, a takze
ruiny rzymskiego Forum Romanum.
Amfiteatr — otwarty 7 wrze$nia 1791 roku
- byl przeznaczony na wielkie widowiska
dla blisko tysiaca odbiorcéw. Jak wiemy

z przekazow historycznych, odbywaly sie
w nim przedstawienia wazne dla kréla
Stanistawa Augusta, ktérym towarzyszyty
pokazy fajerwerkdw i statki na wodzie.

W zachowanych akwarelach widzimy nawet
okret zacumowany przy amfiteatrze.
Planujemy przywrdcenie temu miejscu
$wietnosci i powrdt do regularnych
przedstawien i koncertéw. Kompleksowe
izlozone, z uwagi na strukture tej
budowli i lokalizacje na sztucznej wyspie,

prace konserwatorskie i remontowe

juz sie rozpoczely, a powr6t sztuk
performatywnych do obiektu powinien
nastapic¢ latem 2026 roku.

Zabytkowe ogrody historyczne

w centrum miasta

Od lat mierzymy sie z presja cywilizacyjna
zwigzang z dynamicznym rozwojem
Warszawy, ale takze zmianami
klimatycznymi. Lipcowa wichura powalita
u nas okoto stu drzew, cze$¢ z nich rosta

w najstarszej czesci Muzeum Eazienki
Krolewskie — w Ogrodzie Krélewskim.
Dlatego staramy si¢ konsekwentnie
egzekwowac¢ zapisy muzealnego regulaminu.
W Lazienkach — poza wyznaczonymi
miejscami — nie siada sie na trawie,
zwlaszcza w Ogrodzie Krélewskim, nie
jezdzi sie rowerem ani na hulajnodze,

nie wchodzi sie tez tutaj ze zwierzetami
domowymi. Wazna jest eliminacja wszelkich
zagrozen, ktore moga negatywnie wplyna¢
na zabytkowg substancje Muzeum Lazienki
Krolewskie. Przypominam, Ze nie jest to po
prostu park miejski, ale zabytkowy ogréd —
rezydencja krélewska pod stalym nadzorem
gléwnego konserwatora zabytkéw, obiekt
unikatowy na skale europejska.

Eazienki Krélewskie to ponad 74 hektary
wspanialego ogrodu. Bioréznorodnos¢,

o ktéra dbamy, ma tez wplyw na zycie

miasta. To pluca Warszawy. Schronienie
znajduja u nas wolno Zyjace miejskie
zwierzeta, ktére w naturalny sposéb szukaja
tu domu. Natura w wielkim mie$cie walczy
o siebie. W Lazienkach mozna spotka¢ m.in.
pawie biale, kolorowe i mieszane, wiewiorki,
kaczki, puszczyki i tasice.

Pawie w Lazienkach

Mozna powiedzie¢, ze pawie obecne sa

w Lazienkach Krélewskich od zawsze,

a dzi$ sa bez watpienia ich symbolem.
Malowat je juz Jan Bogumil Plersch,
ktory na zamoéwienie Stanistawa Augusta
Poniatowskiego dekorowal wnetrza Bialego
Domku, patacu Myslewickiego czy Teatru
Krolewskiego w Starej Oranzerii. Stuchajac
koncertéw na Festiwalu romantycznych
kompozycji, réwniez widza Paristwo na
$cianach sali balowej w palacu Na Wyspie
owoce talentu tego malarza. A jak widac¢,
podejmowal rézne tematy i poruszat sie
swobodnie w rozmaitych konwencjach

— od dekoracji z motywem antycznej
groteski, przez weduty, sceny rodzajowe,
mitologiczne, chinoiseries, po malowidla
iluzjonistyczne.

Kiedy rozpoczetam prace w muzeum

w 2018 roku, pawi w Lazienkach bylto
niewiele. Teraz jednak dzieki intensywnej
pracy, szczegélnie pani Grazyny z naszego
Dzialu Ogrodéw, pawi przybyto — do tego
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Amfiteatr projektu Jana Chrystiana Kamsetzera otwarty w roku 1791
Pawie s3 ozdoba tazienek Krolewskich

stopnia, Ze mamy ich okoto 40. Co wiecej,
nasz zwierzyniec wzbogacil si¢ o pawie
biale. Nieustannie dbamy o ich rozwyj.
Kiedy samica sklada jaja, s3 one otoczone

szczegblna opieka i pieczolowicie chronione

przed ewentualnymi atakami drapieznikéw.
Wspiera nas w tym Szkola Gléwna
Gospodarstwa Wiejskiego — jedno z naszych
pawich jaj lezalo tam nawet w inkubatorze!

Dr Marianna Otmianowska — dyrektorka
Muzeum Eazienki Krolewskie. Jest historykiem
sztuki i pedagogiem, doktorat obronita

w dyscyplinie nauk socjologicznych. Dziata

jako muzealnik, edukator, badacz, wykladowca
akademicki, moderator design thinking. Nalezy do
prezydium ICOM Polska oraz do Stowarzyszenia
Historykow Sztuki; zwigzana jest réwniez z Forum
Edukatoréw Muzealnych. Wyktada na UKSW

i UW. W latach 2016-2018 byta dyrektorem
Narodowego Archiwum Cyfrowego, za$ w latach
2013-2016 kierownikiem Dziatu Edukacji
Muzeum Narodowego w Warszawie. Z Muzeum
Lazienki Krolewskie zwigzana jest od 2018 roku,
najpierw jako zastepczyni dyrektora, nastepnie jako

dyrektorka.

Wystawa Sztuka dobrego myslenia. Dziedzictwo
Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego w patacu
Na Wyspie i Podchorazéwee jest czynna

do 1 wrze$nia 2024 roku.

Bilety:
30 zl normalny, 15 zt ulgowy, 20 zt dorogli z Karta
Duzej Rodziny, w piatki wstep wolny.

MUZEUM tAZIENKI KROLEWSKIE
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Gwiazdy poétnocy

CREATIVE COMMONS

Patrzac na zycie muzyczne Finlandii

i krajow baltyckich, trzeba przyzna¢,

ze Mikeld, Rouvali i Peltokoski z ich
spektakularnymi karierami nie wzieli sie
znikad — ich popularno$¢ jest wynikiem
dhugiego procesu siegajacego przelomu
XIX i XX wieku.

Protoplasci gwiazd

W 1882 roku na $wiat przyszli Karol
Szymanowski i Igor Strawinski, ale dla
Fin6w rok ten jest szczegélny z innych
wzgleddw. Zalozono wéwczas pierwsza

w tym kraju profesjonalng orkiestre —
Helsingin Orkesteriyhdistys, obecnie znana
jako Helsingin kaupunginorkesteri albo
Helsinki Philharmonic Orchestra. Spiritus
movens przedsiewziecia byt kompozytor

i dyrygent Robert Kajanus (1856-1933),
ktory objawszy stanowisko gléwnego
dyrygenta, piastowal je przez pét wieku.
Kajanus ksztalcil sie w Lipsku u Hansa
Richtera, Carla Reineckego i Salomona
Jadassohna oraz w Paryzu u Johana
Svendsena. Tworzyt dziela inspirowane
finiskim eposem narodowym Kalevala
(poemat symfoniczny Aino na orkiestre

i chér meski) i folklorem swojego kraju
(dwie Rapsodie firiskie). Promowat
tworczos¢ Jeana Sibeliusa, z ktérym
pozostawal w przyjacielskich stosunkach. Na
poczatku lat 30. w Londynie przy wsparciu
finansowym firiskiego rzadu dokonano

z udzialem London Symphony Orchestra
pierwszych rejestracji dziet Sibeliusa.
Kompozytora poproszono wczeséniej

o zarekomendowanie dyrygenta, ktory
powinien podja¢ sie tego zadania, a ten bez
wahania wskazal na Kajanusa. W rezultacie
powstaly nagrania I, IT, IITi V Symfonii, a takze

Klaus Mdakelg,
Santtu-Matias Rouvali,
Tarmo Peltokoski —
ci mtodzi dyrygenci
budzq dzi$ ogromne
zainteresowanie w swiecie
muzycznym, wywotujq tez
wiele kontrowersiji.

Oskar Lapeta

poematdw symfonicznych Cérka Pohjoli,
Tapiola oraz kilku mniejszych utworéw
Sibeliusa. W planach bylo takze nagranie
pozostatych trzech jego symfonii, jednak na
przeszkodzie stanela émier¢ dyrygenta.

Postacig by¢ moze nieco kontrowersyjna

z fifiskiego punktu widzenia byt Georg
Schnéevoigt (1872-1947). Kariere
muzyczng zaczynat jako wiolonczelista i to
wlasnie w roli koncertmistrza tej grupy
instrumentéw dat sie poznac helsiriskiej
publicznosci w orkiestrze zalozonej przez
Kajanusa. Pelnil te funkcje w latach 1896—
1902, a nastepnie dziatal jako dyrygent
kolejno w Monachium, Rydze, Oslo

i Sztokholmie. Powrdcit jednak do stolicy
Finlandii i w 1912 roku zalozyl Helsingin
sinfoniaorkesteri — Helsiriskg Orkiestre
Symfoniczng. Pomiedzy tym zespolem

a orkiestra Kajanusa wybucht ostry spér, po
czedci ambicjonalny, a po czedci wynikajacy
z faktu, ze miasta liczacego wéwczas zaledwie
150 tysiecy mieszkaricw nie bylo sta¢ na
dwie orkiestry. Schnéevoigt mogt liczy¢ na
wsparcie szwedzkich patronéw (a musimy

pamietad, ze nie wszyscy Finowie kochaja
Szwedéw), podczas gdy mecenasami
Kajanusa byli przewaznie Finowie. Po
dwoch latach orkiestry polaczono, a obu
artystom zaproponowano réwnorzedne
stanowiska, ale nie zmienilo to faktu, ze
toczyli ze soba zaciekly spor na tamach

prasy. Po $mierci starszego z dyrygentéw

to wlasnie Schnéevoigt przejat po nim
stanowisko w Helsingin Orkesteriyhdistys
ito z tym zespolem zarejestrowal IVi VI
Symfonig Sibeliusa podczas trasy koncertowej
w Londynie. Pierwsze z tych dziet doczekalo
sie nagrania na zywo, ktérego wowczas nie
opublikowano, drugie po rejestracji studyjnej
ukazalo sie na plytach, chociaz zaznaczy¢
trzeba, ze orkiestre okreslono mianem
Finnish National Orchestra.

W latach 1927-1929 Schnéevoigt byt takze
dyrygentem Los Angeles Philharmonic
Orchestra i chociaz jego koncerty
przyjmowano dobrze, to jednak pamie¢

o Finie zostata przy¢miona przez dwéch
nastepnych kapelmistrzéw, ktérzy staneli

na czele tej orkiestry — Artura Rodzinskiego

i Otto Klemperera.

W styczniu 19085 roku fiiski dyrygent
wystapil w Filharmonii Warszawskiej,

a'w programie znalazly si¢ dwa dzieta
niewykonywane wczeéniej w tym miescie:

I Symfonia g-moll Wasilija Kalinnikowa oraz
Wariacje Enigma Edwarda Elgara. Prasa
przyjela jego wystep entuzjastycznie. Nestor
warszawskich krytykéw Aleksander Polinski
pisal na famach , Kuriera Warszawskiego”:
,[Fin] okazat si¢ kapelmistrzem energicznym,
przytomnym, umiejacym cieniowa¢ subtelnie,
tempa wskazywac akuratne, i w ogole
dyrektorem wybitnie utalentowanym”,

a Wiadystaw Miller dodat w ,Kurierze
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Codziennym’, ze artysta ,dyrygowat bardzo
umiejetnie, wykazujac do§wiadczenie
niepoélednie, duzo polotu i temperament
energiczny’.

Wizjonerzy i nauczyciele

Chociaz impulsem, ktéry pchnat Paavo
Berglunda (1929-2012) do zajecia sig
dyrygentura, bylo zetkniecie sie na zywo ze
sztuka dyrygencka Wilhelma Furtwinglera,
to styl, ktéry wypracowal Fin, byt skrajnie
odmienny od sposobu dyrygowania
niemieckiego kapelmistrza. Berglund

znany byl z wielkiej atencji dla detali oraz
dyktatorskiego usposobienia. Z wiekiem
ztagodnial, gdyz jak argumentowal, poziom
orkiestr podniost sie tak bardzo, ze bycie
autokrata mija sie z celem. On takze zdobyl
spory rozglos dzigki interpretacjom muzyki
Sibeliusa. W latach 1972-1979 szefowal
Bournemouth Symphony Orchestra i to
wlasnie wowczas zarejestrowatl swoj pierwszy
cykl jego symfonii oraz kilka poematoéw
symfonicznych i — po raz pierwszy w historii
fonografii — Kullervo. Nagranie tego cyklu
przyniosto mu wielkie uznanie i do dzi$
uznawane jest za jedno z najlepszych
dostepnych na rynku. Berglund ponownie
zarejestrowat te dzieta dekade pézniej, tym
razem z Helsinki Philharmonic Orchestra.
W latach 90. nagrat je z Chamber Orchestra
of Europe. Cykl ten jest szczegélnie ciekawy
ze wzgledu na zastosowanie mniejszego niz
zwykle sktadu. Skutkiem byta zmiana balansu
pomiedzy grupami instrumentalnymi oraz
wydobycie wielu detali z tych pozornie
oczywistych juz dziel. Berglund zdobyl
popularno$¢ i uznanie dzieki wystepom
goscinnym, podczas ktérych prowadzit
m.in. Berliner Philharmoniker, London
Symphony Orchestra, Staatskapelle
Dresden, Gewandhausorchester, New

York Philharmonic Orchestra, Cleveland
Orchestra czy Israel Philharmonic Orchestra.

Niezwykle barwna, ale tez kontrowersyjng
postacia firiskiego Zycia muzycznego jest
urodzony w 1944 roku dyrygent, kompozytor,
skrzypek i pianista Leif Segerstam. Napisat
do tej pory 317 symfonii, a w wywiadzie
udzielonym ,Helsingin Sanomat” bez
skrepowania przyznal, ze ,w $wiecie muzyki
ma do wyznania prawdy réwnie wartosciowe
jak nauczania Jezusa”. Céz, artysci rzadko
bywaja skromni. Muzyk ten czesto zartuje na
temat swojego fizycznego podobienstwa do
Johannesa Brahmsa czy Swigtego Mikolaja,

a podczas wykonania Szeherezady Rimskiego-

-Korsakowa z Orquesta Sinfénica de Galicia
w 20135 roku zaszokowat publicznos¢, kazac
muzykom krzycze¢ w kulminacyjnym
momencie utworu.

Segerstam rozpoczal kariere jako skrzypek

i altowiolista, debiutowat jako dyrygent

w Tampere w 1963 roku, tym samym,

w ktérym ukonczyl Akademie Sibeliusa

w Helsinkach. W latach 1975-1982 byt
szefem ORF Radio-Symphonieorchester
Wien, pdzniej kierowal Radion
sinfoniaorkesteri (Finnish Radio Symphony
Orchestra), DR Symfoniorkestret (Dannish
Radio Symphony Orchestra) i - last but not
least — Helsinki Philharmonic Orchestra.
Znany jest z promowania muzyki
wspolczesnej. Oprocz cykli symfonii Mahlera
czy Sibeliusa (Segerstam nagral dwa —

jeden w Kopenhadze dla Chandos, drugji,
znacznie lepszy, w Helsinkach dla Ondine),
intensywnie promowat tez twdrczo$é
Einojuhaniego Rautavaary, Poula Rudersa,
Pera Norgarda czy Allana Petterssona.

Byt takze aktywny jako pedagog. W latach
1997-2013 prowadzit klase dyrygentury

w Akademii Sibeliusa w Helsinkach, a do
jego uczennic zalicza sie osiagajaca obecnie
duze sukcesy finiska kapelmistrzyni Susanna
Mialkki (ur. 1969). Pie¢ lat temu Segerstam
popetnit spektakularne wizerunkowe seppuku
seksistowska wypowiedzia dla duniskiego
magazynu ,Klassik” o bylej studentce,
owcezesnej szefowej Helsinki Philharmonic
Orchestra. I chociaz artysta gesto sie
ttumaczyti przepraszal, niesmak pozostal.

Szkota Jormy Panuli

Jeszcze w pierwszej polowie XX wieku na
$wiat przyszlo dwoch firiskich dyrygentow,
ktorzy zyskali duza rozpoznawalno$é.
Pierwszy po spektakularnym starcie kariery
nie spelnit pokladanych w nim nadziei, drugi
jako pedagog wywarl - i nadal wywiera -
ogromny wplyw na kolejne pokolenia.

W 1969 roku Herbert von Karajan
zorganizowal pierwsza edycje konkursu
dyrygenckiego swojego imienia. Laureatem
zostal Okko Kamu (ur. 1946), ktéry

w konsekwencji wygranej zarejestrowal

dla Deutsche Grammophon trzy pierwsze
symfonie Jeana Sibeliusa — Pierwszq i Trzecig
z Helsinki Radio Symphony Orchestra,
Drugq z Berliner Philharmoniker. Ale jego
kariera nie rozwineta sie tak spektakularnie,
jak mozna bylo sie tego spodziewa¢. Prézno
szuka¢ jego nazwiska na listach dyrygentéw
wspolpracujacych z najlepszymi orkiestrami
na $wiecie. Od 1996 do 2000 roku szefowat

Suomen Kansallisooppera ja -baletti (Finnish
National Opera and Ballet), a w latach
2011-2016 kierowat orkiestra Sinfonia Lahti,
z ktérg nagrat niezbyt udany cykl symfonii
Sibeliusa. Promuje takze tworczo$¢ firiskiego
kompozytora wspdlczesnego Aulisa Sallinena.

Wyjatkowe miejsce w firiskim zyciu
muzycznym zajmuje natomiast 94-letni
Jorma Panula, wplywowy pedagog zwigzany
m.in. z uczelniami muzycznymi w Helsinkach,
Sztokholmie i Kopenhadze. Od 1999 roku
artysta organizuje w miescie Vaasa konkursy
dyrygenckie swojego imienia, podczas
ktérych uczestnicy dyryguja zespolami
Jyviskyla Sinfonia (Sinfonia Finlandia)

i Vaasan kaupunginorkesteri (Vaasa City
Orchestra).

Do artystéw, ktérym mentorowat Panula,
zaliczaja sie Osmo Vinska (ur. 1953), Jukka-
-Pekka Saraste (1956), Esa-Pekka Salonen
(1958), Sakari Oramo (1965), Hannu Lintu
(1967), Mikko Franck (1979), Santtu—
-Matias Rouvali (1985), Klaus Mikeld
(1996) i Tarmo Peltokoski (2000).

Wielkie uznanie i renome wypracowat sobie
zwlaszcza Esa-Pekka Salonen, rozwijajacy
takze kariere kompozytorska. Szefowat

Los Angeles Philharmonic Orchestra,
Philharmonia Orchestra i San Francisco
Symphony Orchestra. Polska publicznos¢
doskonale zna Salonena z licznych koncertéw,
a takze ze wzgledu na intensywna promocje
muzyki Witolda Lutostawskiego. Firiski
artysta interesowal sie takze muzyka
Kazimierza Serockiego, Tadeusza Bairda,
Bogustawa Schaeffera. Cyberiada Stanistawa
Lema stata si¢ inspiracja do skomponowania
przez niego cyklu piesni Floof.

Makela i Peltokoski to najmlodsi artysci

w tym zestawieniu. Pierwszy z nich jest
obecnie szefem artystycznym Orchestre de
Paris i Oslo Philharmonic, desygnowano
go takze do objecia kierownictwa nad
Royal Concertgebouw Orchestra i Chicago
Symphony Orchestra. Brzmi i wyglada to
spektakularnie — Makeld kreowany jest na
dyrygenta réwnie genialnego, co Karajan

i Bernstein razem wzigci, a w Finlandii
przedstawia sie go wrecz jako bohatera
narodowego. Jego nagrania publikowane
przez firme Decca budza jednak mieszane
odczucia. Fin zadebiutowat cyklem symfonii
Sibeliusa z Oslo Philharmonic. Zdaniem
piszacego te stfowa albumu tego nie mozna
postawi¢ w jednym rzedzie z rejestracjami
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Berglunda, Segerstama, Bernsteina, Maazela,
Blomstedta czy Colina Davisa. Znajduje

w nich odbicie niedostatek do§wiadczenia
kapelmistrza, przejawiajacy sie cho¢by

w braku umiejetnosci ulozenia przez niego
planéw brzmieniowych.

Na zasadzie kontrastu na mysl przychodzi
Stanistaw Skrowaczewski, ktéry swoj cykl
symfonii Brucknera nagrat w okolicach
siedemdziesiatki, a cykl symfonii Beethovena
— po osiemdziesiatce. By¢ moze bledem
byloby oczekiwanie, ze kazdy kapelmistrz
bedzie czekat az tak dlugo na utrwalenie
swoich interpretacji, ale nie bylo tez nic

zlego w podejéciu, w ktérym zarejestrowanie
cyklu dziet danego kompozytora byto swego

rodzaju perta w koronie osiagniec.

Jesli za$ chodzi o Peltokoskiego, to pelni on
obecnie funkcje szefa Latvijas Nacionalais
simfoniskais orkestris (Latvian National
Symphony Orchestra), od tego sezonu
obejmie tez Orchestre national du Capitole

de Toulouse. Jest réwniez gléwnym
dyrygentem goscinnym Rotterdam
Philharmonic Orchestra oraz Deutsche
Kammerphilharmonie Bremen. Z tym
ostatnim zespotem zarejestrowat kilka
symfonii Wolfganga Amadeusa Mozarta dla
wytwérni Deutsche Grammophon. Rzecz

w tym, Ze nagrania te mowia o nim bardzo
niewiele. Zespot réwnie dobrze mégtby graé
bez dyrygenta, a w jego brzmieniu trudno
dopatrze¢ si¢ indywidualnych cech. Szybkie
tempa, mato wibracji w smyczkach, agresywne
kotly wysuniete na pierwszy plan — slyszelismy
to juz w wielu innych rejestracjach.

Klan z Estonii

Miedzynarodowe kariery robig muzycy

z familii Jarvich pochodzacej z lezacej po
drugiej strony Zatoki Firskiej Estonii.
Nestorem rodu jest Neeme Jirvi (ur. 1937).
Edukacje rozpoczat w rodzinnym Tallinie,

a uzupelnial ja w 6wczesnym Leningradzie

u Jewgienija Mrawinskiego i Nikofaja
Rabinowicza.

W poczatkowych etapach kariery zwigzany
byt z estoriskimi instytucjami muzycznymi
- wlatach 1963-1979 (i pézniej od 2010

do 2020 roku) byt gléwnym dyrygentem
Eesti Riiklik Siimfooniaorkester (Estonian
National Symphony Orchestra).

W 1980 roku podjat decyzje o emigracji do
Stanéw Zjednoczonych. Od tego momentu
jego kariera nabrata rozpedu. Szefowat
Géteborgs Symfoniker (1982-2004), Royal

Scottish National Orchestra (1984-1988),
Detroit Symphony Orchestra (1990-2005),
New Jersey Symphony Orchestra (2005~
2009), Het Residentie Orkest (2005-2012),
a takze Orchestre de la Suisse Romande
(2012-2015). O jakosci jego pracy $wiadczy
olbrzymia liczba nagran dokonanych z tymi

i wieloma innymi zespolami (takimi jak
Concertgebouw czy Chicago Symphony
Orchestra). Dorobek fonograficzny Neeme
Jarviego obejmuje blisko pie¢set albuméw,

a bardzo wiele z nich po$wiecone jest muzyce
tworcow kompletnie zapomnianych. Artysta
promuje takze tworczo$¢ kompozytoréw
estoriskich, m.in. zarejestrowat komplet
symfonii Eduarda Tubina. W 1968 roku
dyrygowat prawykonaniem Credo Arvo Pirta,
aw 1972 roku - zadedykowanej mu

III Symfonii.

Jarvi nadal pozostaje aktywny zawodowo

— koncertuje teraz przewaznie w Estonii,
nagrywa z Estonian National Symphony
Orchestra. Na wydanie czeka zarejestrowany
przez niego w maju album z IT Symfonig
Wilhelma Furtwinglera.

Dyrygentura i pedagogika parajg sie takze
synowie Neeme — 62-letni Paavo i o 10 lat

od niego mlodszy Kristjan, cho¢ to pierwszy

z nich osiggnat wieksza stawe i uznanie.
Kierowat lub nadal kieruje takimi zespotami jak
Malmé Symphony Orchestra (1994-1997),
Royal Stockholm Philharmonic Orchestra
(1995-1998), Deutsche Kammerphilharmonie
Bremen (od 2004), Orchestre de Paris
(2010-2016), Tonhalle-Orchester Ziirich (od
2019). Jednak oczkiem w glowie artysty jest
zalozona przez niego w 2011 roku Estonian
Festival Orchestra. Zespot ten, co oczywiste,
blisko wspdlpracuje z festiwalem w Parnawie

i organizowang tam akademia. Wykonuje
inagrywa dziela kompozytordw estoniskich, ale
wjego repertuarze (i na albumach wydawanych
przez firme Alpha) znalazlo sie takze miejsce
dla dziet Witolda Lutostawskiego i Grazyny
Bacewicz.

LotwaiLitwa

Nie sposdb nie wspomniec tez o dyrygentach
totewskich. Kariera Marissa Jansonsa
(1943-2019) nie byta zwigzana

z instytucjami w jego ojczyZnie. Byt synem
dyrygenta Arvidsa Jansonsa (1914-1984),
ktory w 1956 roku wyjechat wraz z rodzing
do Leningradu, gdzie zostal asystentem
Jewgienija Mrawinskiego. Mariss ksztalcit
sie w tamtejszym konserwatorium,

a pozniej w Wiedniu u Hansa Swarowskiego
iw Salzburgu u Herberta von Karajana.

W 1971 roku zajat drugie miejsce w konkursie
dyrygenckim organizowanym przez tego
ostatniego. Karajan zaproponowal mu
woéweczas stanowisko asystenta, ale wladze
sowieckie nie udzielity mu zgody na wyjazd.
Pézniej stal na czele Oslo Philharmonic

i Pittsburgh Symphony Orchestra, byt

tez gléwnym dyrygentem goscinnym
London Philharmonic Orchestra i London
Symphony Orchestra. Najwieksza stawe
przyniosty mu nagrania, ktérych dokonat

z Symphonieorchester des Bayerischen
Rundfunks oraz Royal Concertgebouw
Orchestra, na ktorych czele stal. Ceni sie

go nadal zwlaszcza za $wietne rejestracje
symfonii Rachmaninowa i Szostakowicza.
Innym lotewskim dyrygentem cieszacym
sie rozpoznawalno$cia jest obecnie Andris
Nelsons (ur. 1978). Kariere rozpoczynal
jako trebacz w Latvijas Nacionala opera
(Latvian National Opera), gdzie objal tez
pierwsze w karierze stanowisko dyrygenta.
Do jego mentoréw zaliczaj si¢ Jorma
Panula, Neeme Jarvi i Mariss Jansons.

Jego miedzynarodowa kariera rozpoczeta
sie w 2006 roku, kiedy zostat szefem
Nordwestdeutsche Philharmonie, a dwa lata
pdzniej objat stery nad City of Birmingham
Symphony Orchestra. Na tym jednak nie
koniec. Od 2014 roku Nelsons jest szefem
Boston Symphony Orchestra, a 0od 2018
roku kieruje lipska Gewandhausorchester.
Nagrywa dla wytworni Deutsche
Grammophon, a wéréd albuméw
firmowanych jego nazwiskiem znajduja

sie cykle symfonii Beethovena, Brahmsa,
Brucknera i Szostakowicza.

Miejsce Nelsonsa w Birmingham zajeta

w 2016 roku urodzona w Wilnie Mirga
Grazinyté-Tyla (ur. 1986). Litwinka
pochodzi z rodziny artystycznej — muzyka
byla w jej zyciu od zawsze. Podejmuje
frapujace decyzje dotyczace wyboru
repertuaru. Dla Deutsche Grammophon
nagrywa m.in. dziela Mieczyslawa Weinberga
(jej pierwszy album z dzielami tego tworcy
otrzymal nagrode , Album of the Year”
magazynu ,Gramophone”) czy wspélczesnej
twoérczyni litewskiej Raminty Serksnyte.
Smiato mozna wigc powiedzie¢, ze

gwiazdy pélnocy byly z nami od zawsze

— odkad istnialy orkiestry symfoniczne

i zapotrzebowanie publiczno$ci na repertuar
orkiestrowy. A czy jakos¢ pracy mlodych
artystow warta jest roztaczanego wokoét nich
szumu medialnego? Jest jeszcze za wezeénie,
aby w tej sprawie wydawa¢ wigzace opinie.
Czas pokaze. BM
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WIELCY PIANISCI

Jewgienij Kisin

Pianista legenda. Artysta, ktéry joko jeden

z bardzo niewielu urodzonych w drugiej potowie XX
wieku muzykéw nie musiat bra¢ udziatu w zadnym
konkursie, zeby zaistnie¢ na swiatowym rynku.

Od lat jego wystepy kojarzg sie z pokazami wielkiej
techniki i wrodzonej muzykalnosci.

Prezentujgc podczas recitali mazurki Chopina, Kisin
wytycza wtasng, unikatowq droge. Na czym ona
polega — wyjasnia Dariusz Marciniszyn.

Nastoletni debiut

O Jewgieniju Kisinie (Evgeny Kissin) glo$no zrobito
sie w 1984 roku. Moskiewski debiut 13-latka byt
sensacja ze wzgledu na sposoéb, w jaki wykonat oba
koncerty fortepianowe Fryderyka Chopina oraz trzy
Chopinowskie miniatury na bis. Tym wystepem
zapewnit sobie niezwykta popularno$¢, prowadzaca
go do najwiekszych sal koncertowych $wiata.

O fenomenie Kisina moze $wiadczy¢ fakt, ze majac
zaledwie 19 lat, debiutowal w nowojorskiej Carnegie
Hall, a wystep zostat zarejestrowany i wydany na
plycie. W 1997 roku na londynskich Promsach

dal recital przyjety przez stuchaczy z wielkim
entuzjazmem. Byl to zarazem pierwszy recital
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— stowianski wirtuoz

fortepianowy w historii Promsoéw.

Pianista kilkakrotnie wystepowat takze

w naszym kraju: w 1999 roku zagral recital
chopinowski, na ktérym z wielkq ekspresja
wykonal m.in. Scherzo b-moll op. 31, za$

w roku 2010 u$wietnit obchody dwusetnej
rocznicy urodzin Chopina, prezentujac
Koncert fortepianowy f-moll op. 21.
Dyskografia pianisty obejmuje zaréwno
pokazna liczbe nagran studyjnych, jak
iliczne zapisy publicznych wystepéw.
Ponadto wiele recitali Kisina, m.in.

z kolejnych festiwali w Verbier, przez lata
udostepniala medici.tv.

Kisin juz w wieku 13 lat zaskakiwal rzadko
spotykana techniczng swoboda, ekspresja
i naturalnoscig. Pianista doskonale
odnajduje sie w niemal kazdym repertuarze,
pomijajac dzieta Debussy’ego i Ravela,
ktérych zazwyczaj nie gra. Dlatego tez,
charakteryzujac specyfike gry artysty,
postanowitem skoncentrowac sie na tych
interpretacjach, ktére oceniam najwyzej.
Sa utwory, ktére Kisin wykonuje

w absolutnie mistrzowski i niezwykty
sposéb. Co ciekawe, pianista obecnie nie
jest specjalnie mocno kojarzony z ich
wykonawstwem — mam na mysgli mazurki
Fryderyka Chopina. Osiaga w nich
zdumiewajace efekty, a jego propozycje

- w mojej opinii — przewyzszaja kreacje
wielu legendarnych mistrzow, w tym Artura
Rubinsteina.

Pomysl na mazurki

Istnieje wiele roznorakich podejs¢ do
interpretacji Chopinowskich miniatur.
Tacy pianisci jak Ignacy Friedman czy
Raul Koczalski uwypuklaja ich taneczny
charakter. Daniil Trifonow, Jakub Kuszlik,
a w szczeg6lnosci Michel Block postrzegaja
je jako utwory na wskro$ poetyckie
iliryczne. Jerzy Godziszewski czy Nikita
Magaloff traktowali mazurki w sposéb
obiektywny i klasycyzujacy. Istniejq takze
koncepcje o wiele bardziej wywrotowe

i ekstrawaganckie — warto wymieni¢

w tym miejscu Ivo Pogorelicia, Ewgeniego
Bozanowa czy Patricka Cohena (ten ostatni
artysta utrwalil caly komplet na fortepianie
historycznym).

Jak wida, istnieje bardzo wiele
interpretacyjnych $ciezek zwiazanych ze
wspomnianymi mazurkami, a kazda z nich

moze okazad sie stuszna. Jewgienij Kisin,
prezentujac podczas recitali te arcydziela,
wytycza wlasng, unikatows droge. Na czym
ona polega? Pianista zazwyczaj prezentuje
mazurki w umiarkowanych tempach,

w maksymalny sposéb uwypuklajac
schematy rytmiczne charakterystyczne dla
polskich taricéw. Robi to jednak w sposéb
niezwykle obrazowy, tak jakby zalezalo mu
na zilustrowaniu na klawiaturze, jak tanczy¢
mazura czy oberka. Doskonale pokazuja

to nagrania mazurkéw: D-dur op. 33 nr 3,
H-dur op. 63 nr 1, G-dur op. S0 nr 1 czy
E-dur op. 6 nr 3.

Z kolei w mazurkach lirycznych

o kujawiakowej proweniencji, m.in. a-moll
op. 7 nr 2, cis-moll op. 41 nr 4 czy b-moll
op. 24 nr 4, koncentruje sie na $piewnosci
wyrazanej doborem wolnych temp

i podkre$leniem tematéw. Mamy tu do
czynienia z wizjami niezwykle wyrazistymi
i charyzmatycznymi, choc artysta daleki
jest od ekstrawagancji. Wielu zwyciezcow
Konkursu Chopinowskiego w tej materii
mogloby sie od niego sporo nauczy¢.

Beethoven Kisina

Jewgienij Kisin niezwykle chetnie siega

po Beethovena: regularnie prezentuje
publiczno$ci wybrane sonaty, drobniejsze
utwory czy koncerty fortepianowe. Dla
mnie w szczegdlno$ci interpretacja ostatniej
z sonat — c-moll op. 111 — okazuje si¢
niezwykle imponujaca i odkrywcza. Pianista
wykonywat to dzieto wylacznie w2013
roku, m.in. podczas recitali w Verbier

i w nowojorskiej Carnegie Hall. Zazwyczaj
traktujacy Beethovena w sposéb do$é
kanoniczny, tym razem niespodziewanie
zaskoczyl mnie catkowicie odmiennym
podejsciem. Wizja drugiej czeéci sonaty
(Arietta) bazuje na nieustannych
agogicznych kontrastach. Kazda z wariacji
zaprezentowana jest w autonomicznym
tempie, a mimo to narracja Arietty

rozwija sie plynnie i logicznie. Szkoda, ze
prezentujac inne sonaty, Kisin nie oferowat
réwnie oryginalnych propozycji.

Warto wspomniec o jeszcze jednej
Beethovenowskiej kompozycji. Po swoim
londyniskim recitalu w 1997 roku artysta
na bis wykonat Rondo a capriccio op. 129,

a jego brawurowa, podparta niezwykle
selektywna artykulacja wizja zrobita furore.

W péiniejszych latach pianista zawsze
gral ten utwor réwnie energetycznie
i ekscytujaco.

Rosjanin gra Rosjan

Od poczatku kariery Kisin bardzo czesto
siega po muzyke rosyjska, z powodzeniem
wykonujac dziefa Rachmaninowa,
Prokofiewa i Skriabina. Kiedy jako
nastolatek natrafitem na koncertowe
wykonanie VI Sonaty A-dur op. 82
Prokofiewa — pochodzace z debiutanckiego
recitalu pianisty z Carnegie Hall —
przezylem szok. Ta interpretacja imponuje
mi do dzi$. Kisin za pomoca niezwykle
precyzyjnej artykulacji i wywazonego
tempa uzyskat wyjatkowo spdjna, dos¢ ostra
wyrazowo koncepcje (jedynie Ivo Pogoreli¢
osiagal podobne efekty, grajac ten utwér).
W 2015 roku na recitalach w Amsterdamie
i Carnegie Hall pianista siegnat po IV Sonate
c-moll op. 29 i tak samo mnie zachwycil.
Piszac o Kisinie, nie sposéb poming¢ dziel
czysto wirtuozowskich. Artysta podczas
niemal kazdego recitalu prezentuje chociaz
jeden tego rodzaju utwor. W tej bogatej
kolekgji warto zwrdci¢ uwage na dwie
blyskotki autorstwa Liszta:

XII Rapsodig wegierskq (nagranie pochodzi
ze wspomnianego londyniskiego debiutu

z 1997 roku) oraz Etiude transcendentalng
,Bledne ogniki” (material zarejestrowany
przez jednego z sluchaczy podczas
wystepu w Carnegie Hall w 1994 roku).

W przypadku obu utwordw pianista po
prostu eksploduje i szaleje, nigdy przy tym
nie szarzujac, grajac natomiast z niezwykla
precyzja.

Wskazujac tych kilka najblizszych mi
przykladéw z dyskografii artysty, pragne
zwréci¢ uwage na niezwykla spontaniczno$é
kazdej interpretacji. Pianista, dysponujacy
przeciez tak kolosalng technika, nigdy nie
stara sie nig przesadnie epatowad, a wiele

z jego kreacji intryguje duza $wiadomoscia
i muzykalno$cig. Licze na wiecej wystepow
Kisina w Polsce. Artysta juz na poczatku
wojny wyrazil jasne stanowisko wobec
agresji Wladimira Putina, w zdecydowany
sposob ja potepiajac. Nic nie stoi wiec

na przeszkodzie, aby zaprosi¢ go do
ktoregos z czolowych polskich osrodkéw
koncertowych. BM
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Dla mnie Turandot

ptynie jak rzeka

Tomasz Pasternak: Regularnie
wystepuje pani w partiach uznawanych
za mordercze, takie jak Lady Makbet
czy Abigaille w Nabucco. Wykonuje je
pani z lekkoscia. Czy one rzeczywiscie sa
przeklete?

Ewa Plonka: — Te partie sa niebezpieczne,
jesli nie ma sie predyspozycji glosowych

i technicznych. A zarazem nie s wcale
proste dla tych artystéw, ktérzy sa na nie
gotowi i maja odpowiednia budowe strun
glosowych.

Mozna je poréwna¢ do wspinaczki

na Mount Everest albo do udzialu

w ultramaratonie. Trzeba wiedzie¢, kiedy
robi¢ przerwy i czuwaé nad struktura roli.
Nalezy sie do nich przygotowa¢ takze
fizycznie. Te wiedze studiuje sie latami. Do
tego dochodzg talent i intuicja — zeby nie
przesadzié i si¢ nie ,prze$piewac”, innymi
stowy wskazana jest duza doza ostrozno$ci.

Na poczatku $piewala pani
mezzosopranem. Jak to sie stalo, ze
siegneta pani do sopranowych rél
dramatycznych?

— Glos sam tego chcial. Weze$niej mialam
inny zawdd: bylam koncertujaca pianistka.
Zawsze réwnolegle studiowalam $piew,
juz od 18. roku zycia, jednak traktowatam
to jako hobby. M6j glos byt wtedy inny,
wysokie nuty troche skrzekliwe, nie tak jak
u moich kolezanek — piekne, lekkie i od razu
aksamitne.

Profesorowie zawyrokowali, ze jestem
mezzosopranem. Pézniej, gdy ukonczytam
szkoly i bylam w prestizowej agencji
artystycznej, miatam na koncie debiuty
jako mezzosopran w tak powaznych rolach,
jak Azucena w Trubadurze czy Giovanna
Seymour w Annie Bolenie. Jednak méj glos
chcial i$¢ wyzej. Czutam, ze nie jestem
jeszcze u szczytu mozliwosci. W moim
przypadku wszystko wydarzyto sie p6zniej
— przez fortepian, przez mezzosopran.
Ominely mnie wszystkie partie na mtody
glos dramatyczny, jak Leonora z Trubadura
czy Madame Butterfly. Prébowalam po nie
siegnad, ale zawsze byty dla mnie fizycznie
niewygodne, zbyt lekkie. W partiach
dramatycznych czuje sie zdecydowanie
lepiej. Stad wzieta sie odwaga, aby od razu
mierzy¢ sie wlasnie z nimi.

Czy to prawda, ze aby udowodni¢
agentom, iz jest pani sopranem,
zaspiewala pani In questa reggia?

— Tak, i zrobilo to na nich ogromne
wrazenie. Oprocz In questa reggia
wykonatam m.in. ari¢ O patria mia z Aidy,
mimo ze ta aria sprawiala mi wtedy duze
trudno$ci. Potrzebowalam czasu, zeby
rozluzni¢ ,gory”. Aida to najlzejsza rola,
ktéra wykonuje, wiec wiem, ze za kilka lat
moge ja utraci¢. Glos jednak — za sprawg
hormonéw - zawsze podaza w kierunku
cigzszych rol, a nie odwrotnie.

Nikt w to nie wierzyl?

— Ze jestem sopranem? Nikt, poza jednym
czlowiekiem. W kilka miesiecy w Austin,
stolicy Teksasu, z moim profesorem Nikita
Storojevem zbudowali$my instrument na
nowo, zaczynajac od samoglosek, potem
biorac sie za arie starowloskie, nastepnie arie
Cieki, Erdy, Ulryki, Dalili, Santuzzy, Eboli,
Rozyny i Kopciuszka. Wreszcie siegnelismy
po Turandot. I wtedy jego werdykt byl jasny.
Poradzil natomiast, abym kontynuowata
kariere jako mezzosopran, gdyz nad
sopranem dramatycznym musze¢ jeszcze
popracowac.

Musiat uptynaé czas i musiatam to zrobi¢
sama. Przeprowadzili$my si¢ z mezem na
Manhattan. Nikt nie wierzyl, ze jestem

w stanie utrzymac sopranowy tessiture

i $piewad wysokie nuty dzwiekiem

bardziej rozluznionym. Kilkanascie os6b
jednoglosnie zawyrokowalo: mezzosopran.
Po jedynych ukorniczonych przeze mnie
studiach wokalnych w The Juilliard School
przejrzalam wiele partii sopranowych
inajbardziej ,lezaly” mi te dla sopranu
dramatycznego. Przyktadowo do roli
Abigaille nie musiatam si¢ za bardzo
rozépiewywad, a tzw. wsadzanie partii w glos
polegalo na intelektualnym znalezieniu
sposobu na kilka fraz koloraturowych

i kilkukrotnym ich przeé$piewaniu, zanim
zadebiutowalam tg rolg na Arena di Verona
pod batuta wielkiego maestro Daniela
Orena.

Czyli naturze trzeba ufac¢?

— Zawsze! Przeciez nikt nie wierzyl, ze
jestem sopranem. Wrecz mnie wysmiewano,
bo tego nie bylo niby stycha¢. M6j

Z Ewqg Plonkg rozmawia
Tomasz Pasternak.

instrument byl w gérze bardzo $cisniety.
Chodzitam do wielu profesoréw na
konsultacje i od kazdego wzielam cos, czego
brakowato w mojej wokalnej ukladance,
ikazdemu z nich jestem za to wdzieczna.
Jesli natomiast moge poradzi¢ co§ mlodym
adeptom sztuki wokalnej — nie ma
profesora, ktéry zbuduje wasz instrument
od A do Z. Badzcie czujni i nie skladajcie
cigzaru na niczyje barki. To wy nosicie ten
instrument w sobie, nikt inny nie potrafi go

czué tak, jak wy!

Turandot to tez mordercza i przekleta
partia?

— M¢j glos jest przeznaczony gléwnie do
rél u Verdiego, z wyjatkiem kilku oper
Pucciniego. Nie wiem, jak to zabrzmi,

ale czuje, ze partia Turandot nie sprawia
mi wielkich trudnosci. Jezeli jestem
zdrowa i niewymeczona prébami, moge ja
swobodnie zagpiewa¢. Dla mnie wokalnie
Turandot plynie jak rzeka. Wymaga
jednak wielkiej czujnosci i przygotowania
mentalnego. Spiewanie to jak podazanie
za mapa nakre$long wczesniej w procesie
¢wiczenia.

To jedna z najtrudniejszych partii.

— Owszem, Turandot wraz Abigaille

i Brunhilda uwazane sa za najtrudniejsze
partie na glos kobiecy.

Bardzo czesto jest pani zapraszana do roli
Turandot. Ten sezon uplywa pani pod
znakiem tej postaci.

- Rok 2024 to 100. rocznica $mierci
Pucciniego. Zmart podczas pisania wlasnie
tej opery. Poczatek sezonu spedzam

w Palermo, przygotowujac nowa produkeje
Turandot. Wybrano pierwsze zakonczenie
Alfana, ktérego nigdy nie $§piewalam.
Dramaturgicznie to dtuzsza historia, ktora
bardziej ttumaczy przemiane ksiezniczki

i odpowiada na pytanie, dlaczego wybiera
ona milo$¢, a nie $mier¢. Natomiast jest
bardzo trudne i niewygodnie napisane.

Za mna Berlin i Hamburg, a jeszcze

w grudniu tego roku wielki debiut w Seulu

na wznowienie produkeji Franca Zefhirellego,
ktére przygotuje David Livermore. To
ogromne przedsiewziecie. Teraz, kiedy
rozmawiamy, jestem w Tokio, gdzie wystepuje
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w produkgji w ramach Royal Opera House
Tour. To przedstawienie miato premiere
prawie S0 lat temu, Turandot kreowala
legendarna Gwyneth Jones. Dyryguje
Antonio Pappano — bede miata niezwykta
przyjemnos¢ wystapi¢ w spektaklu, ktory
bedzie dla niego ostatnim jako dyrektora
muzycznego Royal Opera House po

22 latach wspolpracy. To bedzie wydarzenie
historyczne! W kwietniu 2025 roku powrdce
do tej produkcji, ale juz w Londynie.

Latem przyszlego roku czeka mnie nowa
inscenizacja na stawnym festiwalu operowym
w Savonlinnie w Finlandii. A w nastepnych
sezonach mam zakontraktowang Turandot
w legendarnej La Scali.

Ta rola to wlasciwie nieustanne $épiewanie
w najwyzszych rejestrach sopranu
dramatycznego. Jaka emocjonalnie jest ta
partia? Lubi pani swoja bohaterke?

— O ksiezniczce mozna mysle¢ w dwojaki
sposob — jako o kobiecie i jako o archetypie.
Jako o kobiecie czytamy o niej juz

w XII wieku. Nizami, perski poeta suficki,
napisal o niej epos. Jej imie oznacza

ycora Turanu” — Turan to region w Azji
Srodkowej bedacy niegdys czeécia imperium
perskiego. To historia o niezwykle pigknej
ksiezniczce, ktora szuka meza gotowego
praktykowac jej wierzenia. A poniewaz

owe wierzenia byly tajemnicze, rozmawiala
o nich z kandydatami na meza w sposéb
zawoalowany, sprawdzajac, czy oni wierza

w to samo. W operze zostalo to zmienione

na zagadki.

Kalaf, widzac jej wizerunek, zakochal sie
W niej.

— Kalaf nie mial potrzebnej wiedzy, aby
wygrac ten ,konkurs”. Postanowil wiec ja
zdoby¢ i przez osiem lat szukat medrcéw,
ktorzy by go tego nauczyli. Udato mu sie,
zyli dlugo i szczesliwie.

Czy Turandot byla okrutna?

— W swojej historii Nizami nic nie méwi

o obcinaniu gtéw — pisze, ze kandydaci
straca glowe, a to bardzo wieloznaczne.
Wedlug wierzen i do§wiadczen Wschodu

(a do pewnego momentu historycznego

iw chrzescijanstwie méwiono

o reinkarnacji) wcigz umieramy i rodzimy
si¢ na nowo, jeste$my w kole sansary.
Turandot to piekna filozoficznie historia.
Carlo Gozzi, wloski mistrz komedii z XVIII
wieku, kompletnie tego nie zrozumial, zrobit
z Turandot posmiewisko i sadystke. Do tego

opowies¢ o krwawej morderczyni przenidst
do Chin, ktérych egzotyka sie wtedy
zachwycano.

A Puccini zrozumial?

— Najwazniejszy jest tekst, czyli librecisci,

a byto ich dwdch. Lubie sie bawi¢

w Sherlocka Holmesa, odgadywac
niewerbalne znaczenia muzyki absolutnej,
bazujac na wskazéwkach pozostawionych
przez kompozytordw czy librecistéw. Po
analizie struktury wydaje sie, ze Verdi, piszac
Aideg, rozumiat prawdy gnostyczne. Mysle,
ze Puccini takze. Pamietajmy, ze istnieja
prawdy uniwersalne, ktérych mozemy

nie by¢ $wiadomi, jednak wplywaja one
gleboko na nasza podswiadomo$é¢. Dlatego
nie nalezy tak zneca¢ sie nad ksiezniczka.
To byla wspaniala, potezna, pickna
kobieta, ktora swoja postawg zirytowata
europejskiego pisarza. Postanowit ja
o$mieszy¢, mutujac jej historie. Musimy
zacza¢ o tym mowié, poniewaz ta opera
boryka sie teraz z wieloma problemami
wynikajacymi z dbato$ci o poprawnosé
kulturowa. A mnie, wcielajacej sie w te
bohaterke, zalezy na tym, aby nie zrzuci¢
jej z urwiska w przepaé¢ tylko dlatego, ze
jest niezrozumiana. Juz czas na to, aby $wiat
poznal prawde o pieknej corce ziem Turan.

Czy ta historia powinna mie¢
zakonczenie?

- Oczywiscie, ta historia ma przeciez swoj
koniec. Dla mnie osobiécie najbardziej
trafnym dramatycznie i wokalnie jest
zakonczenie Franca Alfana, ktére

sporo skrocit Arturo Toscanini. To
zakoniczenie wykonuje sie najczesciej,

cho¢ jest krytykowane za to, ze przemiana
w ksiezniczce odbywa sie zbyt szybko.
Moment pocatunku jest zbyt nagly,
pozostawia wiele pytan, niedopowiedzen.
Ja go rozumiem, bo znam symbolike, ale dla
0s6b traktujacych wszystko dostownie jest
to problematyczny moment przywolujacy
na my¢l gwalt. Nie uwazam jednak, ze
traktowanie publiczno$ci jak niedouczonych,
ktérym wszystko nalezy podad na tacy, jest
dobre. Sztuka nie jest po to, aby wszystko
byto dopowiedziane. Inaczej nie bytaby
sztuka. Musi nie$¢ symbolike, zeby ludzie
mogli odnalez¢ interpretacje i w sobie, a nie
tylko w wizji tworcéw.

Kilka tygodni temu zadebiutowala pani
w Waszyngtonie, gdzie zrealizowano
zupelnie nowe zakonczenie tej opery.

— To byta $wiatowa prapremiera
zakonczenia autorstwa Christophera

Tina. Ten kompozytor nigdy wczeéniej

nie pisal dla glosu operowego. Bytam

z nim w kontakcie, proponowatam nawet
inne rozwigzania wokalne niz te napisane
pierwotnie. Niestety, nie mozna zmieniac
struktury, a tylko melodie, wiec byliémy
ograniczeni, jedli chodzi o liczbe rozwiazan.
Powstato réwniez nowe libretto.

Chris ma zamiar przeprowadzic jeszcze
redakcje utworu i bede mu w tym
asystowad, jako ze jest to koprodukcja

z innymi teatrami. Bedzie wiec jeszcze kilka
okazji, aby ustysze¢ to dzielo, i co§ mi méwi,
ze bede jeszcze mogla ten final zaspiewad.

W Waszyngtonie okazal si¢ on ogromnym
sukcesem, takze ze wzgledu to, jakie mamy
obecnie czasy. W Stanach Zjednoczonych
jestesmy w trakcie wielu perturbacji
spolecznych, trudnosci politycznych, za chwile
sa wybory. To sie ciagnie jeszcze od pandemii.
Nowe zakonczenie w stylu amerykariskim

i duchu muzyki filmowej, ktore dyrektorka
artystyczna Opery w Waszyngtonie Francesca
Zambello zamoéwita u Chrisa i jego librecistki
Susan Stanton, bylo jak balsam. Wszystkie
przedstawienia zostaly wyprzedane juz

w trakcie prob.

O jakich rolach pani marzy?

- W listopadzie w Holandii bede $piewata
tytulowa Lorelei w dziele Catalaniego — to
malo znana opera, w ktérej wystepowala
Gena Dimitrowa. Ale czy marze o jakichs
rolach? To byloby bluZnierstwem.

Jestem naprawde ogromna szczesciara.
Prosze spojrze¢ na mdj kalendarz i na

to, co zrobilam w zaledwie trzy sezony!
Oczywiscie, sa role, w ktérych chcialabym
zadebiutowad juz wkroétce, jak Amelia

w Balu maskowym czy Leonora w Mocy
przeznaczenia, ale ja juz Zyje moim
marzeniem — Turandot. Chciatabym caly
czas sie doskonali¢ i przy kazdym wyjsciu
na scene przynosic¢ niezapomniane chwile
publicznodci. I najwazniejsze, aby zdrowie
pozwolito mi na to wszystko.

Mam wspanialego agenta — Marcina Kopcia,
ktéry mnie wspiera. Przede mna, mam
nadzieje, jeszcze dluga droga. Nie moge
wypalic sie zbyt szybko, bo zycie jest dla
nas, a nie my dla zycia. Jednak wydaje mi
sie, ze gdy rzucasz si¢ na nowa produkcje
jak gtodny wilk, publiczno$¢ czuje, ze
wystep jest réwniez dla nas czym§ bardzo
wyjatkowym. I to jest chyba wlasciwy klucz.
BM
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Po co rezyser w teatrze

O prawdziwej sile opery swiadczq rezyserzy, ktdrzy
potrafig odkryé rzeczy nowe i czesto zaskakujgce.

Czes¢ druga pocztu wielkich inscenizatordw, o ktérych
dla ,Beethoven Magazine” pisze Jacek Marczynski.
Poprzednio bohaterami byli Claus Guth i Robert Carsen,
teraz — Barrie Kosky i Romeo Castellucci.

Jacek Marczynski

BARRIE KOSKY

Bezgraniczny optymista

Polska publiczno$é¢ sadzi, ze Barrie Kosky
jest rezyserem, ktorego spektakle gwarantuja
dobra zabawe. A to jedynie skromna

cze$¢ prawdy o tym artyscie.

Od 2016 roku w repertuarze Opery
Narodowej niezmiennym powodzeniem
cieszy sie inscenizacja Czarodziejskiego fletu,
ktoéra narodzila sie w berliiskiej Komische
Oper i stad trafita do Warszawy.

Stado wilkéw na smyczy

Barrie Kosky oraz zesp6t 1927 potaczyli

w niej filmowa animacje z teatrem. Efekty
okazaly sie zdumiewajace. Krolowa

Nocy jest gigantycznym pajakiem, ktory
mackami prébuje schwyci¢ Tamina.
Pamina z Papagenem odbywajq szalericza
pogon po dachach doméw, Monostatos

o wygladzie Nosferatu prowadzi na smyczy
stado wilkéw, a pijany Papageno unosi sie
w gbre w towarzystwie rézowych stoni.
Wykonawcy nie ruszajq sie z miejsca, lecz
ukazuja na platformach w réznych czesciach
bialego ekranu. Reszte zatatwiaja rysunkowe
animacje, feeria barw i pomystow.

Barrie Kosky zrobil przedstawienie

w konwencji niemego kina. Tamino to
amant jak Rudolf Valentino, Pamina
przypomina stynna ongi$§ gwiazde Louise
Brooks, Papageno — komika Bustera
Keatona. Zamiast dialogéw widz otrzymuje
napisy na ekranie. Od ponad dwustu lat
rezyserzy probuja zglebi¢ sensy ukryte

w arcydziele Mozarta, a Barrie Kosky
zaproponowal beztroska, szalona zabawe.
Ma poczucie humoru i rozumie, co znaczy
komediowa lekko$¢. Udowodnil to po

raz kolejny w 2023 roku Weselem Figara

w wiedeniskiej Staatsoper. Znéw wbrew
obecnej modzie inscenizacyjnej nakazujacej
w tej operze doszukiwa¢ sie wspolczesnych
sensOw rozegrat calg intryge niemal na
proscenium na tle tylnej $ciany niby-

kurtyny. Precyzyjnie poprowadzil wszystkie
sytuacje, uécislit motywacje postaci i relacje
miedzy nimi. Powstata blyskotliwa komedia,
w ktorej najbardziej nieprawdopodobne
zdarzenia przedstawione w libretcie zyskaly
logiczne uzasadnienie.

Z Melbourne do Berlina

Sam rezyser jest postacig barwna i kolorows,
co moze wynikac z jego wielokulturowych
tradycji rodzinnych. Urodzit sie

w Melbourne, ale po jednych dziadkach ma
tradycje wegierskie, po drugich polsko-
-rosyjskie: jedna z babek nazywata sie Lea
Sowinski i pochodzila z Warszawy. Obie
rodziny zetknely sie ze sobg przed II wojna
$wiatowa w Londynie, tam si¢ poznali
rodzice, ktérzy po $lubie postanowili
wyjecha¢ do Australii.

Kontakt z teatrem Kosky zaczat od roli

w Karierze Artura Ui Brechta w Melbourne
w 1981 roku — mial wtedy 25 lat. Szybko
zaczal rezyserowad. Jedna z pierwszych
jego operowych inscenizacji byla
australijska premiera The Knot Garden
Tippetta w 1991 roku. Pie¢ lat pdzniej
zostal dyrektorem cenionego festiwalu

w Adelajdzie. Europa dowiedziala sie

o nim na przefomie stuleci, a w 2001

roku zostal rezyserem w wiedenskim
Schauspielhaus. Ol$nit m.in. spektaklem

o Poppei z muzyka Monteverdiego,

Cole’a Portera oraz fragmentami z Opowiesci
Hoffmanna Offenbacha i Makbeta Verdiego.
Wreszcie w 2012 roku objat we wladanie
Komische Oper w Berlinie i nadat jej

nowe, barwne oblicze m.in. dzieki
brawurowym inscenizacjom operetek

z okresu Republiki Weimarskiej, w ktérych
poprzez rozerotyzowane choreografie,
charakterystyczne dla nagich rewii tamtej
epoki, podkreslal czesto queerowa wymowe.

I do Bayreuth

Po 10 latach zrezygnowal z dyrektorowania,
ale nadal inscenizuje w Komische Oper

i wielu innych teatrach. Jest pierwszym

BAYREUTHER FESTSPIELE

zydowskim rezyserem, ktérego zaproszono

do Bayreuth, na dodatek zaproponowano
mu Spiewakéw norymberskich, w ktérych
przez lata widziano tam symbol $wietej
niemieckiej sztuki. Jak méwil wjednym

z wywiadéw, poczatkowo chciat
zrezygnowacé, w koncu sie zdecydowat —

i zaskoczyt wszystkich swoja koncepcja.
Pierwszy akt tej opowiesci, ktéra

w oryginale osadzona jest w renesansowej
Norymberdze, przeniést do willi Wahnfried
w Bayreuth, gdzie Wagner gral na cztery
rece ze swoim te$ciem Lisztem. W domu
kompozytora odbywalo si¢ zebranie
norymberskich rzemieslnikéw, a wstepnej
ocenie $§piewaczych umiejetnosci
poddawano tam bohatera opery — Waltera.
Jego gléwnym oponentem byl oczywiscie
Beckmesser, ktérego pochodzenia Kosky nie
ukrywal. Sprowokowang przez Beckmessera
uliczna bojke w drugim akcie wieniczyta
ukazujaca sie w tle wielka gwiazda Dawida.
,Wagner nie pokazywal Zydéw na scenie,

to oczywiste. W postaci Beckmessera
kumulowaty si¢ jednak wszystkie soki
XIX-wiecznego antysemityzmu” — tlumaczyt
rezyser.
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Spiewakéw norymberskich przyjeto
entuzjastycznie, od lat takiego sukcesu

nie odniosta zadna inscenizacja festiwalu

w Bayreuth. A Barrie Kosky czasami wraca
do Wagnera. Jesienig 2023 roku w Royal
Opera House w Londynie zrealizowal Ztoto
Renu, pierwsza cze$¢ Pierscienia Nibelunga.
Zapowiada sig, ze calo$¢ bedzie opowiescig
0 zniszczeniu Ziemi (premiera czesci
drugiej, czyli Walkirii, planowana jest na maj
2025 roku). W Ztocie Renu przez caly czas
na scenie obecna jest drobna staruszka. To
Erda - z przerazeniem patrzaca, co zostato
po katastrofie, i probujaca zrozumie,

jak doszto do kataklizmu. Bogowie za$
niczym brytyjscy kolonizatorzy uwazaja,
Ze maja nieograniczone prawo do zasobéw
naturalnych i do czerpania korzysci z pracy
innych. Jednak musza czasem wchodzi¢

w ukfady i kompromisy, brata¢ sie z tymi,
ktérymi gardza.

Prawda uczué

Barrie Kosky lubi takze zaskakiwa¢ prostota
i wéwczas osiaga czesto najciekawsze efekty.
Taki byt Eugeniusz Oniegin w Komische
Oper w 2016 roku rozegrany na scenie

Spiewacy norymberscy Richarda Wagnera w rezyserii Barriego Koskiego na Festiwalu w Bayreuth

wylozonej trawg z poteznymi sylwetkami
drzew z tylu. Jedynie w trzecim akcie na
chwile pojawily sie $ciany petersburskiego
patacu. W prostej scenerii lepiej mogly
wybrzmie¢ tesknoty rosyjskiej duszy,
pelniejsze staly sie portrety bohateréw
zyjacych w zgodzie z natura lub nig
znudzonych.

Niezwykla okazala sie tez inscenizacja
Peleasa i Melizandy w Komische Oper

w 2017 roku. Pomyst wyj$ciowy znéw Barrie
Kosky miat szalony - przedstawit wszystkie
zdarzenia na malenkiej, pudetkowej scenie
jak w teatrze marionetek, na ktdra postaci
wijezdzaly z kulis jak lalki. W muzyce byt
szum bezkresnego morza, wiatr i mrok nocy,
a on skupil sie na dramatycznych relacjach
miedzy bohaterami, ktérzy pozbawieni

cech symbolicznych przemawiali niezwykla
prawda uczud.

W Katii Kabanowej Jana¢ka (Salzburg,
2022) sceng zapelnial niemy thum —

kilkaset ustawionych tytem do widowni
hiperrealistycznych manekinéw w zwyktych,
codziennych strojach. Z tlumu, ktéry

w kazdym kolejnym akcie poteznial,
zostawiajac coraz mniej miejsca i swobody

dla Katii, wychodzity postaci dramatu.
Zamiast na nastroju obezwladniajacej
melancholii Barrie Kosky skupit sie na
opozycji: lokalna spotecznos¢ — jednostka.
Katie pokazat jako kobiete silna, ktéra
pragnie odmieni¢ swoj los, wyrwac sie

z prowincjonalnego marazmu i zycia wéréd
odrazajacych ludzi. Spektakl nie epatowat
finalowym samobojstwem bohaterki, ale
pokazywal, jak nikte bywaja szanse ucieczki
ku innemu, lepszemu $wiatu.

Jedna z najnowszych prac Koskiego jest
tegoroczna premiera Tryptyku Pucciniego
w De Nationale Opera w Amsterdamie.
Wszystkie jego tak odmienne czesci rozegral
w tej samej, ascetycznej scenograﬁi, jedynie
proste $ciany w kazdej opowiesci uktadaty
sie pod innym katem. Motywem scalajacym
Tryptyku byta dla rezysera $mier¢ oraz
ekstremalne emocje kolejnych bohateréw —
zazdro$¢, rozpacz, chciwo$d.

»Opera jest w stanie powiedzie¢ wiecej

o0 naszej $miertelnosci i o naszych emocjach
niz jakakolwiek inna sztuka. Dlatego
pozostaje bezgranicznym optymista co

do jej przyszlosci” — wyznat kiedy$ Barrie
Kosky.
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ROMEO CASTELLUCCI

Sny i iluzje za kotara z tiulu

Jako rezyser Romeo Castellucci potrafi
zatrze¢ granice miedzy operg a realnym
zyciem dziejacym sie tu i teraz.

W 2014 roku w Orfeuszu i Eurydyce Glucka
na Wiener Festwochen widz na poczatku
otrzymat na ekranie informacje o Karin
Annie, ktéra od trzech lat przebywa

w wiedenskim szpitalu w stanie $pigczki
wegetatywnej. Dziewczyna jest karmiona
droga pozaprzetykowa, codziennie ma
zajecia z muzykoterapii, ale niczym
Eurydyka znajduje si¢ w swoim Hadesie.
Nad jej losem rozpaczal siedzacy na

pustej scenie Orfeusz. Kiedy Amor kazat
mu uda¢ si¢ do podziemi, by odzyska¢
ukochang, na ekranie widz ogladat podréz
ulicami Wiednia do szpitalnej sali, w ktorej
ze stuchawkami na uszach lezata Karin
Anna. Spektakl byt proba jej wybudzenia,
dramatyczne frazy Orfeusza w zadnej innej
inscenizacji nie brzmialy tak przejmujaco.
Ale tak jak w antycznym micie nie udalo sie
wyprowadzi¢ Eurydyki do $wiata zywych.
Rece kogo$ z personelu medycznego zdjety
z jej uszu stuchawki.

Z Rafaelem w nazwie

Romeo Castellucci (rocznik 1960) od
ponad czterech dekad, gdy z siostra, przyszla
zong i jej bratem zatozyt w 1981 roku
stowarzyszenie Societas Raffaello Sanzio,
tworzy teatr jedyny w swoim rodzaju. Imie
wloskiego malarza w nazwie pojawilo

sie nieprzypadkowo: malarstwo byto
pierwszym zrddlem inspiracji dla dziatan
Castellucciego taczacych sztuki wizualne,
teatr i performans.

W jego spektaklach mozna odnalez¢

liczne odniesienia do konkretnych
obrazéw i malarzy. Wszystko ulega jednak
przetworzeniu, poniewaz Castellucci nie
uznaje odtwarzania rzeczywistosci na scenie
— panuje atmosfera snu, iluzji, fantazji.
Widzéw od aktoréw oddziela czesto kurtyna
z folii czy tiulu uniemozliwiajaca dokladny
oglad akeji. Wloch nie tworzy tez opowiesci
z linearnie rozwijajaca sie fabuly, zamiast
tego widz ma zinterpretowa¢ prezentowane
obrazy i ulozy¢ z nich wlasng catosé.

Miedzy pieknem a brzydota

Teatr Romea Castellucciego prowokacyjnie
zaciera tez granice miedzy picknem
abrzydota. W Tannhduserze w Staatsoper

w Monachium (2017) Wenus byta
odrazajacym monstrum, lezala naga

na scenie, a faldy jej obwistego cielska
przechodzily w grupe tancerzy.

W salzburskim Don Giovannim (2021)
tytulowego uwodziciela osaczat niemy
tlum ponad stu kobiet: mlodych i starych,
wysokich i niskich, chudych i monstrualnie
otytych. W Czarodziejskim flecie w La
Monnaie w Brukseli (2018) do $wiata
Krélowej Nocy rezyser zaangazowal
niewidomych aktoréw amatoréw, a do
slonecznego $wiata Sarastra — ofiary
poparzen. Zamiast recytatywow publicznosé
stuchata opowiesci o ich przezyciach.

Swa teatralng tworczos¢ Romeo Castellucci
prezentowal nieraz na festiwalach Malta

w Poznaniu czy Dialog we Wroclawiu.
Przeglad jego dorobku zorganizowal tez
warszawski Nowy Teatr. Mniej wiemy
natomiast o poczynaniach rezysera

w operze, cho¢ w ostatnich latach zajmuje
sie nig coraz czesciej.

Pierwszy raz z opera

Po raz pierwszy zrobit to w 2000 roku,

gdy na zamowienie festiwalu w Brukseli
przygotowat Il combattimento di Tancredi

e Clorinda Monteverdiego. Smiertelny
pojedynek Tankreda z rycerzem, w ktérym
nie rozpoznat ukochanej Kloryndy,
Castellucci przeniost tam, gdzie zycie walczy
ze $miercia — do szpitalnej sali.

W teatrze operowym pozostaje wierny
zasadzie, ze widz powinien by¢ poruszony
do szpiku kodci. Zaskakuje go wiec
nieoczywistymi skojarzeniami. Mottem
Salome w Salzburgu (2018) uczynit stowa
wyryte na portalu w tunelu tamtejszej

goéry Monchsberg: ,Te saxa loquuntur”
(,Kamienie méwia o tobie”). Scenografia
zwielokrotnil kamienne wnetrze dawnej
szkoly jazdy konskiej sto lat temu
zamienionej na festiwalowy teatr, zderzajac
surowy szaro$c¢ z blyszczaca, ztota podloga
— taki kontrast stanowil intrygujace tto

dla opowiesci o namietnosci, rozwiazlosci

i moralnej surowo$ci. Proroka Jokanaana
symbolizowal Zzywy czarny rumak, ucieta
koniska glowa pojawita sie w finale. A taniec
siedmiu zaston okazal si¢ gra z tym, co moga
wyrazi¢ kamienie.

Dafne w platkach $niegu

Minimalistyczne inscenizacje Castellucciego
urzekaja plastyczng uroda i nienaganna
kompozycja scenicznych obrazéw.
Zaczerpnieta z mitologii opowies¢ o Dafne

SALZBURGER FESTSPIELE

odrzucajacej ziemska oraz boska mitos¢

Apollina, ktéra Richard Strauss uczynil
bohaterka swojej opery, rozegral w berliriskiej
Staatsoper Unter den Linden w 2023 roku

w sypiacym nieustannie $niegu. Z poczatku
spadajace platki tworzyly niemal sielankowy
nastrdj, z czasem jednak zaczynaty budzi¢ lek.
Wedlug Castellucciego Dafne ma wyjatkowa
wieZ z natura; gdy inni widza w przyrodzie
zagrozenie, ona péinaga tarza si¢ w $niegu.
By¢ moze niemozno$¢ zbudowania glebszych
zwigzkoéw z ludZzmi przywiodta ja do
idealizowania natury, a ta okazata sie dla niej
$miertelnym zagrozeniem.

Na dwoch zywiotach — ogniu i wodzie

— oparl Zamek Sinobrodego w Salzburgu

w 2022 roku. Sceniczny mrok rozéwietlat
jedynie skapy blask ptonacych liter:

ICH. To stowo ,ja” byto symbolem
rozgrywki toczonej przez bohateréw
Bartdka. Judyta chciala poznaé wszystkie
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tajemnice Sinobrodego, co mialo by¢
dowodem milosci, on miat $wiadomos¢,

ze nie powinien do tego dopusci¢. W wielu
inscenizacjach Sinobrody jest stanowczy,

u Castellucciego to ona niemal od poczatku
atakowala, co symbolizowata wlasnie woda,
a wladczy Sinobrody ujawnial zadziwiajace
poktady nie$mialoéci i zaktopotania.

Joanna i Giovanni

W Operze w Lyonie w 2017 roku Joanng
d’Arc na stosie Honeggera odart z mitéw,
jakie narosty przez wieki wokot tej
bohaterki. Spektakl rozpoczat od sceny

w szkole, gdzie dzieci uczyly sie o Joannie
d’Arc. Pojawiajacy sie potem wozny
zabieral si¢ do sprzatania, a zdarlszy z siebie
ubranie, okazywal si¢ Joanng. Pod podloga,
za ceramicznymi plytkami na $cianach
odkrywata ona przedmioty i relikwie
pozwalajace rozliczy¢ sie z przeszloscia,

Salzburski Don Giovanni w inscenizacji Romea Castellucciego

a moze z wlasna psychika. Nie bylo
finalowego ognia na stosie, on wydawat sie
plona¢ w duszy skrajnie wyczerpanej nagiej
kobiety. Spiewacy i chor zostali ukryci
poza sceng, spektakl mial przemawiac sila
teatralnych obrazéw.

Do najciekawszych spektakli Castellucciego
nalezy owacyjnie przyjety w Salzburgu

i pokazany tam w 2024 roku juz po raz
trzeci Don Giovanni. Przed uwerturg ekipa
remontowa wynosita z barokowego ko$ciota
posagi, obrazy, krzyz, tabernakulum. Dopiero
kiedy Boga juz nie bylo, a po pustym wnetrzu
mogta biega¢ swobodnie zywa koza, niczego
nie bezczeszczac, pojawil sie on, czlowiek,
ktory zawsze ukltadat zycie wedlug wlasnych
zasad. A jednak nie oznaczalo to, ze teraz
bedzie szczedliwszy, bo wraz z wyrzuceniem
Boga rozpadl si¢ $wiat Don Giovanniego.
Sensacja stala si¢ tez tegoroczna Walkiria

w La Monnaie, w ktérej dominowaty

cztery barwy: czern, biel, czerwien

i rozmaite odcienie szaroéci — koloru ziemi.
Niezwyktych bylo kilka scen spektaklu:
konskie oko w olbrzymim okregu
obserwujace Zyglinde i Zygmunta niczym
wszechwiedzacy bog czy dziewied koni
wwozacych na scene nagie zwloki polegtych
wojownikéw, ktore walkirie uktadaty w stosy.
Ogromne wrazenie wywierala tez milosna
scena Zygmunta i Zyglindy przywodzaca na
mysl pradawny rytual w kwietnej scenerii,
ale z dominujacymi barwami krwi i mleka
(czy moze spermy?). Spektakl w Brukseli,
na ktéry nie sposéb bylo zdoby¢ biletdw,
okazal sie jednak swoistg porazka Romeo
Castellucciego. Po ztoto-biatym Zlocie

Renu i surowej Walkirii wloski artysta
o$wiadczyl, ze nie jest w stanie przygotowaé
w zaplanowanym terminie kolejnych czeéci
Pierscienia Nibelunga. Tego zadania podjat
sie rezyser Pierre Audi. BM
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Verdiego

TEATR WIELK]

OPERA

NARODOWA

Cztery premiery operowe,
dwie opery w wersji
koncertowej i dwa nowe
przedstawienia baletowe
— tak bedzie wyglgdad
kolejny sezon w Teatrze
Wielkim — Operze
Narodowe;.

Wéréd dyrygentéw obok Patricka
Fournilliera wystapia Bassem Akiki, Fabio
Biondi, Marta Kluczyriska, Lothar Koenigs.
Wirdd rezyseréw: sir David Pountney,
Agnieszka Smoczyniska, Mariusz Trelinski,
Cezary Tomaszewski. W 2025 roku przypada
takze 12. edycja Miedzynarodowego
Konkursu Wokalnego im. Stanistawa
Moniuszki, zaplanowane sg goscinne wystepy
Aleksandry Kurzak, a dla widzéw online -
nowo$¢ w repertuarze: Pinokio w choreografii
Anny Hop z muzyka Mieczystawa Weinberga
i Maria de Buenos Aires Astora Piazzolli

w rezyserii Wojciecha Farugi.

- Operajest jak lustro, w ktérym odbija
sie zaréwno przeszlo$(, jak i wspdlezesny
$wiat — uwaza Waldemar Dabrowski,
dyrektor naczelny Teatru Wielkiego —
Opery Narodowej. — Zmieniaja sie pejzaze
spoleczne i polityczne, ,scenografie”
poszczegolnych epok, ale nie zmienia

sie ludzka psychika. Staje sie Zrédtem
emogji, konfliktéw, uczué. A jest to materia
najpelniej wyrazajaca pigkno ludzkiego

glosu i wielkq muzyke, w ktérg wpisane
jest gléwne przeslanie dramaturgiczne
dzieta operowego — przekonuje szef Opery
Narodowej, ktory w ten sposob zaprasza
widzéw na sezon artystyczny 2024/2025
w kierowanym przez siebie teatrze.

Trzecia opera Pendereckiego

Pierwsza premiera operowa sezonu
(listopad 2024) bedzie Czarna maska
Krzysztofa Pendereckiego. Trzecia opera
w jego dorobku opowiada histori¢ bohaterki
— Benigny, ktéra skrywa mroczny sekret.
Prébuje od niego uciec, przeszlo$¢ jednak
dopada ja niespodziewanie i doprowadza
do rozpadu rzeczywisto$ci. Akcja opery
rozgrywa sie w XVII wieku i porusza watek
niepokojoéw religijnych. Sztuka, na ktérej
oparte jest libretto, powstala w latach

20. XX wieku — w czasach stabilizacji

po Wielkiej Wojnie, ale takze rosnacych
napie¢, ktére doprowadzily do kolejnej
$wiatowej tragedii. David Pountney, rezyser
inscenizacji w Operze Narodowej, bedzie
staral si¢ pokaza¢, ze Czarna maska to bardzo
aktualna przestroga przed budowaniem

tadu spolecznego na kruchych podstawach.
Kierownictwo muzyczne obejmie Bassem

Przyszloé¢ po apokalipsie?

Jako ostrzezenie mozna traktowac takze
Simona Boccanegre Giuseppe Verdiego.
To tragiczna historia mitosna ukazana na tle
rozgrywek politycznych w §redniowiecznej
Genui, cho¢ najwazniejszy jest w niej
wymiar uniwersalny — walka archetypdow.
Spektakl debiutujacej w operze rezyserki
filmowej Agnieszki Smoczynskiej
przeniesie nas nie do dawnej Italii, lecz

do postapokaliptycznej przyszlosci po
katastrofie klimatycznej i po upadku

wielkiego projektu wspélnotowego —

i pokaze, ze lepiej zapobiega¢ kryzysom, niz
budowa¢é nowy $wiat ze zgliszczy. Premiera
pod batuta Fabia Biondiego z Sebastianem
Catang w partii tytutowej oraz Rafalem
Siwkiem jako Jacopo Fiesco odbedzie si¢
w lutym 2025 roku.

Trelinski o Ariadnie

Miedzy oczekiwaniami spolecznymi

a realizacja osobistych dazen zbudowany
jest konflikt w Ariadnie na Naxos Richarda
Straussa. Opera skupia sie na losach dwéch
glownych postaci. Pierwsza jest mlody
Kompozytor, ktéry nieoczekiwanie musi
pod wplywem warunkéw zewnetrznych
nagia¢ swoje zasady i ostatecznie kapituluje
przed rzeczywisto$cia. Druga — tytulowa
Ariadna, ktéra po porzuceniu przez
Tezeusza, musi ponownie odnalez¢ swoje
miejsce na ziemi. Dwie historie i dwa
zupelnie rézne zakorniczenia — jakim kluczem
odczyta je Mariusz Treliniski? Dyryguje
Lothar Koenigs ( premiera w kwietniu 2025
roku).

Od tragedii do komedii

O milosci niemozliwej do zaakceptowania
wobec konfliktu rodzinnego i politycznego
opowiada opera Romeo i Julia Charles’a
Gounoda, ktéra zostanie wykonana

w wersji koncertowej pod dyrekcja
Patricka Fournilliera w maju 2025 roku.
Dzielo francuskiego kompozytora podaza
wiernie za Szekspirem, a jednocze$nie daje
mozliwos¢ wgladu w rodzace sig uczucie
zniszczone przez spoteczenstwo, ktérym
kieruje nienawis¢.

Nieszczesliwa mitos¢ jest takze tematem
cyklu Eukasza Godyli Wolé Bosko.
Opierajac si¢ na tradycyjnych tekstach

i melodiach kaszubskich wybranych przez
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do Pendereckiego ...

pochodzacego z regionu $§piewaka Damiana
Wilme, kompozytor stworzyl pie$ni na
baryton i fortepian. Historia Hanuszki
iJaska moze przywodzi¢ na mysl Pigkng
miynarke Schuberta, jednak w przypadku
utworu Godyli zostaje ona opowiedziana

z wykorzystaniem folkloru i jezyka
kaszubskiego, ktdre nieczesto pojawiajq sie
w muzyce powaznej. Wersje sceniczng cyklu
na scene kameralna przygotowuje Jarostaw
Kilian (premiera w grudniu 2024 roku).

W niepewnych czasach rozgrywa sie opera
Duch wojewody Ludwika Grossmana,
cho¢ kompozytor wybiera tu konwencje
komediowa i szczesliwe zakoriczenie
milosnych perypetii. To niezwykle
popularne w XIX wieku - nie tylko

w Polsce — dzielo zostanie przypomniane
dzigki dyrygentce Marcie Kluczynskiej
irezyserowi Cezaremu Tomaszewskiemu.
Duch wojewody to opera komiczna,

ktora pozwala z optymizmem spogladac

na mozliwo$¢ rozwiazania wszelkich
konfliktéw, mimo ze droga do pomy$lnego
finatu bywa czasem kreta. Premiera wersji
koncertowej w kwietniu 2025 roku.

Nowe premiery baletowe

Peer Gynt Henrika Ibsena to niezwykle
trudny do wystawienia poemat dramatyczny
o poszukiwaniu wlasnej drogi zyciowej.
Dzigki uzyciu jezyka baletu Edwardowi
Clugowi udalo sie odda¢ fantastyczna
atmosfere przygdd tytulowego
antybohatera z wykorzystaniem niezwykle
wspolczesnego jezyka wizualnego, a przy
okazji w przekonujacy sposéb pokazac jego
wewnetrzng droge ku dorostosci. Pierwsza
baletowa premiera sezonu odbedzie si¢

w pazdzierniku 2024 roku.

Krzysztof Pastor na warsztat wezmie
historie Prometeusza. Dyrektor Polskiego

Baletu Narodowego w swoim najnowszym
balecie postanowil rozwina¢ grecki mit
przy muzyce Philipa Glassa i Wolfganga
Amadeusa Mozarta. Choreograf nie kryje
fascynacji symbolika postaci tytana, ale
tez z niepokojem spoglada na wcigz nowe
konsekwencje jego czynu. Prapremiera
odbedzie si¢ w czerwcu 2025 roku.

Konkurs, wystepy goscinne i Eufonie

W nadchodzacym sezonie na scenie Teatru
Wielkiego nie zabraknie réwniez spektakli
z poprzednich lat. Beda to zaréwno dzieta
wspolczesne, jak Slepy tor Krzysztofa
Meyera i Pinokio Mieczystawa Weinberga,
jak i pozycje z kanonu operowego: Carmen,
Czarodziejski flet, Straszny dwér, Cosi fan
tutte, Madama Butterfly i Tosca (w dwéch
ostatnich przedstawieniach ustyszymy m.in.
Aleksandre Kurzak) oraz baletowego:
Dama kameliowa, Don Kichot i Giselle.

Okazja do $ledzenia karier nowych
gwiazd opery bedzie 12. juz edycja
Miedzynarodowego Konkursu
Wokalnego im. Stanistawa Moniuszki
(2-7 czerwca 2025 roku). W Teatrze
Wielkim odbedzie si¢ tez uroczysta
inauguracja prezydencji Polski w Radzie
Unii Europejskiej, a takze otwarcie,
wsp6lnie z Narodowym Centrum Kultury,
VI Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki
Europy Srodkowo-Wschodniej Eufonie.
Premierowa inscenizacja nowego sezonu
Teatru Wielkiego Czarna maska znajdzie
si¢ tez w programie Eufonii. To poczatek
partnerskiej wspotpracy obydwu instytucji.

Publiczno$¢ miedzynarodowa zobaczy
natomiast dwa spektakle — Giselle i Aida
zostaly zaproszone do Opery w Dubaju.
Dzieki streamingowi widownia polska

i zagraniczna bedzie miata mozliwo$¢
zapoznania si¢ z tytutami cieszacymi

sie w zeszlych latach niezwyklym
powodzeniem. Beda to m.in. Maria de
Buenos Aires Piazzolli w rezyserii Wojciecha
Farugi, Pinokio z muzyka Weinberga

w choreografii Anny Hop, tryptyk baletowy
Beethoven i szkola holenderska oraz Cyganeria
Pucciniego w rezyserii Barbary Wysockiej.

Kontynuacje bedzie miat cykl , Preludia
premierowe” — koncertéw i recitali w Salach
Redutowych - bedacy innym, bardziej
kameralnym i osobistym spojrzeniem na
sylwetki kompozytordw, ktérych dzieta beda
mialy premiere w Teatrze Wielkim.

Ponadto Muzeum Teatralne przygotowuje
dwie ekspozycje: o Cesare Trombinim oraz
Jadwidze Marii Jarosiewicz, Galeria Opera
natomiast pokaze wystawy prac Stanistawa
Baja i Andrzeja Dudzinskiego.

W 2025 roku obchodzi¢ bedziemy dwie
wazne rocznice: 200 lat temu potozono
kamien wegielny pod budowe Teatru
Wielkiego, 60 lat temu natomiast otwarto
gmach Teatru Wielkiego po odbudowie

ze zniszczen wojennych. To szczegdlny
czas i rocznica, powdd do tego, aby nie
tylko zaprosi¢ mieszkancéw Warszawy

do wnetrz na co dzieni niedostepnych dla
gosci opery, ale réwniez wréci¢ do tematu
odbudowy ,najlepszego miasta §wiata” i jego
ikonicznych budowli.

TEAT . |
OPERA
NARODOWA
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Stulecie pokolenia

Pokolenie urodzone w latach 20. ubiegtego
wieku byto naprawde wyjgtkowe.
Pozostawiony przez nich dorobek
fonograficzny sprawia, ze kolejne pokolenia
Spiewakdw wcigz majq ,pod gdrke”.
Felieton jubileuszowo-nostalgiczny

Jacka Melchiora

Leontyne Price, sopran wszechczasow

1.

Zeszloroczne obchody setnej rocznicy urodzin Marii Callas
staly sie okazja do otwarcia w Atenach pierwszego muzeum
poswieconego artystce. Kolekgja liczy ponad tysiac eksponatéw.
To wisienka na torcie §wietowania stulecia calego pokolenia
$piewakéw, na ktérych nagraniach wychowalo sig kilka

generacji melomanéw. Byli to artysci, ktérzy jako pierwsi nagrali
najwazniejsze dziefa z operowego repertuaru — mam tu na mysli
nowoczesne, komfortowe dla ucha nagrania studyjne powstajace
od lat 50. XX wieku (,,pirackie” dokonywane na zywo tylko
dodatkowo potwierdzaja ich mozliwosci).

Poréwnan z tymi kreacjami nie mogli unikna¢ ich nastepcy, coraz
mlodsi wykonawcy Wesela Figara, Carmen, Traviaty. 1 takj est

az do dzié. Chocby byli nie wiem jak $wietni, to juz na wstepie
kariery maja troche ,pod gorke”. Bo pokolenie urodzone

w latach 20. zeszlego stulecia bylo naprawde wyjatkowe.

2.

Spojrzmy w kalendarz.

W roku 1920 przychodzi na $wiat Fedora Barbieri, wielokrotna
partnerka Callas w rolach mezzosopranowych. Ich pelen pasji
,duet zazdrosci” w Giocondzie nagranej w 1952 roku (mialy
wtedy odpowiednio 32 i 29 lat) do dzi§ nie ma na plytach godnej
siebie konkurencji.

1921 to rok urodzin Inge Borkh, stynnej Salome i Elektry o glosie
tnacym jak skalpel. W samym roku urodzita si¢ Sena Jurinac,
subtelna mistrzyni ,wiederiskiej szkoly” §piewania Mozarta
iRicharda Straussa, a takze Giuseppe Di Stefano i Franco
Corelli - tenorzy bohaterscy, o jakich dzi§ mozna tylko pomarzy¢.
Patrzmy na kolejne roczniki.

1922 — Renata Tebaldi, o ktdérej maestro Toscanini méwil, ze

to ,glos jak plynne zloto”, kreowana przez media na rywalke
Callas, cho¢ w rzeczywistosci zadnej rywalizacji nie byto.

Regina Resnik, corka zydowskich emigrantéw z Ukrainy,
temperamentna Carmen z nagrania Leonarda Bernsteina,

a takze para naszych §piewakéw klasy absolutnie $wiatowej,
ktorzy z réznych przyczyn nie zrobili miedzynarodowej kariery:
baryton Andrzej Hiolski (,wzorcowy” Miecznik ze Strasznego
dworu) oraz bas Bernard Ladysz, jedyny polski $piewak, ktéry
partnerowatl Callas, a mialo to miejsce w jej drugim nagraniu
Lucji z Lammermooru.

1923 - sama Maria Callas, ktérej nikomu przedstawia¢ nie
trzeba. Ale takze Ettore Bastianini i Cesare Siepi — dwoch
verdiowskich barytonéw o glosach wyjatkowej urody.

1924 — Victoria de los Angeles, zwana ,hiszpaniskim skarbem”,
sopranistka o delikatnym glosie, wdzieku i wykonawczej finezji,
niepowtarzalna Mimi czy Rozyna.

1925 - Virginia Zeani, sopran liryczny o przepieknej barwie,
gwiazda La Scali i Met, ktora przypominam, mimo ze — podobnie
jak jej kolezanka Leyla Gencer — byla regularnie pomijana przez
wielkie wytwornie plytowe i pozostaly po niej gléwnie ,piraty”.
To takze rok urodzenia szwedzkiego tenora Nicolaia Geddy

i niemieckiego barytona Dietricha Fischera-Dieskaua.
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1926 - Joan Sutherland, fenomenalna Australijka, ,postrach”
wszystkich éwczesnych i pézniejszych koloratur, ktéra

z sukcesem nagrata takze partie... Turandot. W tymze roku

na $wiat przyszly Leonie Rysanek, Austriaczka uznawana

za jedna z najbardziej porywajacych aktorek operowych
swoich czaséw, i Galina Wiszniewska, radziecka legenda,

a potem — po wyjezdzie na Zachéd z mezem Mscistawem
Rostropowiczem — genialna odtworczyni Tatiany w Eugeniuszu
Onieginie i tytulowej partii w Katarzyny Izmajlowej.

1927 — Leontyne Price, oszalamiajacy sopran jak
przystowiowy dzwon o oddechu zmiatajacym ze sceny
rekwizyty, niedo$cigniona odtwoérczyni rol w operach Verdiego
(Aida, Leonora w Trubadurze i w Mocy przeznaczenia).

Takze Régine Crespin, francuska prima donna assoluta

o wagnerowskim glosie, oraz dwoch doskonatych tenoréw
lirycznych: Peruwiariczyk Luigi Alva i Hiszpan Alfredo
Kraus.

1928 - Leyla Gencer, wspomniany juz charyzmatyczny
sopran dramatyczno-koloraturowy z ojca Turka i matki Polki,
oraz Christa Ludwig, bez ktérej trudno sobie wyobrazi¢
pejzaz wykonawczy niemieckiego repertuaru.

1929 — Beverly Sills, krélowa amerykarniskich koloratur, ,skarb
narodowy”, zaproszona nawet do... Muppet Show, a ponadto
Antonietta Stella, jeszcze jeden wloski sopran, ktorego teraz tak
bardzo brak, i Bulgar Nikolaj Gjaurow, najslynniejszy operowy
bas lat 70.

3.

W wiekszo$ci wypadkéw w Polsce Ludowej i za zelazna
kurtyna na zywo nigdy nie wystepowali. Na polskim rynku
dostepne byly plyty, czesto kopiowane — legalnie lub nie

— przez radziecka Mielodie, enerdowska Eterne, wegierski
Hungaroton czy czechostowacki Supraphon. I byla przez cate
lata audycja Piotra Nedzyriskiego Opera tygodnia w radiowej
»Irdjce”. Dzieni po dniu péznym wieczorem Nedzyniski przez
kwadrans opowiadat o dzietach z kanonu, ilustrujac je nowymi
nagraniami, przewaznie wymienionych artystéw, i kapitalnie
edukujac co najmniej dwa pokolenia melomandw.

Gdy nieliczne gwiazdy z plyt i audycji pojawialy si¢ w Polsce,
widownie ogarniata lekka konsternacja. Renata Tebaldi w 1975
roku $piewata przedwcze$nie zmeczonym glosem tylko piesni
iinne drobiazgi, nie inaczej bylo z Christa Ludwig, Victoria
de los Angeles i Joan Sutherland. Po Victorii pozostal program
w postaci krzywo odbitego ksero, bo taka u nas wtedy byta
poligrafia, a po dame Joan — wspomnienie wchodzenia na
estrade bokiem, bo czarna krynolina nie miecila si¢ inaczej.
W chwili, gdy pisze te stowa, zyje jeszcze dwoje

z przypomnianych wyzej artystow. Oboje skoriczyli 97

lat — w lutym Leontyne Price, pierwsza czarnoskéra diwa
Met, a w kwietniu Luigi Alva, niezapomniany Don Ottavio

z ,absolutnego” nagrania Don Giovanniego z Joan Sutherland

i Elisabeth Schwarzkopf pod batuta Carla Marii Giuliniego.

Za wszystko dziekujemy! BM

£\

T

~1

7

N
\\§§
a;/,’!

Wiz

=

“\\X\

7t

N

Alla polacca!

Elsner, Dobrzynski, Chopin

for four hands
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JERZY DUDA-GRACZ (1941-2004)

Jerzy Duda-Gracz, Jezdzcy Apokalipsy, czyli Fucha, olej na ptotnie, 1977

Jerzy Duda-Gracz - kronikarz swoich czaséw

Przez cate zycie pracowat na wtasnych
warunkach. W latach 70. i 80. minionego
stulecia jego popularnos¢ bliska byta
statusowi gwiazd srebrnego ekranu.

Andrzej Giza

Przed dwoma dekadami zmart Jerzy Duda vel Gracz (1941-2004),
jeden z najoryginalniejszych malarzy drugiej polowy XX wieku,
artysta operujacy wlasnym, bardzo rozpoznawalnym stylem
obrazowania. Przez cale zycie czerpal fascynacje z dziedzictwa
polskich mistrzéw realizmu, wérdd ktérych na piedestale stawiat
J6zefa Chelmoniskiego. Profesor akademicki, mentor kilku pokolen
artystéw, ideowiec i kreator wszystkiego, co rodzime, i wszystkiego,

co polskie.

Nie wstydzi¢ sie stomy w butach

Tworzyl rozbudowane alegorie, swoiste rozprawy na temat szeroko
pojetej moralnosci. Okreslany mianem wnikliwego obserwatora

i publicysty byt przeémiewca Polski Ludowej. Pietnowal glupote

i drobnomieszczanstwo, jednoczeénie czerpiac fascynacje z polskiej
prowincji. Przez cale zycie pracowal na wlasnych warunkach.

W latach 70. i 80. minionego stulecia jego popularnos¢ bliska

byta statusowi gwiazd srebrnego ekranu. Po okresie transformacji

ustrojowej zostal zmarginalizowany zaréwno przez krytykow,

Jerzy Duda-Gracz, Autoportret (Ora et colabora), olej na ptycie pilsniowej, 1979
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JERZY DUDA-GRACZ (1941-2004)

Jerzy Duda-Gracz, Jozefowi Chetmonskiemu (wersja I1), olej na ptotnie, 1976

jak i kuratoréw. Jednak od kilku lat na polskim rynku sztuki
wyraznie roénie zainteresowanie twérczoécig artysty, ktérego prace
regularnie przekraczaja rekordy sprzedazy. Obok plécien Zdzistawa
Beksinskiego, z ktérym Duda-Gracz przyjaznil si¢ i jezdzit na
plenery, jego prace naleza wérdd kolekcjoneréw polskiej sztuki
wspolczesnej do zdobyczy najbardziej pozadanych.

Urodzitem si¢ w Czestochowie, mieszkam na Slgsku, maluje wylgcznie
w Polsce, bo jestem czlowiekiem chorym na Polske. Moge zy¢ i pracowaé
tylko tutaj. Gdzies w Swiecie najpewniej zglupiatbym do reszty, zmarniat
i wreszcie umarl z tesknoty. Jestem przywigzany do tego, co moje, bliskie,
lokalne i zanurzajgc si¢ w polskos¢ malarstwa, muzyki i literatury, od
sarmackich trumniakdw, poprzez Chopina i Gombrowicza, prébuje ten
ukochany, peryferyjny grajdol nie tyle ,podnies¢ do wymiaréw wszech,

do wymiaru kosmicznego”, ile wyrazic tak, zeby adresaci moich
obrazéw nie zapierali si¢ rodzinnej ojcowizny, nie wstydzili wlasnej
stomy w butach, swojej tubylczosci i odrebnosci, bo sq jak linie papilarne,
niepowtarzalni w tym, co dobre i zle (J. Duda-Gracz, Zapiski o Zyciu

i sztuce przemijania, Katowice 2001).

Opowiesci o ludziach

Malarstwo Dudy-Gracza to dla mnie katalog dziedzictwa naszych
przodkdéw, rozprawa o istocie polskosci, o tym, co chowamy

w sercach i co rozpala nasze umysly. Jest opowiedcia — zapisang na
kartach papieru, ptétnach, deskach czy jedwabiu — o cztonkach
rodziny malarza, w tym o ukochanej zonie Wilmie i uwielbianej
corce Agacie, o przyjacioltach, ludziach anonimowych, a takze tych
tatwo rozpoznawalnych. Wyobrazane postaci czesto przedstawiane
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JERZY DUDA-GRACZ (1941-2004)

Jerzy Duda-Gracz, Jurgjski, olej na ptycie pilsniowej, 1979

sa w konkretnych kontekstach historycznych, zestawiane z waznymi
datami naszych dziejow. To historie o tym, co dobre i czego nalezy si¢
wystrzega¢, a przede wszystkim o tym, co polskie i lokalne.

Jego obrazy, podobnie jak dziefa innych twércéw wychowanych

na dzielach Stowackiego i Norwida czy pracach Wyspiariskiego

i Tetmajera, podszyte sa motywami polskiego folkloru i obyczajowosci.
Dla wielu jego pejzaze — przede wszystkim nalezace do cyklu Chopinowi
Duda-Gracz - to powr6t do ikonicznych przedstawien polskiej wsi,
toposdéw noszonych w naszej podswiadomosci: brzozowych zagajnikow,
zlocistych pol petnych dojrzewajacych zbéz czy zaczerpnietych

z Falata zimowych krajobrazéw. Ci obdarzeni wyobraznia muzyczna,
wpatrujac sie w jego obrazy odtwarzajace wiejskie sielanki i sceny tarica,
z pewnoscig uslysza muzyke Wojciecha Kilara, z ktérym malarz blisko
sie przyjaznil.

Na pozér chaotyczny dob6r tematéw — sarmatyzm i romantyzm,
powstania i komuna — to rozprawa o naszej zbiorowosci rozpietej

na przeciwleglych biegunach: od o$wieceniowego racjonalizmu do
sktéconego wewnetrznie i zewnetrznie zascianka wschodniej Europy.
W tym aspekcie szczegdlne miejsce w grupie ponad trzech tysiecy dziel,
jakie zostawil po sobie artysta, znajduja sie dwa obrazy odwolujace sie
do dziedzictwa czotowego polskiego malarza okresu realizmu.

Polska wie$ na tranzystorach

Obraz zatytulowany Jézefowi Chelmoriskiemu powstal w 1974 roku
w technice oleju na pldtnie. Bezposrednio nawiazuje do stynnego
Babiego lata, w ktérym Chelmoniski w nastrojowym klimacie

przedstawia bosa pasterke pochtonieta obserwowaniem pajeczych
nici. Jego praca, z charakterystycznym dla mistrza unikatowym
ujeciem mienigcego si¢ blekitami nieba, to epopeja o milosci artysty
do prowincji, w ktorej znajduje ukojenie wszelkich trosk.
Pierwowzdr omawianego obrazu Dudy-Gracza wzbudzil sensacje
wiréd warszawskich odbiorcéw. Krytykéw analizujacych dzieto
Chelmonskiego, wystawione po raz pierwszy w 1875 roku

w Zachecie, oburzal naturalizm przedstawienia epatujacy brudnymi
stopami wie$niaczki, na ktérej ciele wraz z wiejacym wiatrem
falowala luzna chlopska odziez.

Bohaterka Dudy-Gracza jest rowniez mieszkanka niewielkiej
miejscowoéci, ale Zrodlem ukojenia jest dla niej nie natura,

lecz muzyka wydobywajaca si¢ z przenosnego radioodbiornika
wyposazonego w dluga antene. Amatorka radiowych dzwiekow

z zamknietymi oczami wstuchuje sie w odtwarzang muzyke, chcac
niejako uciec od otaczajacych ja wiejskich krajobrazéw. Mozemy
sie domyglac, ze czuje sie ograniczona, a swéj bunt wyraza strojem
— skapa minispddniczka naciagnieta na wydatne posladki, czarnymi
kozaczkami symbolizujacymi modowe trendy PRL-owskiej
prowingji lat 70. XX wieku oraz obcisly przezroczysta czerwona
bluzka dopelniajaca koszmaru stylizacji. Niebo nad nia mieni si¢
szaro$ciami zapowiadajacymi zmrok lub burze. Roztyta mioda
dama stanowi karykature czaséw, w ktorych rodacy bezrefleksyjnie
gonig za nowinkami technicznymi. Pod wplywem zachodnich
trendéw marginalizowane sa wielowiekowe tradycje, lokalny
folklor staje sie symbolem czaséw minionych. Te nowe zwyczaje
ktéca sie z wychowaniem i kanonami piekna artysty, a wylewajaca
sie na ulicach polskich miast moda wzorowana na amerykanskich
gwiazdach filmu i muzyki zapowiada narzucajace si¢ trendy oraz
odwrdcenie sie od dziedzictwa przodkéow.

Trzej robotnicy, jezdicy Apokalipsy

Mozna si¢ domysla¢, ze bezrefleksyjna bohaterka pracy
dedykowanej Chelmoriskiemu chciataby spedza¢ dlugie godziny
wiréd dzwiekéw muzyki, oddajac sie blogiemu lenistwu. Temat
polskiego nierdbstwa, niedbalstwa i beznadziejno$ci wszelkich
podejmowanych dziatai zawarty zostal w sztandarowym dziele
Dudy-Gracza - obrazie JezdZcy Apokalipsy, czyli Fucha. Praca
przywolujaca stynna Trdjke Chelmoniskiego siega do tematu
zaczerpnietego z Apokalipsy $éw. Jana. Bohaterami obrazu
Dudy-Gracza sg trzej pedzacy po dziurawej miejskiej ulicy robotnicy
ciagnacy za sobg betoniarke. Dlaczego Duda-Gracz przedstawia
grupe trzech, a nie czterech jezdZcow Apokalipsy? W latach 70. i 80.
robotnik utozsamial kwintesencje PRL-owskiej rzeczywistosci —
pijafistwo, nierébstwo, cwaniactwo, ktére przekladaly sie na biedote,
szarzyzne i wszechobecne przeswiadczenie o braku perspektyw.
By¢ moze biblijni ,jezdzcy” stanowia jedynie metafore, symbolizujg
co$, co znajduje sie w odlegtym horyzoncie, ku ktéremu zmierzaja
lub przed ktérym uciekaja robotnicy. Jest ich trzech, gdyz czwarty

z jezdzcow biblijnych wyobrazat $émier¢, trzej pozostali jezdzcy
symbolizujg ,stany”, nad ktérymi cztowiek moze zapanowad.

Praca zachwyca realizmem, a perspektywa, z ktérej Duda-Gracz
narzuca nam obserwowanie owego ,pedu” robotnikéw, wywoluje
wirod ogladajacych poczucie braku komfortu i zagrozenie. Twarze
postaci kojarza si¢ z bolem, zmeczeniem oraz walka wewnetrzng,
jaka tocza sami ze soba. Swoistym dopelnieniem opowiesci Dudy-
-Gracza o ,PRL-owskich jezdzcach” jest oprawa obrazu stanowiaca
drewniane elementy okiennej framugji, a zabieg ten pozwala

na nieskonczone mozliwosci formulowania nowych interpretacji.
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JERZY DUDA-GRACZ (1941-2004)

Jerzy Duda-Gracz, Motyw polski - Wesele, olej na ptycie pilsniowej, 1987

Opiekun dorobku

Artysci jako wielkie indywidualno$ci, ktorych talent wynika

z wiedzy i niczym nieograniczonej wyobrazni, maja zdolnosci
profetyczne. Duda-Gracz zostawil po sobie setki historii, ktére
poruszaly i porusza¢ beda kolejne pokolenia. Dostrzegam w nich
autentyczno$¢, dobrze opowiedziany reportaz o zyciu Polakéw
doby schytku komuny, o ich matych i wielkich problemach,

o tematach, ktore wowczas spajaly naréd.

Wirdd jego prac znajduja sie te szczegdlnie poruszajace —

o kompleksach trawiacych nasz naréd: braku akceptacji dla samych
siebie i negowaniu dziedzictwa naszych przodkéw, ktorego sie
wstydzimy.

Wybdr tematéw prac nosi naturalnie autorski rys twércy, opatrzony
numerem i sygnaturg malarza, wydaje sie by¢ jednak wyjatkowo
trafny dla czaséw, w ktérych zyl. Obecnie, dzieki zabiegom corki

artysty, wybitnej rezyserki Agaty Dudy-Gracz malarstwo autora
Jezdzcéw Apokalipsy nadal intryguje i porusza nowe pokolenia
odbiorcow i studentéw historii sztuki. W ich gronie jest jedyny
wnuk artysty — Stanistaw, student historii sztuki Uniwersytetu
Jagielloniskiego, ktéremu w przyszlosci przypadnie rola opiekuna
dorobku Jerzego Dudy-Gracza. BM

Dr Andrzej Giza - historyk i historyk sztuki, dyrektor Stowarzyszenia im.
Ludwiga van Beethovena, w latach 2004-2017 prezes zarzadu Fundacji
Conspero zarzadzajacej m.in. dziedzictwem Jerzego Dudy-Gracza; producent
wystawy Chopinowi Duda-Gracz prezentowanej w Teatrze Wielkim — Operze
Narodowej w ramach XV Miedzynarodowego Konkursu Pianistycznego

im. Fryderyka Chopina, organizator wystaw popularyzujacych twérczoéé
malarza m.in. w Niemczech, Szwajcarii, Frangji, Izraelu, USA. Autor publikacji
My, Polacy - Jerzy Duda-Gracz.

Reprodukgje: jerzydudagracz.pl
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Itinéraire Baroque to
dos¢ niezwykty projekt,
ktéry powstat bez

wielkich budzetdw,
sponsoringu bankdw

czy wsparcia duzych
instytucji kulturalnych.
Lokalny projekt budowany
oddolnie przez okolicznych
mieszkancéw. Muzyka jest
niejako naturalng czescig
tutejszej wspdlnoty, dumnej
ze swojego festiwalu.

Jacek Kornak

Koncert zespotu muzyki dawnej La Guilde des Mercenaires

Domowy festiwal —

1.

Istnieje dzi§ mnostwo réznej jakodci
testiwali muzyki klasycznej. Czesto

maja wnie$¢ nowe zycie do miast nieco
zapomnianych przez turystow, ale

w efekcie koricowym niewiele sie od siebie
réznig. Za pieniadze z lokalnych grantow
organizowanych jest kilka koncertéw, ktére
nie majg zbyt wielkiego wplywu na zycie
kulturalne kraju czy regionu. Ich celem jest
przyciagniecie turystéw, rzadko chodzi

o wydarzenia, ktore wyznaczaja standardy
wykonawcze lub wnosza co$ nowego w zycie
muzyczne Europy. Wiele festiwali nie potrafi
okresli¢ wlasnej roli i tozsamosci, a duza
liczba koncertéw niekoniecznie przeklada
sie na ich jakos¢.

2.
Zdarzajg si¢ jednak interesujace wyjatki,
jak Itinéraire Baroque w Périgord,

historycznym regionie poludniowo-
-zachodniej Francji. Nieco ponad
dwadzieécia lat temu sasiedzi Ton
Koopman oraz Robert-Nicolas Huet
postanowili zorganizowa¢ niewielki festiwal
muzyki barokowej w malerikiej wiosce
Cercles. Jego trzonem staly sie wystepy
kierowanej przez Koopmana Amsterdam
Baroque Orchestra.

Rozmawiajac z Tonem Koopmanem,
zapytalem, jak narodzila si¢ idea tego
festiwalu. Dyrygent z rozbrajajaca
szczeroscia odpowiedzial, ze pare

dekad wczesniej kupil dom w okolicy,

a sasiedzi byli bardzo serdeczni i podczas
ktorej$ z rozméw pojawil sie pomyst
urzadzenia w wiosce niewielkiego
festiwalu muzycznego. Ta sasiedzka
inicjatywa przerodzita si¢ w wysokiej
klasy wydarzenie, ktére $ciaga muzykow
i melomanéw z réznych stron Europy.
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Itinéraire Baroque

3.

W ramach tegorocznej, dwudziestej
trzeciej edycji festiwalu podczas szesciu
dni (27 lipca — 4 sierpnia) odbyto sie
czterdziesci koncertéw w wykonaniu stu
artystéw, w dodatku w dziesieciu roéznych
lokalizacjach. Ton Koopman nie chcial,
aby byl to kolejny typowy festiwal, podczas
ktorego w ciggu kilku dni w sali koncertowej
arty$ci prezentuja swoje umiejetnosci, ale
raczej wydarzenie, ktore jest organiczng
czescia regionu i lokalnej wspolnoty.
Itinéraire Baroque odbywa sie w lokalnych
starych kosciotach. Wiele z nich na co
dzien jest zamknietych, ale to prawdziwe
perly. Niektdre z nich to romariskie
$wiatynie z pierwszego tysiaclecia naszej
ery. Wiekszos¢ koncertéw odbywa sie

w niewielkiej wsi Cercles, pozostate s3
rozsiane po okolicy, po ktérej porusza¢

sie mozna samochodem, ale wszedzie

dojedziemy takze rowerem. Miejscowe
pagorki z pewnoscia poprawily mi forme,
cho¢ nieraz przyprawily o zadyszke!
Wigkszos¢ koncertéw odbywa sie bez
przerw i trwa okolo godziny. Wsréd
publicznodci dostrzegtem melomanéw

z Amsterdamu i Londynu, ale tez lokalnych
mieszkaicow, ktérzy zazwyczaj nie stuchaja
muzyki klasyczne;j.

4.

Po koncertach publicznos$¢ wspdlnie

z artystami przed ko$ciolem w Cercles
probuje lokalnej, domowej kuchni i wina,
wymieniajac si¢ wrazeniami. Tym, co mnie
urzekto w Itinéraire Baroque, jest wlasnie ta
domowa atmosfera. Niektérzy na koncerty
przychodza w szortach i sandatach, nie jest
tutaj wymagana zadna elegancja, a jednak
czulem w powietrzu atmosfere ekscytacji

i skupienia na muzyce.

Gdy pytam Tona Koopmana o dobér
artystow i programu, odpowiada

z u$miechem, ze wybiera muzykéow, ktérych
zna. Koopman to jeden z najwybitniejszych
pedagogdw i interpretatoréw Bacha. Pod
jego kierunkiem ksztalcilo sie kilka pokoler
specjalistow od muzyki dawnej, ktorzy dzi$
ciesza si¢ $wiatowa karierg. Maestro ma

wiec z czego wybiera, bo dawni uczniowie
zapewne nie odméwia, gdy zaprosi ich na
festiwal. Fakt, ze arty$ci dobrze sie znaja,
przeklada sie na cieply, przyjacielska
atmosfere. Maestro czesto nie narzuca
wykonawcom repertuaru — daje im mozliwos¢
zaprezentowania programu, w ktorym czuja
sie swobodnie. Najczesciej jest to muzyka od
XVII i XVIII wieku, zatem ustyszymy tutaj
kompozycje od Monteverdiego po Mozarta.

S.

Ten rok jest szczegolny, gdyz Ton Koopman
obchodzi osiemdziesiate urodziny. By
uczcid te okazje, kulminacja festiwalu bylo
wykonanie Bachowskiej Pasji wedlug sw.
Jana. Juz w latach 70. XX wieku koncerty

i nagrania Koopmana wyznaczaly standardy
wykonawstwa muzyki dawnej. Warto
wspomnie¢, ze w 1973 roku Koopman jako
pierwszy wykonat Pasje wedtug $w. Jana na
instrumentach dawnych. Gdy pytam, czy od
tamtego czasu jego podejécie do Bacha sie
zmienilo i czy znalazl idealng interpretacje
tego dziela, Ton z ming buddyjskiego
mnicha i wyrozumiatym u$miechem
odpowiada, ze kazde wykonanie jest inne.

— Nawet po dekadach wykonywania muzyki
Bacha wcigz odkrywam w nim nowe

rzeczy. Nie ma idealnej interpretacji. Kazde
wykonanie wymaga staranno$ci. Nigdy

nie mam poczucia, ze znam juz §wietnie te
muzyke ijest ona dla mnie fatwa — thumaczy.
Opowiadajac o swoich interpretacjach dziet
Bacha, konkluduje, ze najwazniejsza jest
wierno$¢ kompozytorowi i sobie.

— Oczywidcie, inaczej gralem jako miody
czlowiek, a inaczej gram teraz. W moich
wykonaniach s tez moje osobiste
do$wiadczenia, do pewnych wyboréw
interpretacyjnych trzeba dojrze¢, a nie
jedynie sie ich nauczy¢ — dodaje.

Pasja Janowa w wykonaniu Amsterdam
Baroque Orchestra & Choir z solistami:
Elisabeth Breuer, Sophig Faltas, Tilmanem
Lichdim i Klausem Mertensem byta
oczywicie perfekcyjna technicznie. Jednak
najbardziej urzekaly rado$¢ i zaangazowanie,
z jakimi muzycy wykonywali to dzieto. To
sie po prostu czuto. BM
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Restauracja Der Elefant powstata w 1990 roku przy placu
Bankowym 1, w samym sercu Warszawy. W zmodernizo-
wanych zabytkowych wnetrzach miesci si¢ przestronna,
wielopoziomowa restauracja, ktéra swoja atmosferg

przypomina Nowy Jork. Jej dziedziniec zaprojektowat
nie kto inny jak sam Allan Starski — scenograf nagrodzony Oscarem.
Kuchnia restauracji oparta jest na §wiezych, lokalnych sktadnikach,
inspiracjach z kulinarnych podrézy jej twércow oraz na najwyzszej
jakos$ci migsie.

Der Elefant kryje w sobie nie tylko bogaty Sktad Win czy pierwsze
w Polsce dziecigce studio kulinarne (Warsaw Cooking University), ale
takze Fishmarket — jedyna dzisiaj na mapie Warszawy w pelni rybna
restauracjg. Obok stynnych krabéw z Alaski podaje si¢ tu Swieze ryby
i owoce morza z calego §wiata.

Wieczorami natomiast rozbrzmiewa zywy jazz (m.in. na sprowadzonym
na specjalne zamdéwienie fortepianie Steinwaya) ku uciesze ceniacych
Swiatowa atmosfere Gosci.

Ogréd letni na dziedzificu placu Bankowego 1 to idealne rozwiazanie na
stoneczne dni — czas spedzony w gronie przyjaciél w wysublimowa-
nej scenerii przy pysznym jedzeniu i mitej atmosferze to prawdziwa
uczta dla najbardziej wymagajacych Gosci.

Niepowtarzalny klimat, pigkne wnetrza, wyselekcjonowana muzyka
i pyszna kuchnia to najwazniejsze sktadowe tego magicznego miejsca.

er Elefant was founded in 1990 in the heart of Warsaw at
a historical, beautifully renovated Saski Hotel, Located
inside in a spacious, multi leveled restaurant which atmo-
sphere resembles lively New York vibe. The courtyard was

was designed by no other than Allan Starski — Oscar
winning stage designer.

Restaurant's dishes are based on fresh, local ingredients and finest quality
meats Der Elefant's cuisine is an mix of travel inspirations of its creators.
Der Elefant also hides a spacious Wine Repertory and Poland's first kids
culinary studio named Warsaw Cooking University. It is also home to
Fishmarket — unique fish and seafood restaurant, serving the best Alaskan
crabs, fresh fish and seafood from all over the world.

In the evenings, guests can enjoy live jazz recitals performed on a specially
imported Steinway piano.

Summers are especially pretty at the courtyard of Plac Bankowy 1. It is
an ideal venue to spend a sunny afternoon in the city — time spent with
friends, beatiful surroundings, delicious food and amazing atmosphere
is a true feast for the most demanding guests.

PLAC BANKOWY 1, WARSZAWA, TEL. +48 22 890 00 10

WARSZAWA(@DERELEFANT.COM

E] FAcEBOOK.COM/DERELEFANTWARSZAWA

WWW.DERELEFANT.COM
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