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ZUZANNA GASIOROWSKA

OD WYDAWCY

Przed paryska olimpiada

Przez ponad dziesig¢ lat Stowarzyszenie im. Ludwiga van Beethovena
$cisle wspolpracowalo z Polskim Komitetem Olimpijskim w ramach
kolejnych igrzysk. Za nami wiele projektéw, podczas ktérych w stynnych
salach koncertowych w gronie Rodziny Olimpijskiej prezentowaliémy
$wiatowym liderom opinii unikatowe kompozycje Fryderyka Chopina,
Wojciecha Kilara czy Krzysztofa Pendereckiego w wykonaniu wybitnych
muzykéw, ambasadoréw naszej kultury. Spotkania te procentowaly
licznymi publikacjami w $wiatowych mediach, koprodukcjami czy
kontraktami naszych artystéw. Wlagénie takie efekty powinny dawa¢
profesjonalne narzedzia dyplomacji kulturalne;j.

W tym roku w Paryzu w ramach XXXIII Letnich Igrzysk Olimpijskich
celebrowa¢ bedziemy stulecie polskiego olimpizmu. Data ta zobowiazuje
- wymaga organizacji unikatowego wydarzenia nad Sekwang. To nalezy
sie sportowcom, dziataczom, osobom zaangazowanym w promocje
rodzimego sportu oraz calej Rodzinie Olimpijskiej. Zapraszam do lektury
materiatu pokrétce przyblizajacego wybitne postaci polskiego sportu oraz
wydarzenia, o ktérych warto pamietaé. (Na zdjeciu autor z Anne Hidalgo,
merem Paryia).

Andrzej Giza

Dyrektor Stowarzyszenia im. Ludwiga van Beethovena

OD REDAKCIJI

Muzyka najwyzsza ze sztuk

Filozofowie mieli wplyw na kompozytoréw, a muzyka - na filozofie.
Mlody Beethoven chlonal mygl filozoféw o$wiecenia z ich pochwaly
wolnosci czlowieka. Znat pisma myfliciela z Krélewca — Immanuela
Kanta, ktérego filozofia zdobyla rozglos w krajach niemieckich w dwéch
ostatnich dekadach XVIII wieku. Rewolucja we Francji, zdobycie Bastylii
i Deklaracja praw czlowieka i obywatela ucieszyly Beethovena, podobnie
jak Kanta, z tg jednak réznica — o czym wspomina w tym numerze
yBeethoven Magazine” filozof Jakub Szczepanski — ze autor Krytyki
czystego rozumu odnosil sie do rewolucji z pewna rezerwa, wiedzac,

ze zawsze towarzyszy jej okrucieristwo.

Dzis trudno nam wyobrazi¢ sobie 6w triumf ludzi wolnomyslnych —
prébuje to naswietli¢ Jakub Szczepanski. Zyjemy w $wiecie, w ktérym
czlowiek cieszy sie wolno$cig, sam o sobie stanowi, moze nawet wybiera¢
wlasna tozsamos¢, kierujac sie indywidualnymi priorytetami. Docenmy
zatem nasze czasy.

Beethoven musial si¢ buntowa¢. Nie zgadzat sie z systemem spotecznym,
w ktérym przyszlo mu zy¢, dajacym wieksze prawa tzw. dobrze
urodzonym, a nie ludziom wielkiego talentu i zelaznej woli - jak on sam.
Zatem zachwycal sie Kantem, ale czy filozof by to odwzajemnial? Jak pisze
John Clubbe w ksiazce Beethoven: The Relentless Revoultionary, Inmanuel
Kant nie cenil muzyki, zwlaszcza instrumentalnej — pozbawiona stow

i glosu ludzkiego miata dla niego warto$¢ jedynie rozrywkowa, nie byta
sztuka sama w sobie. By¢ moze docenitby dopiero ostatnia z dziewieciu
symfonii Beethovena. Wybaczmy mu to. Zgota innego zdania byt inny
nadbaltycki filozof, pochodzacy z Gdariska Arthur Schopenhauer,

na ktérego wielki wplyw wywarla filozofia buddyjska. W swym dziele
Swiat jako wola i przedstawienie wychwalal muzyke jako najwyzsza ze
sztuk, a samg sztuke — jako forme kontemplacji i wyzwolenia spod presji
woli i zwiazanych z nia pozadan, ktérych konsekwencja jest cierpienie.
Kontemplujmy wiec muzyke na Wielkanocnym Festiwalu i cieszmy sie
szcze$ciem, ktore nam daje.

Anna S. Debowska

Redaktor naczelna ,Beethoven Magazine”
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Teatr Wielki w kodzi

CO BYtO, CO BEDZIE

Jubileusz Krzysztofa Pendereckiego 2023

Krzysztof Penderecki obchodzitby 23 listopada 2023 roku swoje 90. urodziny. Najwazniejsze instytucje muzyczne
w Polsce uczcily pamigé Mistrza wykonaniem jego dziel.

W Warszawie odbyl sie Festiwal Krzysztofa Pendereckiego (22-26 listopada). Jego organizatorami byli:
Stowarzyszenie im. Ludwiga van Beethovena, Filharmonia Narodowa i Europejskie Centrum Muzyki Krzysztofa
Pendereckiego, wspdlorganizatorem — Teatr Wielki — Opera Narodowa, a partnerem — Narodowe Centrum Kultury.
Festiwal sfinansowano ze $rodkéw Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Zabrzmialy m.in. IT Koncert skrzypcowy , Metamorfozy” w interpretacji Anne-Sophie Mutter z towarzyszeniem

Orkiestry Filharmonii Narodowej pod dyrekcja Andrzeja Boreyki i Te Deum w wykonaniu Filharmonii Krakowskiej
pod batutg Alexandra Humali.

Festiwal rozpoczal si¢ koncertem kameralnym z muzyka Mistrza w wykonaniu $wietnych artystéw, a zarazem
przyjaciol, z ktérymi kompozytor wspotpracowal. Wystapili m.in. wiolonczelisci Arto Noras i Claudio Bohdrquez,
klarnecista Michel Lethiec, skrzypaczki Leticia Moreno i Aleksandra Kuls, kontrabasista Jurek Dybal, pianista
Eukasz Krupinski i Kwartet Dafo6.

Grzegorz Mart/NOSPR

W siedzibie Narodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia w Katowicach pod batuta
Marin Alsop zabrzmialo pélinscenizowane wykonanie Czarnej maski (1986), w ktérym
wzielo udziat znakomite grono solistow polskich i niemieckich. Na zdjeciu: Ewa Bogusz-
-Moore, dyrektor naczelna i programowa NOSPR, oraz Marin Alsop, dyrektor artystyczna
i pierwsza dyrygentka NOSPR.

Bruno Fidrych

Dyrygent Rafal Janiak przygotowat

w Teatrze Wielkim w Eodzi premiere
Raju utraconego (1978), sacra
rappresentazione na podstawie poematu
Johna Miltona, ktére powstalo na
zamowienie Lyric Opera w Chicago
dla uczczenia dwusetnej rocznicy
niepodlegtosci Stanéw Zjednoczonych.
Rezyser Michal Znaniecki stworzyl na
tédzkiej scenie inscenizacje o koricu $wiata,
jaki znamy, eksponujac profetyczne
watki dziela.
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CO BYtLO, CO BEDZIE

Na final Festiwalu Krzysztofa Pendereckiego w Operze Narodowej w Warszawie zabrzmialo Credo pod batuta Macieja Tworka

Ostatni raz w Polsce Jutrznia (1970-1971)
zabrzmiala w 2010 roku pod dyrekcja
Antoniego Wita na festiwalu Wratislavia
Cantans, a za granica — w 2018 roku

w Los Angeles. Jest rzadko wykonywana
ze wzgledu na olbrzymia obsade i duze
wymagania wykonawcze. Gleboki

ukton kompozytora w strone liturgii
prawoslawnej zabrzmiat wstrzasajaco

na Festiwalu Eufonie pod dyrekcja Zsolta
Nagyego (na zdjeciu) w specjalnym
miejscu, jakim jest kosciol Wszystkich

Swietych na placu Grzybowskim

w Warszawie.

Narodowe Centrum Kultury
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Archiwum Stowarzyszenia im. Ludwiga van Beethovena

CO BYtO, CO BEDZIE

Krzyz Komandorski

dla Elzbiety Pendereckiej

11 grudnia w Sali Senatorskiej
Zamku Krélewskiego na

Wawelu odbyla sie gala z okazji
20-lecia Stowarzyszenia im.
Ludwiga van Beethovena.

W programie uroczystosci znalazt
sie wystep Choéru Polskiego

Radia w Lustawicach pod

dyrekcja Macieja Tworka oraz
recital Lukasza Krupinskiego.
Partnerom organizatorzy wreczyli
okoliczno$ciowe dyplomy. Z okazji
jubileuszu decyzja Prezydenta

RP w dowdd uznania i zastug dla
popularyzacji muzyki klasycznej
Pani Elzbieta Penderecka, prezes
zarzadu Stowarzyszenia im.
Ludwiga van Beethovena oraz
dyrektor generalna Wielkanocnego
Festiwalu Ludwiga van Beethovena,
odznaczona zostata Krzyzem
Komandorskim z Gwiazda Orderu
Odrodzenia Polski, a Andrzej Giza,
dyrektor Stowarzyszenia im.
Ludwiga van Beethovena, Krzyzem
Kawalerskim Orderu Odrodzenia
Polski.

Sukces polskiej dyrygentki w Filadelfii
W pierwszej polowie XX wieku przez 29 lat
szefem artystycznym Philadelphia Orchestra
byt wybitny dyrygent polskiego pochodzenia
Leopold Stokowski. Warto o tym pamieta¢,
piszac o sukcesie, ktory odniosta w styczniu
tego roku Anna Sutkowska-Migon,
zwycigzczyni Miedzynarodowego Konkursu
Dyrygenckiego ,La Maestra” w Paryzu
w 2022 roku. Artystka otrzymata
zaproszenie od Yannicka Nézeta-Séguina,
szefa filadelfijskiej orkiestry, i miala okazje
dyrygowac¢ nia na dwéch koncertach
12 i 13 stycznia. W programie umiescila
uwerture do opery Legenda Baltyku
Feliksa Nowowiejskiego, koncert Zhao
Jipinga na tradycyjny instrument chinski
o0 nazwie pipa oraz V Symfoni¢ Piotra
Czajkowskiego.

Zmiany w kierownictwie radiowej
»Dwojki”

Malgorzata Malaszko, dyrektor radiowej
»Dwojki’, oraz jej zastepca Jacek Hawryluk
pod koniec stycznia zlozyli rezygnacje ze
sprawowanych funkcji. Mataszko kierowata

»Dwojka” od 2012 roku, wezeéniej stala

na jej czele przez kilka lat jako petnigca
obowiazki dyrektora. Polskie Radio S.A.
informuje, ze oboje pozostaja w strukturach
spotki.

Nowym dyrektorem anteny zostal Piotr
Kedziorek, zatrudniony w radiu publicznym
0d 1994 roku, wspéttworca i szef Radiowego
Centrum Kultury Ludowe;j.

Nowy artystyczny w Filharmonii
Narodowej

Dyrygent Krzysztof Urbariski zostat
dyrektorem artystycznym Filharmonii
Narodowej w Warszawie. W sezonie
artystycznym 2024/202S zastapi — jako
dyrektor desygnowany — Andrzeja Boreyke,
ktory pozostaje na stanowisku do korica
biezacego sezonu artystycznego. Urbariski
piecioletnig dyrektorska kadencje oficjalnie
rozpocznie od sezonu 2025/2026.
Jednoczesnie artysta bedzie szefem
muzycznym Filharmonii Bernerniskiej.
Urbariski ma 40 lat, pochodzi z Pabianic, jest
absolwentem Uniwersytetu Muzycznego
Fryderyka Chopina w Warszawie, zaczynat

w Filharmonii Narodowej jako asystent
dyrektora Antoniego Wita. Byt szefem

i pierwszym goscinnym dyrygentem orkiestr
symfonicznych w Trondheim, Hamburgu,
Indianapolis i Tokio.

Debiut w roli Mefistofelesa

Bas Rafat Siwek, wybitny wykonawca rél
Borysa Godunowa, Zachariasza i Kréla
Filipa II, w listopadzie ubiegtego roku mial
okazje po raz pierwszy w karierze za$piewacd
tytutowa partie w Mefistofelesie Arriga Boita.
Prapremiera opery, sktadajacej sie z czterech
aktow, prologu i epilogu, miata miejsce

w Mediolanie w roku 1868 i jest

szeroko zakrojong adaptacja Fausta
Goethego. Partia Mefistofelesa wraz

z efektowny arig ,,z gwizdem” to marzenie
baséw, dla ktérych wzorem sa kreacje
Nikotaja Giaurowa czy Cesare Siepiego.
Rafat Siwek debiutowal w tej roli w Teatro
Lirico di Cagliari na Sardynii. Premiera,
ktora miata odby¢ sie 17 listopada, zostata
odwotana z powodu strajku pracownikéw
teatru i ostatecznie odbyla si¢ dwa dni
pOzniej.
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Achmetszyna w Londynie

W styczniu wystapila u boku Piotra Beczaly

w Carmen Georges’a Bizeta na deskach
Metropolitan Opera, tworzac niezwykle
sugestywna posta¢ zmyslowej uwodzicielki

o hebanowej barwie glosu. Debiut 27-letniej
mezzosopranistki Ajgul Achmetszyny stal

sie sensacja w Nowym Jorku. Wytwdrnia
Decca podpisata z nig kontrakt i na lipiec
zapowiada jej solowa plyte zatytutowang Aigul.
Achmetszyna, z pochodzenia Tataro-Baszkirka,
jest drugim po Cecilii Bartoli mezzosopranem
zakontraktowanym przez Decca.
Specjalnoscia artystki, ktéra uczyla si¢ $piewu
w Ufle, a na jej dalszg edukacje na Zachodzie
ztozyla sie cala rodzinna wioska, jest Carmen.
Miata 21 lat, gdy wystapila w tej roli w Royal
Opera House w Londynie.

S kwietnia powrdci tam w nowej inscenizacji,
ktorej autorem jest Damiano Michieletto.
Ponownie wystapi u boku Piotra Beczaly.

W lecie artystka zadebiutuje w tej samej roli
na Festiwalu w Glyndebourne.

Jacek Nedzyniski Artists Management

Odeszla Ewa Podles$
19 stycznia po dlugiej i ciezkiej chorobie odeszia

Ewa Podle$. Miala 71 lat, zmarla w rodzinnej
Warszawie. Jej glos byl fenomenem na skale
$wiatowa: obdarzona zostata niezwykle rzadkim
kontraltem z trzyoktawowa skalg. Pozwalal jej
siega¢ do najnizszych, ,barytonowych” dZzwiekow,
aw gérnych rejestrach brzmie¢ lekko i zwiewnie.
Do tego dochodzita silna osobowo$¢ i wyobraznia
artystyczna nadajaca jej interpretacjom rzadko
spotykany wymiar dramatyczny.

Jej specjalnoscia byt Rossini: zaczynata jako
Rozyna w Cyruliku sewilskim. W 1984 roku
debiutowata jako Rinaldo w Metropolitan Opera;
na nowojorska scene powrdcila dopiero ¢wieré
wieku pdzniej, jednak od czaséw roli w dziele
Hindla w teatrach operowych Ameryki byta
otaczana rodzajem kultu. Jej zywiolem byla

scena, lecz dala si¢ tez pozna¢ jako wybitna
wykonawczyni repertuaru piesniowego, w ktérym
zawsze szukala pierwiastka teatralnego.

Lera Nurgaliewa/TACT

Archiwum Stowarzyszenia im. Ludwiga van Beethovena

Pamigci Borisa Pergamenschikowa

30 kwietnia minie 20. rocznica $mierci Borisa Pergamenschikowa, wybitnego rosyjsko-
-niemieckiego wiolonczelisty, bliskiego przyjaciela Krzysztofa Pendereckiego, ktéremu
kompozytor dedykowal znakomite Divertimento na wiolonczele solo. Byl on tez
pierwszym wykonawca przeznaczonego na trzy wiolonczele i orkiestre Concerto grosso
(prawykonanie w Tokio w 2001 roku).

Pochodzit z Petersburga, byt uczniem Mscistawa Rostropowicza, ktéry wywart
olbrzymi wplyw takze na wyobraznie kompozytorska Pendereckiego. W 1974 roku
zdobyl ztoty medal na konkursie im. Czajkowskiego, a trzy lata péZniej wyemigrowal

na Zachéd, gdzie szybko zdobyl uznanie godne swojej sztuki wykonawczej. Nagrywat
dla czotlowych wytworni, wystepowat na renomowanych festiwalach, czesto partnerujac
Gidonowi Kremerowi oraz kwartetom Amadeus i Alban Berg.

30 kwietnia w Berlinie odbeda sie oficjalne obchody 20-lecia $mierci artysty. Wystapia
m.in. Claudio Bohérquez, Anastasia Kobekina, Julian Steckel, Nicolas Altstaedt,

a zabrzmi muzyka Pendereckiego, Barbera, Aspa i Kodalya.

Réwniez na Wielkanocnym Festiwalu 28 marca odbedzie si¢ koncert dedykowany
pamieci Pergamenschikowa, na ktérym Claudio Bohérquez z towarzyszeniem Orkiestry
Filharmonii Krakowskiej wykona Koncert altéwkowy Pendereckiego w wersji na
wiolonczele.
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TRZYSTA LAT KANTA

Ewolucyjny
Kant,

rewolucyjny
Beethoven

— Nie do konca zdajemy sobie
sprawe, jak bardzo Kant jest
wptywowy. Trudno jest dzis znalezé
kierunki filozoficzne, ktére

nie pozostajq pod jakims
wptywem jego mysli.

Na czym polegat przetom,
ktédrego dokonat?

.:'_,--

(‘f?r i ff///’/

Rozmowa z filozofem
Jakubem Szczepanskim.

Bartosz Siemaszkiewicz
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Anna S. Debowska: ,Niebo gwiazdziste
nade mna, prawo moralne we mnie” —
Beethoven zanotowal to zdanie w szkicach
do Missa solemnis. Wéréd jego ksiazek
bylo kilka prac filozoficznych Immanuela
Kanta. Co moglo go w tym fragmencie
zafascynowac? Wolno$¢?

Jakub Szczepaniski: — Jest to znany aforyzm
Kanta, w ktérym jak w pigulce miesci sie
praktycznie cala jego myé¢l filozoficzna.

Kant systemowo dzielil swoja filozofie na
teoretyczna i praktyczna. ,Niebo gwiazdziste”
oznacza czes¢ teoretyczng, w ktorej ramach
czlowiek odnosi sie do $wiata fizycznego,
»prawo moralne we mnie” oznacza filozofie
praktyczng, poniewaz podstawa moralnosci
jest wedlug Kanta autonomiczna istota
racjonalna. Zwlaszcza moralna skladowa

tego cytatu mogla odpowiada¢ demokracie
Beethovenowi, ktéry nie uznawat réznic
spotecznych ze wzgledu na tytuly i urodzenie.
Kant tez nie byt konserwatysta, aprobowat to,
co rewolucja francuska niosta na sztandarach,
subtelnos¢ polegata tylko na preferowanym
przez niego sposobie, w jaki dochodzi sie do
rozwigzan wolno$ciowych.

Beethoven raczej nie wiedzial, ze Kant,
pomimo pewnego rodzaju aprobaty dla
rewolucji francuskiej, na gruncie swojej filozofii
byl zwolennikiem przemiany o charakterze
ewolucyjnym. Mysliciel uwazal, ze ze wzgledu
na zbrodnie i przemoc, ktére towarzysza
rewolucjom, nie powinny one mie¢ miejsca.
Byl wiec zainteresowany fenomenem rewolucji
i przyjal go jako fakt historyczny, ktory po
prostu sie wydarzyl, natomiast co do zasady
rewolucji sie sprzeciwial. Zdecydowanie
opowiadat sie za republikanizmem, dzisiaj ten
typ ustrojowy nazwaliby$my raczej ustrojem
demokratyczno-liberalnym. Jesli chodzi

o0 rozwdj panistwa, Kant zasadniczo podazal
wiec w tym samym kierunku, co Beethoven,
opowiadat sie jednak stanowczo za ewolucyjna
postacia przemiany spolecznej.

Co ciekawe, u podstaw rewolucji francuskiej
lezala mys] Rousseau, a byt on jednym

z autorytetéw filozoficznych Kanta — mial
pono¢ w gabinecie portrety dwoch filozofow:
Hume’a i wlagnie Rousseau.

Co konkretnie inspirowalo go w filozofii
Jeana-Jacques’a Rousseau?

— Idee woli powszechnej i réwnoéci, koncepcja
umowy spolecznej — wszystkie te kwestie,

ktore prawdopodobnie byly réwniez mite sercu
Beethovena.

Ajednocze$nie Kant byl wiernym
poddanym krola pruskiego.
- To tylko z pozoru paradoks. Nalezaloby

zapytac, jakiego krola pruskiego, o czym za
chwile. Pierwszy powdd byt taki, ze Kant

byt legalista. Jezeli zyl w ustroju, w ktérym
rzadzil krol, to uwazal za stosowne sie

temu podporzadkowa¢ — bo prawa nalezy
przestrzega¢. Drugi powdd jest taki, ze

Kant przez czes$¢ zycia byt poddanym
Fryderyka Wielkiego, krola filozofa. Kant
mial $wiadomo$¢ wielkosci tej postaci, bo
Prusy byly fenomenem. Przez cala Europe
przetoczyta sie fala rewolucji wywotana
wydarzeniami we Francji, a jednak pastwo
pruskie pozostato obojetne na to zjawisko —
whaénie dlatego, ze juz wczesniej wprowadzono
tam oczekiwane przez lud reformy.

Dlatego Kant uwazat Fryderyka za wladce
genialnego — wyczuwajac w swoim kraju
potrzebe przemian spolecznych, wprowadzit
on zmiany w prawodawstwie, ktére rewolucji

zapobiegly.

I to jest absolutyzm o$wiecony?

— Jak by to powiedzial Kant, Fryderyk
Wielki to przyktad doskonaly absolutysty
o$wieconego. Fryderyk przyjaznit sie

z Wolterem i innymi filozofami, byt bardzo
$wiattym i wyksztalconym wiadca, a zarazem
$wietnym politykiem i dowddca.

Przyjaznil si¢ tez niestety z Katarzyna II.

- No tak. My, Polacy, zle wspominamy
Fryderyka Wielkiego, poniewaz byt to wladca
odpowiedzialny za rozbiory Rzeczypospolite;.
Nawiasem moéwiac, Kant tym rozbiorom sie
sprzeciwial.

Lecz obiektywnie patrzac, Fryderyk byl
wiadca wybitnym. Wprowadzit kodeks, ktéry
zapewnial obywatelom réwnos¢ wobec prawa.
Sa zreszta na ten temat anegdoty. Fryderyk
Wielki wybudowat sobie pigknga siedzibe
Sanssouci w Poczdamie. Legenda glosi, ze
przeszkadzaly mu odglosy mlyna, ktéry
znajdowal sie w poblizu, wiec postanowit ten
mtyn zlikwidowa¢. Mlynarz oddat sprawe do
sadu i sad przyznal mu racje. Krdl przegral
sprawe z mlynarzem! To pokazuje sposob
funkcjonowania tego wladcy.

Fryderyk i Kant nie znali sie osobiscie, ale
mimo to pokusilbym sie o poréwnanie

ich relacji do innych znanych z historii
przypadkow, takich jak relacja Arystotelesa

i Aleksandra Wielkiego.

Ogolnie rzecz biorac, filozofowie raczej
opowiadali sie za wladza o charakterze
kolektywnym, majac $wiadomos¢

stabosci zwiazanych z wladza sprawowana
jednoosobowo. Ale jednoczeénie nie mogli
obojetnie przej$¢ obok fenomendw takich
geniuszy historycznych, jak Fryderyk Wielki
czy Aleksander Macedoniski. Beethoven

w podobny sposéb byl zafascynowany postacia
Napoleona Bonaparte.

Czy Fryderyk czytal pisma Kanta?

— Nie, poniewaz zanim Kant stal sie stawny

i wart czytania, przynajmniej przez Fryderyka
Wielkiego, krol zmart. Troche sie mineli

w czasie. Natomiast wracajac do Beethovena,

jest ciekawy watek spinajacy te dwie postacie.

Stucham z ciekawoscia.

- Wspomniatem, ze stynny aforyzm dobrze
opisuje caly system Kantowski, natomiast
jest tutaj pewien niewidoczny element.
Troche upraszczajac, mozna przedstawi¢ dwa
pisma odnoszace sie do dwodch czlondw tego
aforyzmu - ,niebo gwiazdziste” to Krytyka
czystego rozumu, ,prawo moralne” — Krytyka
praktycznego rozumu. Tylko ze u Kanta sa trzy
Krytyki. Ta trzecia — Krytyka wladzy sqdzenia
— jest w kontekscie postaci Beethovena
szczegolnie interesujaca, bo wlasnie w niej
Kant bardzo duzo miejsca poswiecil estetyce.
Moze nie jest to dokladnie estetyka w sensie
teorii sztuki, ale znajdziemy w tym tomie
wiele fragmentéw pos$wieconych pieknu

i wznioslosci.

Mysle, ze Beethoven tak gleboko nie siegnat
do mygli Kanta, zreszta na recepcje teorii
osadu trzeba bylto dlugo czeka¢, bo Kant —
po pierwszym okresie, kiedy ludzie myslacy
mocno zachlysneli si¢ jego filozofia — zaczat
by¢ na powaznie przyswajany dopiero na
poczatku wieku XX. Ten nurt nazywamy
neokantyzmem, oznaczal najpierw powrét do
filozofii teoretycznej, pozniej do praktycznej,
a na samym koncu do teorii osadu.

Tym niemniej to wlasnie w trzeciej Krytyce
mozemy znalez¢ wiele fragmentdw, ktore
moglyby sie Beethovenowi podoba¢. Kant
pisze tam na przyklad o geniuszu jako o takiej
postaci, ktora rozrywa pewne schematy

sifa swego talentu. Mozna zreszta dwojako
interpretowac ten watek — jako opis geniusza
w sensie tworcy albo ,,geniusza historycznego’,
jakim byl wspominany Fryderyk Wielki.
Ponadto Kant przedstawil w tym dziele
bardzo interesujace pojecie wzniostoéci, ktore
co prawda pojawilo si¢ juz w starozytnosci,
ale zaczelo by¢ rozwijane w XVIII wieku.
Wzniosto$¢ bardzo dobrze pasuje do
romantyzmu i tez bardzo mocno laczytbym
to pojecie z pewnymi cechami muzyki
Beethovena.

A czym jest wznioslo$¢ w rozumieniu
Kanta?

— W odréznieniu od piekna, ktore jest
po prostu przyjemne, wzniostos¢ taczy
ze sobag strach i przerazenie z fascynacja.
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Zainteresowanie wzniosto$cia i powrdt

do tej kategorii w XVIII wieku wziely sie

z zainteresowania dzika przyroda. To sa watki
obecne w muzyce Beethovena.

VI Symfonia F-dur , Pastoralna”.

- O tym utworze wiasnie mysle. Obecny

w nim motyw burzy jest niemal idealnym
przykladem wznioslosci. Natomiast nie

sadze, aby kompozytor czytal Krytyke wladzy
sqdzenia, ktéra bardzo dlugo byla traktowana
marginalnie. Nawiasem méwigc, ukazala si¢

w 1790, gdy Beethoven miat 20 lat.

Natomiast jesli chodzi o Kanta, cezura

w jego dorobku, wyznaczajaca granice
pomiedzy tzw. okresem przedkrytycznym
ikrytycznym, jest rok 1781, data wydania
Krytyki czystego rozumu. Cztery lata pézniej
ukazalo si¢ Uzasadnienie metafizyki moralnosci,
aw 1788 roku — Krytyka praktycznego rozumu.
Zamknieciem cyklu krytycznego jest wlasnie
wspomniana trzecia Krytyka z roku 1790.

Co bylo tak przelomowego w filozofii Kanta
w stosunku do filozofii europejskiej przed
nim? I dlaczego okazal sie tak wplywowy?
Przeciez Fichte, Schopenhauer, Hegel - oni
wszyscy byli z Kanta.

— Mysle, ze nie do korica zdajemy sobie sprawe,
jak bardzo Kant jest wplywowy. Trudno jest dzi$
znalez¢ kierunki filozoficzne, ktdre nie pozostaja
pod jakims wplywem jego filozofii. Na czym
polegat przelom, ktérego dokonat? Punktem
wyjécia jest poczatek epoki nowozytnej, kiedy
toczyt sie spor racjonalistow z empirystami.

W duzym uproszczeniu: spierano sie o zrodta
naszego poznania i — tez bardzo upraszczajac

- racjonaliéci twierdzili, Ze ono jest wrodzone,

a empirysci, ze nabyte. Apogeum tego sporu
byta filozofia Hume'a, ktéry jako empirysta
zauwazyl, Ze na gruncie tegoz empiryzmu
pewnych elementéw obecnych w naszym
poznaniu nie da si¢ wytlumaczy¢. Chodzito

o elementy nazywane apriorycznymi, czyli
prawdy o charakterze koniecznym, ktérych

nie dato sie wywies¢ z doswiadczenia. Bo

jesli formutujemy jaka$ zasade o charakterze
o0golnym, to ona teoretycznie dotyczy
wszystkich przypadkéw, ktére obejmuje swoim
opisem. Ale my nie jeste$my w stanie wszystkich
przypadkow, ktérych zasada dotyczy,
empirycznie przebadac. I Hume zauwazyl, ze
jest to pewnego rodzaju nieécistos¢. Z jednej
strony z pelnym przekonaniem formulujemy
tego rodzaju prawdy, z drugiej — na gruncie
empirii nie mamy do tego podstaw. Hume —
mozna powiedzie¢ — polegl na tym paradoksie,
poniewaz nie byl w stanie wyjs¢ poza empiryzm,
zauwazyl natomiast fakt istnienia tego
problemu.

I tutaj pojawia si¢ Kant.
— Tak, ale nim do tego przejdziemy, wspomne
tylko, ze w filozofii nowozytnej nie bylo jeszcze
zwyczaju cytowania czy wskazywania wpltywu
pewnych tez i odwolywania si¢ do konkretnych
nazwisk. Brano sobie fragmenty i czyje$
twierdzenia, i nikt nie przejmowat sie tym, ze
ich autor nie zostal wymieniony.
Natomiast Kant, siegajac po tezy Hume’a,
bardzo wyraznie zaznaczyl, ze odwoluje si¢ do
tego wlasnie autora. Jak gdyby w jaki$ sposéb
zalezalo mu, zeby podkresli¢ u kogo te tezy
znalazl. T dokladnie odnidst sie do wskazanego
przez Hume’a problemu. Poniewaz, jak
wspomnialem, wydaje sig, ze ani racjonaliéci,
ani empiryéci nie mieli catkowitej racji, Kant
dokonat syntezy obu tych kierunkéw. To jest
wladnie 6w ,przewrot kopernikanski’, jak sam
Kant nazwal wlasne dzielo.

Na czym polegal ten przewrot?

— Hume - i cala wezeéniejsza filozofia —
koncentrowal sie na przedmiocie naszego
poznania. Czyli zauwazano, ze pewne prawdy
dotyczace przedmiotéw naszego poznania
uktadaja si¢ w okreslony sposob, pozostaja

w pewnych zaleznosciach i z tego rodzaju
analiz przedmiotéw naszego poznania powstal
wspomniany paradoks.

»Przewro6t kopernikanski” Kanta polegal na
tym, ze zauwazyt on, iz uzasadnienia prawd
ogdlnych nalezy szuka¢ w podmiocie, nie

w przedmiocie. Na tym polegalo cafe odkrycie.
I co Kant zaproponowal? Zauwazyl, ze
przedmioty naszego poznania to w tej sytuacji
twory naszych struktur poznawczych oraz
pewnego tadunku empirycznego, i wprowadzit
pojecie tzw. fenomenu. Fenomen jest to
informacja empiryczna przetworzona przez
nasz umyst. Nie chce wchodzi¢ w szczegoly

tej nielatwej teorii, powiem tylko, ze wskazane
przez Kanta tzw. dwie podstawowe formy
naocznosci, czyli najbardziej elementarne
struktury naszego umystu, to czas

iprzestrzen.

Co ciekawego z tego wynika?

— Ot6z wynika z tego, ze czas i przestrzen to
nie s3 cechy $§wiata zewnetrznego. To s3 pewne
formy obecne w naszym umysle, przy pomocy
ktorych umyst pochwycit materiat empiryczny,
tworzac fenomeny.

Powiedziatbym, ze Kant wybieglt w przysztoé¢,
co bardzo czesto mu si¢ zdarzato

iw pewien sposob przewidziat co$, czego na
przyktad wspolczesna mu fizyka jeszcze nie
wiedziala. Zauwazyl mianowicie, ze czas jest
tworem o charakterze subiektywnym albo
wzglednym, w tym wypadku zaleznym od

naszego umystu.

I to jest ta Kantowska Zrenica oka?

— To jest element epistemologiczny, najbardziej
interesujacy na gruncie filozoficznym, ale
warto doda¢, ze Kant rozwinat systemowa
filozofig, ktorej bardzo waznym elementem jest
moralny aspekt jego mysli.

Nauka Kanta o autonomii ludzkiej wolnosci
czy jego slynna zasada moralna w postaci
imperatywu i wynikajaca z tego poniekad
pochwata demokracji tez sa bardzo istotne.
Bardzo mocno badalem filozofie polityczna
Kanta i uwazam, ze Kant jest filozofem
bardzo proroczym, bo rozwijane przez

niego watki polityczne — czy to zagadnienie
ustroju republikariskiego, czy idea luznej
federacji panstw w traktacie Ku wieczystemu
pokojowi, czy tez bardzo ciekawa koncepcja
kosmopolityzmu - to s kwestie, do ktérych
my dopiero wspotczesnie dojrzeli$émy.

A w czasach Kanta byly to zagadnienia

o niemal proroczym charakterze.

Wskazuje si¢ na Kanta jako na tego, ktory
sformulowat w pewien sposéb idee Unii
Europejskiej, chociaz Kant siegal tutaj duzo
dalej: myslac o luznej federacji panistwa, miat
na my$li federacje na poziomie $wiatowym.

Do tego raczej nie dojdzie, chyba ze

po III wojnie $wiatowej. Ale chce si¢ skupi¢
na paradoksie, ze czlowiek, ktory mial tak
szerokie horyzonty mys$lowe, jednoczesnie
w zyciu osobistym tkwil w jednym miejscu
ibardzo si¢ tego trzymal.

— Kant rzeczywidcie byt zwiazany przez

cale zycie z Krélewcem i byl bodaj
pierwszym wielkim filozofem akademikiem.
Wzorowo przeszedt przez wszystkie

szczeble kariery akademickiej, od funkcji
bibliotekarza po funkcje rektora. Warto
zaznaczy¢, ze jako obywatel Krélewca zostat
doceniony juz za zycia, a jego odejécie

byto wielkim wydarzeniem w zyciu miasta.
Zostal pochowany w grobowcu, ktéry

jest umieszczony na zewnatrz katedry
krélewieckiej.

Prawda jest tez, ze Kant nigdy nie opuscit
Krolewca, wyjatkiem byta jedna podréz do
Goldapi. Natomiast nawet jesli nie podrézowal
cialem, podrézowal, mozna powiedzie¢,
duchem. Bardzo interesowal si¢ geografia

i wszelkiego rodzaju relacjami z réznych miejsc
$wiata. Sg $wiadectwa, ze mial tak rozlegly
wiedze dotyczaca pewnych miejsc, ze osoby,
ktore rzeczywidcie tam byly, rozmawiajac

o nich z Kantem, mialy wrazenie, ze on takze
je odwiedzil. Moze nie potrzebowal traci¢
czasu i energii na opuszczanie Krélewca, bo
potrzebna wiedze zdobywal w innym sposéb.
Jest tez niemal legenda na temat jego
punktualnosci i zdyscyplinowanego
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zycia. Trzeba jednak podkredli¢, ze ten

do bélu uporzadkowany styl zycia jest
charakterystyczny dla pdznego okresu.
Wezeéniej Kant prowadzil rozlegle zycie
towarzyskie, regularnie urzadzal u siebie
obiady, na ktére zapraszal mnostwo oséb,
ajego dom byl jednym z wazniejszych salonéw
owczesnego Krolewca.

Nie byl mizantropem jak Schopenhauer?

— Nie, dokonata sie w nim przemiana, ktéra
wynikala z potrzeb jego filozofii. Stosunkowo
pézno, bo wwieku 57 lat, ,odkryl” swoja
filozofi¢ krytyczna i miat §wiadomos¢ tego, ze
ma bardzo malo czasu, zeby opisac wszystkie
konsekwencje tego odkrycia. I ten jego do
bélu zdyscyplinowany harmonogram wynikat
wlaénie z proby wykorzystania do maksimum
czasu, ktory mu pozostal.

Wykorzystal ten czas? Jego dzielo jest
skonczone, dopiete?

— No wtasnie, nie do korica. Kant nie zdazyl
dokonczy¢ czedci politycznej swojej filozofii.
I'w drugiej polowie XX wieku rozgorzal spor
wokol tego, czy polityczna filozofia Kanta
istnieje czy nie, poniewaz z jednej strony
istnialy jego rézne pisma i artykuly $wiadczace
o tym, ze Kanta ta tematyka zajmowata,

z drugiej — nie bylo jednego dzieta, ktore by te
tematyke porzadkowalo i systematyzowalo.

A jaki byl stosunek Kanta do religii?
Beethoven mial powiedzie, ze ,religia i bas
cyfrowany stanowia same w sobie pojecia
skonczone, nie podlegajace dyskusji”.

— Wydaje mi sie, ze Kant w bardzo ciekawy
sposob okreslit swoja relacje do religii.
Zauwazyl, ze wieksza cze$¢ tresci prawd
religijnych to jest cos, co lezy poza granicami
naszego poznania.

Zawsze mi sie u niego podobalo to, ze nie miat
zadnych oporéw, zeby powiedzie(, ze co$ dla
nas jest niepoznawalne lub ze jakie$ prawdy
wydaja sie by¢ na takim poziomie, do ktérego
nie mozemy siegnac. Takie watki bardzo czesto
pojawiaja sie w jego filozofii i s3 one wyrazem
$wiadomosci tego, Ze nasze poznanie ma
granice, poza ktore nie mozemy wykroczy¢.

I prawdy religijne znajduja si¢ wlasnie poza
takimi granicami, co nie zmienia faktu, ze
mozemy w sposob rozumowy wiele z tych
prawd rozwazad.

Kant po wydaniu Religii w obrebie samego
rozumu zostal tez dostrzezony przez cenzure.
W kregach bliskich Kosciotowi to, co pisal,

nie bardzo sie podobalo, poniewaz uwazat

na przyklad, ze o religii mamy prawo dosy¢
swobodnie dyskutowac i jezeli jakie$ tezy
dotyczace tej sfery majg charakter przemysglany,
to uczony ma prawo je przedstawi¢ i poddac
pod dyskusje. W odpowiedzi kto$ z kregow
koscielnych postarat sig, aby krol pruski
Fryderyk Wilhelm II wydat dekret zakazujacy
Kantowi wypowiada¢ si¢ na tematy religijne.

A jednak wydaje sie z dzisiejszego punktu
widzenia konserwatywny. Wierzyl w grzech.
— Kant pojecie grzechu pierworodnego przekut
w teze o ztu radykalnym moéwiaca o tym, ze
czlowiek jest w sposéb nienaprawialny zepsuty.
Nie stanie sie nigdy aniotem, poniewaz tkwi

w nim pierwiastek zla. To znéw spotkato

si¢ ze sprzeciwem kregéw koscielnych, bo
moglo prowadzi¢ do wnioskéw, ze walka

o poprawe czfowieka i jego rozw6j moralny jest
skazana na niepowodzenie. To jest zwiazane

z bardzo specyficznym stosunkiem Kanta

do idealizmu wszelkiego rodzaju. Na wielu
plaszczyznach formutowal réznego rodzaju
idealy, jednocze$nie zaznaczajac, ze ich pelne
osiagniecie jest niemozliwe.

Ale na gruncie religijnym jest do pewnego
stopnia podobnie: z jednej strony czlowiek
powinien pracowaé nad soba, prébujac
przestrzegajac nakazow religijnych, z drugiej
jednak strony jest powiedziane, ze zaden
czlowiek nie jest bezgrzeszny.

Beethoven byl w takim razie odwazniejszy
iwykraczal w przyszlo$¢ w przekresleniu
religii.

— Owszem, Kant nie odrzucat religii, ale
traktowal ja w nieco swobodny sposéb. Jego
zdaniem moralno$¢ byla oparta na autonomii
cztowieka. Trzecia posta¢ stynnego imperatywu
to pojecie woli prawodawczej, ktora de facto
stanowi prawo moralne. To nie jest stanowienie
w sensie dowolnym, ale odczytywanie
pewnych prawd o charakterze uniwersalnym,
ale — co wazne — odbywa sie bez pomocy
instytucji zewnetrznej. Kant uwazal rowniez, ze
powinni$my mie¢ wolno$¢ dyskusji na tematy
religijne, co kldci sie z idea dogmatycznych
tresci objawionych. Jestesmy istotami
racjonalnymi, co sprawia, ze czlowieka nigdy nie
mozna traktowac jako $rodek, ale zawsze jako
cel. To jest fundamentalna zmiana myslenia.

Na koniec ciekawostka - grobowiec Kanta
przetrwal zniszczenia wojenne. Znamienne?
— Ciekawe. Zadziwiajace. Bylem

w Kaliningradzie, bo tak po wojnie nazwano
Koénigsberg, w ktérym mieszkat Kant.

Zmiana nazwy byta adekwatna, obecnie jest

to miasto o raczej sowieckim charakterze.
Tamto miasto — pamietajace Kanta — zostato
niemal calkowicie zniszczone, co ciekawe,
gléwnie przez aliantéw. W ruing zamieniono
zamek krolewiecki i stojacy nieopodal dom
Kanta. To wszystko zniknelo. A po wojnie
dziela zniszczenia dokonczyli Rosjanie, ktorzy
rozebrali pozostaltosci starej zabudowy.

Ale po starym Krélewcu ocalata katedra, przy
ktorej znajduje sie grobowiec Immanuela
Kanta z jego doczesnymi szczatkami. Po wojnie
katedra byta tzw. trwalg ruina, ale w latach

90. XX wieku zostata odbudowana. Ocalata
zapewne dlatego, ze jest polozona na wyspie

i oddzielona od miasta, stoi nieco na uboczu.
Natomiast dzisiejszy pomnik Kanta to
rekonstrukcja. Oryginal zostal wzniesiony

w XIX wieku, w czasie wojny zostal zniszczony,
a zrekonstruowano go réwniez w latach

90. XX wieku.

To jednak dobrze, ze grobowiec przetrwal,
mniejsza o pomnik.

— Oczywiicie, warto tez doda¢, ze komunisci
dos¢ faskawie sie obeszli z Kantem ze wzgledu
na pewnego rodzaju zalezno$¢ — na ramionach
Kanta stanal Hegel, a ten z kolei byl wazny dla
Marksa. I to zapewne sprawilo, ze pamiatki po
nim nie zostaly do konca zniszczone. BM

Dr Jakub Szczepanski — doktor habilitowany filozofii.
Pracuje w Instytucie Filozofii UJ. Specjalizuje sie

w filozofii politycznej Immanuela Kanta. Autor
ksiazek: Filozofia polityczna Immanuela Kanta,
Metamorfoza. Immanuel Kant o przemianie politycznej
w ujeciu teleologicznym, Polityczna wladza sqdzenia.

Mieszka w Krakowie.
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W takich chwilach wiesz,
ze mozesz zrobi¢ wszystko

Chodzi o utamki sekund, nie ma czasu na analize. Jesli wiemy,

ze ludzie sq na nas skoncentrowani i mozemy nimi pokierowad, jest Swietnie —

z Anng Sutkowskag-Migon rozmawia Agnieszka Nowok-Zych.

Agnieszka Nowok-Zych: Nie sposob zaczaé
inaczej niz od gratulacji. Jak doszlo do
spotkania z Orkiestra Filadelfijska i pani
amerykanskiego debiutu?

Anna Sutkowska-Migon: — Bardzo dziekuje.
Dopiero teraz jestem w stanie my$le¢ o tym
wydarzeniu ,na chlodno”, bo emocji bylo
naprawde sporo. To spelnienie muzycznych
marzen: stac przed orkiestra reprezentujaca
najwyzszy poziom artystyczny, z mozliwoscia
budowania niezwyklej relacji nie tylko

w trakcie prob, ale i na koncercie — orkiestra
byta niesamowicie zaangazowana.

Do spotkania z Filadelfijczykami doszlo dzieki
konkursowi La Maestra w Paryzu, ktéry
wygralam. Wkrétce potem dostalam mail

od jednego z dziennikarzy, ze méj wystep
bardzo mu sie podobal, wiec pozwolit sobie
wysla¢ informacje do kilku dyrektoréw, ktérzy
mogliby by¢ zainteresowani wspdlpraca

ze mng. Jednym z nich okazat sie Yannick
Nézet-Séguin, szef Philadelphia Orchestra.

W ogoéle wiadomos¢ od niego dostalam na
Instagramie. Nie odczytywatam jej przez trzy
dni, bo bytam pewna, ze kto$ si¢ pod niego
podszywa. Koncerty z moim udziatem zostaly
zaprogramowane na styczen tego roku.

Czym charakteryzuje si¢ praca z orkiestrami
amerykanskimi?

— Amerykanie styna m.in. z tego, ze programuja
sezony na dwa lata do przodu. Zdradzg, ze

po moim debiucie w Filadelfii dobre wiesci

sie rozeszly i powoli otwierajq sie dla mnie

drogi artystyczne w Stanach — wiem o tym juz
teraz, z dwuip6tletnim wyprzedzeniem. To
niesamowite, bo my w Europie mamy jednak
troche inne podejécie do planowania koncertéw.

Czy moze pani zdradzi¢, do jakich orkiestr
amerykanskich zaprowadza pania kolejne
sezony?

— Dzisiaj moge powiedzie¢ jedynie, ze bedzie
to orkiestra z Saint Louis. Pozostatych nie
powinnam zdradza¢, dopoki wszystkie
projekty nie zostang oficjalnie potwierdzone,
ale moge powiedzie¢, ze jedna z orkiestr nalezy

do Wielkiej Piatki. Wciaz nie ogarniam tego
swoim umystem. Czuje sig, jakbym ciagle
otwierala kalendarz adwentowy...

...ikazdego dnia jest dwudziesta czwarta
czekoladka!

— Dokladnie! Wracajac jeszcze do kwestii
pracy z zespolami amerykanskimi, musimy
pamieta, ze sg inaczej finansowane, przede
wszystkim z prywatnych funduszy. To wplywa
m.in. na czas pracy zespolu. Jest znacznie
wiecej koncertéw w stosunku do liczby préb.
W Europie mamy nieraz cztery proby do
jednego koncertu. Tutaj jest zupelnie inaczej:
mamy dwie proby i dwa koncerty albo jedna
probe i do dziela... Czas to pienigdz. Istnieje
funkcja stage managera, ktéry dokladnie,

z licznikiem w reku mierzy czas trwania
kazdego utworu, kontroluje czas wykonania
w trakcie koncertu, by nic sie nie przedtuzyto.
Proéba trwa dwie i pt godziny, a trzeba
przygotowac repertuar na pc’)ltorej —w Stanach
nie ma czasu na gadanie. Orkiestra z tego
powodu jest o wiele bardziej czujna.

W Filadelfii zostala wykonana uwertura do
Legendy Battyku Feliksa Nowowiejskiego.
Czy to byla pani propozycja?

— Tak, i nie ukrywam, ze to byt kolejny
prezent w tym wszystkim. Bardzo chcialam
pojecha¢ do Stanéw z czyms polskim.
Wiedziatam, ze orkiestra nie zgodzi sie

na symfonie, dlatego szukalam uwertury,
ktéra ich przekona. Nowowiejski doskonale
wpisywal sie w program koncertu ze wzgledu
na czas i obsade. Do tego sam zrobit kariere
w Stanach Zjednoczonych. W 1912 roku
dyrygowat jednym ze swoich utworéw

w Carnegie Hall, wiec utworzyla si¢ naturalna
klamra historyczna. Amerykanie lubig taka
symbolike, powroty do przeszloéci. Orkiestra
naprawde fantastycznie odebrala te uwerture.
Sto dwadzie$cia 0séb patrzylo mi w oczy,

czy to byt pierwszy skrzypek, czy trzeci
puzon - dostownie wszyscy. Wytworzyl sie
niesamowity kontakt. W takich momentach
wiesz, ze mozesz zrobi¢ wszystko.

Nie bala si¢ pani konfrontacji z tak
wybitnym zespolem?

— Nie ma sie co oklamywa¢ - kiedy lecialam
do Filadelfii, my$lalam sobie: ,Boze, wyjdzie
takie chucherko... co ja tam zrobie? Muzycy

z ogromnym do$wiadczeniem, o wiele bardziej
ode mnie dojrzali..”. Mozna sie w takim
mysleniu zagubid.

Na pierwszym koncercie musialam zmierzy¢
sie z sytuacja losowa: solistce Wu Man, ktéra
grala na pipie [chiniska lutnia znana od ponad
dwéch tysiecy lat — red.], puscita struna! To
byt taki moment w koncercie, gdzie akurat
grata orkiestra, wiec ona miata chwile, by te
strune naciagna¢. Potem fermata, na ktorej

na nig poczekalam, i pie¢ taktéw granych
przez wiolonczele. Bylam pewna, ze solistka
zrozumie, w ktérym miejscu utworu jestesmy,
ale tak sie zestresowala, ze omineta wiolonczele
irozpoczela swoje wejécie. Widziatam
przerazenie w oczach muzykéw, zwlaszcza ze
ten koncert [1I Koncert na pipe Zhao Jipinga

- red.] w ogdle nie jest znany. W partyturze
nie bylo liter, znakéw, czegokolwiek. I wie
pani co? To byto wspaniate doswiadczenie.
Nie sadzitam, ze w Filadelfii poczuje sie

tak naprawde, stuprocentowo potrzebna
zespolowi, pokazujac kazde kolejne wejscie
danemu muzykowi.

Trudno zachowa¢ zimna krew w takiej
sytuacji.

— Nie chce powiedzie, ze lubie takie sytuacje,
ale dobrze sie w nich odnajduje. Chodzi

o ulamki sekund, nie ma czasu na analize. Jesli
wiemy, ze ludzie s3 na nas skoncentrowani

i mozemy nimi pokierowaé, jest $wietnie.
Trzeba jednak przyja¢, ze bywa i tak, iz nie
mamy wplywu na cudzy blad i cho¢bysmy
skakali za pulpitem, sytuacja jest od nas
niezalezna.

Istotne jest dla pani przy wyborze projektu,
czy pozwala si¢ on pani realnie rozwina¢?

— Tak, na pewno. Wydaje mi sig, ze z kazdego
projektu jestem w stanie wyciagnac co$ dla
siebie. Nie ukrywam, ze lubie wraca¢ do
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Intermusica

DYRYGENCI | DYRYGENTKI

orkiestr, ktére znam, z repertuarem, ktérego

nie znam i ktory bede robila po raz pierwszy.

W jaki sposob dyrygent, zwlaszcza mlody,
buduje autorytet w zespole?

— Mysle, ze tego ciagle sie uczymy, bo
koriczac studia dyrygenckie, niewiele wiemy
na ten temat. Na pewno na pierwszym
miejscu wymienilabym umiejetnoéci, bo
bez nich autorytetu czlowiek nigdy nie
zdobedzie. Niejednokrotnie od réznych
zespolow otrzymuje komentarz: ,Pani
Aniu, dzigkujemy za ten tydzien, pani wie,
czego chce”. I tak sobie mysle, ze jak to

jest mozliwe, ze ktos tego nie wie? Skoro
przyjezdzam jako lider i mam prowadzi¢
proby, musze miec jakie$ zdanie, kto$
przeciez musi podejmowac¢ decyzje, jaka

ma by¢ interpretacja, jak organizowa¢
probe. Poza tym nie mozna marnowacé czasu
orkiestry. Jestem zwolenniczka kultury
osobistej w pracy, ktora wyklucza tyranie.
Stawiam na partnerstwo.

Mimo mlodego wieku przemawia przez
pania wielkie doswiadczenie. Bylaby pani
gotowa uczy¢?

— Na pewno moge powiedzie¢, ze szybko
ucze sie sama i bardzo wiele dato mi
obserwowanie innych dyrygentéw. Na

tej podstawie najlepiej wiem, co w pracy

z zespolem mnie irytuje. Bardzo chetnie
przyjetabym role asystentki prowadzacej
dodatkowe zajecia ze studentami. Problem
polega na tym, ze trudno by¢ na uczelni, majac
kalendarz peten koncertéw, ktére odbywaja sie
kosztem pracy ze studentami. Nie podjetabym
sie prowadzenia klasy dyrygentury. Caty czas
si¢ rozwijam, wiec jako asystent mogtabym co$
podpowiedzie¢, pokazaé, wypracowad pewne
techniczne rzeczy, ale jak na przyklad uczy¢
Mabhlera, do ktérego sama dojrzewam?

Poza tym jako mlody czlowiek upieralabym si¢
przy pewnych rozwiazaniach. Teraz co$ mnie
porywa, a co$ zupelnie nudzi — a po roku jest
zupelnie odwrotnie. To chyba nie jest do korica
dobre dla studentéw.

Jak dba pani o kondycje mentalna
ifizyczna?

- W tym pilnuje mnie mdj maz — zawsze pyta,
czy danego dnia uprawiatam gimnastyke.
Staram sie! W wolnym czasie jezdze na
nartach, rowerze, spotykam z rodzina
iznajomymi... Prébuje odpocza¢ od muzyki,
nie otwieram partytury. Czesto nie stucham
muzyki, a najbardziej lubie szmer lasu,
delikatne odgtosy — to mnie uspokaja. Jesli jest
mozliwos¢ wyjazdu w gory, zawsze robie to

z ogromna radoscia.

Wracajac na koniec do kalendarza
adwentowego — czy by¢ moze w ktéryms

z jego okienek znalazla si¢ propozycja
kierowania jakims$ zespolem na stale?

— Nie moge niestety powiedzie, bo to kwestia
konkurséw trwajacych niekiedy lata. Sptynety
do mnie dwie propozycje bycia dyrektorem
artystycznym. Jedna ze Szwajcarii, ale z racji
tego, ze rekrutacja trwa az cztery lata wraz

z moja agencja stwierdziliémy, ze to nie bedzie
dla mnie dobre na poczatku kariery. Druga
propozycje dostatam z Irlandii, jeste$my

w trakcie rozméw. Zobaczymy, jak sprawa sie
potoczy dalej. BM

Anna Sutkowska-Migon — dyrygentka, zwyciezczyni
konkursu La Maestra w Paryzu (2022), uczestniczka
Gstaad Conducting Academy (2023), laureatka Taki
Alsop Conducting Fellowship. 12 i 13 stycznia tego
roku dyrygowata Orkiestra Filadelfijska podczas
dwoch koncertéw abonamentowych w siedzibie

zespotu.

Agnieszka Nowok-Zych - teoretyczka muzyki,
asyst. dr na Akademii Muzycznej w Katowicach,
cztonkini Towarzystwa Muzycznego im. Karola

Szymanowskiego (sekretarz).
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OPINIE

Czy idea Barenboima przetrwa?

West-Eastern Divan Orchestra, Barenboim-Said Akademie — czy instytucje tworzone
ze szlachetnq intencjag bedqg wciqgz istnie¢ w tak podzielonym, rozrywanym wojnami
Swiecie? — zastanawia sie Dorota Szwarcman.

Daniel Barenboim — dyrygent urodzony

w Argentynie jako potomek rosyjskich
Zydéw, obywatel Izraela, zakorzeniony

w Berlinie. Edward W. Said -
literaturoznawca urodzony w Jerozolimie
jako Palestyriczyk [urodzit sie w 1935

roku, gdy Jerozolima lezata na terytorium
Brytyjskiego Mandatu Palestyny — red.],
ale od dziecka mieszkajacy w Stanach
Zjednoczonych. Poznali si¢ przypadkiem
na poczatku lat 90. XX wieku w hotelowym
lobby w Londynie. Szybko znalezli wspolny
jezyk na gruncie muzyki, ktérej réwniez Said
byl wielkim mito$nikiem, a pdzniej takze na
gruncie idei porozumienia migdzy dwoma
sasiadujacymi, spokrewnionymi narodami,
z ktérych sie wywodzili.

Poza gléwnymi uprawianymi przez siebie
dziedzinami kazdy z nich mial szczegdlna
pozycje. Barenboim byl w Berlinie postacia
kultowa. Od 1992 roku stal na czele
Staatsoper Unter den Linden i jej orkiestry
Staatskapelle — i mial pelni¢ te funkcje
dozywotnio, jednak zrezygnowal w styczniu
2023 roku z powoddw zdrowotnych. Berlin
na jego pozegnanie z tym stanowiskiem
obdarzyl go honorowym obywatelstwem.
W ciagu trzydziestu lat rzadéw w operze
Barenboim mégl w tym miescie wszystko:
zaklada¢ nowe instytucje (jak uczelnia,

o ktorej za chwile) i znajdowa¢ dla nich
miejsce (w budynku, ktory kiedys stuzyt
jako magazyn opery, a ktory obecnie miesci
réwniez Pierre Boulez Saal).

Said byl cztowiekiem kultury,
intelektualist — to on zaprezentowat
pojecie ,orientalizm” jako okreslajace
sposob opisywania $wiata Wschodu przez
ludzi Zachodu wylacznie z wlasnego,
wywodzacego sie z postkolonialnej
dominacji punktu widzenia. Ale byl
réwniez politykiem uznawanym za
gléwnego rzecznika Palestynczykow

w Stanach Zjednoczonych. Przez lata
nalezat do wladz Organizacji Wyzwolenia
Palestyny, bedac jednak w opozycji do

jej Owczesnego przewodniczacego Jasera
Arafata: podpisane przez tego ostatniego

w roku 1993 porozumienie z Oslo dajace —
krotka i ztudng, niestety — nadzieje na pokdj
izraelsko-palestyniski Said uwazal za zbyt

West-Eastern Divan Orchestra

korzystne dla Izraela.
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West-Eastern Divan Orchestra

OPINIE

Daniel Barenboim jest uwielbianym przez publiczno$¢ pianistg i dyrygentem

Poglady polityczne Barenboima réwniez
odbiegaly od schematéw. W Izraelu nieraz
zachowywal sie jak enfant terrible: tamat
niepisany bojkot utworéw Richarda Wagnera
(jest jednym z jego najwybitniejszych
interpretatoréw w naszych czasach) ,

co spotkalo sie z wieloma protestami.
Zwlaszcza ze strony ocalatych z Zagtady,
ktorzy uwazali, ze wykonywanie ulubionego
kompozytora Adolfa Hitlera, a przy tym autora
antysemickiego pamfletu Zydostwo w muzyce,
jest w tym kraju nie na miejscu. Dyrygent
zostal wiec w Izraelu uznany za postaé
kontrowersyjna, tym bardziej ze jednoczesnie
krytykowat polityke panistwa, w ktérym zreszta
nie mieszkal od lat.

Ponad podzialami
Zetkniecie z Edwardem W. Saidem miato na
Barenboima ogromny wplyw. Zaprzyjaznili

sie i zaczeli dziata¢ wspolnie. Z cyklu
publicznych rozméw, jakie prowadzili

w nowojorskiej Carnegie Hall, powstala

w 2002 roku ksigzka Parallels and
Paradoxes: Explorations on Music and Society
(Paralele i paradoksy. Rozmowy o muzyce

i spoleczeristwie, w polskim tlumaczeniu
wydana przez PIW w 2008 roku). Wczes$niej
jeszcze, w 1999 roku, zalozyli mlodziezowsq
orkiestre, w ktorej uczestniczy¢ mieli
muzycy skléconych narodéw, by odnalez¢
porozumienie przez muzyke. Nazwali ja
West-Eastern Divan Orchestra w nawigzaniu
do tytutu zbioru poezji Johanna Wolfganga
von Goethego West-ostlicher Divan.

W Weimarze, miescie Goethego, ktore byto
woweczas stolicg kulturalng Europy, odbyty
si¢ warsztaty, na ktorych mtodzi muzycy
grali Beethovena. To do$wiadczenie, jak
podkreslali Barenboim i Said, pozwolito

im przekroczy¢ tozsamos¢ narodowa

i stac si¢ po prostu muzykami. Przez

kolejne dwa lata warsztaty mialy miejsce

w Chicago, gdzie Barenboim byt wowczas
dyrektorem Chicago Symphony. Wreszcie
0d 2002 roku znalazty przystan i sponsoréw
w Sewilli, czego skutkiem stata si¢ réwniez
obecno$¢ muzykéw hiszpanskich. Sktad
narodowoéciowy zespotu, poczatkowo
pomyslanego jako spotkanie Izraelczykéw

i Palestyriczykow, z czasem poszerzat sie

o Egipcjan, Irafczykdw, Jordanczykow,
Libanczykéw, Syryjczykéw, a nawet
Latynoséw. Daleko wigc pod tym wzgledem
orkiestra odeszla od poczatkowego zamystu.
Jednak wciaz jej gtéwnym motywem
przewodnim, poza muzyka oczywicie, jest
porozumienie. ,Separacja migedzy narodami
nie jest rozwigzaniem zadnego z problemow,
ktore je dziela. Nie pomoze tez w niczym
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OPINIE

Pierre Boulez Saal w Berlinie, sala koncertowa, ktéra powstala z inicjatywy Daniela Barenboima

nieznajomos$¢ drugiego czlowieka. Pomocna
moze by¢ wspotpraca i wspolistnienie tego
rodzaju, jakie istnieje w zywej muzyce” -
mowil Said.

Idea wzbudzata przez lata szacunek i podziw
wybitnych muzykéw réznych pokolen,
ktorzy wspotpracowali z zespolem, jak
Martha Argerich, ktéra w 2015 roku zostata
jego honorowym czlonkiem, Anne-Sophie
Mutter czy Igor Levit. Orkiestra trafita

do najlepszych sal koncertowych $wiata:
Filharmonii Berlinskiej, Teatro alla Scala

w Mediolanie (jeszcze jedno miejsce, gdzie
Barenboim byt dyrektorem), Musikverein

w Wiedniu, Carnegie Hall w Nowym Jorku

i wielu innych; wystepowala na festiwalach
w Salzburgu i Lucernie. Ale tez w Rabacie,
Dausze, Abu Zabi czy Ramallah.

Od paru lat przy orkiestrze dziala tez zespo6t
kameralny, prowadzony przez koncertmistrza
Michaela Barenboima, syna dyrygenta.

Bez Saida

Edward W. Said zmart w 2003 roku. Daniel
Barenboim kontynuowat wspélne dzieto
sam, ale w duchu, ktéry razem wypracowali.
Przedluzeniem dziatan koncertowych

i warsztatowych West-Eastern Divan
Orchestra stata sie Barenboim-

-Said Akademie, ktorej pilotazowe zajecia
zainaugurowano w 2018 roku, jeszcze przed
otwarciem nowej siedziby (tej wlasnie, gdzie
miesci si¢ tez Pierre Boulez Saal), a oficjalnie
wprowadzila si¢ dot w 2017 roku. To
uczelnia specyficzna, ktéra naucza nie tylko

muzyki, ale tez humanistyki i muzykologii.
Barenboim préobowat tez realizowaé

idee porozumienia na inne sposoby.

W 2007 roku zebrat grupe dwudziestu
muzykow ze Standéw Zjednoczonych,
Wielkiej Brytanii, Francji i Niemiec

oraz jednego artyste z Palestyny,

by wystapi¢ w Gazie. Palestyiczyk,
mieszkajacy na co dzien w Izraelu,
otrzymal pozwolenie na t¢ podroz, ale na
granicy zostal zatrzymany i ostatecznie
muzycy solidarnie odwotali koncert. Pare
miesiecy pozniej Barenboimowi udalo si¢
wystapi¢ w Ramallah, czego efektem bylo
nadanie mu honorowego obywatelstwa
palestyniskiego jako pierwszemu w historii
Zydowi z Izraela (nominalnie, bo przeciez
tam nie mieszkal). Tym samym stal sie
pierwszym czlowiekiem z obywatelstwem
izraelskim i palestyniskim zarazem. Jednak
z wystepami na Bliskim Wschodzie bylo
réznie: rok pézniej trzeba bylo odwota¢
koncerty Divanu w Katarze i Kairze.

Z kolei w 2011 roku z grupa muzykéw
kilku czotowych orkiestr zachodnich,
nazwang przezen Orkiestra dla Gazy,
wystapil w tym palestyniskim miescie;
muzykéw na miejsce koncertu eskortowat
konwd6j ONZ. Powitata ich publicznosé¢
zlozona z uczniéw i pracownikéw
organizacji pozarzadowych. Muzycy

grali Mozarta, a dyrygent wyglosit
przemowienie podkreslajace, ze sprawa
palestyniska jest stuszna, jednak przemoc
moze te slusznos¢ tylko oslabic.

West-Eastern Divan Orchestra

»Zagluszeni przez ekstremistow”

Te wypowiedzi padaja jednak w proznie.
Porozumienie Izraela i Palestyny jest dzis
nierealne. I cho¢ wydawalo sie, ze konflikt

z innymi krajami arabskimi stopniowo

sie wycisza, rzadzacy niepodzielnie
Palestyniczykami Hamas postanowit
storpedowa¢ ten kruchy pokéj i dokonal
bestialskiego napadu na Izrael 7 pazdziernika
2023 roku. Zrozpaczony Barenboim wydat
o$wiadczenie przedrukowane w kilku
zachodnich gazetach, w ktérym twierdzil:
»Nasze przestanie pokojowe musi by¢ dzis
silniejsze niz kiedykolwiek. Najwiekszym
niebezpieczenistwem jest to, ze wszyscy
ludzie, ktorzy tak goraco pragna pokoju,
zostang zagtuszeni przez ekstremistow

i przemoc. Jednak kazda analiza, kazde
réwnanie moralne, jakie mozemy sporzadzi¢,
musi opierac si¢ na podstawowym
zrozumieniu: po obu stronach s ludzie”.

Na to juz obecnie za pdzno — za pdzno

z tym Hamasem, ktory przez ostatnie lata
za $rodki pomocowe otrzymywane z calego
$wiata zbudowal ,metro Gazy”, czyli system
tuneli pod szpitalami, szkotami, budynkami
mieszkalnymi, gdzie przechowuje bron

i ukrywa sie, biorac za zakladnikéw cywili.
Nie wystarczy cierpiel napadnietych

i porwanych Izraelczykdw, potrzebne jeszcze
byto meczenstwo wlasnej ludnosci. Wojsko
izraelskie, dzialajac tam, jest skazane na to,
by by¢ sprawcami owego meczeristwa, co
sifa rzeczy wywoluje oburzenie na $wiecie.
Spirala przemocy rozkreca sie bez korica,
ogarniajac kolejne kraje i organizacje. Pokoj
staje sie niemozliwy.

A co zideami orkiestry i akademii? Do
Sewilli i Berlina beda przyjezdza¢ ci, ktérym
udalo sie uciec na Zachdd, poniewaz nie
chca walczy¢, tylko uprawia¢ muzyke. Daniel
Barenboim, cho¢ wciaz dziala, jest juz w nie
najlepszym stanie zdrowotnym. By¢ moze
zastapi go syn. I poki sie da, bedzie sie to
toczy¢ nadal.

W wywiadzie dla brytyjskiego ,Guardiana”
dyrygent powiedzial kiedy$ o swojej
orkiestrze: ,M6wi sie o niej pochlebnie jako
o projekcie pokojowym. Ale nim nie jest.
Nie przyniesie pokoju niezaleznie od tego,
czy bedzie gra¢ dobrze czy gorzej. Divan
jest pomyslany jako projekt dotyczacy
ignorangji. ( ... ) Nie prébuje przekonaé
arabskich czlonkéw zespotu do izraelskiego
punktu widzenia ani odwrotnie, ale pragne
stworzy¢ plaszczyzne, na ktorej obie strony
moga sie ze sobg nie zgadza¢ bez uzywania
nozy’. Cho¢by tyle. BM
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Wirtuozeria ma wiele odcieni

— Clara Schumann to moja wielka inspiracja. Wspaniata
wirtuozka i pierwsza kobieta na swiecie, ktéra zrobita
miedzynarodowq kariere, majqgc przeciez kilkoro dzieci
— ttumaczy wloska pianistka Beatrice Rana w rozmowie
z Rézqg Swiatczyriskg (Polskie Radio).

Roia Swiatczynska (Polskie Radio):
Beatrice, urodzilas si¢ i wychowala$

w miescie Lecce, zwanym , Florencja
potudnia”, gdzie dzi$ w rzadkich
przerwach od $wiatowej kariery
organizujesz festiwal. Jak wazne s3 dla
ciebie wloskie korzenie i §wiat, w ktérym
dorastala$?

Beatrice Rana: — Kocham moje rodzinne
miasto. To wspanialte miejsce z barokowa
architektura, malowniczo polozone w Apulii,
na obcasie wloskiego ,buta’, przesycone
artystyczng atmosfera.

Dorastalam w inspirujacym otoczeniu, ktére
wywarlo na mnie wielki wpltyw. W glebi
duszy czuje sie Wloszka z potudnia, ale na co
dzien jestem obywatelka $wiata. Podrézuje
od wczesnej mlodosci i ta perspektywa
pozwala mi bardziej doceni¢, skad pochodze
i kim jestem. To powdd, dla ktérego
zaczelam organizowac festiwal w Lecce:
chciatam przenie$¢ tam czastke miejsc, ktore
spotykam na swojej drodze. Oczywiscie,

w zgodzie z moim osobistym smakiem, ktory
domaga sie wciaz nowych podniet. Traktuje
to jak przygode, ktéra stuzy mojemu
artystycznemu rozwojowi.

Na miedzynarodowa arene wkroczylas
jako srebrna medalistka konkursu Van
Cliburna, ktéra w jednej chwili poznat
caly $wiat. Pamietasz jeszcze inne punkty
zwrotne w swoim artystycznym rozwoju?
- To prawda, konkurs Van Cliburna bardzo
odmienil moje zycie. Ale juz poprzednia
wygrana na konkursie w Montrealu byla dla
mnie istotnym zwrotem. Mialam szczeécie
pozna¢ tam mojego przysztego agenta i ludzi
z firmy, dla ktérej dzi$§ nagrywam. To byt
kluczowy moment mojej kariery. Konkurs
Van Cliburna otworzyt przede mna jedynie
wiecej drzwi.

Momentem, ktory zmienil moj artystyczny
$wiat bylo spotkanie z Antoniem Pappano.
Mialam zaledwie 21 lat, kiedy nagratam

z nim pierwszg plyte. Potem pojechalismy
na moje pierwsze w zyciu tournée. Gratam
wiele wymagajacych koncertéw w Ameryce
Poludniowej. Antonio pomdgl mi przej$¢

przez trudne doswiadczenia i wej$¢ w glab
repertuaru. Odkryl przede mng tajemnice
zaréwno Koncertu b-moll Czajkowskiego, jak

i Symfonii , The Age of the Anxiety” Bernsteina.

Wiele mu zawdzieczam i uwazam go za
swego mentora. Wspdlpraca z tak swietnym
muzykiem to prawdziwy dar dla mlodego
artysty.

Co bylo dla ciebie najwi¢kszym
wyzwaniem w poczatkach kariery?

— To zawsze jest wyzwanie, kiedy prezentuja
cie publiczno$ci jako nowa pianistyczna
sensacje. Nie chcialam tego typu etykiet.
Nie zamierzalam by¢ wirtuozka na jeden
sezon, myslatam o dlugofalowym rozwoju
artystycznym. Bylabym szcze$liwa, mogac
koncertowac¢ jako Beatrice Rana, a nie jako
triumfatorka wielkich konkurséw. To dzis
powazny problem dla pianistéw miodego
pokolenia. Uzyskanie rozpoznawalnosci
wymaga czasu, ktérego wciaz brakuje

w dzisiejszym $wiecie.

Twoj repertuar bardzo sie poszerzyl

w ostatnich latach. Sa w nim Wariacje
Goldbergowskie Bacha i Sonata
y,Hammerklavier” Beethovena. Jest bardzo
osobisty wybor utworéw Chopina, sa
koncerty Mozarta, Clary Wieck i Roberta
Schumanna, ale tez wirtuozowskie dziela
Ravela, Prokofiewa i Strawinskiego.

Na ile ten wybor wyraza cie jako

artystke o okreslonym temperamencie

i wrazliwosci?

— Wazne jest, aby mie¢ $wiadomo$¢, jaka
muzyka okresla ci¢ w danym momencie.
Dziesie¢ lat temu nie bytabym w stanie

gra¢ Sonaty , Hammerklavier”, teraz

za$ niekoniecznie lubie wirtuozowskie
fajerwerki. Osobowo$¢ mlodego artysty
ciagle ewoluuje. Dla mnie kluczowe jest

to, aby grad repertuar, z ktérym czuje
facznosé. Sa kompozytorzy, w ktorych
muzyce poruszam si¢ swobodnie, ale nie
kazdy utwor mnie jednakowo przekonuje.
Szukam dla siebie takich dziet, w ktérych
mam co$ osobistego do przekazania.
Repertuaru, poprzez ktory komunikuje sie

z publiczno$cia. Kiedy gram recital, nie jest
to kolekcja przypadkowych utworéw, ktore
lubie. To raczej wyjatkowe do$wiadczenie
kontaktu ze stuchaczami, ktérym chciatabym
da¢ szanse odkrycia czego$ nowego, czego
istnienia w ogéle nie podejrzewali.

Kiedy wiec prosza ci¢ o repertuar
wirtuozowski, odmawiasz? Czy jednak
lubisz czasem blysna¢ wirtuozeria?

— Wirtuozowskie utwory pozwalaja nam
poczué pewng ekscytacje. Trzeba tez stawiad
sobie wyzwania. Sama wirtuozeria ma
przeciez wiele odcieni. Oczywiscie, moze

to by¢ II Koncert fortepianowy Prokofiewa,
jedno z najtrudniejszych dziel w calej
literaturze fortepianowej. Ale wirtuozerig
jest takze umiejetno$¢ kontrolowania siebie,
kiedy masz zacza¢ na estradzie koncert
Mozarta. Ona jest tylko jednym ze sposobéw
wyrazania siebie. Dobrze pamietam, jak

po rejestracji koncertéw Czajkowskiego

i Prokofiewa mialam nagra¢ plyte z recitalem
solowym. Postanowitam, ze beda to Wariacje
Goldbergowskie. Byla to wazna deklaracja, ze
nie jestem tylko wirtuozka, ktora wygrata
konkurs. Chciatam przekazaé $wiatu, ze
kocham Bacha. Zresztg granie tych Wariacji
takze wymaga wirtuozerii.

Pamietam, ze jeden z krytykow nazwal
cig kiedys w recenzji ,stara dusza” (,,the
old soul”). Sugerowal zapewne twoje
duchowe pokrewienstwo z wielkimi
romantycznymi wirtuozami, jak
Hofmann czy Horowitz. Jak sie¢ czujesz
z tym poréwnaniem?

— Mysle, ze my wszyscy jako milosnicy
fortepianu czujemy za nimi nostalgie.
Uwielbiamy przeszlo$é, kochamy takze
wielka tradycje pianistyczng. Moge sobie
wyobrazi¢, jakie przezycia wywolywaty
wystepy Rachmaninowa. Cudownie
bytoby go postucha¢. Albo by¢ na
koncercie Horowitza czy Rubinsteina.

Nie wspominajac o Clarze Schumann.
Chciatabym sie przekonad, co oznaczalo
wykonawstwo w tamtych odleglych czasach.
Ale $wiat muzyczny idzie do przodu,
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co niekoniecznie musi by¢ strata. To raczej
ewolucja zgodna z czasami, w jakich zyjemy.
Musimy pogodzi¢ sie z faktem, ze muzyka
jest dostepna na klikniecie i niemal z kazdego
miejsca. Znaczenie koncertu jest wiec inne,
bo ludzie szukaja w nim innych wrazen,

niz szukali jeszcze sto lat temu. Esencja
muzyki pozostaje jednak ta sama, poniewaz
uczucia si¢ nie zmieniaja. Uwielbiamy
muzyke klasyczna, bo méwi nam wiele o nas
samych. Nie znam nikogo, kto rozumiatby
mnie w pewnym momencie zycia lepiej

niz Beethoven. Podobnie bylo z Bachem

i Chopinem, kompozytorami, ktérych
bardzo kocham.

Skoro wspomnialag Clare Schumann,
ktorej Koncert fortepianowy a-moll grasz
w Warszawie na Wielkanocnym Festiwalu,
zdradz prosze, jak ja postrzegasz.

Jako cudowne dziecko opresyjnego

ojca, a potem zone kompozytora

o skomplikowanej psychice, czy raczej
mloda kobiete walczacg o niezaleznos¢

i o milos¢?

— Zawsze podziwialam posta¢ Clary,
pociagala mnie jej osobowos¢. Kiedy
miatam 14 lat, odkrylam dzienniki

Clary i Roberta. To byly ich malzenskie
zapiski. Z lubo$cig si¢ w nie zagtebiatam.
Uwielbiatam czyta¢ o ich codziennych
problemach i przemysleniach. To bylo

jak dorastanie na zapleczu zycia dwojga
ludzi, ktérych zawsze kochalam. Kiedy
bytam dzieckiem, Schumann byt jednym

z moich ulubionych kompozytoréw. Na
drugim biegunie znajdowata si¢ Clara, moja
wielka inspiracja. Wspaniala wirtuozka

i pierwsza kobieta na $wiecie, ktdra zrobila
miedzynarodowg kariere, majac przeciez
kilkoro dzieci. Musiata stawi¢ czola
przeciwnosciom losu, w tym wlasnemu ojcu
i chorobie umystowej meza. Pokonywata
wiele trudno$ci, wychowujac dzieci po
$mierci Roberta. Z kart ich dziennikéw
wylania sie portret niezwykle silnej kobiety.
Odwaznie myslacej o zyciu i doradzajacej
mezowi w sprawach muzycznych.
Potwierdzilo sie to, gdy zaczetam studiowac
jej Koncert fortepianowy a-moll. To byto
spore wyzwanie, poniewaz Clara posluguje
si¢ w nim specyficznym jezykiem, pelnym
mlodziericzego entuzjazmu i wirtuozerii.
Byla przeciez $wietna pianistka i czuje sie to
w jej muzyce, podobnie jak pokrewienistwo
z opera. Oczywiscie, trzeba pamietad, ze to
dzielo 14-letniej kompozytorki, a wszystkie
nastolatki lubuja sie w pewnych ekstremach.
U niej tez wszystko jest czarne albo biafe.
Zawsze ekstremalne.

Archiwum Stowarzyszenia im. Ludwiga van Beethovena

Beatrice Rana

Zauwazyla$ w koncercie Clary jakie$
zwigzki z twérczosécia Roberta?

— Zwykli$my sadzi¢, ze Clara tworzyta pod
silnym wplywem Roberta, poniewaz byta

z nim zwiazana. Z lektury jej koncertu
wynika natomiast, ze bylo zupelnie inaczej.
To jej wlasny jezyk, zainspirowany raczej
Chopinem ijego Koncertem e-moll. Jej
muzyka wiele mu zawdziecza, poniewaz
mlody Fryderyk Chopin takze lubowal

sie w wirtuozerii. Oboje komponowali dla
siebie, na potrzeby swoich wystepéw. Ten
zwigzek z Chopinem jest bardzo wyrazny.
Sa podobienstwa w tematach i rodzaju
instrumentacji. Zaskakujace jest na przyktad
uzycie przez Clare tylko jednego puzonu,
podobnie jak w partyturze u Chopina.

To nie zdarza si¢ praktycznie w zadnym
innym koncercie fortepianowym. Jedyna
réznicy jest konstrukcja, w jej przypadku
bardzo niemiecka: dzielo Clary to wlasciwie
jedna rozbudowana cze$¢. Nie ma przerw
miedzy kolejnymi ogniwami. Drugie z nich
jest najbardziej niezwykte. To po prostu
romans na wiolonczele solo i fortepian.
Moim zdaniem mamy tu do czynienia

z zupelnie wizjonerska ideg, calkowicie bez
precedensu w tamtym czasie. Oto przyklad
muzycznej inteligencji, dla ktérej nie istnieja
ograniczenia.

Duzo méwisz o Chopinie, ktorego
Sonate¢ b-moll nagralas ostatnio wraz

z monumentalna Sonatq B-dur op. 106
Beethovena. Szukasz w tych dzielach
pokrewienstw czy zestawiasz je na
zasadzie kontrastu?

- Widze wiele zwiazkéw miedzy tymi
dwiema sonatami. Przede wszystkim
pokrewienstwo tonacji oraz romantyczng

koncepcje tresci i formy. W obu zdumiewaja
tez ostatnie czeéci. U Chopina to
niesamowity Marsz Zalobny, ktory wezesniej
mozna znalez¢ tylko u Beethovena. Czuje sie
tu wyraznie dotyk $mierci, z ktérego wytania
sie niebianskie trio. Cze$¢ czwarta to trzy
strony niespotykane wczesniej w muzyce.
Zaden kompozytor nie wpadl na taki
pomyst — wszystko w unisono, pianissimo,
do ostatniego akordu, ktory okazuje sie
prawdziwym szokiem. To bardzo osobista
wypowiedz, podobnie jak trzecia czes$¢
sonaty Beethovena — bardzo melodyjna,
niemal chopinowska.

A Hammerklavier to potezna konstrukcja

i dzieto bez precedensu. Bardzo
introwertyczne, wrecz introspektywne,

z szalona fugg na koncu. To tez byto wbrew
schematom i ta oryginalno$¢ bardzo taczy
oba te utwory, tak rézne, jak réznymi
osobowosciami byli Beethoven i Chopin.
By¢ moze uda mi si¢ ich obu do siebie
zblizy¢, bo postrzegani s rozlacznie,

a przeciez ich sonaty dzieli zaledwie 30 lat.

Niedawno wystepowalas z Narodowa
Orkiestra Symfoniczng Polskiego Radia
w Katowicach. Teraz grasz w Warszawie.
Z jakimi uczuciami wracasz do Polski,
gdzie zadebiutowalas dekade temu na
festiwalu w Dusznikach, grajac Preludia
Chopina?

— Cieszy mnie kazdy powr6t do Polski.
Ogromne wrazenie zrobita na mnie sala

w siedzibie NOSPR w Katowicach, gdzie
gralam niedawno Mozarta z Academy of
St Martin in the Fields i maestro Adamem
Fischerem. To miejsce wyzwolifo w nas
ogromng tworcza energie. Ale lubie tez
wraca¢ do Warszawy, gdzie w 2016 roku
wystapilam na Festiwalu ,Chopin i jego
Europa”. Kocham Chopina w kazdym
wymiarze, podziwiam jego zmyst konstrukeji
i harmonii, wspaniale kantyleny i szczere
emocje. Moj stosunek do Chopina ciagle
ewoluuje i mam nadziejg, ze to zdrowy
objaw. BM

Rozmowa przeprowadzona w lutym 2024 roku.

Beatrice Rana — urodzila w 1993 roku w rodzinie
muzykéw, debiutowala z orkiestra w wieku
dziewigciu lat wykonaniem Koncertu fortepianowego
f-moll Bacha. Jako 18-latka zdobyta pierwsze miejsce
i wszystkie specjalne nagrody na Miedzynarodowym
Konkursie Muzycznym w Montrealu. Dwa lata
pdiniej zdobyla srebrny medal na amerykanskim
konkursie Van Cliburna. Nagrywa na wylacznos¢ dla

Warner Classics. Mieszka w Rzymie.
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Vikingur Olafsson —
wirtuoz czy mistyk?

Fortepian go po prostu stucha. Jego gra to wirtuozeria
z domieszkqg artystycznej hipnozy. Brawura ze szczyptqg
zatrzymania muzycznego czasu. Selektywnosc dzwieku
sprzezona z pianistycznym transem.

Dariusz Marciniszyn

Wytwornia fonograficzna Deutsche
Grammophon od lat przyzwyczaila
stuchaczy do propozycji wyrazowo

i emocjonalnie jalowych. Nawet najwieksi
arty$ci wspolpracujacy z ta wytwdrnia

na tym tracg — podkre$lam, ze to moja
opinia. Wspomniane zjawisko dobitnie
obrazuja koncertowe wykonania Grigorija
Sokotowa, poddane przez rezyseréw

DG kuriozalnym zabiegom. Majac
przeogromny dystans do polityki Deutsche
Grammophon, przez lata automatycznie
pomijatem dorobek $wietnego,
intrygujacego artysty Vikingura Olafssona.
Byt to bardzo duzy blad -

mea maxima culpa.

Pianista enigma

O biografii islandzkiego pianisty nie bede sie
rozpisywal — dostepne w internecie materialy
w skrupulatny sposéb ukazuja jego zyciorys
i dorobek. Chcialbym jednak pochyli¢ sie
nad specyfika gry tego nietuzinkowego
pianisty. Dlaczego? Gdyby ktos zapytal
mnie, jak odbieram gre Olafssona, z miejsca
odpowiedzialbym — nie wiem. To po prostu
przedziwne zjawisko muzyczne, wymykajace
sie logice i wszelkim regutom.

Co w pianistyce moze tak bardzo zdziwi¢?
Olafsson oferuje nam co$, co okreslitbym
mianem nowego typu wirtuozerii.
Islandczyk jest na swoj sposdb szalony. Jako
chyba pierwszy muzyk na $wiecie zaoferowal
wykonania, ktére mozna uznac z jednej
strony za eteryczne, z drugiej zas — za
wirtuozowskie i brawurowe.

Mam $wiadomo$¢, ze technika Olafssona
moze by¢ automatycznie poréwnywana

do aparatu gry Grigorija Sokotowa. Nie da
sie ukry¢, ze tych pianistéw co$ laczy. Co$,
co trudno zdefiniowa¢ i scharakteryzowac.
Stuchajac wykonar i koncertéw Sokotowa,
da sie rozpoznaé artyste juz po kilku
dzwigkach. Artykulacja, jej selektywnos¢

i wybitna technika to cechy wyrdzniajace
go na tle innych pianistow (takze mistrzéw
klawiatury w XX wieku). Z gra Olafssona
jest nieco podobnie. Pianista zawsze gra

w sposéb klarowny i maksymalnie czytelny.
Jego technika jest wrecz niezawodna. Co
ciekawe, Islandczyk na tym tle czesto
proponuje koncepcje petne zadumy, refleksji
i mistyki. To taka wirtuozeria z domieszka
artystycznej hipnozy. Brawura ze szczypta
odrealnienia i zatrzymania muzycznego
czasu. Selektywnos¢ dzwieku sprzezona

z pianistycznym transem. Mysla Panistwo,
ze to niemozliwe? Prosze postucha¢
muzyki Jeana-Philippe’a Rameau w ujeciu
Olafssona — a uwierza Paristwo w te
nieprawdopodobna teze.

Manieryczny lewy pedal

Warto jednak zaznaczy¢: Islandczyk
poczatkowo nie byt tak $mialy i odkrywczy.
Wezesne nagrania artysty odznaczaly sie
wiekszym obiektywizmem i prostolinijng
wirtuozerig. Dobitnie obrazuje to
interpretacja Wariacji ,Eroica” op. 35
Ludwiga van Beethovena. To kreacja
zywiolowa, a przy tym wyrazowo
obiektywna. Specyfika gry Olafssona jednak
ewoluuje. Pianista z albumu na album
coraz bardziej zaglebia sie w wykonywany
repertuar. Ostatnia plyta Islandczyka -
Wariacje Goldbergowskie — to majstersztyk.
Jest to gra perfekcyjna, doskonata
brzmieniowo i dopracowana agogicznie.
Czego chcie¢ wiecej? Wielu muzykéw

—w tym Rosalyn Tureck i Andras Schift -
polegto na Bachowskim arcydziele. Olafsson
tymczasem wyszed! z tego spotkania

z tarczg — po prostu mng wstrzasnal. Cho¢
nie wszystkie jego propozycje sa az tak
charyzmatyczne, pianista nigdy nie schodzi
z bardzo wysokiego interpretacyjnego
poziomu. Jest tylko jedna cecha, ktéra
przeszkadza mi w tej grze. Artysta, chcac

osiagnac¢ ,hipnotyczne” efekty, naduzywa
lewego pedalu. Na co$ podobnego Grigorij
Sokolow nigdy by sobie nie pozwolil.
Dlaczego az tak bardzo mnie to razi? Wiem,
ze Olafsson to ,zdolna bestia” To artysta

o wielkich brzmieniowych kompetencjach,
ktéry nie musi sili¢ sie na oryginalnos¢.
Dzwigkiem Olafsson przerasta Marthe
Argerich czy Maurizia Polliniego — potrafi
zrobi¢ z nim niemal wszystko. To kolorysta,
bardzo wrazliwy na barwe instrumentu.
Fortepian go po prostu stucha. Naduzywanie
lewego pedalu w kontekscie tak ogromnej
techniki odbieram jako zabieg groteskowy

i na wskro§ manieryczny. Olafsson nie
powinien ucieka¢ si¢ do tego rodzaju
tandetnych zabiegéw, nie wypada mu
oszukiwa¢ stuchaczy.

Gdzie ten romantyzm?

Pianista najlepiej odnajduje sie na

gruncie muzyki czaséw baroku i rokoka.

O Wariacjach Goldbergowskich juz
wspominatem. To pianistyczne mistrzostwo.
Islandczyk réwnie wybitnie radzi sobie

z minjaturami Jeana-Philippe’a Rameau. Pod
palcami Olafssona muzyka francuska nabiera
nieznanego wczeéniej brzmieniowego
kolorytu. Artysta gra ja réwnie
charyzmatycznie jak Grigorij Sokotow, chog,
rzecz jasna, jego kreacje pod wzgledem
estetycznym sg calkowicie odmienne.
Zaluje tylko, ze Olafsson nie chce sigga¢

po dzieta romantyczne, chociazby
Chopinowskie sonaty czy Brahmsowskie
wariacje. Jestem przekonany, ze méglby
mnie niejednym zaskoczy¢ i zachwycié.
Olafsson to pianista nietuzinkowy,
oryginalny i wielki. A jego znakiem
rozpoznawczym stala sie eteryczna
wirtuozeria. Czy wirtuozeria moze by¢
eteryczna? Jesli myslag Paiistwo, ze nie,
serdecznie zachecam do zapoznania sie

z dyskografia Skandynawa. BM
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A Centennial Tribute
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SKRZYPKOWIE O SKRZYPCACH

Pierwszy towarzysz na cate zycie

— Jednqg z najwiekszych zalet przeprowadzki do Anglii i nauki w szkole Menuhina byto to,
ze poza graniem gam i wprawek zaczgtem wczesnie gra¢ muzyke kameralna. To byto cos,
co by sie nigdy nie zdarzyto w Moskwie — méwi skrzypek Alexander Sitkovetsky.

Maria Stawek: Jeste$ teraz w Nowym Jorku,
jest pierwsza polowa lutego, rozmawiamy
pomiedzy prébami i koncertami. Opowiesz,
co robisz w Stanach Zjednoczonych?
Alexander Sitkovetsky: — Juz od dobrych

paru lat jestem czescia wspanialej organizacji
Chamber Music Society of Lincoln

Center. Gram Trio Ravela z moim triem
fortepianowym, ale takze kilka utworéw

z innymi artystami: duety Leclaire’a, trio
Debussy’ego. Wystapimy tez z recitalem

w centrum Wolf Trap w Waszyngtonie, ktore
prowadzi $§piewaczka Arianna Zukerman, corka
Pinchasa Zukermana. A p6zniej od razu lecimy
do Niemiec — w Monachium gramy Koncert
potréjny Beethovena. Niebawem zaczynam
przygotowania do kolejnych koncertéw

z orkiestra NFM Leopoldinum, ktérej od
niedawna jestem szefem.

W trio fortepianowym grasz z Zona,
pianistka Wu Qian. Podrézujecie cala
rodzing?

— Nie, dzieci s teraz w domu, chociaz sytuacja
sie nieco skomplikowala, bo od niedawna nie
mamy niani. Cale nasze zycie to mieszanka
improwizacji i doktadnego planowania. Teraz
dzieci sa troche starsze, wiec priorytety sie
zmienily.

Zawsze podziwiam kobiety, ktére s

w stanie godzi¢ kariere w naszym zawodzie
z macierzynstwem. Ale widze tez, Ze coraz
czesciej ten temat dotyczy takze mezczyzn.
— Tak, staram si¢ bardzo podolaé temu
wszystkiemu, ale i tak kiedy widze, jak radzi
sobie moja zona, zwlaszcza teraz, kiedy

nie mamy pomocy... Jest po prostu w tym

o wiele lepsza ode mnie, znacznie madrzejsza.
Widze, ile czasu pos$wigca, zeby nasz dom
funkcjonowal, a dzieci byly szczesliwe.

Troche jak w muzyce: duzo improwizacji,
duzo planowania, a na konicu i tak nie
wiadomo, co z tego wyjdzie.

— Doktadnie! Muzyka to nasza pasja, nie
kazdemu dane jest dosta¢ do reki skrzypce

w wieku czterech czy szeéciu lat, rosnaé razem

z nimi, dojrzewa¢, zmienia¢ si¢. Skrzypce to
nasz pierwszy prawdziwy towarzysz na cale
zycie, rodzaj relacji, ktdra juz zawsze bedzie
bardzo bliska.

Urodzilem sie w schylkowym okresie Zwiazku
Radzieckiego, a tam zawsze bardzo powaznie
podchodzono do edukacji muzycznej. Trzeba
byto udowodni¢, ze sie ma dobry stuch,
poczucie rytmu i ogélne zdolnosci. To nie
mialo nas bawi¢, jak zajecia dodatkowe, to bylo
przygotowanie do zawodu. Gdy dorastamy,
mysle, Ze nasze priorytety sie rozszerzaja.
Mamy partnerdw, dzieci, zwierzeta, dom. Dla
wiekszo$ci ludzi to najwazniejsze cele w zyciu.
Praca czesto jest na drugim miejscu. A dla

nas, muzykdw, znalezienie balansu pomiedzy
praca a zyciem to ogromne wyzwanie. Muzyka
iinstrument, na ktérym gramy, sa czyms, co
jest z nami od poczatku naszego zycia, to jego
nieodlaczna czesé.

To prawie jak cze$¢ ciala...

— Oczywiscie! Kiedy tylko wyjezdzam

bez skrzypiec, mam wrazenie, ze gdzie$ je
zostawilem, cos sie z nimi stalo. W zesztym
roku pojechali$émy na rodzinne wakacje

i specjalnie nie zabralem ze sobg instrumentu,
zeby naprawde odpoczaé. Nie zgadniesz, ile
razy zastanawialem sie, czy zostawilem

go w hotelu, czy zgubilem na lotnisku...

A lubisz gra¢ razem z Zona?

- Znamy sie od czasu, gdy oboje mielismy

po pietnascie lat. Spotkaliémy sie w Yehudi
Menuhin School, ale oczywiscie nie bylismy
para od samego poczatku. Bardzo lubie z nig
pracowa¢, gramy razem od lat siedemnastu.
Wystepowaliémy w duecie, teraz w trio.
Publiczno$¢ czesto nawet nie wie, ze jeste$my
malzenstwem, i bardzo komplementuje nasze
zgranie i zrozumienie na scenie.

Nie chce znowu pytac cie o przeprowadzke
z Moskwy do Londynu i o poczatki w Yehudi
Menuhin School. Czytalam w jednym

z wywiadow, Ze czujesz si¢ szczeéciarzem,
majac takich pedagogow. Czy przekazujesz
to dalej?

— Mysle, ze wszyscy jestesmy ksztattowani
przez naszych nauczycieli — w dobry czy zly
sposob. Zwykle wspanialy pedagog ma silng
osobowos¢ i potrafi mocno uksztaltowaé
ucznia. Czasami moze by¢ to takze negatywne
doswiadczenie, cho¢ mnie akurat nic takiego
sie nie zdarzylo. Do Anglii przyjechata ze mna
moja rosyjska nauczycielka Natalia Bojarska,
wiec tak naprawde uczylem sie wedtug metod
typowej rosyjskiej szkoly.

Jedna z najwiekszych zalet przeprowadzki

do Anglii i nauki w szkole Menuhina bylo

to, ze poza graniem gam i wprawek zaczatem
weczeénie gra¢ muzyke kameralna. To byto
co$, co by sie nigdy nie zdarzylo w Moskwie.
Uformowano kwartet smyczkowy ztozony

z czterech o$mioletnich chtopcéw: mielismy
gra¢ Mozarta. Wtedy wydawato nam sie, ze to
zupelna latwizna — teraz, jako doroéli, widzimy
w tym morze trudnoéci. Pamigtam, ze gdy
poszlismy na pierwsza lekcje do naszego
nauczyciela, ktéry byt wychowankiem Nadii
Boulanger, nie pozwolil nam stroi¢ skrzypiec
maszynkami, kazal uzywa¢ kotkéw. To byto
ogromne wyzwanie, bo Zaden z nas nigdy tego
nie robil — na lekeji skrzypiec to nauczyciele
stroili za nas instrument.

Mieli$cie tez w szkole orkiestre smyczkowa.
— Tak, dolaczylem do niej w wieku jedenastu
lat. Grali$my z réznymi dyrygentami, czasami
przyjezdzat do nas sam sir Yehudi Menuhin.
Musze powiedzied, ze to wlasnie w tamtych
czasach poznatem wiekszos$¢ utworéw, ktére
teraz chciatbym wilaczy¢ do repertuaru
orkiestry Leopoldinum.

Dla takiego dzieciaka to bylo naprawde
trudne, ale chyba jednak zaszczepito pasje do
grania w takim zespole. W szkole zachecano
nas do komponowania — teraz juz tego nie
robie, moze oprocz grania wlasnych kadencji
w koncertach skrzypcowych. Ale jako
nastolatek napisalem kilka fug, a nawet kilka
partytur baletowych.

Mysle, ze nie zostalbym tak wczesnie
wprowadzony w ten §wiat, gdybym zostat

w rosyjskim systemie edukacji i uczyt sie

w Moskwie.
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Alexander Sitkovetsky

W tamtym systemie pewnie chodzilo

o to, zeby ,wyhodowac¢” jak najwiecej
wspanialych solistow...

— Tak, ale ja mialem szczescie widzie¢ takze
inne mozliwosci. Moj stryj, stawny skrzypek
Dmitrij Sitkowiecki byl nie tylko wspaniatym
solista dajacym okoto dwustu koncertow
rocznie. Prowadzil tez swoja wlasng orkiestre
kameralna, byt dyrektorem kilku festiwali
muzyki kameralnej, dyrygowati uczyl.
Wezyscy chyba znajg jego transkrypcje
Wariacji Goldbergowskich na trio smyczkowe,
ale aranzowal rowniez np. Serenade Ernsta von
Dohniényiego, sekstety smyczkowe Brahmsa
na orkiestre smyczkowq. Czes¢ tego repertuaru
wykonam z mojg orkiestra we Wroclawiu.

Wyglada na to, ze zostales wychowany

na wszechstronnego muzyka.

- Mysle, ze tak wlagnie musze dziata¢, zeby
czud sie spetniony. Pamietam moj pierwszy
profesjonalny angaz — bylem nastolatkiem,

a stryj zaprosit mnie do Niemiec, zebym
zagral pierwsze skrzypce w kwartecie we
wspanialym Koncercie na skrzypce, fortepian

i kwartet smyczkowy Chaussona. Solistami byli
Dmitrij i jego mama, stynna pianistka Bella
Dawidowicz. Nie wiem, czy kiedykolwiek co$
tak ostro ¢wiczylem, jak wéwczas swoja partie!
Lubie te ré6znorodnos¢, trudno sie nudzié.

Dla mnie brzmi to doskonale - prowadzisz
ciekawe zycie, grasz z r6znymi ludZmi. Nie
ladujesz sam w hotelowym pokoju, po tym,
jak po raz pietnasty z rzedu zagrale$ koncert

Archiwum Stowarzyszenia im. Ludwiga van Beethovena

Sibeliusa. Ale zapytam ci¢ o cos$ jeszcze:
wielu skrzypkow zaczyna tez dyrygowac.
Czy tez o tym myslales? Kiedy odwiedzasz
inne orkiestry, wystepujesz glownie jako
goscinny koncertmistrz czy prowadzisz
zespol od skrzypiec?

— O, nie! Nigdy nie dyryguje. Nie jest to takie
proste, jak niektérzy mysla. Jeden z moich
najlepszych przyjaciol, ktory kiedys grat na
wiolonczeli w naszym trio, zostat dyrygentem,
ale wrécil na studia, zeby sie tego porzadnie
nauczy¢. Nie przyjmuje tez propozycji
wystapienia jako go$cinny koncertmistrz.
Nigdy naprawde nie pracowalem na stale

w orkiestrze i po prostu nie czutbym sie

w tym dobrze. Ale dyrygowanie od skrzypiec
to co innego, a co najwazniejsze — nadal

jest to muzyka kameralna. Tak naprawde,
czegokolwiek bysmy nie grali, to zawsze jest to
muzyka kameralna.

Wanda Witkomirska powiedziala mi
kiedys, ze nawet gdy grasz solo, jest to
kameralistyka miedzy twoja prawa a lewa
reka, wiec to ma sens.

Od niedawna jestes$ dyrektorem
artystycznym Orkiestry Leopoldinum

we Wroclawiu i wlasnie z tym

zespolem wystapisz podczas Festiwalu
Wielkanocnego w Warszawie.

— Jestem naprawde szczesliwy, ze objalem to
stanowisko i nie moge doczekac sie kolejnych
wsp6lnych koncertéw. Artyséci Leopoldinum to
nie tylko wspaniali muzycy, ale tez bardzo fajni
ludzie. Atmosfera na prébach jest fantastyczna.
Ale to takze wielka odpowiedzialno$¢ —

musze zaplanowad nasza prace, nasz wspolny
rozwdj. Zapraszam na final sezonu z Mischa
Maiskim jako solista. Ogromnie ciesze

sie, ze moge pracowacé w Polsce — to jest
niesamowite miejsce dla muzyki klasyczne;.
Macie wspaniaty publiczno$¢. I spotykam na
koncertach mnoéstwo mtodych ludzi!

W Warszawie gracie bardzo interesujacy
program — Mozart, Haydn i Schnittke. Ale
chcialabym zapytac¢ cie o muzyke polska.
Kilka lat temu dokonale$ wspanialego
nagrania Koncertu skrzypcowego Andrzeja
Panufnika. Jak dotarles do tego utworu?

— Nigdy wczesniej nie wystepowalem

w Warszawie, wiec juz nie moge sie doczekad!
Absolutnie uwielbiam Koncert skrzypcowy
Panufnika. Wiedzialem, ze Panufnik i Menuhin
byli bardzo bliskimi przyjaciétmi, a ten

utwor byt dedykowany Yehudiemu i takze on
dokonal pierwszej rejestracji. Niestety, nie
miatem okazji pozna¢ kompozytora, ale bardzo
zaprzyjaznilem sie z jego cudowng zong — lady
Camilla Panufnik. Kilka lat temu byliémy

w bliskim kontakcie. Doceniam jej prace nad
popularyzacja muzyki Panufnika. Wydaje mi
sig, ze ja takze troche sie do tego przyczynitem
— gram go na calym $wiecie od wielu lat.
Uwielbiam brzmienie tego koncertu, harmonie
rozpieta pomiedzy interwalami tercji i sekst,
ktére przechodza ciaglte metamorfozy.

Podoba mi sie, ze jego trzy czeéci sa tak od
siebie odmienne. Pierwsza jest swobodna,
bardzo emocjonalna, druga to powolna aria,
aw trzeciej jest mnostwo zabawy, jazzu, tarica.
Pierwszy raz nagratem ten koncert, kiedy
miatem 15 lat, z orkiestra pod dyrekcja
Dmitrija Sitkowieckiego. W 2014 roku lady
Camilla poprosia mnie o ponowne nagranie

— obchodzona byla wtedy uroczyscie setna
rocznica urodzin Panufnika, wydawano komplet
nagran jego dziel. Tym razem zarejestrowalismy
koncert z Lukaszem Borowiczem dyrygujacym
Konzerthausorchester Berlin dla wytwoérni
CPO.

Duzo méwimy o muzyce, to zupelnie
naturalne, ale czy znajdujesz czas na co$
innego? Jakis sport? A moze joga jak Yehudi
Menuhin?

- Kiedy nie gram, to zazwyczaj ucze studentéw
albo spedzam czas z moimi dzie¢mi. One maja
bardzo wiele zaje¢ i pomysléw, staram sie im
towarzyszy¢. Ale oczywiscie uwielbiam sport. Jak
typowy facet, lubie oglada¢ mecze pitki noznej.

To zabawne, kiedy pyta si¢ muzykéw

o sport, zazwyczaj odpowiadamy, ze
»lubimy go oglada¢”. Od dziecinistwa
tlumaczy sie nam, ze trzeba dba¢ o rece

i przez to wigkszo$¢ sportow jest niemal
zakazana.

— Bardzo chciatbym gra¢ w pilke nozng, ale
jestem w tym po prostu beznadziejny. Masz
racje co do zakazdw — oczywiscie, musimy
uwaza¢ na rece. Ale wielu muzykéw, w tym ja,
lubi gra¢ w ping-ponga. Mysle, ze to dla nas
idealne. Nie mozesz sobie zrobi¢ krzywdy, ale
nadal troche sie ruszasz, uczysz koncentracji,
szybkosci i refleksu. Zupelnie tak samo jak
wmuzyce! BM

Rozmowa przeprowadzona 10 lutego 2024 roku.

Alexander Sitkovetsky — brytyjski skrzypek,
wychowanek The Yehudi Menuhin School, dyrektor
artystyczny NFM Orkiestry Leopoldinum.

Dr Maria Stawek — skrzypaczka, wyktadowczyni,
badaczka. Prezeska Instytutu Mieczystawa Wajnberga,
doktor habilitowana. Prowadzi klase skrzypiec

w Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego
w Krakowie, wyktada takze na Uniwersytecie

Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie.
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Archiwum wiasne

SZTUKI PIEKNE

Danuta,
odbierz,
,The New
orker”
do ciebiel

Jedynaq Polkq, ktéra
zaprojektowata

oktadke dla stynnego
nowojorskiego tygodnika,
niezmiennie pozostaje
Danuta Dgbrowska-
-Siemaszkiewicz, autorka
plakatu 28. Wielkanocnego
Festiwalu Ludwiga

van Beethovena.

Anna S. Debowska

Broadway NYC, giclée

Archiwum wiasne

Halina przychodzi we $rode, giclée

Ktoéregos dnia w pewnym krakowskim
mieszkaniu rozlegt si¢ dzwonek telefonu.

Pan domu przylozyt stuchawke do ucha

i uslyszal niesmialy glos kobiecy: ,My name is
Frangoise Mouly. Could I talk to Mrs. Danuta
Dabrowska?”. Szybko zorientowal sie, ze
rozmdéwezyni dzwoni z daleka, a potem o mato
nie spadl z krzesta, ustyszawszy nazwisko osoby
odpowiedzialnej za oktadki ,The New Yorkera”.
Frangoise Mouly, paryzanka w Nowym Jorku,
0d 1993 roku jest dyrektorka artystyczna
slynnego tygodnika. Nadzorowata powstanie
blisko péltora tysigca okladek ,The New
Yorkera”. Kazda z nich réznila sie stylem,
pomyslem, klimatem. Mouly jest tez zona

wybitnego rysownika Arta Spiegelmana,
laureata Nagrody Pulitzera za komiks
ksigzkowy Maus. Zalozyla wydawnictwo
Raw Books & Graphics, oboje przez wiele
lat redagowali pismo ,Raw” po$wiecone
komiksowi i grafice.

Francoise Mouly zadzwonila do Krakowa,
poniewaz wpadlo w jej rece portfolio
krakowskiej malarki i graficzki Danuty
Dabrowskiej-Siemaszkiewicz, ktéra pelnymi
gar$ciami czerpata wowczas ze stylistyki art
déco. Zaproponowata wspélprace, ktorej
efektem byla zaprojektowana przez Polke
oktadka ,The New Yorkera” z 8 listopada
1999 roku.
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Grecki profil

Co wam przypomina monumentalna,
ustawiona profilem do widza czarna glowa
z plakatu 28. Wielkanocnego Festiwalu
Ludwiga van Beethovena? Skojarzen

i interpretacji moze by¢ sporo, poniewaz

i autorka plakatu Danuta Dabrowska-
-Siemaszkiewicz czerpala inspiracje z wielu
zrodel.

Moje pierwsze skojarzenie zwigzane byto

z Picassem i jego okresem klasycyzujacym
zlat 1917-1925. Oddalit sie¢ wéwczas od
kubizmu i z zaciekawieniem spogladat

na grecka i rzymska sztuke antyczna.

Na malowanych przez niego portretach
kobiet z tamtego okresu wida¢ pewien
monumentalizm figur i péz przybieranych
przez stojace lub siedzace modelki. Od razu
mozna tez zauwazy¢ charakterystyczne
cechy, ktére nadal im malarz, znane

z rzezbiarskich wizerunkéw greckich bogéw:
duze oczy, tzw. grecki profil, w ktérym nos
taczy sie z czolem linig prosta, specyficzne
utrefienie wloséw.

Mniej wigcej w tym samym czasie w Paryzu
Igor Strawinski skomponowat neoklasyczny
balet Apollon musagéte o grecko-rzymskim
bogu sztuki i jego trzech muzach: Kaliope,
Polihymnii i Terpsychorze. Autorem
choreografii byt George Balanchine.
Ucharakteryzowany na antyczna modte,

ze zlotym wawrzynem na glowie pierwszy
tancerz Baletéw Rosyjskich Serge Lifar,
wystepujac jako Apollo, prezentowat przed
obiektywem swoj piekny profil.

Ale jest tez inny picassowski trop:
malowane duzo pé6zniej portrety Jacqueline
Roque-Picasso, drugiej zony artysty i jego
niekwestionowanej muzy. W ciggu dwunastu
lat malzenistwa Picasso namalowat az
czterysta jej portretdw — spdjrzmy chocby
na obraz zatytulowany Jacqueline z kwiatami.
To portret geometryczny, by¢ moze echo
art déco, by¢ moze abstrakcji. Kobieta

jest zwrécona do widza profilem, malarz
wyeksponowat nienaturalnie dtugg szyje,
wydluzony kréj oka, ,grecki” nos.

Wytwérca glow

Gdy rozmawiam z Danutg Dabrowska-
-Siemaszkiewicz, dowiaduje sie, ze
Picasso to oczywiscie niejedyny trop.
Siemaszkiewiczowie od lat pasjonuja sie

Archiwum wtasne

T . 0

— Q"':

Marilyn Monroe, giclée

pracami, ktére tworzy Mimmo Paladino,
wloski malarz, rzeZbiarz, grafik i rysownik.
Wsrédd inspiracji wymienia on mitologie
grecka i rzymska, sztuke starozytnego
Egiptu, plemienng i oczywiscie
wspolczesng. Od 30 lat maluje glowy.
Patrzac na jego obraz zatytulowany

Attori, w ktérym po mistrzowsku

taczy rysunek z kolorem, a geometrieg

z monochromatycznymi plamami barw,
mozna si¢ zastanawia¢, czy widoczne na
nim czarne bryly zwrdconych profilem
ludzkich gtéw oraz glowa konia przywotuja
bardziej echa mitologii greckiej czy moze
sztuki afrykanskiej.

Uroki art déco i pop-artu

Danuta Dabrowska- Siemaszkiewicz jest
absolwentka wydziatu grafiki Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie; z tym miastem jest
zwigzana prywatnie i zawodowo: mieszka

i tworzy na Kazimierzu, przez wiele lat
projektowata okladki dla krakowskiego
,Przekroju” (w2001 roku jedna z nich zostala
nagrodzona w konkursie na najpigkniejsza
okladke roku). Publikowala takze w , The
New Yorkerze”, o czym za chwile, ,Marie
Claire”, ,Newsweeku” i magazynie
,Rzeczpospolitej”. Zrodlem jej artystycznej
inspiracji przez dlugi czas byt nowoczesny
styl art déco z poczatku XX wieku.
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»Jej prace w swej formie, kompozycji

i stylistyce stanowia reminiscencje stylu

art déco »szalonych lat dwudziestych<,
epoki glamour, szyku i wyrafinowanej
elegancji, nieskrywanego hedonizmu,
pragnienia zabawy, tarica i ekstrawagancji.
Nasycone, mocne kolory przyciagaja wzrok
niemal tak silnie, jak wizerunki urokliwych
kobiet w otoczeniu wytwornych mezczyzn
iluksusowych samochodéw” — czytamy na
stronie Desa UNICUM.

Jesli wiec kto$ z panistwa, patrzac na jej
plakat, zaczyna krazy¢ myslami wokot
architektury, grafiki czy malarstwa art

déco — ma racje. Ale to nie sa wszystkie
tropy i inspiracje. Malarka, ktorej prace
wystawia w warszawskiej i brukselskiej
galerii Katarzyna Napiorkowska, zwrécita
sie w ostatnich latach w strone pop-artu,
zwlaszcza obrazéw Roya Lichtensteina.
Ten uprawiajacy malarstwo komiksowe
nowojorczyk chetnie siegat po motywy
muzyczne, jakby idac $ladem stawnych
kubistéw — Picassa i Georges'a Braque’a.
Do kanonu przeszedt jego ,saksofonowy”
projekt plakatu Aspen Winter Jazz Festival
2 1967 roku. Artysta tworzyl tez serie
obrazéw Composition 1, 2, 3, 4. Byly one
wariantami tego samego motywu — splotéw
pasm pieciolinii taczacych sie ze soba niczym
estakady drog szybkiego ruchu, po ktérych
zsuwaly sie nuty i pauzy. U Dabrowskiej-
-Siemaszkiewicz motywy muzyczne to
klawiatura fortepianu i gléwki instrumentéw
smyczkowych w koricowkach wloséw
czarnej glowy.

Pamiatka po ,blizniakach”

W maju 2017 roku otwarto w Nowym
Jorku wystawe zatytulowana Cover Stories:
Remembering the Twin Towers on The New

Oczekiwanie, akryl

Archiwum wiasne

Times Square NYC, akryl

Yorker. Pokazano ja w National September

11 Memorial & Museum wzniesionym

na miejscu zniszczonego w tragicznym
zamachu 11 wrze$nia 2001 roku World

Trade Center. Wystawa miata charakter
sentymentalny, ukazala seri¢ okladek ,The
New Yorkera” z motywem World Trade
Center zaprojektowanych przez 25 artystow
w ciagu minionych czterdziestu lat, a wiec od
momentu, gdy w Nowym Jorku stanely stynne
dwie wieze. Byla tam legendarna zatobna
okladka z wiezami zaprojektowana przez Arta
Spiegelmana wspdlnie z Frangoise Mouly,
byta tez utrzymana w stylu art déco okladka
Danuty Dabrowskiej-Siemaszkiewicz.

Przedstawia ona pie¢ amerykanskich
kariatyd, elegantek stojacych na tle
drapaczy chmur i w kapeluszach

w ksztalcie historycznych nowojorskich
gmacho6w: artdekowskich wiezowcow
Empire State Building i Chryslera czy
postmodernistycznego AT &T Building.
Natomiast ,kobaltowe” blizniaczki
dzwigaty wieze World Trade Center - po
jednej kazda. Oktadka powstata w 1999
roku, nikomu jeszcze wtedy nie $nilo sie,
ze wieze moglyby znikna¢ z powierzchni
ziemi.

Od tego czasu, m.in. dzieki kontaktom
nawigzywanym i utrzymywanym

w mediach spoleczno$ciowych, wielu
polskich ilustratoréw zaczeto pracowaé
dla amerykanskich dziennikéw

i tygodnikéw, m.in. dla , The Economist”
i ,The Hollywood Reporter” (Bartosz
Kosowski), ,The Washington Post”
(Joanna Grochocka) i, The New York
Times” (Pawel Mildner).

Tlustracje dla sekgji ksiazkowej , The New
Yorkera” przygotowata kilka lat temu
wroctawska rysowniczka Gosia Herba.
Ale okfadka jest wciaz niezdobyta i —
jesli nie zwodza nas zrédla publikowane
przez Condé Nast, wydawce tygodnika

i wlasciciela marki — Danuta Dabrowska-
Siemaszkiewicz wcigz pozostaje jedynym
polskim autorem, ktory zaprojektowal
okladke dla ,The New Yorkera”. BM
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Krzysztof Kalinowski

W KRAKOWIE

Wrazliwosc nie jest wadg

O zarzgdzaniu Filharmoniq Krakowskag opowiada dyrektor

naczelny Mateusz Prendota.

AN NN

Maria Wilczek-Krupa: W 2023 roku
Filharmonie Krakowska odwiedzila
blisko dwustutysieczna publicznos¢.

Czy tak duza zwyzka w stosunku do lat
poprzednich to efekt zwigekszenia liczby
koncertow abonamentowych? A moze
poszerzenia oferty?

Mateusz Prendota: — To efekt wielu dziatan,
ktére podejmujemy sukcesywnie od przeszto
trzech lat. Nasza misjg statutows jest

przede wszystkim organizacja koncertow
symfoniczno-oratoryjnych, ale otwieramy
sie takze na inne rodzaje muzyki, takie jak
operetka czy jazz. Budujemy w ten sposob
widownie, ktdra pézniej przyjdzie stuchaé
Beethovena, Mozarta czy Brahmsa. I to

sie sprawdza, bo do tej pory publicznos¢
koncertowa liczyla siedemdziesiat pie¢ tysiecy
sluchaczy, a w ubieglym roku byla o jedna
piata wieksza. Pozostata czes$¢ to odbiorcy
dodatkowych wydarzen, gléwnie zwiazanych
z edukacja — razem faktycznie blisko dwiescie
tysiecy osob. Przelozylo sie to na zwigkszenie
wplywow z biletéw, ktére w 2023 roku byty

najwyzsze w historii instytucji.

Czy w zwiazku z tak duzym
zapotrzebowaniem na koncerty
planowane sa tez ruchy w kwestii cen
biletow?

— Tak, mamy juz strategie zmian
zaplanowana w tej kwestii. Zamierzamy
zdywersyfikowa¢ wachlarz cen biletéw
standardowych przy jednoczesnym
utrzymaniu znizek dla abonamentowiczéw.
Staram si¢ prowadzi¢ Filharmonie

w pewnym sensie jak firme, by¢
konkurencyjnym na rynku. Od lat w Polsce
toczy sie dyskusja na temat tego, czy
dyrektorem instytucji kulturalnej powinien
by¢ menedzer czy artysta. Z moich
doswiadczen wynika, ze powinien to by¢
menedzer. Taki, ktory stoi z tylu i zapewnia
odpowiednie warunki do pracy dyrektorowi
artystycznemu i prowadzonym przez niego
muzykom. Jednak kazda instytucja jest
inna.

Ale ty przeciez jeste$ takze artysta — od
pietnastu lat zwigzanym z Filharmonia
Krakowska.

— Jestem tenorem z chéru i wiem, ze
podstawa zarzadzania ludZzmi jest okazywanie
im szacunku. Instytucje kultury tworza
delikatne organizmy, indywidualnosci
iludzie ogromnie wrazliwi. Juz kiedy$
rozmawiali$my o tym, ze wrazliwo$¢ nie jest
wadg, ale zaletg umozliwiajaca tworzenie
sztuki na najwyzszym poziomie. Trzeba by¢
dla pracownikéw partnerem i nie lansowaé
swojego zdania na sife, bo zespot zwykle
wiecej rzeczy dostrzega. Wiem, bo w nim

bytem.

Zostales dyrektorem we wrzes$niu 2020
roku, tuz po zakonczeniu remontu
budynku i w $érodku pandemii. Co cie
zaskoczylo w szczegélnosci?

— Ilo$¢ spraw do zalatwienia oraz
biurokracja. Wyznaczylem sobie pie¢
gléwnych celéw, ktdre postanowilem
realizowa¢ w kolejnych sezonach
artystycznych. Uzupelnienie remontu o Sale
Blekitna i pomieszczenia administracyjne,
sprowadzenie pracownikéw do budynku

i umozliwienie im funkcjonowania
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w pandemicznej rzeczywistosci — to byt
pierwszy krok, ktéry udato sie zrobi¢ w ciagu
kilku inicjalnych miesiecy. Kolejny byt
ogromnie trudny, bo dotyczyt przebudowy
zespoldéw artystycznych i zmian kadrowych,
ktore okazaly sie¢ konieczne, zeby mozna
bylo stworzy¢ energiczng i nowoczesna
formacje.

To chyba dlugi proces, bo Krakéw nie lubi
radykalizmu, zwlaszcza w obrebie sztuki.
— Dlugi i wymagajacy szczegdlnej
delikatnosci. Ale i efektywny, bo w ciagu
trzech lat Filharmonia wzbogacita

sie o blisko pieédziesieciu nowych
pracownikéw, w tym o czterdziestu
czlonkéw orkiestry i choru, ktorzy przeszli
wieloetapowa i bardzo wymagajaca
rekrutacje. Zapewniamy uznanych solistow
oraz wspaniatych dyrygentéw, z ktorymi
muzycy po prostu chcg graé. W ten sposéb
staramy si¢ budowa¢ marke luksusows

i szlachetng - takze dla ludzi, ktérzy tu

pracuja.

Marke buduje si¢ rowniez poprzez
repertuar?

- Oczywidcie. Juz ciesze sie na wielkie
koncerty zaplanowane na kolejny sezon,

z Deutsches Requiem Brahmsa, Requiem
Verdiego i VIII Symfonig Mahlera

w programie. Ale wazne jest nie tylko to, co
sie gra, ale takze to, z jakim zaangazowaniem
sie to robi. I to byt moj trzeci cel — sprawi,
by muzycy czuli si¢ dumni z poziomu
artystycznego, ktory reprezentuja. Zeby
nie traktowali swojej pracy w kategorii
przymusuy, a instytucji jako miejsca
pobierania pensji podstawowej i ZUS-u.
Zeby chcieli sie chwali¢ znakomitym
produktem, ktéry dzigki umiejetno$ciom,
talentom i wysokiej wrazliwosci tworza.

Z tym zapewne laczy si¢ krok czwarty,
czyli rozszerzenie wspolpracy o kolejne
podmioty w ramach zainicjowanej

przez Filharmoni¢ Krakowska
platformy wymiany do$wiadczen
»Muzyczne Mosty”. Przed wami udzial

w Wielkanocnym Festiwalu Ludwiga van
Beethovena.

— To moja wielka rados¢. Po dwudziestu
latach Festiwal Beethovenowski wraca
formalnie do Krakowa, a Filharmonia
Krakowska jest jednym z jego
wspolorganizatoréw, obok Filharmonii
Narodowej i Teatru Wielkiego w Warszawie.
Program ,Muzyczne Mosty” udowodnil,

ze wielkie instytucje kultury moga dziala¢
na zasadzie partnerstwa. Eaczymy sity

ze Stowarzyszeniem im. Ludwiga van
Beethovena, ale takze z Akademia Muzyczna
im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie,
ktora w sposob naturalny zasila nasze zasoby
talentami absolwentow i studentdw, a my
umozliwiamy im zdobycie do$wiadczenia

na profesjonalnej estradzie. Zaprosilismy do
Filharmonii krakowskie zespoly kameralne,
ktore nie maja jeszcze swoich domow, czyli
Capelle Cracoviensis i Sinfoniette Cracovie.
Zanim powstanie Krakowskie Centrum
Muzyki przeznaczone na ich siedzibe, beda
goscily u nas. Stworzenie rozlegtego kregu
interesariuszy to bardzo istotny cel.

Czy dotyczy to takze innych srodowisk

i grup spolecznych?

— Jak najbardziej. Zwrécilismy sie na
przyktad w strong melomanéw, tworzac dla
nich specjalne formacje artystyczne, takie jak
chér spoleczny, czy rozbudowujac zespoty
dzieciece. Zyskujemy dzieki temu rzesze
rodzin uczeszczajacych na filharmoniczne
koncerty. Kolejny krag to rodowiska
akademickie — gramy na wszystkich
krakowskich uczelniach i w ogéle poza
murami Filharmonii.

Nawet w galeriach handlowych.

— Tak. Trzeba wyprowadza¢ kulture wysoka
do ludzi. Jest wieksze prawdopodobienstwo,
ze kiedy uslysza po raz pierwszy Mozarta

czy Vivaldiego, to muzyka ich zauroczy, a nie
przeciwnie. Nastepny krag to instytucje
kultury wojew6dztwa malopolskiego. Gramy
w Tarnowie, Nowym Saczu, Zakopanem,
Wadowicach, takze w mniejszych osrodkach,
jak Zabno, Wolbrom, Kety czy Libiaz.

W samym Krakowie tez zintensyfikowali$my
dziatalno$¢, przywracajac Wieczory
Wawelskie w Sali Senatorskiej Zamku
Krolewskiego na Wawelu, grajac w Hotelu
Saskim pamietajacym wystepy Brahmsa,
Paderewskiego i Liszta czy organizujac
Kameralng Sceng Patriotyczng w Muzeum
Armii Krajowej. Mamy nadzieje na
wspolprace z Muzeum Narodowym

w Krakowie. Koncerty w holu budynku przy
alei 3 Maja, w Muzeum Czartoryskich oraz
w Sukiennicach wspaniale dopielyby nasza
oferte. Filharmonia jest kulturalnym sercem
regionu, mamy stu siedemdziesi¢ciu muzykéw
na etatach. Kto ma to zrobi, jesli nie my?

Pozostaje jeszcze kwestia: gdzie? Bo przy
Zwierzynieckiej juz si¢ nie miescicie.

— Znalezienie dla nas wlasnego domu

jest pigtym krokiem w mojej strategii,
realizowanym od pierwszego dnia
dyrektorskiej kadencji. Jestesmy jedna

z dwoch polskich filharmonii, ktéra miesci
sie w nieswojej siedzibie, z akustyka
wzbogacong o odglosy przejezdzajacego
tramwaju, co przeszlo juz do legendy.
Budynek jest piekny i mamy do niego
sentyment, ale nalezy do kurii i jest po prostu
za maly. Po rezygnacji z projektu wspolnego
Centrum Muzyki na Grzegoérzkach udato

mi sie zaszczepic u decydentéw ideg, aby
przeznaczyli na budowe siedziby Filharmonii
dziatke przy rondzie Grzegdrzeckim,

gdzie pierwotnie mial stang¢ budynek
marszatkowskiego ratusza. Moim marzeniem
jest, aby w przyszlym sezonie otworzy¢,
przeprowadzi¢ i rozstrzygna¢ konkurs na
projekt nowej $wiatyni muzyki, a w dalszej
kolejnosci — zdoby¢ $rodki na jego realizacje.

Przed Filharmonia Krakowska
jubileuszowy rok osiemdziesieciolecia
istnienia — liczba stuchaczy wzrosnie.
Istnieje plan B, zanim powstanie nowa
siedziba?

— Jest w Krakowie sala, dwukrotnie wigksza
od naszej, w ktérej moim zdaniem dzieta
oratoryjne i wielkie formy symfoniczne
brzmig wspaniale. My¢le o Centrum
Kongresowym ICE Krakow, gdzie

w pierwszej kolejnosci chcieliby$my
wykona¢ Siedem bram Jerozolimy Krzysztofa
Pendereckiego w sali jego imienia. W ICE
Krakéw planujemy wykonad jeszcze trzy
koncerty symfoniczno-oratoryjne, na ich
repertuar zlozg sie m.in. wspomniana VIIT
Symfonia Gustava Mahlera, VI Symfonia
»Patetyczna” Piotra Czajkowskiego

i Odwieczne piesni Mieczystawa Karlowicza.
Ten piaty krok to bowiem nie tylko budowa,
ale przede wszystkim umozliwienie
funkcjonowania duzego zespotu we
wiadciwej przestrzeni. Trzeba zmierzad

do powstania samodzielnej siedziby i mie¢
do tego odwage. BM

Mateusz Prendota — dyrektor naczelny Filharmonii
Krakowskiej. Absolwent wydziatu historii na
Uniwersytecie Jagiellonskim oraz studiéw
podyplomowych z zarzadzania kultura UJ. W latach
2008-2019 artysta $piewak Choéru Filharmonii
Krakowskiej. Od roku 2011 prezes Stowarzyszenia
Passionart, z ktérym zorganizowat prawie p6t tysiaca

koncertéw.

Dr Maria Wilczek-Krupa - teoretyk muzyki,
dziennikarka i publicystka, adiunkt w Katedrze
Teorii i Interpretacji Dzieta Muzycznego Akademii
Muzycznej w Krakowie. Autorka nagradzanych
biografii ksigzkowych: Kilar. Geniusz o dwdch
twarzach, Gérecki. Geniusz i up6r, Zuan Don.

Biografia Jeremiego Przybory.
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Giacomo Puccini w 1924 roku
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Puccini.

Melodramma w czterech aktach

Zmarty sto lat temu Giacomo Puccini miat dwa natogi.
Pierwszy skrdécit mu zycie i nie pozwolit ukonczy¢ opus magnum,
na drugi tracit czas kosztem komponowania.

Jerzy Snakowski

Kurtyna w gore!

Krol operowych statystyk. W pierwszej
dziesigtce najchetniej granych oper na
$wiecie od lat bez problemu znajduja
miejsce Madama Butterfly, Tosca

i Cyganeria. By¢ moze w tej grupie byloby
wiecej Pucciniowskich tytuléw, gdyby
tylko kompozytor wigcej ich napisal.

Pod tym wzgledem ustepuje starszym
kolegom: Verdiemu (ponad trzydziesci
utwordéw scenicznych), Massenetowi (34),
Rossiniemu (39), Donizettiemu (71).

Powodem nie byto lenistwo.

W przeciwienstwie do wiekszosci

z powyzszych Puccini nie byl ,librettowym”
wszystkozerca. Byt wybredny. Poszukiwania
tematdw zajmowaty mu nie mniej czasu niz
komponowanie muzyki. Nie interesowaly
go szablony, zgrane historie o mitycznych
herosach i biernych heroinach.

Byt czlowiekiem swoich czasdw,

unurzanym w dekadencji i teoriach Freuda.
Gadzeciarzem jezdzacym samochodem
irejestrujacym swoje zycie przy pomocy
kamery filmowej. I takie historie go
interesowaty: wspolczesne, szybkie, logiczne,
wiarygodne, blyskotliwe, efekciarskie.
Opowiadajace o kobietach, ktdre potrafity
zaréwno czule calowad, jak i oszukiwad

w pokera czy cig¢ bebechy gwalciciela nozem
do stekéw. Zaledwie dwanascie tekstow
wyzwolilo w nim erupcje muzycznych
pomystow i stato sie operami.

I kto wie, moze Pucciniowskich oper byloby
0 jedna wigcej, gdyby popatrzyt na swoja
biografie z boku. Zobaczylby wéwczas,

ze zycie napisalo mu najatrakcyjniejsze
libretto.

AktI

Gdy miat pie¢ lat, stracit ojca. Dla radnych
Lukki bylo oczywiste, ze maty Giacomo
pdjdzie w slady przodkéw, ktérzy od

kilku pokolen parali sie kompozycja.
Zagwarantowana posada organisty

w rodzinnym miescie i renta przyznana
matce daty mu rozleniwiajace poczucie
bezpieczenstwa. Najgorsze jednak nie
byto to, ze nie byt szkolnym prymusem

— ale, 0 zgrozo, nie przejawial zadnych
zainteresowart muzyka! Do czasu, gdy za
gre na organach dostal pierwsze pieniadze.
Wtedy zobaczyl, ze muzyka moze by¢
sposobem na wyrwanie sie z biedy, w jakiej
zyla jego rodzina.

By schlebia¢ swej koscielnej ,publicznosci’,
w trakcie mszy wplatal w organowe
improwizacje melodie z modnych wéwczas
oper. Byt uroczym chtopcem i wszystko
uchodzilo mu na sucho. Tym bardziej ze
Wiosi uwielbiali opere — byla dla nich taka
sama $wietosci jak pacierz. A gdy Puccini
zobaczyl spektakl Aida — stal sie cud!

W osiemnastolatku obudzita si¢ drzemigca
w jego genach milto$¢ do muzyki.

Zaczat od muzyki sakralnej, ktéra
wprowadzil w zachwyt lokalnych
melomanéw. To wystarczylo, by uzyska¢
stypendium wloskiej krélowej. Maty
pozyczke dodal bogaty wujek. I tak
Giacomo rzucil bezpieczna posade organisty
i wyruszyl na pétnoc. Jego celem bylo
konserwatorium w stolicy operowego §wiata
- Mediolanie.

Akt II
Studia to dla Pucciniego okres klepania biedy.
Takiej, jaka pézniej pokazat w Cyganerii.

W pewnym momencie byl nawet gotow
rzuci¢ nauke i wyjecha¢ w élad za bratem do
Brazylii. Na szczeécie plan nie wypalil.

W 1883 roku skonczyt szkole jako jeden

z najlepszych studentéw. Rozpoczal

zycie na wlasny rachunek. Na ogloszony
przez jednego z wydawcéw konkurs

wyslal pierwsza opere — Willidy. Dzietko

o wscieklych duchach dziewic, ktére

mszczg si¢ na mezczyznach za to, ze umarly
w cnocie, przepadlo z kretesem. Nie dlatego,
ze bylo zle. Nerwowy charakter pisma
Pucciniego spowodowal, ze komisja nie
mogtla rozszyfrowaé zapisu nutowego. Na
szczgécie pomogt jeden z bylych profesorow
i opera ujrzata $wiatta sceny.

Teatro Dal Verme stat si¢ miejscem
pierwszego sukcesu przyszlego twércy
operowych szlagieréw. Kompozytor musial
ktania¢ sie przed kurtyna kilkanascie razy,
przybierajac dziwne pozy — robit wszystko,
by publiczno$¢ nie dostrzegta wytartych
tokei leciwej marynarki. Tamtego wieczoru
Puccini zapadl w pamie¢ kilku znaczacym
ludziom w branzy.

Akt ITI

Czas na watek milosny. W tych chudych
mediolanskich latach rozkochal w sobie
mlodsza o dwa lata, dwudziestoczteroletnia
pieknos¢ Elvire Gemignani. I jak w najlepiej
skrojonym libretcie tuz po duecie
milosnym musiato doj$¢ do konfliktu.

Otéz istnial jeszcze pan Gemignani, bogaty
kupiec, a takze dwojka Gemignaniatek.

W katolickich Wtloszech rozwody

nie istniaty. Jedyne, co mogto poméc
kochankom, to $mier¢ kupca. Nie, nie! Teraz
nie pojawi si¢ ani trucizna, ani néz. Juz na

BEETHOVEN MAGAZINE 41



OKRAGLE ROCZNICE

poczatku stwierdzili$my, ze Puccini unikat
zuzytych szablonéw. Elvira zdecydowala sie
na rozwiazane tylez racjonalne, co szalone:
zabrala cérke i odeszla od meza, by zwiazac
sie z biednym kompozytorem. ,Addio!” -
rzucila na odchodne bogatemu rogaczowi.
Zapewne poczula sie w tym momencie jak
operowa heroina.

Zyjac z Puccinim na kocig fape, sptodzili
syna Tonia. Obie rodziny byly oburzone.
‘Wuj Giacoma zazadat zwrotu pozyczki,
wychodzac ze stusznego skadinad zalozenia,
ze skoro sta¢ go na utrzymanie kochanki

z dwojka dzieci, to sta¢ go rowniez na
oddanie pieniedzy. Mlodzi postanowili snu¢
swoj duet amoroso wbrew $wiatu. I tu opera
moglaby sie skoniczy¢, gdyby byta to opera
buffa. Ale nie, to jeszcze nie final.

Po jakim$ czasie niczym w Weselu Figara
namietnos$¢ miedzy kochankami wygasta.
Minely bei momenti di dolcezza, pojawily sie
stawa i pieniadze. A wraz z nimi okazje, by
spotyka¢ secesyjne pieknosci. Od momentu
prapremiery trzeciej opery Pucciniego
Manon Lescaut (1893) kompozytor stat sig
nie tylko sukcesorem Verdiego, ale i bogatym
czlowiekiem. Tantiemy sptywaly z calego
$wiata. Zniknety problemy egzystencjalne.
Pojawilo sie za to rodzinne piekietko.

O atencje Pucciniego zabiegaly kobiety,
ktére spotykal w teatrach, w podrézach, na
towarzyskich spotkaniach. A on nie zalowat
im wzgledéw. Za swoja operowq bohaterka
Tosca szeptal im czule pod wasem: , Zyje
sztuka, Zyje miloscig”

Przystojny za mlodu, wraz z wiekiem

i puchnacym kontem bankowym stawal

sie coraz bardziej meski i ponetny.

Doskonale ubrany uwodzil, mknac swymi
samochodami, motoréwkami i motocyklami.
Korzystal z zycia, méwiag, ze jest ,zapalonym
mysliwym, polujacym na dzikie ptactwo,
libretta operowe i pickne kobiety”.

Za to uroda Elviry predko mineta. W jej
miejsce pojawily sie podejrzliwo$¢

i niebezpodstawna zazdro$¢. Nie chciala
$piewad w tercetach czy nawet wiekszych
ansamblach, w ktérych zaczat gustowaé
Giacomo. Okazalo sie, ze niewiele ich faczy.
Mimo to, gdy maz Elviry umarl, zdecydowali
sie w roku 1904 zalegalizowa¢ zwiazek.
Moze miata nadzieje, ze przysiega ztozona na
oltarzu obnizy mezowi poziom testosteronu.

Creative Commons

Puccini za mlodu

Kolejne opery: Cyganeria, Tosca, Madama
Butterfly falg sukcesu opasaly caly swiat.
Majac zapewniony byt, pracowal nad nimi
powoli w swojej posiadlosci Torre del Lago,
kurorcie potozonym niedaleko Lukki.
Uwielbiat to miejsce. Elvira nie. Czula

sie tu zle psychicznie i fizycznie. Stala sie
drazliwa. Jej pobozno$¢ przemienita sie

z czasem w dewocje. To z kolei denerwowato
Pucciniego. Uciekal wiec w znajomosci

z innymi kobietami. Szczegdlnie mocno
zaangazowal sie w romans z niejaka Corinna,
ktéra byta jego Traviatg, bo z czasem wydalo
sig, ze byla utrzymanka wielu mezczyzn. Do
rozhisteryzowanej zony po ktorejs z awantur
pisal: ,Wyobrazasz sobie jakie§ ogromne
romanse, a to tylko sport, ktéremu prawie
wszyscy mezczyzni poswiecaja jakas ulotng
mysl, wszakze bez porzucania tego, co jest
prawdziwie powazne i §wiete, to znaczy bez
porzucania rodziny”.

Argumentacja typowo samcza. Jednak
Elvira nie chciata wypelnia¢ tylko ,powaznej
i $wietej” czedci jego zycia. Jako ta, ktora za
mlodu poswiecila dla Pucciniego reputacje

i bezpieczne zycie i ktora w koncu byla jego
zong — pragneta mie¢ monopol. Na to nie
godzit sie Puccini. Im ona bardziej naciskata,
tym on czesciej uprawial swoja ulubiong
dyscypline sportu — seks z kazda atrakcyjna
kobieta. Zrozpaczona Elvira wykorzystywata
domowe sposoby zdradzanych zon.
Dodawata brom do positkéw niewiernego,
co miafo usmierzy¢ jego poped. Nie byt
wystarczajaco skuteczny, podobnie jak kulki
$mierdzacej naftaliny wkladane do kieszeni
jego marynarek. Sledzila go przebrana za

mezczyzne. Przeszukiwala jego rzeczy,
w ktorych znajdowata niekiedy fotografie
z czutymi dedykacjami.

Puccini korzystal z kazdej nadarzajacej sie
okazji, by wyrwac¢ sie z domu. Zatrzymywat
sie wéwczas z kochankami w hotelach,
ukrywajac sie pod falszywymi nazwiskami.
Jezdzit niemal po calym $wiecie, zapraszany
na premiery swych oper. To utatwialo mu
nawigzywanie przelotnych romansow.
Czasem tylko zabieral ze sobg zone, ktéra
nazywal ,policjantem”. Szczegdlnie chetnie
wymykat sie, gdy Elvira zaczeta sprowadza¢
do ich domu blizsza i dalsza rodzine. Krewni
mieli by¢ $wiadkiem jej krzywdy i stana¢

po stronie ofiary.

yPatrzcie na moja gehenne! Zdradza
mnie, podly! Niewierny!” - krzyczata do
swych ciotek, kuzynek, pociotkéw, ktorzy
bez oporéw tygodniami goécili w domu
bogatego i stawnego powinowatego. Tej
dusznej atmosfery nie wytrzymal w koricu
syn Tonio. Uciekt z domu i przez kilka
miesiecy ukrywal sie przed rodzicami.

Takze Ricordiego, wydawce i przyjaciela
Pucciniego, martwil tryb zycia kompozytora.
Wolal, by ten zajat sie pisaniem
przynoszacych zysk oper, a nie tracit sily

na przygodny seks. Pisat do ich wspélnego
znajomego: ,To niemozliwe, by czlowiek,
ktéry wlasnymi rekami przygotowuje

swoj fizyczny i moralny upadek, mogt
komponowa¢”.

AktIV

Atmosfera gestniata, co rzutowalo na
inwencje kompozytora. W dodatku
zaczely przytlacza¢ go sukcesy Straussa,
Strawinskiego i Schonberga, ktérzy
odwazniej niz on poczynali sobie na polu
muzyki. By¢ moze potrzeba odreagowania
stresu wzmogla jeszcze bardziej seksualna
aktywno$¢ Pucciniego. W koricu jego
nieokielzany poped i jej zazdros¢
doprowadzily do najbardziej tragicznej
odslony tej historii.

Jej ofiarg stala sie nastoletnia stuzaca, ktdrej
zadaniem byla opieka nad Puccinim, gdy ten
kurowal sie po wypadku samochodowym.

I cho¢ mozna przypuszczal, ze kompozytor
mial ochote i na nig, to powstrzymywat sie,
wiedzac, ze pod jednym dachem nie ma
miejsca i na zone, i na kochanke. Ale by¢
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moze wlasnie ta wstrzemiezliwo$¢ wobec
Dorii wzbudzila w Elvirze podejrzenie
dobrze ukrywanego romansu. Jesli miala
watpliwosci, to rozwiala je Fosca, jej
corka z pierwszego malzenistwa, ktéra
potwierdzila, ze ojczym i sluzaca maja
romans.

I tu nastepuje najbardziej melodramatyczny
moment tego aktu. Oskarzenie bylo efektem
strachu przed kompromitacjg. Jaki$ czas
wezeéniej Doria nakryta Fosce w sytuacji
niedwuznacznej z librecista kompozytora.
Zamezna pasierbica Pucciniego,

chcac uprzedzi¢ donos, postanowila
zdyskredytowac Dorie. W efekcie Elvira
wyrzucita dziewczyne z domu. Namawiata
ksiedza, by napietnowat ja z ambony. Zaczeta
rozpuszczad plotki na jej temat. Spotkawszy
na ulicy, wyzwala od wywlok. Odgrazata sie,

ze ja zabije. Tonio stanal po stronie matki.

Puccini, pracujacy wéwczas nad operowym
westernem Dziewczyna z Zachodu, uciekt
do Paryza, skad pisat do Sybil Seligman
(nota bene swojej kochanki i dtugoletniej
przyjaciotki, do ktorej listy podpisywat
yhiegrzeczny chiopczyk”): ,Nie mam

juz sit (...). Powiem wylacznie prawde,
mowigc, ze czesto z przyjemnoscia bralem
do reki rewolwer! A wszyscy (wlacznie

z tobg), moéwia, ze jestem najszczesliwszym
czlowiekiem na $wiecie!”.

Ucieczka meza tylko utwierdzita Elvire

w jej podejrzeniach. A Doria musial sama
zmierzy¢ sie w rozszalalg furig. I znéw zycie
Pucciniego zaczelo przypomina¢ jego opery,
w ktorych mezczyzni sa stabi, a problemy
pozostawiaja do rozwigzania kobietom.

Na poczatku roku 1909 Doria, by¢ moze
wzorem operowych bohaterek, zdecydowata
si¢ na desperacki krok. Popelnita
samobojstwo. Jesli jednak myélala, ze umrze
tak efektownie jak na scenie, to bardzo

sie pomylita. Po zazyciu trutki na szczury
umierata przez piec¢ dni, w ogromnych
meczarniach i toczac piane z ust.
Witrzaénieta rodzina Dorii i mieszkaicy wsi
niemal zlinczowali Elvire. Wiadze nakazaty
dokonanie sekeji zwlok. Ta wykazata, ze
dziewczyna byla dziewica.

Elvira stanela przed sadem, ktory skazat
jana grzywne i pie¢ miesiecy wiezienia.
Tym razem atakowala meza za to, ze przez

niego znalazla sie na fawie oskarzonych jak
przestepca. W koricu rodzina Dorii data

sie przekupi¢ ogromna iloécig pieniedzy

i wycofata skarge. Puccini poczatkowo
planowat separacje. Wyprowadzit sie z domu.
Widzac jednak szczera skruche zony, jej
rozpacz i zagubienie, powrécil. Od tej pory
ich relacje byly poprawne, co nie oznacza,

ze dobre. Dopiero z wiekiem malzonkowie
ponownie zblizyli sie do siebie.

Final

Majac sze$édziesiat piec lat, Puccini

zaczal si¢ zadreczad spadkiem sprawnosci
seksualnej. Planowal podda¢ sie terapii
polegajacej na wszczepianiu wyciggu

z gruczoléw plciowych malp. Jednak juz
wkrétce mialo sie okazad, ze jego zdrowie
jest w o wiele wiekszym niebezpieczenstwie.
Plotkarska legenda méwi, ze tragedia Dorii
nie pozostala bez wplywu na Pucciniego
ijego tworczosé. W roku 1920 rozpoczal
prace na opera Turandot. Jedna z bohaterek
jest dobra, cicha i kochajaca niewolnica
Liu. Tytulowa chinska ksiezniczka
Turandot kaze poddac¢ ja torturom, by
dziewczyna wyjawila tajemnice, ktéra moze
kosztowa¢ zycie ukochanego mezczyzny.
(On oczywiscie kocha Turandot i to on
ponosi odpowiedzialno$¢ za to, ze Lit trafia
w rece kata). Bojac sie, ze tortury ja ztamia,
dziewczyna popelnia samobojstwo.

W 1924 roku, gdy opera byla niemal
ukoriczona, okazalo sie, ze drugi po seksie
naloég Pucciniego — papierosy — takze moze
stac sie przyczyna tragedii. Lekarze wykryli
u niego raka gardla. Kompozytor nie liczy!
sie ze zdrowiem. Chcial jednego: ukonczy¢
Turandot. Rozpoczal sie rozpaczliwy

wyécig ze $miercig. Komponowal niemal

w obledzie, z nieodlacznym papierosem

w kaciku ust. Dat sie naméwi¢ na operacje
w nowoczesnej klinice w Brukseli. I cho¢
sam zabieg zakonczyl sie sukcesem, to nie
wytrzymalo serce. Kompozytor zmart 29
listopada 1924 roku w wieku sze$¢dziesieciu
sze$ciu lat. Ostatnig sceng, jaka napisat

w Turandot, byla scena $mierci i oplakiwania
dobrej i niewinnej LitL. Jest tak wzruszajaca,
ze chetnie wyobrazamy sobie, iz komponujac
ja, mial przed oczyma Dorie.

Cialo kompozytora zlozono w domowej
kaplicy w Torre del Lago. W roku 1930 obok
niego spoczela Elvira. Miejsce Dorii bylo

na wiejskim cmentarzu. Ale to nie konczy

jeszcze tego melodramatu. Bo to nie tylko
melodramat, ale i saga.

Epilog

Kilkanascie lat temu w zapomnianej walizce
na strychu (oczywiscie!) odkryto listy,
zdjecia, a nawet filmy Pucciniego (jako
zapalony gadzeciarz mial swoja kamere).
Na ich bazie mozna byloby napisa¢
kolejne libretto. Okazalo sie, ze intuicja nie
zawiodla Elviry, braklo jej jedynie precyzji.
Podejrzewajac meza o zwiazek z Doria, nie
zauwazyla, ze romansowat on z kuzynka
dziewczyny Giuliag Manfredi.

Kompozytor prowadzit podwdjne zycie,
odwiedzajac regularnie dom Giulii

i wspomagajac ja finansowo. Pomoc byla
szczegolnie potrzebna, gdy kochanka zaszla

w cigze. Rok po narodzinach syna Antonia
Puccini zmarl. Antonio nigdy nie odwazyt sie
ujawni¢ prawdy o swym pochodzeniu. Czes¢
bajecznego majatku Pucciniego odziedziczyt
syn z prawego toza Tonio, ktory zmart
bezpotomnie. Tak sie przynajmniej wydawato
do roku 1995. Wtedy to, uwaga! pojawita sie
nowa bohaterka — Simonetta Giurumello, ktéra
przed sadem dowiodla, ze jest nieslubng c6rka
Tonia, a tym samym wnuczka kompozytora.

Tego samego probowata dokona¢ Nadia
Manfredi, cérka nieslubnego Antoniego
(chyba tylko ci, ktérzy gustuja w intrygach
oper Hindla, sa w stanie si¢ zorientowaé, kto
jest kim w tej Pucciniowskiej dynastii!). Sad
nie dal jej wiary, do czego przyczynila si¢
poniekad Simonetta, juz wéwczas Puccini.
Jednak wystarczy spojrze¢ na zdjecia Nadii,
jej ojcaijej syna, by bez trudu zauwazy¢, ze
kazde z nich to skoéra zdjeta z Pucciniego.
Wezystko to jest intrygujace nie mniej niz
Tosca czy Butterfly. Fani opery zapewne
woleliby jednak, by jakas inna walizka na
innym strychu skrywala raczej nieznane
dzieto kompozytora, a nie $lady jego
romansowej dzialalnosci. BM

Cytaty z listow Giacoma Pucciniego zaczerpnalem
z ksiazki Mitosci wielkich kompozytoréw, ktorej
autorem jest Fritz Spiegel (wyd. Philip Wilson,
Warszawa 1999).

Jerzy Snakowski — popularyzator teatru
muzycznego, rezyser, wykladowca, konferansjer.
Autor edukacyjnych cykli scenicznych, m.in.:
»Opera? Si” w Operze Baltyckiej w Gdarisku i ,Snack

Opera” w Warszawskiej Operze Kameralnej.
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Legendy
Battyku

Litwinki i totyszki siegajg
z powodzeniem po
repertuar dla wielkich
gtosédw dramatycznych.
Z krajow battyckich
wywodzq sie najbardziej
intrygujace osobowosci
sceniczne ostatnich lat.
Jacek Melchior

Byty juz dekady Rumunek,
Rosjanek, Butgarek

i Amerykanek. Obecnie az
piec sposréd najgoretszych
nazwisk wspdtczesnej opery
nalezy do Spiewaczek

z Litwy i Lotwy.

Elina superstar

Najdtuzej — jak na razie — na szczycie
utrzymuje si¢ Elina Garanca, jedyna
mezzosopranistka w tym gronie. Mozna ja
uzna¢ za spadkobierczynie wielkiej wloskiej
tradycji, najblizej moze Fiorenzy Cossotto,
bo wloskich mistrzyn tej klasy nie ma

od dawna, w zadnym zreszta z rodzajow
damskich gloséw.

Minely dwie dekady od czasu, gdy
dwudziestosiedmioletnia wéwczas Elina
wystapita w Salzburgu w Easkawosci Tytusa.
Z jej glosem, aparycja i nieomylnym
instynktem scenicznym zawsze miala
szczedcie, wlasciwie od urodzenia, jest
bowiem c6rkg wybitnej fotewskiej
$piewaczki i profesorki $piewu Anity
Garancy, ktora przez niemal ¢wieréwiecze
prowadzita mlodziezowy chér Zvani.
Bardzo pielegnowane w krajach baltyckich
tradycje $§piewania w chorze po czeéci
tlumaczy¢ moga sukcesy $piewaczek

i $piewakow z tego rejonu Europy, jak
réwniez ich doskonale przygotowanie

do zawodu - co dotyczy przeciez takze
tych, ktérzy wielkich karier nie zrobili.

To oczywiscie przypomina sytuacje
angielska, gdzie gleboko zakorzeniony

w tradycji powszechny $piew choralny jest
kapitalna lekcja wykonawstwa nawet dla
tych, ktérzy w przyszlosci nie po$wieca

sie mu zawodowo. Warto tez wspomnie¢

Agathe Poupeney/Paris Opéra Ballet

Elina Garancéa jako Eboli w paryskim Don Carlosie

o jeszcze jednym aspekcie — ideologicznym.
Estoficzycy na przyklad traktowali §piewanie
w chorach jako rodzaj obywatelskiego
niepostuszenstwa wobec sowieckiej opresji;
powstat o tym nawet film dokumentalny The
Singing Revolution (2006).

Elina do$¢ wezeénie wyjechata z kraju, aby
dalej ksztalci¢ sie w Wiedniu, a nastepnie

w Stanach Zjednoczonych, gdzie pobierata
lekcje u stynnej Virginii Zeani, stad moze
niezwykla potoczystos¢ frazy w jej glosie.

Po wspomnianym wystepie w Salzburgu
posypaly sie propozycje — od Wiednia,
przez Paryz, po Nowy Jork —irole, te
najwazniejsze w mezzosopranowym
repertuarze. Garance cechuje
wszechstronno$¢, bo obok koloraturowego
Kopciuszka Rossiniego znajdziemy

w jej dorobku Kundry, obok Santuzzy -
Oktawiana, a do tego jeszcze repertuar
francuski: Dalila, Charlotta czy Carmen

w bodaj pieciu réznych inscenizacjach. Takze
belcanto i oczywiscie Verdiego — Amneris

i Eboli nalezg do jej najlepszych rél.
Docenmy tez wyjatkowe zdolnosci
przeistaczania si¢, nawet w obrebie tej

samej partii. Jakze inna jest jej ksiezna Eboli
w inscenizacji Don Carlosa w kostiumach
historycznych (np. w La Scali w zesztym
roku) od wspélczesnej kobiety targanej
namietno$ciami (paryski spektakl Krzysztofa
Warlikowskiego). Jesli kto$ wigc woli nawet

Ruth Walz/Salzburger Festspiele

Marina Rebeka
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Monika Rittershaus/Staatsoper Hamburg

WIELKIE GLOSY

»gestsze”, ciemniejsze mezzo a la Giulietta
Simionato czy Marilyn Horne, musi
przyznaé, ze Lotyszka zawsze robi wielkie
wrazenie.

Marina z Polakami

Réwniez w Rydze urodzita si¢ Marina
Rebeka, gwiazda pierwszej tegorocznej
premiery La Scali, gdzie §piewala tytutowa
partie w Medei Cherubiniego. Rebeka to
rodaczka Garancy, cho¢ ma ojca Bialorusina,
a matka urodzila sie na Syberii, gdzie zestano
jej dziadka (ktory w dwéch ksigzkach opisal
gehenne zgotowang ich rodzinie przez
Sowietéw).

Roéwnie $wietnie wyksztalcona zaréwno

na bEotwie, jak i we Wloszech, m.in.

w mistrzowskiej klasie Grace Bumbry,
zaczynala kariere na scenach niemieckich

i takze dla niej trampoling stat sie Festiwal

w Salzburgu — w jej wypadku byta to rola

w Mojzeszu i faraonie.

Kragly, stoneczny, lekki, a zarazem mocny
glos z idealng koloraturg, i to wszystko przy
doskonalej prezenciji scenicznej — oto atuty
43-letniej Rebeki. Od pietnastu lat kréluje na
najwazniejszych scenach $wiata, zwlaszcza
w XIX-wiecznym wlosko-francuskim
repertuarze: bucja i Mimi, Malgorzata

i Norma, Thais i Leonora w Trubadurze.
Wrystepowata czesto z polskimi §piewakami,
by wspomnie¢ $wietna Donne Anne w Don
Giovannim z Mariuszem Kwietniem, wystepy
z Piotrem Beczalg i Arturem Rucinskim.

Z tym ostatnim za$piewala m.in. do§¢

W. Hoesl/Bayerische Staatsoper

Vida Miknevi¢iaté jako Chryzotemis w Elektrze w Monachium

niezwykly, grana w czasie pandemii Traviate
w Teatro Real w Madrycie. Na scenie
rozrysowane byly kwadraty, poza ktére
artysci nie wychodzili, zeby sie ze soba za
blisko nie styka¢, co sprawito tez — w sposéb
chyba niezamierzony - ze ogladalismy
wyjatkowe, egzystencjalne przedstawienie

o ludzkiej samotnosci.

Asmik zmienia charaktery

O rok mtodsza od Rebeki jest Asmik
Grigorian, jedna z najwiekszych, jesli

nie najwieksza gwiazda dekady w tzw.
cigzkich rolach przeznaczonych na sopran
dramatyczny. Dziesie¢ lat juz trwa jej
zawrotna kariera, rozkrecona blyskawicznie
po wystepie w roli Tatiany w Eugeniuszu
Onieginie w Komische Oper w zmyslnej
inscenizacji, ktora Barrie Kosky w caloéci
umiescit w... lesie. Wkrotce potem ,porwal”

Asmik Grigorian wcielila sie w Salome w Staatsoper w Hamburgu

ja Festiwal w Salzburgu — po Wozzecku
wystapila jako Chryzotemis w Elektrze

w rezyserii Warlikowskiego, a w Tryptyku
Pucciniego wykonata trzy diametralnie rézne
role.

Takze w przypadku Grigorian zdumiewa
réznorodno$¢ repertuarowa, jednak
szybko$¢, z jaka doskonale wciela sie

w kolejne bohaterki, jest pozorna. Wystarczy
przesledzi¢ poczatki jej biografii, czas

pracy w Operze Wileniskiej, Operze
Lotewskiej i Teatrze Maryjskim, gdzie jako
dwudziestokilkulatka $piewala Manon
Lescaut, Rusatke, Butterfly czy Lize, ktérymi
to rolami potem zastyneta. Oczywidcie, weigz
dodaje kolejne i od pewnego czasu uchodzi
za tg, ktora burzy stereotypy, cho¢ zastuga to
tylez jej samej, co rezyserdw.

Grigorian to bowiem $piewaczka z duzym
glosem, piekna kobieta o ciele i sprawnosci
tancerki, a to rzadkie polaczenie. Bytaby
moze gwiazdg i w balecie, czego dowdd

dala w madryckiej Rusatce osadzonej

przez Christofa Loya w $wiecie artystow:
przebojows arie do ksiezyca zaspiewala
przy... choreografii na puentach!

W hamburskiej Salome jej talenty
pantomimiczno-taneczne wykorzystat takze
Dmitrij Czerniakow.

W zesztym roku Grigorian kompletnie
odmienita dwie stynne bohaterki.

W Makbecie Verdiego w inscenizacji
Warlikowskiego jej Lady nie byla demonem
zla, ale nieszczesliwg kobieta, ktora nie moze
mie¢ dzieci. W wiedenskiej Turandot Clausa
Gutha zamienita ,Jodowg ksiezniczke”

w dziewczyne po traumie, $piewajaca

stlynny monolog w dziecigcej sypialni
pomiedzy lalkami... Wagnerzysci wciaz
dyskutuja o jej Sencie z Bayreuth: krnabrnej
zgrywusce z papierosem i kolorowymi
pasemkami we wlosach, przyjetej owacyjnie
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Bernd Uhlig/Salzburger Festspiele

WIELKIE GLOSY

Augriné Stundyté $piewata Elektre w salzburskiej inscenizacji Krzysztofa Warlikowskiego z 2020 roku

w wybuczanym, a przeciez §wietnym
przedstawieniu Czerniakowa.

Gwoli §cislosci, nie wszyscy melomani sg
nig zachwyceni i chodzi tu tylez o koncepcje
postaci, co o glos Grigorian: jasny, silny,
tnacy jak zyletka, podobny nieco do

glosu Aniji Silji, a nie — jak mawia sie
potocznie — ,0d $ciany do $ciany”, do czego
przyzwyczaila nas wiekszo$¢ wykonawczyn
Lady Makbet czy Turandot.

Czy umialaby tak doskonale si¢ nim
postugiwad, gdyby nie dom, w ktérym
wyrosla? Podobnie jak Garanca jest przeciez
corka wybitnej $§piewaczki i pedagozki

Ireny Milkeviciaté (styszelismy ja lata temu
w Warszawie w Otellu Verdiego, ktorego
przywiozta Opera Wileriska). Ojcem

Asmik byl za$ niezyjacy juz armeniski tenor
bohaterski Gegam Grigorian.

Szalone bohaterki Ausriné

Irena Milkeviciaté wyksztalcila tez inng
stawng Litwinke — Ausriné Stundyteé.
Obdarzona bardziej lirycznym i nieco
mniejszym glosem od swej kolezanki stata
sie specjalistka od bohaterek dziwnych,
trudnych, dotknietych szalenistwem. Czy

to z zemsty, jak Straussowska Elektra,

czy z wielkiego pozadania, jak Katarzyna
Izmajlowa, czy z podszeptéw demona, jak
Renata, bohaterka Ognistego aniota.
Powiedzie¢, ze Stundyté ma w repertuarze
m.in. te trzy partie, to nic nie powiedzie¢, bo
w kazdej inscenizacji jest to kompletnie inna
rola, czasem takze inaczej $piewana. Trudno
poréwnac Elektre z ekspresjonistycznego
spektaklu Warlikowskiego z bohaterka
umiejscowionej w mieszczanskim salonie

wersji Czerniakowa. Najnowsza kreacje
stworzyla w styczniu w londynskiej Royal
Opera House w oszczednym przedstawieniu
Loya - zastapila w nim Nine Stemme, ktéra
nie powinna juz mierzyc si¢ z ta partia.
Roéwniez trzykrotnie wykreowata Renate

w Ognistym aniele. I wlasnie w tej roli
slyszeli$my ja w Warszawie w inscenizacji
Mariusza Treliiskiego (2018).

Stundyté jest przy tym charyzmatyczna
aktorka, grajaca catym cialem i czesto
yhieobecnym” wzrokiem, co z kolei §wietnie
wida¢ na zblizeniach telewizyjnych:
wszystko przygotowane perfekcyjnie, jej
role to zawsze wybitne kreacje. Taka wlasnie
byta jako matka Joanna w Diablach z Loudun
Pendereckiego w kapitalnym przedstawieniu
Simona Stone’a w Monachium (2022) — jest
to z pewnoscia jedna z jej najlepszych rél.

Po studiach na Litwie (takze filozoficznych)
Stundyté ksztalcita sie w Lipsku, gdzie
réwnoczesnie juz wystepowala. (Warto
podkregli¢, jak wazna dla przyszlego artysty
jest praktyka sceniczna, ktorej naszym
absolwentom szkét muzycznych wciaz brak).
Nastepnie dostata angaz do Kolonii, jest
wigc kolejnym przykladem legendarnego

juz szlifowania talentu na niemieckich
scenach. Ma tez na koncie kilka nagrod
konkursowych, m.in. prestizowego konkursu
Belvedere.

W spisie jej rdl figuruja Mimi i Elektra,
Butterfly i Leonora z Fidelia — to jest dzi$
czeste zjawisko. Podzial na glosy liryczne

i dramatyczne zaciera sig, nie zawsze

z pozytkiem dla muzyki i stuchaczy,

a $§piewaczki wykonuja diametralnie rézne
partie mniej wigcej w tym samym czasie, bez

powolnego ,dojrzewania” do ciezszych rol,
jak bywalo niegdys. Dzieje si¢ tak réwniez
dlatego, ze 0 nowg Nilsson jest naprawde
trudno, a i swoje zrobita Callas, $piewajac

i Rossiniego, i Wagnera, cho¢ nie bezkarnie.

Vida jak Marlene Dietrich
Najpézniej do miedzynarodowego
panteonu dolaczyla Vida Mikneviciuteé,
obecnie czterdziestokilkulatka, obdarzona
pieknym, ,lejacym sie” glosem w typie
dawnych Straussowskich primadonn. Ona
takze po studiach w Kownie znalazla si¢
w Niemczech, by doskonali¢ talent. Przez
niemal dekade nalezata do zespotu Opery
w Mogungcji, gdzie §piewala wiele partii na
swoj glos, od Maddaleny w Andrei Chenierze
po Blanche w Dialogach karmelitanek.
Czasem na szczeécie trzeba poczekad.
W 2021 roku Vida zadebiutowala na
Festiwalu w Salzburgu jako Chryzotemis
w Elektrze — w tej samej inscenizacji
Warlikowskiego, w ktorej wezeéniej
$piewaly Stundyté i Grigorian. W kolejnym
sezonie pojawila sie w Berlinie w Walkirii
pod batuta Christiana Thielemanna jako
zjawiskowa Zyglinda. W porazajacej Salome
Loya w Helsinkach — w ktdrej wszyscy
bohaterowie s3 ubrani, a prorok Jokanaan
nagi — dostata zadanie wyjatkowe, bo stynny
Taniec siedmiu zaston rozegrany byl jako
traumatyczna scena zbiorowego gwaltu.
Poza glosem artystka prezentuje tez
urode w stylu przedwojennych gwiazd
filmowych, co z kolei docenil inny wielki
wizjoner teatralny Christoph Marthaler,
przygotowujac w Monachium swoja wersje
Giuditty Lehdra. Z operetki przypominajacej
melodramatyczne Maroko z Marlene
Dietrich stworzyl co§ w rodzaju estetycznej
panoramy miedzywojnia, inkrustujac Lehdra
m.in. Korngoldem, Bergiem i Schénbergiem.
AVida Miknevic¢iaté bez specjalne;
charakteryzacji wygladata tu jak Marlene...
Za nobilitacje trzeba tez uzna¢ jej wystep
u boku Waltraud Meier w ubiegloroczne;
Elektrze bedacej pozegnaniem legendarnej
niemieckiej artystki ze scena.

*
J6zet Kanski w Mistrzach sceny operowej
przypomina niegdysiejsze dyskusje, ze Callas
i Di Stefano nie wytrzymuja poréwnania
z Ponselle i Giglim, ci za§ — z Emmy Destinn
i Carusem, a tamci z kolei z Adeling Patti
iJanem Reszke... Do korica nigdy tego nie
sprawdzimy i wiedzie¢ nie bedziemy, niech
jednak nasi antenaci zaluja, ze nie moga
podziwia¢ Eboli — Garancy, Violetty —
Rebeki, Elektry — Stundyté czy Rusatki na
puentach — Asmik Grigorian. BM
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Portret Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego, autor nieokreslony, 1. pot. XVIII w.,
Muzeum Lazienki Krélewskie w Warszawie

Czy wiesz, ze najpiekniejszy patac Lazienek Krolewskich - Patac
na Wyspie powstat z barokowej Lazni? Maty pawilon kgpielowy,
od ktérego swaq nazwe wzieta rezydencja krdla Stanistawa Augu-
sta, wybudowat polityk i pisarz Stanistaw Herakliusz Lubomirski.

Doktadnie 350 lat temu marszatek wszedt w posiadanie rozlegtych
terenéw Ujazdowa, na ktérych znajduja sie dzisiejsze Lazienki
Krolewskie.

Data objecia débr w Ujazdowie przez Lubomirskiego jest wyjat-
kowa, nawet dla historykéw. Cho¢ z dawnych epok znamy tylko
daty dzienne najwazniejszych wydarzen w historii, to w tym wy-
padku mozemy podac nie tylko doktadny dzien, ale takze godzine!
Lubomirski objgt bowiem swoje nowe dobra zgodnie z zaleceniem
horoskopu, ktéry wieszczyt, Zze najlepszym momentem bedzie
godzina 9.00 rano 16 lutego 1674 roku. Dokiadnie w tym mo-
mencie rozpoczeta sie historia Lazienek Krolewskich, ktéra trwa
do dzisiaj.

Lubomirski byt waznym graczem na scenie politycznej Rze-
czypospolitej w 2. potowie XVII wieku. Byt takze fundatorem
i mecenasem, pisarzem i poetg. Jego biografia obejmowataby tak
wiele dziedzin, ze do dzis nikt nie podjat sie jej napisania. Wyzwa-
nie przyblizenia tej postaci szerokiej publicznosci podjeto wiasnie
Muzeum tazienki Krélewskie.

Zapraszamy na wystawe do PodchorazowKki i Palacu na Wyspie
wiosng 2024 r.
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Po co rezyser w operze

O prawdziwej sile opery swiadczq rezyserzy, ktérzy potrafig
odkry¢ rzeczy nowe i czesto zaskakujgce. Jak Robert Carsen
czy Claus Guth, o ktdrych pisze Jacek Marczynski.

1.

Do nowoczesnego teatru opera zblizala sie
powoli. Najpierw po II wojnie $wiatowej
odrzucila zwyczaj prezentowania dziel

w byle jakich dekoracjach i prywatnych
kostiumach $§piewakéw, a 24-letni Peter Brook
zaszokowat w 1949 roku Londyn inscenizacjq
Salome Richarda Straussa z dekoracjami
Salvadora Dalego, ktéra tak nie podobata sie
publicznodci, ze po szesciu spektaklach zostata
zdjeta z afisza. Wielki mag teatru zdania jednak
nie zmienil. Twierdzil, co warto zapamieta¢,
ze ,opera jak wszelkie dzielo teatralne wyraza
stosunki miedzy ludZmi’,

Tym jednak, ktéry opere odmienil, byl
Austriak Walter Felsenstein. Po II wojnie

w komunistycznym wschodnim Berlinie
otrzymatl od wladz swéj teatr: Komische Oper.
Kierowal nim przez ponad ¢wier¢ wieku, do
1975 roku. Podczas préb potrafit miesigcami
ustawia¢ chor i solistow tak, by w Otellu
poddawali sie burzy zgodnie z kazdym taktem
Verdiego.

Walter Felsenstein wychowal wielu uczniéw,
jego $ladem poszli kolejni rezyserzy nie tylko
w Niemczech, ale i stawni potem twércy
brytyjskiego teatru operowego. Jak to jednak
w historii bywa, kolejne pokolenia nie chcialy
wylacznie kontynuowac dzieta swojego
mistrza. Puszka Pandory z nieograniczona
liczbg teatralnych pomystéw zostata otwarta.

2.

Klasycznym dzielom zaczeto zmieniaé czas
akgji, dowodzac, ze w muzyce Verdiego

czy Wagnera zawarty jest duch epoki,

w ktorej ja skomponowano. Patrice Chéreau
w historycznej dzis inscenizacji Pierscienia
Nibelunga w Bayreuth (1976) akcje przeni6st

w $wiat XIX-wiecznego pazernego kapitalizmu.

W latach 80. XX wieku Brytyjczyk Jonathan
Miller w Rigoletcie opowiadat o wloskiej mafii
w Chicago. U Amerykanina Petera Sellarsa
Cosi fan tutte dziala sie w kalifornijskim coffee
shopie, Wesele Figara na Manhattanie, a Don

Giovanni w Harlemie, gdzie tytulowy bohater
byl narkotykowym dilerem.

Kazde z tych inscenizacyjnych rozwiazan
wywolywalo szok. Dzi$ takie spektakle
traktowaliby$my jako co$ normalnego. Proste
uwspolczednienie akeji spowszednialo,

nastal czas dopisywania klasyce nowych
znaczen. Opera — tak jak teatr dramatyczny

— ulega brutalizacji. Seks zastepuje uczucia,
romantyczny Werther gwalci wiec ukochana
Charlotte w publicznej pralni przy dzwiekach
lirycznej muzyki Julesa Masseneta. Takie
pomysly tez sie bowiem zdarzaja.

3.

Czy tego procesu nie da si¢ zatrzymac i czy
tego rzeczywiscie chce operowa publicznos¢?
Z pewnoscia nie zaakceptuje kazdego
inscenizacyjnego eksperymentu, ale teatr
operowy przestal by¢ dla wspolczesnego
widza miejscem, w ktérym chce oglada¢ $wiat
odwzorowany. Dzi$ nikt lub prawie nikt nie
wybiera sie na Spiewakéw norymberskich,

by zobaczy¢ zapisang w didaskaliach

przez Richarda Wagnera renesansowg
Norymberge ,jak zywa’, bo ciekawszy jej obraz
znajdziemy w malarstwie z epoki lub filmach
historycznych.

Wspolczesni rezyserzy dali w zamian operom
tak cenne poglebienie psychologicznych
wizerunkow jej bohateréw. Mniejsze znaczenie
ma to, czy bohaterka Traviaty pojawia sie na
scenie w sukni XIX-wiecznej czy wspolczesne;j.
Wazniejsza jest ponadczasowa szczero$é
przezy¢, bowiem muzyka Verdiego zawiera
znacznie wiecej psychologicznej prawdy niz sie
tradycjonalistom wydaje.

Wprawdzie starania o to, by opera w swym
teatralnym ksztalcie nawigzywala kontakt ze
wspodlczesnym $wiatem, nie tylko prowadza
do artystycznych odkry¢, ale i umozliwiaja
dzialania artystycznych hochsztapleréw. Ci
jednak przeming szybko. O prawdziwej sile
opery $wiadczg za$ rezyserzy, ktdrzy potrafia
odkry¢ rzeczy nowe i czesto zaskakujace.

Monika Rittershaus
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11 Trionfo del Tempo e del Disinganno w rezyserii Roberta Carsena, Salzburg 2021
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I
ROBERT CARSEN

Artysta unikajacy skandali

Wirdd rozmaitych inscenizacyjnych
szalefistw w teatrze Robert Carsen
konsekwentnie udowadnia, ze mniej znaczy
wiecej —ilepiej. Tworzy proste, zapadajace
w pamiec obrazy. Jest Kanadyjczykiem, ktory
marzyl, by zosta¢ aktorem, ale w stynnej
brytyjskiej Bristol Old Vic Theatre School
profesor poradzit mu, by zajal sie rezyseria,
co on uznat wtedy za zyciowa kleske. M6j
pierwszy z nim kontakt zdarzyt sie na
Festiwalu w Salzburgu.

Mistrz sugestywnych obrazéow

W 2004 roku bohaterem mediéw stat

si¢ pewien pieédziesigcioszescioletni
mezczyzna. Jego nazwiska nie pamietam,
byt jedynie statysta w Kawalerze srebrnej
rézy Richarda Straussa w inscenizacji
wiasnie Roberta Carsena. Pojawial sie goly
w trzecim akcie jako roztargniony bywalec
burdelu, gdzie przeszkadzal bohaterom, bo
szukal wszedzie swojego zegarka. Rezyser
przenidst bowiem akcje finalowego aktu do
domu erotycznych uciech - jego zdaniem
byto to miejsce bardziej odpowiednie do
zdemaskowania oble$nego barona Ochsa.
I tylko Marszatkowa nie pasowata do tej
scenerii.

Paryski Ariodante Carsena ze wspanialy mezzosopranistka Emily d’Angelo w roli tytulowej, 2023

Robert Carsen nie jest jednak rezyserem
lubigcym skandale, a caly spektakl
zrealizowal z ogromnym rozmachem. Na
$cianie w salonie Faninala wisiata scena
batalistyczna o rozmiarach wigkszych niz
Matejkowska Bitwa pod Grunwaldem, sto}
do kolacji przygotowywalo czterdziestu
stuzacych, a Oktawian wjezdzat do salonu na
bialym rumaku. Inscenizacyjny hiperrealizm
Roberta Carsena robil wrazenie. Tym
niemniej w tym Kawalerze srebrnej rézy

byto tez to, co najwazniejsze dla Straussa.
Najbardziej poruszal final pierwszego aktu,
gdy Marszalkowa przechodzita przez ciag
patacowych pokoi. To byl symbol wedréwki
przez zycie, w ktdrej wciaz otwieramy nowe
drzwi, nie znajdujac nikogo, cho¢ czas mija
i coraz mniej mamy szans na mifo$¢.

Robert Carsen jest mistrzem takich
prostych, pieknych i zapadajacych w pamie¢
obrazéw. Na nich opierat si¢ Eugeniusz
Oniegin w Metropolitan Opera (1997,
wznowienie 2007), znacznie ciekawszy

od pézniejszej nowojorskiej inscenizacji

z Mariuszem Kwietniem i Piotrem Beczalj.
Robert Carsen zrezygnowal z realizmu,
natomiast $wietnie oddat klimat opery
Czajkowskiego, rozgrywajac ja na pustej
niemal scenie, z precyzyjnie zmieniajacym
sie w kazdym akcie kolorem i rodzajem
o$wietlenia. Fantastyczny byt pomyst
pierwszych obrazéw z podloga zastang

jesiennymi li§¢mi, robil wrazenie pojedynek
Lenskiego z Onieginem, ktérych sylwetki
wygladaly niczym w teatrze cieni.

Gra barw

Jest artysta wyjatkowym, bo wérod
rozmaitych inscenizacyjnych szalefistw
wspolczesnego teatru konsekwentnie
udowadnia, ze mniej znaczy wiecej — ilepiej.
Wrystawiajac Kati¢ Kabanowa Jand¢ka w 2008
roku w Teatro Real w Madrycie, a przez
kolejne lata powtarzajac ja w innych teatrach,
cala scene zalat wodg. Pomyst to pozornie
dzi$ standardowy, ale Wolga jest przeciez
wszechobecna w tej operze, wrecz implikuje
losy bohateréw, zatem Robert Carsen dodat
ufozone pod réznym katem pomosty i na
nich rozegral wszystkie trzy akty. Inng opere
Jandc¢ka — Z domu umarlych — przedstawit,
zamykajac bohateréw w pomieszczeniu

o surowych $cianach z cegiet (Strasburg,
2013). Do minimum ograniczy! relacje
miedzy postaciami, podkreslajac, ze

w wiezieniu kazdy jest sam ze swoim losem.
Precyzyjnie prowadzona gra $wiatel (kolejna
cecha wazna dla stylu Carsena) wydobywata
sylwetki, gesty, ruchy, tworzac brutalny
obraz meskiego $wiata.

Potrafi wlasciwie wszystko. Orfeusza
Monteverdiego (Lozanna, 2016) przedstawil
w radosnych barwach poczatkowych

scen, w mroku, w wodzie i czerni podczas
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Robert Carsen wierzy w sile teatru. Opowiesci Hoffmanna, Paryz 2020

wedréwki do podziemi, final za§ miat kolory
srebrzysto-szare. Zaskoczyt Toscq w Zurychu
(2009), ktorej nie uwspolczesnial na site

ani tez nie rekonstruowat autentycznych
wnetrz Rzymu opisanych w libretcie. Akcja
wszystkich trzech aktéw toczyla sie w tym
samym anturazu przywodzacym na mys]
pusta scene teatralng ze $cianami z surowej
cegly. W akcie pierwszym umieszczono,
niczym w teatrze, kilka rzedéw krzesel dla
wiernych podczas Te Deum, a takze ogromny
obraz malowany przez Cavaradossiego.
Potem ten obraz lezal zniszczony na
podlodze, to na nim Tosca miata odda¢ si¢
Scarpii. W finale odchodzita powoli w glab
sceny, znikajac w o$lepiajacym $wietle
reflektordw.

Wierzy w sile teatru

Czesto lubi teatralizowa¢ swoje inscenizacje.
W Capricciu Richarda Straussa przepych
wnetrz paryskiego Palais Garnier odgrywal
istotna role w spektaklu. Premiera miala
miejsce w 2004 roku i przez kilkanascie lat
wracala na scene. W Don Giovannim Mozarta
(La Scala, 2011) wykorzystat widownig
teatru, po ktérej wedrowali Don Giovanni

z Leporellem, Komandor objawial sie

w krélewskiej lozy, a podstawg scenografii
byla w wielu momentach efektowna kurtyna
La Scali. Zdaniem Carsena Don Giovanni
traktowat zycie jak teatr, wiec nieustannie

wybierat dla siebie na przemian garnitury

i stroje, niczym kostiumy do kolejnej roli.
A w Opowiesciach Hoffmanna (Paryz,

2020) stynna barkarole Giulietta $piewala
z Nicklausem wérdd rzedéw pluszowych
teatralnych foteli na scenie, ktore kolysaly sie
niczym wodne fale.

Robert Carsen wierzy w sile teatru

iw piekno. Jego spektakle s3 wysmakowane
estetycznie i nienaganne wizualne. Falstaffa
Verdiego w Metropolitan (2013) przenidst
do Wielkiej Brytanii pierwszej polowy XX
wieku. Pani Quickly odwiedzata Falstaffa
w klubie dla dzentelmendéw, budzac
zdziwienie siedzacych tam mezczyzn.

Top Modeli The Crown

Jeszcze ciekawszego zabiegu dokonat

w 2023 roku, inscenizujac w Palais Garnier
Ariodante Hindla. Na scenie odtworzyt
wnetrza zamku Balmoral w Szkocji
nalezacego do monarchéw brytyjskich. Nie
sprzeniewierzyl sie oryginatowi, poniewaz
osia dramaturgiczng tej opery sa intrygi na
dworze kréla Szkocji. Takie potraktowanie
Ariodante nasuwalo skojarzenia z bohaterami
serialu The Crown, zwlaszcza ze rysunek
poszczegolnych postaci przywodzil na mysl
obecnych czlonkéw brytyjskiej rodziny
krolewskiej.

Wierzacy w sile ponadczasowego piekna
kanadyjski rezyser interesuje si¢ jednak

i problemami wspétczesnosci. W La Scali
podjat sie prapremiery opery Giorgia
Battistellego CO, (wz6r dwutlenku

wegla) stanowiacej rodzaj raportu

0 postepujacym niszczeniu $§wiata, co
efektownie przedstawil w dziewieciu
scenach zwieficzonych epilogiem (2015).
A na Festiwalu w Salzburgu w 2021 roku
brawurowo podszedt do przedstawionej

w oratorium Héndla Il Trionfo del Tempo e del
Disinganno ( Triumf Czasu i Rozczarowania))
przypowiesci o Pigknie, ktéremu za sprawa
podszeptéw Przyjemnosci wydawalo sie,

ze bedzie trwaé wiecznie. Punktem wyjscia
byt tu dla Carsena telewizyjny show Top
Model, w ktérym uczestnikéw w charakterze
juroréw oprocz Przyjemnosci oceniajg
takze Czas i Rozczarowanie. Pigkno
wygrywa i szybko zostaje wprzegniete

w machine show-biznesu za sprawg
kontraktu podsunietego przez Przyjemnos¢
— energiczng menedzerke kuszaca mirazem
slawy i nieustannego imprezowania.
Spektakl realizowany jak migotliwy teledysk
z uzyciem kilku kamer i wielkich ekranéw
stawal sie w kolejnych scenach coraz bardziej
refleksyjny i wyciszony. Piekno zrozumiato
w koricu, ze ulegto ztudnym wyobrazeniom.
Ostatni obraz, kiedy na scenie bez dekoracji
odwrdcone plecami do widzéw Pigkno
odchodzi w dal, zyskal wrecz mistyczny
charakter.
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I
CLAUS GUTH

Psychoanaliza operowej klasyki

Urodzony we Frankfurcie Claus Guth, ktéry
w styczniu tego roku obchodzit 60. urodziny,
kariere rezyserska zaczynal w ostatniej
dekadzie XX wieku, inscenizujac przede
wszystkim opery wspdlczesne. To wtedy -

po raz pierwszy i jak dotad jedyny — wziat

na warsztat polski utwér: w 1996 roku

w Theater im Marstall w Monachium podczas
trwajacego w tym miescie biennale sztuki
przygotowat premiere Matki czarnoskrzydlych
snéw Hanny Kulenty. Nieprzypadkowo sie nig
zainteresowal, bo to $wietny utwor, ktéry u nas
doczekal si¢ tylko jednego wystawienia (Opera
Wroclawska, 2010). Matka czarnoskrzydtych
snéw opowiada o dziewczynie, ktéra
doswiadczajac rozszezepienia osobowosci,
pograza si¢ w schizofrenii. A Claus Guth
chetnie zaglebia si¢ w psychike bohateréw,

by wydoby¢ z niej to, co gteboko ukryte,
nieoczywiste, przez innych nieodkryte, za to
rzutuje na ludzkie dzialania. Dlatego wlasnie
jego spektakle bywaja tak zaskakujace.

Inny Wagner
Interpretuje w ten sposob dzieta nalezace do
operowego kanonu, cho¢by Richarda Wagnera,

Monika Rittershaus

Michael Spyres i Brenda Rae w monachijskiej Semele w rezyserii Clausa Gutha, 2023

ktory nalezy do szczeg6lnie waznych dla niego
kompozytoréw. W 2003 roku w Bayreuth
zamienil Latajgcego Holendra w ponury
mieszczanski dramat w klimacie sztuk Augusta
Strindberga. Zamiast bezkresnych morskich
przestrzeni i statku widma dowodzonego
przez tutacza skazanego na wieczne potepienie
pokazal dom, z ktérego nie mozna uciec.

Byta to pierwsza od lat tak konsekwentna
proba zaprezentowania Wagnerowskiego
dziela w scenicznym ksztalcie innym niz ten,
ktory przez pét wieku dominowat w $wiatyni
kompozytora w Bayreuth.

Claus Guth nie potraktowal Latajgcego
Holendra jak romantycznej opowiesci. Senta

— obecna na scenie w dwdch osobach - jako
mala dziewczynka bawila si¢ okrecikami

i lalkami marynarzami, a przede wszystkim
byta zafascynowana ojcem kapitanem. Jako
kobieta pokochata Holendra, poniewaz

byt taki jak ojciec: sterany zyciem bohater
zywioléw. Ale nie skoczyta za nim w morze,
pozostata w rodzinnym domu pograzona

w beznadziejnej mitoci do ojca.

W Lohengrinie, inscenizowanym najpierw
Mediolanie w 2012 roku, a pie¢ lat p6Zniej
powtdrzonym w Paryzu, blakajacy sie po
scenie maly chtopiec wywolywat u Elsy
bolesne halucynacyjne wspomnienia

z przeszlo$ci doprowadzajace ja do depres;ji.

Nieme pianino, na ktérym usitowata gra¢, bylo
symbolem niemozno$ci wykrzyczenia traumy.
Akcja przeniesiona w czasy rewolucyjnego
buntu w Niemczech 1848 roku rozgrywala sie
na podwérzu monumentalnej industrialnej
konstrukcji. W trzecim akcie malzenska alkowe
zastapily trzciny i wody, ale dzika natura nie
przynosita wyzwolenia, tylko stanowila rodzaj
putapki.

Mozart w mrocznym lesie

Claus Guth czesto umieszcza bohateréw
spektakli w zamknietych pomieszczeniach, by
w ten sposob lepiej ich sportretowa¢, natomiast
przyroda — mroczna i nieprzyjazna — jest
wyrazem ciemnej strony czlowieka. W takiej
scenerii wykreowal glosng inscenizacje trylogii
Mozarta i Da Ponte na Festiwalu w Salzburgu
w latach 2006-2009. W Weselu Figara nie

bylo zadnej zabawy, Claus Guth spojrzal na te
komedie znéw przez pryzmat skandynawskiej
dramaturgii. Bohaterami kierowalo skrywane
pozadanie, nie umieli sttumi¢ erotycznych
pragnien, a potem mieli wyrzuty sumienia.

Ich poczynania kontrolowal zas chlopieco
urokliwy bozek mitosci, ktéry okazat sie
wodzacym na pokuszenie diablem.

Cosi fan tutte bylo spektaklem dla

i 0 wspotczesnych yuppies. Guglielmo

i Ferrando nie tyle chcieli zweryfikowa¢
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Fidelio Beethovena w rezyserii Clausa Gutha w Wiener Staatsoper

uczucia partnerek, co pragneli przekona¢
sie, jak dalece sa one sklonne posuna¢ sie

w erotycznej grze. Im glebiej bohaterowie
sie w niej pograzali, tym bardziej do ich
nowoczesnej, minimalistycznie urzadzonej
willi wkraczaly grozne drzewa. Claus

Guth pozbawil bowiem te opere happy
endu. Owszem, winy kochankéw zostaty
wybaczone, ale zaslubin — jak w oryginale —
nie bylo. Bawigc sig, zniszczyli mito$¢, by¢
moze jedyna, jaka mogli spotkad.

O beznadziejnym jej poszukiwaniu

byt takze salzburski Don Giovanni,
powtarzany potem na réznych europejskich
scenach. Bohaterowie blakali si¢ po

lesie w nocnym mroku, a przejmujaca
samotno$¢ bezskutecznie probowali zabié
narkotykami. Te mroczne wizje niezbyt

do mnie przemawialy, cho¢ Aleksandra
Kurzak, kreujaca w Salzburgu Donne Anne,
powiedziata mi: ,Czuje si¢ w tym spektaklu
wyjatkowo bezpiecznie, bo Claus Guth
dokfadnie okreslil, kim jest dana posta¢ijak

powinna zachowywac¢ si¢ na scenie”

Rezyser na manowcach

W przeciwienistwie do wielu dzisiejszych
tworcow teatru operowego Claus Guth nie
jest jedynie inscenizatorem z pomyslami,
ale i perfekcyjnym rezyserem. Sceniczne

obrazy sa u niego tak sugestywne, ze ulegamy
jego wizjom, nawet jesli nie zawsze bywaja
trafione. Fidelia w Salzburgu (2015) takze
rozegral w zamknietym pomieszczeniu

o $cianach bez drzwi i okien. Posrodku
obracal sie jedynie ogromny czarny
prostopadloscian, ktéry uniost sie na
poczatku drugiego aktu, odstaniajac lochy.
Kazdy z bohater6w dostal swoje nieme drugie
wecielenie snujace sie po scenie — by w ten
sposob podkresli¢ dwoisto$é postaci opery
Beethovena — co jednak zaciemniato zamyst
rezysera.

Atmosfera nocnego koszmaru panowata
réwniez przez trzy akty Rigoletta w Opéra
Bastille (2016), a tytulowy bohater,
zamieniony w uwspoélcze$nionego $mieszno-
-zalosnego Arlekina, takze miat swoje alter
ego. Widz ogladal rodzaj retrospektywnej
historii, w ktorej Rigoletto — catkowicie
przegrany, z resztkami dobytku w pudle

iz zakrwawiona suknia Gildy - raz jeszcze
przezywal spowodowang przez siebie
tragedie.

Zamykanie bohateréw w przestrzeni bez
wyjscia czesciej przynosi jednak fascynujace
rezultaty. Tak bylo w Juliette Bohuslava
Martintl w berliniskiej Staatsoper im Schiller
Theater w 2016 roku. Surrealistyczng
opowie$¢ o mezczyznie probujacym odnalezé
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dziewczyne, w ktorej kiedys sie zakochal,
Claus Guth rozegral w pomieszczeniu
pelnym tajemnych drzwi, szatek i szuflad,
skad wylanialy sie poszczegdlne postaci.
Calos¢ trzymata w napieciu jak mroczne
filmy Davida Lyncha.

W wykazie niemal stu inscenizacji
stworzonych przez Gutha w ciagu ponad
trzech dekad w teatrach najpierw Niemiec,
a potem Europy znajdziemy tytuly
najpopularniejsze i zapomniane, dzieta
wspolczesne iz dawnych epok.

Gdy siega po opery barokowe, interpretuje
je w ten sam sposob. W Rodelindzie Handla
w Lyonie w 2018 roku wprowadzil niema
posta¢ Flavia, syna tytulowej bohaterki,

i poprowadzil cala narracje wlasnie

z perspektywy chlopca, ktéry stal sie
zakladnikiem brutalnej walki o wladze oraz
milosnych intryg.

W jednym z ostatnich spektakli — Semele

w Monachium w 2023 roku — tytulowa
bohaterke, ktora swego kochanka Zeusa
postanowila zmusi¢, by ukazal sie jej

w boskiej postaci, Guth przemienit we
wspolczesna dziewczyne, ktora pragnie by¢
doskonata i z jasnego, czystego $wiata ludzi
ucieka w §wiat marzen znaczony czernia.
Powiodtlo ja to ku zgubie i $mierci — tak jak
grecka Semele. BM
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Dariusz Vasina, Pulcinella, ilustracja do Salade Dariusa Milhauda, 2024

Y

Dariusz Vasina
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Darius Milhaud -
neoklasyk, erudyta, prekursor

- Jego wktad w melodyke, szczegdlnie w dzietach wokalno-

-instrumentalnych i na tle innych neoklasykdw, jest nieprzecietny.
To tqgczy sie z rdwnolegtym prowadzeniem od dwdch do kilku melodii —
z Lukaszem Borowiczem rozmawia Michat Klubirski.

Michal Klubinski: Uslyszymy dwa
nieznane dziela Dariusa Milhauda,
ktorego 50. rocznice $mierci bedziemy
obchodzi¢ w czerwcu. Jego twérczosé

nie zakorzenila si¢ mocno na polskim
gruncie, cho¢ obejmuje 441 opuséw.

Nie ma takiego gatunku, takiego

jezyka i formy ekspresji, ktorego

nie reprezentowalby Milhaud.
Znajdujemy w jego dziele fascynacje
poezjaiproza XX wieku, wplywy

jazzu, muzyki dawnej, prowansalskiej,
zydowskiej, amerykanskiej,
poludniowoamerykanskiej, hiszpanskiej
iwloskiej. Neoklasycyzm laczy si¢ u niego
z polimodalnos$cia, a po wojnie zahacza

o aleatoryzm kontrolowany i muzyke
konkretna. Kolejny akcent francuski

w pana cyklu?

Lukasz Borowicz: — To prawda, ze w cyklu
nieznanych oper na Wielkanocnym
Festiwalu interesowata nas muzyka
francuska. Wykonalismy m.in. Ifigeni¢ na
Taurydzie Glucka powstala dla Opery
Paryskiej, Djamileh Bizeta, w zesztym roku
dwie paryskie jednoaktéwki: Socrate Satiego
i Alexandre bis Martind. Nie ukrywam,

ze za sprawg coraz czestszych spotkan

z zespolami i muzykami z Francji coraz
bardziej fascynuje mnie ten $wiat kulturowy.
Ale takze przypominam sobie rade, ktora
Karol Szymanowski kierowat do mlodych
polskich kompozytoréw: ,Tylko Paryz liczy
sie dzisiaj w kompozycji”. Zawsze my$lalem
o muzyce francuskiej réwniez w kategoriach
wspolttworzenia jej przez emigrantow.

Milhaud byl jednak rodowitym
Francuzem. Co prawda jego
$rédziemnomorze rozciagalo si¢ od
Stambulu po Rio de Janeiro...

— Jego przypadek jest bardzo interesujacy.
Pochodzil z zasymilowanej rodziny
zydowskiej od wiekéw osiadlej

w prowansalskiej Marsylii, niezwigzanej

z popularnym podzialem na Zydéw
aszkenazyjskich i sefardyjskich. Dodatkowo,
uksztaltowalo go miasto rodzinne,

z mieszaning kultur, morzem, wplywami
antyku. To wszystko zawedrowalo z nim

do Paryza, a pézniej, w czasie I wojny
$wiatowej, za sprawa jego ucieczki z Europy
- do Stanéw Zjednoczonych. Tu nastapito
kluczowe dla muzyki XX wieku zetknigcie
kompozytora z Nowym Swiatem, gdzie
wspoltworzyt nowa muzyke amerykanska
iuczyl wielu Amerykanéw — przedstawicieli
pézniejszych, niemal masowych nurtéw,
jak Philip Glass, Steve Reich czy jazzman
Dave Brubeck. Jego wplyw mozna
poréwnad tylko z oddziatywaniem Nadii
Boulanger. Fascynuje u niego réwniez
kierunek odwrotny — to on m.in. wnidst do
muzyki europejskiej jazz, a takze muzyke
latynoamerykariska. Poza tym obecny jest
u niego silny pierwiastek folklorystyczny,
tradycja i liturgia zydowska, ludowos¢

z Prowansji czy innych regionéw Francji.

Dlaczego zatem muzyka Milhauda jest
w Polsce tak nieznana - poza kilkoma
probami Bohdana Wodiczki, ktory

tez korespondowal z kompozytorem?
Czy nie odpowiada za to — po czesci
chocéby - Karol Szymanowski, ktory sam
obrazony na Diagilewa za odrzucenie
jego Harnasiéw, nazwal neoklasycyzm
paryski ,muzyka tawern” i ,szczytem
trywialnosci”?

— To takze, ale winna jest réwniez
niedostepno$¢ materiatéw nutowych

w czasach Polski Ludowej i w ogdle
problemy z wigzaniem stylu kompozytora
ze ,straconym pokoleniem” polskich
neoklasykéw emigracyjnych. Grania ich
dziel - jak wiemy — zakazano ze wzgledéw
politycznych w poprzedniej epoce, dopiero
pdzniej zastapila ich narastajaca awangarda.

Milhaud to Grupa Szesciu, z traktatem
Cocteau Kogut i arlekin postulujacym
odwroét muzyki od romantycznej
iimpresjonistycznej hipertrofii na rzecz
zblizenia do cywilizacji i codzienno$ci.
Kogut jest tu symbolem galijskiej muzyki
narodowej, arlekin — obcej przebieranki.
A wiec neoklasycyzm. Z drugiej strony
wiele innych nurtéw.

- Milhaud byl jednym z najmocniejszych
cztonkéw Grupy Szeéciu. Wykorzystywat
potencjat rodzacych sie srodkow
artystycznych w miedzywojennym

Paryzu: awangardowej literatury, filmu,
sztuki aktorskiej, pzniej radia. Ale sama
przynaleznos¢ do grup kompozytorskich jest
nietrwala i schematyzujaca. W przypadku
Les Six sprowadzila si¢ wlasciwie do jednego
wspolnego utworu, skomponowanego
zreszta przez piecioro z szesciorga

czlonkéw grupy, w ktorej dziatata takze
kompozytorka Germaine Tailleferre.
Chodzi o Narzeczonych na wiezy Eiffla. Do
dziel wspolnych mozna jeszcze zaliczy¢
wezeéniejszy fortepianowy Album Szesciu,
gdzie pokazali sie wszyscy tworcy. Rzecz
jasna, inspiracja dla grupy byl surrealistyczny
balet Parada Erica Satiego z 1917 roku.
Milhaud szybko wzbogacil neoklasycyzm

o pierwiastki ekspresjonistyczne czy
liryczne.

Muzyka Grupy Szesciu pozostawala
silnie w kontrze do muzyki niemieckiej.
To paradoks, bo za muzyke rdzennie
francuska uznano odziedziczona

po Niemcach muzyke sakralna

i polifoniczno$¢, a bardzo francuska

w stylu opere XIX wieku - za
nienarodowa.

— Czesto u Francuzdw to, co francuskie,
pochodzi z innych kultur, a to, co uznane
za niefrancuskie, reprezentuje ten rdzenny

wymiar. W przypadku Milhauda paralele
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mozemy odnalez¢ z twérczoscig Niemca Paula
Hindemitha — obaj byli neoklasykami, bardzo
waznymi dla rozwoju muzyki XX wieku, obaj
inspirowali sie polifonia i dzialali w obrebie
politonalnosci. Obaj mieli wielkq tatwo$¢
pisania, komponowali bardzo duzo, za co
troche odpokutowali, bo ich twdrczoéé
rzadko przebija sie dzisiaj do repertuardw.

I podobnie jak u Hindemitha,

u Milhauda silne s3 zainteresowania
teoretyczne. Kompozytor opublikowal
traktat o polimodalno$ci, interesowal
si¢ aleatoryzmem kontrolowanym.
Schonberg zadedykowal mu swoj

V Kwartet smyczkowy.

— Byl rowniez zyczliwy dla drugiej
awangardy, np. dla tworczoéci Krzysztofa
Pendereckiego. To przez $wiadomo$¢,

ze istnienie awangardy miedzywojennej
bardzo szybko ucieta I wojna $wiatowa
ijej idee sie wyczerpaly, a mlodziez jest

w stanie wnie$¢ co$§ nowego. A co do
przyjazni z Schénbergiem — rozwijali ja nie
tylko w Kalifornii, ale takze podczas wizyt
Milhaudéw w miedzywojennym Wiedniu.
Zachowaly sie wspolne zdjecia z tego okresu,
na ktérych Schonberg, co rzadkie,

sie u$émiecha.

Milhaud to réwniez, jak napisal jego
biograf Paul Collaer, ,,wielki muzyk”

- czyli taki, , ktory wymysla wspaniale
melodie”. Czy zgodzi sie¢ pan z tym
twierdzeniem?

— Milhaud kazal swoim uczniom, tak zresztg
jak jego mistrz André Gedalge, komponowa¢
melodie bez akompaniamentu, aby rozwija¢
zmyst melodyczny. Tak, rzeczywiscie, jego
wktad w melodyke, szczegolnie w dzielach
wokalno-instrumentalnych i na tle innych
neoklasykéw, jest nieprzecietny. To

taczy si¢ réwniez z kwestia bitonalnosci

i politonalnosci — réwnolegtym
prowadzeniem od dwdch do kilku melodii.

Porozmawiajmy o tegorocznych
wykonaniach. Tak jak w zesztym roku
mamy do czynienia z dyptykiem tragedia-
komedia.

— Tak, to sie bardzo sprawdza, ta moc
kontrastu, ktéry ozywia z gruntu sztuczna
sytuacje prezentacji koncertowej opery.

W pierwszym dziele - trzyaktowej
operze kameralnej Le pauvre matelot
(Biedny marynarz, 1927), z podtytulem
ylament” (szanta) do libretta proroka
neoklasycyzmu Jeana Cocteau —

mamy do czynienia z opracowaniem
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Darius Milhaud
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gazetowej historii o rodzinie, ktora

w trosce o byt swego bliskiego w wyniku
nieporozumienia zamordowala

jego samego. Ten watek pojawia sie
rowniez w dramatach Karola Huberta
Rostworowskiego Niespodzianka (1929)
i Nieporozumienie Alberta Camusa
(1944). Milhaud nadaje jednak rzeczy
quasi-surrealistyczny dystans.

— Utwor mozemy odbiera¢ na dwdch
plaszczyznach. Albo jest to surowy dramat
spoleczny z brutalnym morderstwem,

a la Wozzeck Berga z tego samego czasu,
albo utwér w duchu Cocteau, walczacy

z patosem i koturnem, skierowany przeciw
niemieckiemu ekspresjonizmowi, na co
zresztg wskazuje do$¢ neoklasyczna muzyka,

skontrastowana z tekstem i z morskim
walczykiem jako motywem przewodnim.
Bohaterka po dokonanym zabdjstwie
$piewa blaha piosenke — tak jakby tworcy
chcieli powiedzie¢, ze dystansuja sie od
niemieckiego z ducha katharsis, albo chcieli
zasugerowac, ze ten dystans ma wymiar
antycznej, egzystencjalnej z ducha ironii.
Wybér pozostaje po stronie stuchacza. Jezeli
nie wiemy, czy to jest Smieszne czy straszne —
to jest to bardzo moderne.

Drugi utwor to ,balet $piewany”

o przewrotnym tytule Salade z 1924.
pSalade” to salatka, ale jednoczesnie
odwolanie do popularnych w XVI i XVII
wieku hiszpansko-prowansalskich kolazy
pieséni jednoczesnie w roznych jezykach -
ensaladas. Salade oparty jest na watkach
zaczerpnietych z commedii dell’arte.

Tu Milhaud wykorzystal intonacje
prowansalskie i neapolitanskie. To chyba
blisko Pulcinelli.

— Utwor — rodzaj divertissement —
rzeczywidcie oparty jest na intrydze mito$ci
i zazdroéci, z licznymi przebierankami

i burleskg charakterystyczna dla commedii
dell'arte. Chodzi tu nie o fabule, a o drake,

o maski i ich zdejmowanie. Warstwa
wokalna jest silnie deklamacyjna, pokrewna
schonbergowskiemu Sprechgesang.

U Milhauda melodeklamacje sg takze $cisle
wpisane w partyture, oparte na okrelonych
jednostkach rytmicznych. Wspieraja sie na
rozbudowanej partii perkus;ji. Jesli chodzi

o poréwnanie do Pulcinelli, podobny jest
temat, tak samo odwolywanie sie do wielu
obcych melodi, ale wieksza role odgrywa
bitonalno$¢, no i kontynuowany po Glucku
francuski styl deklamacyjny. Pulcinella to
balet z pojedynczymi wloskimi pie$niami.

Podczas festiwalu zaprezentuje pan tez
szczegllng wystawe.

W ostatnim czasie przypadkowo

stalem sie posiadaczem kilku pamiatek
zwigzanych z Milhaudem, nalezacych
wezeéniej do Jacques'a Chailley, wybitnego
paryskiego muzykologa, kompozytora

i dyrygenta, profesora Sorbony, autora
$wietnego studium o Czarodziejskim

flecie. Zakupitem je za grosze na pewnej
aukgji internetowej. Jest tam kilka partytur
Milhauda z lat miedzywojennych z uwagami
Chailley’a z préb. Pokazemy je na malej
wystawie w foyer Filharmonii Narodowej.
Mam nadzieje, ze zaréwno wykonania
dwoch dziel Milhauda na festiwalu, jak i te
artefakty beda krokiem do polskiej recepcji
tego znakomitego kompozytora. BM
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Restauracja AleGloria Magdy Gessler

Niekonczaca sie uczta dla zmystow w kameralnej restauracji w centrum Warszawy.
Tutaj kazdy powod do swietowania jest dobry, a celebrowaniu nigdy nie ma konca.

+
An endless feast for the senses in an intimate restaurant in Warsaw.

We love any reason to celebrate, and the celebration never ends.

RESTAURACJA

iogeb Gorlr

Plac Trzech Krzyzy 3
00-535 Warszawa
E-mail: alegloria@alegloria.pl
Tel: +48 (22) 584 70 80 L '

www.alegloria.pl
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— Dzis modne stato sie nagrywanie zaginionych utwordw, swiatowych premier
nieznanych dziet, niedawno odkrytych manuskryptéw, ale warto tez wrdéci¢ do
dobrze znanych kompozycji i na nowo odkry¢ ich piekno — uwaza szef artystyczny
zespotu |l Pomo d'Oro, z ktérym rozmawiat Jacek Kornak.

Maksim Jemieljanyczew —
intrygujgca postac
w Swiecie muzyki dawnej

Wzglednie mlody, bo 35-letni dyrygent
Maksim Jemieljanyczew nagrywa z poczatkiem
roku 2024 swoj kolejny album z zespolem

Il Pomo d’Oro. Tym razem jest to XXXVI
Symfonia C-dur KV 425, zwana Linzkq.
Dzieje sie tak, poniewaz francuska wytwornia
fonograficzna Aparte Music podpisata

z artysta kontrakt na wydanie wszystkich
symfonii i wybranych koncertéw Wolfganga
Amadeusza Mozarta. W dzisiejszych czasach
tak duzy projekt fonograficzny wydaje sie
dos¢é ryzykowny, jednak szefowie Aparte
Music sa przekonani, ze nagrania pod batuta
Jemieljanyczewa przyniosa im sukces.

Od dziecka dyrygent

Maksim Jemieljanyczew zaczat dyrygowa¢
juz w dziecinstwie, ktore spedzit nad rzeka
Oka w europejskiej czesci Rosji. Urodzit sie
w Dzierzynsku, muzyki uczyl sie w Niznym
Nowogrodzie. Zdarzalo mu sie juz wtedy
prowadzi¢ lokalne orkiestry. Nastepnie
studiowat dyrygenture w Konserwatorium
Moskiewskim im. Piotra Czajkowskiego

w klasie Giennadija Rozdiestwienskiego.
Ksztalcit si¢ tez w klasie fortepianu Aleksieja
Lubimowa.

Jego kariera rozpoczeta sie u boku

Teodora Currentzisa. W musicAeterna

gral na fortepianie i asystowal dyrektorowi
artystycznemu. Jednak gdy przenidst sie do
Europy, jego kariera nabrata tempa. Juz w2013
roku otrzymat stanowisko gléwnego dyrygenta
zespolu instrumentéw dawnych Il Pomo
d’Oro, a trzy lata péZniej zostat jego szefem
artystycznym. Natomiast w 2019 roku zostal
pierwszym dyrygentem Scottish Chamber
Orchestra.

Jemieljanyczew regularnie wystepuje

z Orchestre national du Capitole de
Toulouse oraz Real Orquesta Sinfénica de
Sevilla, a w ostatnich latach zapraszaly go do

wspdlpracy Accademia Nazionale di Santa
Cecilia, Royal Concertgebouw Orchestra,
Rotterdam Philharmonic, Deutsches
Symphonie-Orchester, Toronto Symphony,
Swedish Radio Symphony Orchestra, a nawet
Berliner Philharmoniker. Stynna orkiestra
berlinska dyrygowal w listopadzie 2022 roku,
w programie tego koncertu znalazly si¢ m.in.
Symfonia ,Praska” i Msza c-moll Mozarta,

w ktorej solistka byla Sabine Devieilhe
(sopran).

Warto doda¢, ze mlody maestro ma w dorobku
ponad 20 nagran plytowych, w tym dwa
albumy z polskim kontratenorem Jakubem
J6zefem Orliniskim i cztery z gwiazda
Metropolitan Opera — Joyce DiDonato.

Z DiDonato Jemieljanyczew wielokrotnie
koncertowal, réwniez w Polsce, a w londyniskiej
Royal Opera House poprowadzit Agrypine
Georga Friedricha Hindla z amerykanska
artystka w roli tytutowej. Jemieljanyczew
przyznaje, ze nagrania ze stawnymi §piewakami
operowymi pomagaja mfodemu dyrygentowi
zdoby¢ rozpoznawalnosé.

W sztuce nie zawsze chodzi o nowos$¢

W przerwie miedzy sesjami nagraniowymi

za kulisami teatru w Reggio Emilia udato mi
sie go spotkac i naméwi¢ na krétka rozmowe.
Zanim jednak zaczeliémy rozmawia¢, Maksim
Jemieljanyczew musial pobiec po espresso.

Po kilku minutach, wciaz nieco zdyszany po
intensywnej prébie, byt gotéw do rozmowy.

Z poczatku wydawatl sie nieco zdystansowany,
jakby nie$mialy, ale gdy zaczal opowiada¢

o muzyce, zupelnie sie zmienit — moéwit o niej
w bardzo osobisty, zarazem prosty sposéb.
Gdy zapytalem, po co nagrywa wszystkie
symfonie Mozarta, odpowiedzial z rozbrajajaca
naiwnoécia: ,Bo sa piekne”. Tego typu totalne
projekty fonograficzne powstawaly pod koniec
XX wieku.

Wtedy pojawily sie na rynku uznawane dzis

za wzOr komplety symfonii Mozarta pod
dyrekeja Neville’a Marrinera, Trevora Pinnocka
i Nikolausa Harnoncourta. Dzi$, gdy firmy
fonograficzne licza straty i szukaja sposobow
na przetrwanie, zaskakujaca wydaje sie decyzja,
aby powierzy¢ jednemu artyécie nagranie

serii plyt z symfoniami i koncertami Mozarta,
jednak Maksim odpowiada, ze jest muzykiem,
a nie menedzerem w firmie fonograficznej:

— Nie zastanawiam si¢ nad tym, ile oséb kupi
moje plyty. Planowanie, marketing zostawiam
specjalistom w tej dziedzinie. Dla mnie istotne
jest to, aby jak najlepiej wykona¢ muzyke
Mozarta. Chciatbym, aby ludzie, stuchajac
naszych nagran, czuli pasje, z jaka podchodzimy
do tego zadania - méwi.

Na pytanie, czy jego interpretacja moze wnies¢
co$ nowego do obecnych juz na rynku nagran
Mozarta, Maksim odpowiada, ze w sztuce nie
zawsze chodzi o nowo$¢.

— Dwoch réznych dyrygentéw nie da

nam dokladnie takiej samej interpretaciji.
Prekursorzy wykonawstwa historycznie
poinformowanego, tacy jak Pinnock czy
Gardiner, sa dla mnie mistrzami. Wprawdzie
nigdy ich nie spotkalem osobiscie, ale

mieli wplyw na ksztaltowanie sie¢ mojego
myslenia o muzyce. Nie oznacza to, ze
probuje kogokolwiek nasladowac czy tez
goni¢ za oryginalnoscia. Od wielu lat pracuje
z Il Pomo d’Oro. Bardzo dobrze si¢ znamy

i muzyka, ktéra wykonujemy, bierze sie

z naszej wrazliwoséci i wspélnego rozumienia
piekna. Oczywiscie, jako dyrygent jestem
odpowiedzialny za ostateczny ksztalt
nagrania, ale mysle, ze czasy, gdy dyrygent nie
rozmawial z muzykami, tylko autorytarnie
narzucal swoja wizje sie koncza. W zespole
staramy si¢ wzajemnie dobrze rozumie¢

i ksztatltowac wsp6lng wizje muzyki —
podkresla.
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Maksim Jemieljanyczew

Odkryjmy Mozarta

Mnie jednak wciaz zastanawia wybér
repertuaru. Mozart jest czgsto wykonywany
przez mlodych muzykéw. Studenci pianistyki
wyrabiaja sobie technike i smak, wykonujac
sonaty Mozarta, a orkiestry mlodziezowe
czesto wykonuja jego symfonie. Maksim
odpowiada:

— Muzyka Mozarta jest niezwykta. Czuje

ja, widze w niej piekno i dlatego uwielbiam

ja gra¢ na fortepianie i nig dyrygowa¢. Dzi$
modne stalo si¢ nagrywanie zaginionych
utwordw, $wiatowych premier nieznanych
dziel, niedawno odkrytych manuskryptéw.

Z pewnoscia jest to bardzo interesujace i my
tez to robimy, ale warto wréci¢ do dobrze
znanych kompozycji i na nowo odkry¢ ich
piekno. Dobrze, ze mtodzi pianisci, dyrygenci
doskonalg technike na Mozarcie, ale nie znaczy
to, ze muzyka ta nie posiada glebi. To do
wykonawcy nalezy jej odkrycie i pokazanie.
Czasem bardzo prosta miniatura Schuberta
moze odkry¢ swoja niezwykla glebie pod
palcami wybitnego artysty. Mozart jest
wielowymiarowy, mozna w nim odnalez¢

co$ gleboko ludzkiego — rado$¢ miesza sie

W nim z rozczarowaniem, émiech z pewnym
filozoficznym spojrzeniem na $wiat.
Jemieljanyczew ksztalcil sie w Rosji, gdzie nie
ma dlugiej tradycji wykonawstwa historycznie
poinformowanego. Maestro uwaza jednak,

ze dzi$ zyjemy w kosmopolitycznym $wiecie
muzycznym, gdzie tradycyjne narodowe szkoly
muzyczne si¢ zacieraja.

— W Moskwie Rozdiestwienski byt
niekwestionowanym autorytetem dla mnie

i dla pokolen studentéw dyrygentury,
natomiast specyficznej wrazliwosci na muzyke
dawng uczylem si¢ od Lubimowa. Stluchalem
tez mnostwa nagran. Miatem mozliwos¢ grania
na fortepianach historycznych nalezacych do
kolekcji konserwatorium i to skierowalo moje
zainteresowania w strone muzyki dawne;j.
Wiele zawdzieczam Rogerowi Norringtonowi
— dzigki jego nagraniom nauczylem sie
specyficznego sposobu my$lenia o muzyce.
Od lat 90. XX wieku popularyzacja nagran
sprawila, ze w Polsce czy Rosji mlodzi

muzycy mieli dostep do réznych styléw
wykonawczych i mogli zapozna¢ sie z tym,

co dzialo sie w Wielkiej Brytanii czy Stanach
Zjednoczonych. Staralem sie uczy¢ z réznych
zrodet - thumaczy.

Nie daje jednak za wygrang. Chce wiedzie¢, czy
artysta jako Rosjanin wnosi jakas specyficzna
wrazliwo$¢ do $wiata muzyki dawne;j.

Maksim wyraza sceptycyzm: — Chyba nie,
oczywiscie urodzilem si¢ w Rosji, ale dzi$
muzycy maja dostep online do kurséw
mistrzowskich prowadzonych w réznych
stronach $wiata. Ludzie pochodzacy z réznych
krajéw pracuja razem. Swiat muzyki stat sig
bardziej otwarty i dostepny. Kiedys$ istnialy
szkoly wykonawcze zbudowane niejako

wokot jednego charyzmatycznego profesora.
Dzi$ najcze$ciej muzycy ksztalcg si¢ u wielu
artystow, czerpiac wiedze i inspiracje z réznych
stron.

Wojna i sztuka

Gdy rozmawiamy, w Ukrainie wcigz trwa
wojna. 24 lutego minely dwa lata od
napasci Putina na sasiedni kraj. Czy dzi$
artysci — poza wykonywaniem muzyki
najlepiej, jak potrafia — majg tez obowiazki
moralne? Rosjanin Jemieljanyczew byt
wielokrotnie pytany o stosunek do tego,

co dzieje si¢ w Ukrainie. Wydal tez w tej
sprawie o$wiadczenie, w ktérym wyrazit
solidarnos¢ z narodem ukrairiskim. Ja jednak
postanowitem zapytac go, czy — jego zdaniem
— publiczno$¢ ma prawo oczekiwaé od
artystéw odpowiedzi na pytanie o stosunek
do tej okrutnej wojny, a by¢ moze tez do
innych konfliktéw zbrojnych, jak konflikt
izraelsko-palestyniski.

- Oczywiscie, ludzie maja prawo pytac.
Nie wiem, gdzie jest granica oczekiwarn
moralnych wobec artystow. Jako cztowiek
jestem przeciwko wszelkim konfliktom
zbrojnym, w ktérych gina ludzie. Jako
artysta moge wydac o$wiadczenie, ale czy
ono co$ zmieni? By¢ moze w idealnym
$wiecie stuchacze przyszliby na moj
koncert, ja zaczalbym dyrygowa¢, a wtedy
ludzie przestaliby sie zabijac. Niestety,
muzyka nie ma takiej mocy sprawcze;j.

To, co moge zrobi¢, to uprawia¢ muzyke
najlepiej, jak umiem, w tych ciezkich czasach
zaprezentowa¢ publicznosci pigkno. Bedzie
ono chwilowe, ulotne. Czy to co$ zmieni?
Nie wiem. Mam nadzieje - méwi Maksim
Jemieljanyczew. BM
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Polscy olimpijczycy na arenach swiatowych igrzysk wywalczyli tgcznie 321 medali -
79 ztotych, 96 srebrnych i 146 brgzowych. Dokonali tego przy udziale ponad trzech
tysiecy zawodniczek i zawodnikdéw startujacych w trzydziestu dwdch letnich

i dwudziestu czterech zimowych imprezach miedzynarodowego ruchu olimpijskiego.

Stulecie polskiego olimpizmu

O historii sportowych i dyplomatycznych sukceséw biato-czerwonych zawodnikéw

pisze Andrzej Giza.

.

Karol Rommel, ktéremu zloty medal igrzysk olimpijskich w Sztokholmie wreczyl krdl
Gustaw V

Creative Commons

Halina Konopacka

Pod wieloma sztandarami

Przed stu laty w stolicy Francji polska
reprezentacja zainaugurowala starty

w najwazniejszych zawodach sportowych,
jakimi sa igrzyska olimpijskie. Formalnie

juz 1919 roku w krakowskim Hotelu
Francuskim dzialalnos¢ zainaugurowat
Polski Komitet Olimpijski, jednak wojna

z bolszewikami o przebieg wschodniej
granicy (1919-1921) uniemozliwila
narodowej druzynie debiut podczas igrzysk
w Antwerpii w 1920 roku. Warunki udzialu
w igrzyskach zapisane w Karcie Olimpijskiej
zabraniajg bowiem wystepéw pod narodowa
flaga sportowcom, ktorych ojczyzna znajduje
si¢ w stanie wojny.

Przed rokiem 1918 Polacy mogli
reprezentowac jedynie barwy innych panstw.
W 1908 roku Jerzy Gajdzik (1885-1938)
jako czlonek ekipy Stanéw Zjednoczonych
wywalczyt na igrzyskach w Londynie
brazowy medal w skokach z trampoliny,
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a cztery lata pézniej w Sztokholmie

w reprezentacji Rosji wystapil jezdziec
Karol Rémmel (1888-1967). Dal sie
pozna¢ jako nieustepliwy i waleczny Polak
w przejéciowych barwach sportowych, tracac
w dramatycznych okolicznosciach szanse
na ztoty medal. Prowadzit w stawce pod
koniec drugiego, bezblednego przejazdu
przez przeszkody, spadt jednak z konia,
ktorego kopyta ugrzezly w blotnistym
podtozu parkuru, i ztamal sze$¢ zeber.
Walczyl z niewyobrazalnym bélem, jednak
dosiadl ponownie rumaka i ukofczyt
zawody na pietnastym miejscu. Jego
heroizm docenit krél Szwecji Gustaw V

Irena Szewinska

(1858-1950): w szpitalu w Sztokholmie
wreczyl olimpijczykowi kopie zlotego
medalu igrzysk. Wydarzenie to nie umkneto
uwadze $wiatowych mediéw, ktére na

kilka lat przed powrotem naszego kraju na
mapy Europy rozpisywaly sie o heroicznym
wyczynie Polaka. Na paryskich igrzyskach
w 1924 roku Roémmel wystapit juz z orfem
w koronie na piersi i pod bialo-czerwong
flaga — uplasowal sie na dziesiatym miejscu
w Wszechstronnym Konkursie Konia
Wierzchowego.

Konopacka i Szewinska

W trakcie VIII Igrzysk Olimpijskich

w Paryzu polska reprezentacja liczyta
siedemdziesieciu pieciu zawodnikéw
wystepujacych w dziesieciu konkurencjach
(boks, hippika, kolarstwo, lekkoatletyka,
strzelectwo, szermierka, wioglarstwo, zapasy,
zeglarstwo i pilka nozna). W dorobku
bialo-czerwonych znalazly si¢ dwa medale

Creative Commons

— co warto zaznaczy¢, oba wywalczone

w ostatnim dniu paryskiej imprezy. Srebrny
krazek przypadtl torowej sztafecie kolarskiej
na dystansie czterech kilometréw (Jozef
Lange, Jan Eazarski, Tomasz Stankiewicz,
Franciszek Szymczyk), a braz w konkurencji
skokdéw przez przeszkody zdobyt Adam
Kroélikiewicz dosiadajacy Picadora,
zastuzonego na frontach I wojny $wiatowej
rumaka z proweniencjq amerykanska,
zwanego potocznie Mackiem.

Skromny dorobek naszej reprezentacji
wiazaé nalezy przede wszystkim

z problemami finansowymi druzyny,

ktorej udziat zapewnily tylko publiczne

Zygmunt Chyla

zbiodrki pieniedzy, oraz brakiem sprzetu,
czesto kupowanego na miejscu przed
zawodami. Nie pomagata tez nieznajomo$é¢
regulamindéw, czego najdosadniej
doswiadczyli nasi bokserzy dyskwalifikowani
w pierwszych minutach walk za
nieprzestrzeganie zasad olimpijskich walk.
Szczegdlnej uwadze polecam natomiast
sylwetki dwoch nieprzecietnych polskich
lekkoatletek. Owe dwie Damy Orderu Orta
Bialego — Halina Konopacka (1900-1989)
oraz Irena Szewinska (1946-2018) —

sa dla kolejnych pokolen sportowcow
niedo$cignionym wzorem sportsmenek
$wiadomie reprezentujacych barwy kraju.
Konopacka pierwsza wywalczyta dla
Polski ztoto olimpijskie — w konkurencji
rzutu dyskiem w Amsterdamie w 1928
roku. W trzeciej dekadzie XX wieku
popularyzowata ide¢ olimpizmu

oraz sport w calym kraju, fundowata
stypendia dla najzdolniejszych, zasiadata
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w niezliczonych komitetach niosacych
pomoc najbardziej potrzebujacym. W jej
zyciorysie do bogatych zastug i rekordow
dla polskiego sportu, medali wywalczonych
na miedzynarodowych arenach m.in.

w pchnieciu kula oraz w rzucie dyskiem

i oszczepem, trzeba podkresli¢ takze
wsparcie ojczyzny w chwili proby. Gdy
wybuchta IT wojna §wiatowa, nie baczac na
konsekwencje i narazajac zycie, usiadla za
kierownica ciezaréwki wypelnionej ztotem
Narodowego Banku Polskiego i ewakuowata
polskie dobra na Zachéd.

Z kolei Irena Szewiniska do dzi$

dzierzy tytul najbardziej utytutowane;j

Kazimierz Deyna

polskiej olimpijki, majac w dorobku
start w czterech kolejnych imprezach
olimpijskich (1964-1976). Wywalczyla
dla Polski az siedem medali, w tym trzy
zlote (w Tokio, Meksyku i Montrealu).
Pani Irena, bo tak wszyscy sie do niej
zwracali, po zakoriczeniu profesjonalnej
kariery wzorem Haliny Konopackiej
aktywnie wlgczala si¢ w niezliczona ilo§¢
wydarzen upowszechniajacych sport

i kulture naszego kraju, zasiadala tez jako
dozywotnia cztonkini w najwyzszych
gremiach Miedzynarodowego Komitetu

Olimpijskiego.

Lekkoatletyka mocna strong

Nie jest prawda, ze sukcesy Polakéw na
arenach kolejnych igrzysk wigza¢ nalezy
tylko z wystepami indywidualnymi. Wiele
powodéw do dumy dala nam legendarna
yjedenastka” prowadzona przez Kazimierza
Gorskiego w 1972 roku w Monachium

BEETHOVEN MAGAZINE 61



Creative Commons

Creative Commons

PRZED OLIMPIADA PARYSKA 2024

Polska druzyna pitkarska odbiera zloty medal w Monachium

(mistrzostwo olimpijskie) oraz cztery lata
pozniej w Montrealu (srebrny medal).

W trakcie kanadyjskich igrzysk w 1976

roku pod wodzg Huberta Wagnera
siatkarska reprezentacja bialo-czerwonych
zdobyla olimpijskie ztoto, a szczypiornisci
prowadzeni przez duet trenerski Stanistaw
Majorek i Jakub Czerwiriski — braz (w meczu
gwarantujacym podium wygrali z Republika
Federalna Niemiec 21:18).

Przez dziesie¢ dekad koronna dyscypling
Polakéw byta i weiaz jest lekkoatletyka.

W okresie PRL-u duzo satysfakcji przynosily
nam starty zapasnikéw, bokserdw,
ciezarowcow i kolarzy. Podczas kilku
ostatnich igrzysk szczeg6lng uwage zwracaja
wyczyny m.in. wio$larzy.

Impreza, ktéra do dzi§ wywoluje rumienice
na twarzach kibicéw sa igrzyska w Atlancie
w 1996 roku, z ktérej Polacy przywiezli az
siedemnagcie medali, a nasza reprezentacja
uplasowata sie na historycznym jedenastym
miejscu w klasyfikacji generalnej. Wsréd
ztotych medalistéw znaleZli sie pdzniejsi

idole nastolatkéw: Renata Mauer
(strzelectwo), Pawel Nastula (dzudo),
Andrzej Wronski, Wlodzimierz Zawadzki

i Ryszard Wolny (zapasy), Mateusz
Kusznierewicz (zeglarstwo) oraz Robert
Korzeniowski (lekkoatletyka).

Wprawdzie w Moskwie w 1980 roku Polacy
stawali na podium az trzydzieéci dwa razy, ale
trzeba wzia¢ pod uwage, ze igrzyska te, z uwagi
na zbrojna interwencje Zwiazku Radzieckiego
w Afganistanie, zbojkotowata wiekszos¢
zachodnich reprezentacji. Podczas tej imprezy
zastynal Wiadystaw Kozakiewicz, zdobywca
nowego rekordu $wiata i tytutu mistrza
olimpijskiego w skoku o tyczce, ktéry pokazat
$wiatu w charakterystycznym gescie, co sadzi
o zimnej wojnie i radzieckich braciach.

Dyscypliny sztuki

W latach 1912-1948 organizowanym
igrzyskom sportowym towarzyszyly
odbywajace sie rownolegle Olimpijskie
Konkursy Sztuki i Literatury, w ktérych
artysci zdobywali laury w takich
konkurencjach, jak architektura, malarstwo,
poezja czy rzezba. Od drugiej potowy XX
wieku tematy artystyczne towarzyszyly
przede wszystkim dyskursom toczonym
wokot produkcji ceremonii otwarcia

i zamkniecia igrzysk. Prezentowane tam
utwory podbijaly $wiatowe listy przebojow,
a wystepujacy artysci — w tym rezyserzy,
scenarzysci czy operatorzy — taczeni byli

z produkcjami z Hollywood. Jednak nie
oznacza to, ze podczas najwazniejszych
imprez sportowych szefowie narodowych
komitetéw czy przedstawiciele $wiatowych
federacji nie uczestnicza w imprezach

z udzialem najwybitniejszych artystow.

Nie mam tu na mysli hymnéw
komponowanych na kolejne igrzyska

przez uznanych kompozytoréw — w tym
gronie znajduje sie Krzysztof Penderecki
(Monachium, 1972). Od wielu lat narodowe
komitety organizuja podczas igrzysk

szereg wydarzen promujacych dziedzictwo
kulturowe swoich krajéw w formule recitali
czy koncertéw muzyki klasycznej. Wéréd
tych w ,rodzinie olimpijskiej” niezwykle
popularny byt koncert w ramach Dnia
Polskiego organizowany w latach 2012—
2022 z inicjatywy wieloletniego prezesa
Polskiego Komitetu Olimpijskiego Andrzeja
Krasnickiego. Przez dekade w wydarzeniach
tych wystepowali wybitni polscy artysci
prezentujacy $wiatowym liderom opinii
polski repertuar: Chopina, Moniuszke,
Szymanowskiego czy wspomnianego juz
Pendereckiego. Koncerty odbywaly sie

w najbardziej prestizowych salach miast
goszczacych igrzyska (m.in. Cadogan Hall
w Londynie, Theatro Municipal do Rio

de Janeiro). Kragnickiemu, menedzerowi

i dyplomacie, w krétkim okresie udato

sie wérdd szeféw misji olimpijskich czy
sportowcéw wykreowac mode na bywanie
podczas igrzysk na wybranych imprezach
we fraku, a nie w dresie.

Niezrealizowane pozostang plany
zaakcentowania w Paryzu stulecia
polskiego olimpizmu — obejmowaly one
wystep Jana Lisieckiego i towarzyszaca
koncertowi gale z udzialem $wiatowych
wiadz olimpijskich, przedstawicieli §wiata
kultury, polityki i biznesu. Waznym
elementem uroczystosci miaty by¢
odwolania do stawetnego udziatu Polakéw
w paryskiej Miedzynarodowej Wystawy
Sztuki Dekoracyjnej i Wzornictwa z 1925
roku, w ktdrej zrzeszeni w Krakowskich
Warsztatach polscy artysci z Zofig Stryjeriska
na czele zawladneli wyobraznig artystéw
programowo odrzucajacych secesje.
Sukces, jaki odniosta Polska podczas
paryskiej wystawy sprzed lat, opisuja stowa
jej kuratora Jerzego Warchatowskiego:
»Tam dopiero, nad brzegami Sekwany,
odzyskaliémy nasza niepodleglo$¢
artystyczng”. O unikatowoéci i sile polskiego
pokazu decydowali wybitni artysci,
producenci i menedzerowie, doskonale
przygotowani do dziatari kreujacych polski
wizerunek na arenie miedzynarodowej.
Polska prezentacja okrzyknieta zostata
sensacja miedzynarodowej wystawy — o czym
warto pamieta¢ w Paryzu w 2024 roku.
Wierzag, ze do tych planéw kiedys bedzie
mozna powrdcié, trzymam kciuki za biato-
-czerwonych podczas wystepow na XXXIII
Letnich Igrzyskach Olimpijskich w Paryzu.
BM

Dr Andrzej Giza - historyk, historyk sztuki
i animator kultury, dyrektor Stowarzyszenia

im. Ludwiga van Beethovena.
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Restauracja Der Elefant powstata w 1990 roku przy placu
Bankowym 1, w samym sercu Warszawy. W zmodernizo-
wanych zabytkowych wnetrzach miesci si¢ przestronna,
wielopoziomowa restauracja, ktéra swoja atmosfera

przypomina Nowy Jork. Jej dziedziniec zaprojektowat
nie kto inny jak sam Allan Starski — scenograf nagrodzony Oscarem.
Kuchnia restauracji oparta jest na Swiezych, lokalnych sktadnikach,
inspiracjach z kulinarnych podrézy jej twércOw oraz na najwyzszej
jakosci migsie.

Der Elefant kryje w sobie nie tylko bogaty Sktad Win czy pierwsze
w Polsce dziecigce studio kulinarne (Warsaw Cooking University), ale
takze Fishmarket — jedyna dzisiaj na mapie Warszawy w pelni rybna
restauracj¢. Obok stynnych krabéw z Alaski podaje si¢ tu §wieze ryby
i owoce morza z calego Swiata.

Wieczorami natomiast rozbrzmiewa zywy jazz (m.in. na sprowadzonym
na specjalne zamdwienie fortepianie Steinwaya) ku uciesze ceniacych
Swiatowa atmosfere Gosci.

Ogréd letni na dziedzificu placu Bankowego 1 to idealne rozwiazanie na
stoneczne dni — czas spedzony w gronie przyjaciét w wysublimowa-
nej scenerii przy pysznym jedzeniu i milej atmosferze to prawdziwa
uczta dla najbardziej wymagajacych Gosci.

Niepowtarzalny klimat, pigkne wnetrza, wyselekcjonowana muzyka
i pyszna kuchnia to najwazniejsze sktadowe tego magicznego miejsca.

er Elefant was founded in 1990 in the heart of Warsaw at
a historical, beautifully renovated Saski Hotel, Located
inside in a spacious, multi leveled restaurant which atmo-
sphere resembles lively New York vibe. The courtyard was

was designed by no other than Allan Starski — Oscar
winning stage designer.

Restaurant's dishes are based on fresh, local ingredients and finest quality
meats Der Elefant's cuisine is an mix of travel inspirations of its creators.
Der Elefant also hides a spacious Wine Repertory and Poland's first kids
culinary studio named Warsaw Cooking University. It is also home to
Fishmarket — unique fish and seafood restaurant, serving the best Alaskan
crabs, fresh fish and seafood from all over the world.

In the evenings, guests can enjoy live jazz recitals performed on a specially
imported Steinway piano.

Summers are especially pretty at the courtyard of Plac Bankowy 1. It is
an ideal venue to spend a sunny afternoon in the city — time spent with
friends, beatiful surroundings, delicious food and amazing atmosphere
is a true feast for the most demanding guests.

PLAC BANKOWY 1, WARSZAWA, TEL. +48 22 890 00 10

WARSZAWA@DERELEFANT.COM

E] FAcEBODOK.COM/DERELEFANTWARSZAWA

WWW.DERELEFANT.COM
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