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PAWEL MAZUR

ZUZANNA GASIOROWSKA

OD WYDAWCY
Na urodziny Mistrza

Stowarzyszenie im. Ludwiga van Beethovena nieprzerwanie
0d 2008 roku w formule pigcioletniej organizuje cykliczne
Festiwale Krzysztofa Pendereckiego, upowszechniajac
dziedzictwo kompozytora Polskiego Requiem. W 2013 roku
z okazji 80. urodzin Mistrza jedng z gwiazd wydarzenia byta
maestra Anne-Sophie Mutter, ktéra po dziesieciu latach
wraca na nasz festiwal, aby zaprezentowa¢ warszawskiej
publiczno$ci zadedykowany jej przez Krzysztofa
Pendereckiego II Koncert skrzypcowy , Metamorfozy”.
Ogromnie si¢ cieszg, ze jubileuszowe koncerty wybrzmia
nie tylko na naszym festiwalu, ale takze w wiekszosci
najwazniejszych instytucji muzycznych w kraju. Dziekuje
wszystkim osobom zaangazowanym w te unikatowe
przedsiewzigcia. Szczeg6lnie milo mi podzigkowa¢
wspolorganizatorom Festiwalu Krzysztofa Pendereckiego —
Filharmonii Narodowej, Filharmonii Krakowskiej,
Teatrowi Wielkiemu — Operze Narodowej oraz
Narodowemu Centrum Kultury.

Dr Andrzej Giza
Dyrektor Stowarzyszenia im. Ludwiga van Beethovena

OD REDAKCIJI
Arkadie i spelnienia

W Lustawicach w pieknym zabytkowym zespole dworskim
otoczonym niezwyktym parkiem Krzysztof Penderecki
odnalazl swoja arkadie, w muzyce za$ — spelnienie.

O lustawickiej arkadii pisze dla ,Beethoven Magazine”
historyk sztuki dr hab. Andrzej Laskowski.

W muzyce spetnieniem dla Profesora byly takie dzieta jak
Jutrznia - rarytas koncertowy, ktory zabrzmi w tym roku

na festiwalu Eufonie. Byly nim ukochane opery: Diably

z Loudun, Raj utracony, Czarna maska i Ubu Rex, a planowat
przeciez kolejne, bo ludzki glos zawsze go pasjonowat.

O niezwyklej genezie Jutrzni inspirowanej prawostawiem, jej
sugestywnym jezyku muzycznym pisze dla Pafistwa Beata
Bolestawska-Lewandowska, a 0 wspomnianych czterech
operach - Jacek Marczyniski. Wyzwania, jakie Penderecki
rzucal skrzypaczce Anne-Sophie Mutter w kolejnych
poswieconych jej utworach skrzypcowych, opisuje Maria
Stawek.

Zapraszam tez do lektury artykutu Eucji Siedlik - to rzut
oka w glab historii, opowie$¢ o ksztattowaniu sie pozycji
koncertmistrza orkiestry symfonicznej — i wywiadu
Agnieszki Nowok-Zych z pianista Markiem Szlezerem, ktory
zwierza si¢ z fascynacji archiwalnymi nagraniami i muzyka
wciaz za malo znanej Jadwigi Sarneckie;j.

Anna S. Debowska
Redaktor naczelna
»Beethoven Magazine”
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CO BYtO, CO BEDZIE

Thielemann dyrektorem Staatsoper

w Berlinie

Christian Thielemann zastapi Daniela
Barenboima na stanowisku dyrektora
muzycznego Staatsoper Unter den

Linden w Berlinie. Stanowisko obejmie

we wrze$niu 2024 roku. Specjalista od
dramatéw muzycznych Richarda Wagnera
odpowiadal wczesniej za poziom muzyczny
Festiwalu w Bayreuth, przez wiele lat byl
takze zwigzany z Semperoper w Dreznie

— jest gléwnym dyrygentem Staatskapelle
Dresden. Schorowany Daniel Barenboim
ustapit ze stanowiska w styczniu tego roku
po ponad 30 latach kierowania berliniska
scena. We wrzeéniu 2022 roku oddal batute
Thielemannowi, rezygnujac z poprowadzenia
dlugo przygotowywanej premiery
Wagnerowskiej tetralogii Pierscieri Nibelunga

SF/MARCO BORRELLI/DEUTSCHE GRAMMOPHON

w rezyserii Dmitrija Czerniakowa.

Halka w Madrycie

Halka Stanistawa Moniuszki trafita
do Teatro Real. Jej koncertowe
wykonanie pod batuta Eukasza
Borowicza odbyto sie na madryckiej
scenie dwukrotnie: 9111 listopada
dzieki inicjatywie Instytutu Adama
Mickiewicza. Obsada gtéwnych
partii byla identyczna jak w Theater
an der Wien w grudniu 2019 roku

— te wiedenska premiere Halki
rezyserowal Mariusz Treliniski. Role
tytutowg kreowata Corinne Winters,
Janusza — Tomasz Konieczny,

a niezapomnianym Jontkiem byl
Piotr Beczata.

Ewa Plonka w Warszawie

Polski sopran dramatyczny, o ktérym jest

coraz glo$niej na $wiecie, zadebiutuje w koncu

w Warszawie. W grudniu tego roku i w lutym
przyszlego roku wystapi trzykrotnie w Operze
Narodowej jako Aida w inscenizacji stynnej opery
Giuseppe Verdiego. Ewa Plonka na $wiatowych
scenach pojawila si¢ w 2021 roku. Spiewata m.in.

na Festiwalu Arena di Verona (Abigail w Nabucco),
w Royal Opera House w Londynie (Wenus

w Tannhiuserze), mediolariskiej La Scali i Opernhaus
Ziirich (Lady Makbet w Makbecie). Ostatnio

z powodzeniem wciela si¢ w partie Turandot:
kreowata ja w Teatro Real w Madrycie, a w przysztym
roku ma przed soba wystepy w tej roli w Hamburgu,
Berlinie (Deutsche Oper) i Waszyngtonie.

MARINALSOP.COM

ARCHIWUM ARTYSTKI

Marin Alsop otworzyla sezon

Swiatowej stawy dyrygentka Marin Alsop
zadyrygowala 13 pazdziernika koncertem
rozpoczynajacym sezon artystyczny
2023/2024 Narodowej Orkiestry
Symfonicznej Polskiego Radia w siedzibie
zespolu w Katowicach. W ten sposéb
amerykanska artystka otworzyta swoja
kadencje w podwdjnej roli dyrektorki
artystycznej i gléwnej dyrygentki NOSPR,
ktora objela na zaproszenie i dzigki staraniom
Ewy Bogusz-Moore, dyrektorki naczelnej

i artystycznej tej instytucji. Kolejne
wydarzenie pod batutg Alsop to koncertowe
wykonanie Czarnej maski Krzysztofa
Pendereckiego.
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Operana ARTE

Telewizja ARTE na swojej stronie
internetowej od sze$ciu sezonéw
artystycznych udostepnia bezplatnie
rejestracje filmowe najlepszych inscenizacji
z europejskich teatrow operowych.
Przedstawienia mozna oglada¢ z napisami
w szesciu jezykach: po angielsku, niemiecku,
wlosku, francusku, hiszpansku i polsku.
Sezon 2023/2024 na ARTE Opera
rozpoczeta inscenizacja Salome Richarda
Straussa z Hamburgische Staatsoper —
premiera w rezyserii Dmitrija Czerniakowa
odbyla si¢ 29 pazdziernika tego roku pod
batuty Kenta Nagano. Wybitna kreacje

w roli tytulowej stworzyta Litwinka Asmik
Grigorian (sopran dramatyczny).

ARTE cze$ciowo ujawnilo program na ten
sezon. Bedzie w nim wiecej przedstawien
baletowych. W listopadzie obejrzymy
spektakl La Source w choreografii Jeana-
-Guillaume’a Barta przygotowany przez
zespoly Opery Paryskiej.

W grudniu — A Christmas Carol, baletowa
adaptacje Opowiesci wigilijnej Charlesa
Dickensa, do ktérej muzyke napisata
Brytyjka Sally Beamish, a choreografie
przygotowal David Bintley (spektakl

z Finskiej Opery Narodowej).

W lutym ARTE przygotowuje stream
nowej produkeji Jeziora tabedziego

w przygotowaniu Semperoper Ballett
(choreografia Johana Ingera). Marzec
bedzie naleze¢ do opery: obejrzymy
Sprzedanq narzeczong Bedficha Smetany
przygotowana przez Narodni divadlo
(rezyseria Alice Nellis).

I wreszcie w czerwcu — stream kolejnej
produkeji Vincenta Boussarda
przygotowanej z zespolami Eotewskiej
Opery Narodowej - tym razem bedzie

to Adriana Lecouvreur Francesco Cilei.

MONIKA RITTERSHAUS/HAMBURGISCHE STAATSOPER

I

Asmik Grigorian w hamburskiej Salome Richarda Straussa w rezyserii Dmitrija Czerniakowa.
Spektakl bedzie dostepny w streamie na ARTE TV przez 180 dni

Nie zyje Jozef Kanski

W sierpniu tego roku w wieku 95 lat zmart Jozef Kariski, krytyk muzyczny i znawca opery,
ktorego nazwisko zna kazdy mitosnik opery w Polsce. Na jego Przewodniku operowym wychowaly
sie pokolenia wielbicieli teatru operowego. Jézef Kanski byt z wyksztalcenia pianista, wybral
jednak zawod krytyka i redaktora muzycznego. Pracowal w Polskim Radiu i w redakeji ,Ruchu
Muzycznego’, byt jurorem teleturnieju Wielka gra w TVP. Odszed! wybitny nestor polskiej
krytyki muzycznej.

Andrzej Filonczyk jako Don Giovanni
Niespelna 30-letni polski baryton Andrzej
Filofczyk w przyszlym roku wcieli si¢ dwukrotnie
w posta¢ stynnego uwodziciela z opery Wolfganga
Amadeusa Mozarta Don Giovanni. W styczniu
ilutym bedzie §piewal te partie w Neapolu,

a'w kwietniu zadebiutuje w niej na deskach Opery
Wiederiskiej w inscenizacji Barriego Kosky ego.
Jeden z najbardziej rozchwytywanych obecnie
barytonéw péjdzie tym samym w $lady Mariusza
Kwietnia, ktory partie Don Giovanniego w Wiener
Staatsoper kreowat w 2005 roku.

Andrzej Filoiczyk jako Raimbaud w Hrabim Ory
Gioachino Rossiniego na Festiwalu Rossiniowskim
w Pesaro

STUDIO AMATI BACCIARDI
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TAMARA PIENKO / JANUSZ MARYNOWSKI

ZATRZYMANE W KADRZE

K O

ELZBIETA 1

JANUSZ MARYNOWSKI i TAMARA PIENKO
stworzyli album Kosmogonia po$wigcony
Krzysztofowi Pendereckiemu.
Podkreslaja w nim zwigzek jego muzyki z natura.
Anna S. Debowska

1.

Tamara Pienko to fotografka i portrecistka, zalozycielka fundacji She
for Art. Janusz Marynowski to muzyk, od wielu lat dyrektor orkiestry
Sinfonia Varsovia, a takze zapalony fotograf. Dwa lata temu jego
portretowe zdjecia kompozytora mozna byto oglada¢ na wystawie
Penderecki w galerii Zwiazku Polskich Artystow Fotografikow (ZPAF
Gallery) w Krakowie.

2.

Tworce Pasji wedtug sw. Eukasza Janusz Marynowski fotografowat
przez ponad 30 lat, od momentu, gdy $wiatowej stawy kompozytor

i dyrygent zawitat do sali kina Wiedza w Palacu Kultury i Nauki

w Warszawie, gdzie ¢wiczyla Sinfonia Varsovia. Byt rok 1988, Janusz
Marynowski gral wéwczas w sktadzie orkiestry w sekcji kontrabaséw.
To byt doskonaly czas dla zespotu, z ktérym regularnie koncertowali
Yehudi Menuhin, Gidon Kremer, Mscistaw Rostropowicz i wlasnie
Penderecki. Janusz Marynowski postanowit kupi¢ aparat fotograficzny
i utrwalad tych wielkich ludzi na kliszy. Dorobit si¢ kolekeji liczacej
grubo ponad milion fotografii.

Wiele z nich ma charakter bardzo osobisty — Krzysztofa i Elzbiete
polaczyla bowiem z Januszem Marynowskim przyjazn, a kompozytor
pozwalal mu si¢ fotografowac réwniez za kulisami: utrwala¢ momenty
odpoczynku, emocje malujace sie na twarzy przed koncertem i po
nim, rozmowy z zong w garderobie i jej obecno$¢ na widowni sali
koncertowej.

yFundamentalnym elementem tego fenomenu wielkiego kompozytora
byta jego zona Elzbieta. W pewnym sensie zaskakiwata mnie
iwzruszala jej niezwykla, otwarta czuloé¢ w stosunku do Maestra. Na
zdjeciach staralem si¢ zawsze uchwyci¢ te chwile” — oto credo fotografa.
Jedno ze zdje¢ przedstawia Elzbiete Penderecka w momencie, gdy
poprawia mezowi biata muszke pod szyja. Wiele z tych bardzo
osobistych zdje¢, utrwalonych w specyficznym, intymnym $wietle
garderoby, znajdziemy w albumie Kosmogonia. Czegste sa tez zdjecia

z prob przedstawiajace kompozytora w interakeji z muzykami
orkiestrowymi lub studiujacego partytury.

3.

Tamara Pienko podeszta do postaci kompozytora od zupelnie innej
strony. Jej fotografie nie majq charakteru reporterskiego i nie sg
portretami w dostownym tego stowa znaczeniu. Artystka sprobowata
wezud sie w mysl Mistrza, jego muzyke i sposob rozumienia $wiata,
w ktorym tworzenie muzyki i tworzenie ogrodéw w Luslawicach byto
tozsame. , Krzysztof Penderecki komponowat nie tylko muzyke, ale

i ogrdd, a rysowane przez niego szkice ogrodu wygladaja prawie tak
samo, jak jego partytury muzyczne z czaséw awangardy” — zauwaza
wspolautor albumu Janusz Marynowski.

»Te zdjecia to plon wielu godzin i dni spedzonych w Luslawicach,
gdzie wyczuwa sie niezwykly klimat i ducha profesora. Po stynnym
arboretum spacerowatam o kazdej porze dnia i roku. Zastanawialam
sie, jak przedstawic¢ te wspanialy przyrode i zarazem osobowo$¢
tworcy tego ogrodu. Zaczetam o nim czytaé, poznawalam jego

8 BEETHOVEN MAGAZINE
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publikacje, shuchatam muzyki, dowiedziatam sie, jak gleboko byt
zakorzeniony w $wiecie natury. Udalo mi si¢ w konicu ustysze¢
dzwieki, ktére widzialam réwniez w tamtejszej przyrodzie.

W tworzonych przez siebie ujeciach wlasciwie wychodze poza granice
fotografii” — méwi Tamara Pieniko.

4.

Wspotautorka albumu Kosmogonia jest takze Elzbieta Penderecka,
ktora udzielita Idze Niewiadomskiej wywiadu opublikowanego w tym
tomie. ,Dwa dni przed $miercig Krzysztof siedziat dlugo na tarasie

z widokiem na ogréd, w pewnym momencie powiedzial mi: »Zobacz,

O BITIEI KT Y WTIE

jak nam urosty te drzewa«. Odszedl bardzo spokojnie, w domu”

— méwi Elzbieta Penderecka, a w innym fragmencie wywiadu
przypomina: ,Zapytata mnie pani o nasza arkadie lustawicka.
Europejskie Centrum Muzyki w Lustawicach to jego testament.
Konsekwentnie dazyt do tego, by pozostawi¢ to miejsce, zaréwno
ogrod, park, jak i dwor w §wietnym stanie. Krzysztof chcial, zeby

to miejsce bylo tworcze, zeby spotykali si¢ w nim mlodzi muzycy

z calego $wiata. To mial by¢ dowdd na to, w jakiej symbiozie z naturg
i muzyka zyt jako artysta i czym sie otaczal”. BM

BEETHOVEN MAGAZINE 9
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DZIELO ZYCIA

Lt in Arcadia ego

LUSEAWICE

Krzysztora Pendereckiego

Jego wyboér padl na niepozorng wie§ w okolicach Zakliczyna nad Dunajcem. Lustawice wyrézniaty sie

$redniowieczng metryka oraz malowniczym dworem i parkiem nad dawng skarpa rzeczna.
Andrzej Laskowski

Znajdziemy w Polsce co najmniej kilka wyjatkowych i w rézny sposéb
urzekajacych pieknem rezydencji zwiazanych z wybitnymi polskimi
kompozytorami. Doé¢ wspomnie¢ o mazowieckiej Zelazowej Woli
Fryderyka Chopina, malopolskiej Kaénej Dolnej Ignacego Jana
Paderewskiego lub zakopiariskiej willi Atma Karola Szymanowskiego.
Kiedy jednak blizej przyjrzymy sie historii tych miejsc i ich zwigzkom
z kompozytorami, okazuje sie, ze zadne z nich znaczeniem nie moze
si¢ rownac z Luslawicami Krzysztofa Pendereckiego.

Imponujace uroda zalozenie w podwarszawskiej Zelazowej Woli,
ktorego sercem jest rozlegly parterowy dwor, chociaz uchodzi za
miejsce urodzin wirtuoza, nie moglo zapisac si¢ w pamieci samego
tworcy. Pobyt rodziny Chopinéw w tym miejscu zwigzany byt

z posada guwernera, ktéra otrzymal u wlascicieli Zelazowej Woli,
hrabiéw Skarbkéw, ojciec Fryderyka Mikotaj Chopin. Po narodzinach
przyszlego kompozytora Chopinowie mieszkali w Zelazowej Woli
zaledwie p6l roku. Dwér w Kasnej Dolnej w powiecie tarnowskim
nabyl w 1897 roku pelnomocnik Ignacego Jana Paderewskiego,

po czym podjeto przebudowe rezydencji, ktéra zajeta dwa lata.
Zakonczenie prac przy dworze zbieglo sie w czasie z zawarciem przez
pianiste zwiazku matzeniskiego — mloda para zamieszkata w Szwajcarii.
Sam kompozytor, zajety gléwnie koncertowaniem, bywat w Kasnej
Dolnej sporadycznie i juz w 1903 roku sprzedat posiadlos¢, nie
zdazywszy nawet dobrze jej poznad. Z kolei zakopianiska Atma

stala sie przystania Szymanowskiego od 1930 roku w zwiazku

z zaleceniem lekarskim przebywania w gérskim klimacie w obliczu
walki kompozytora z gruzlica. Willa nigdy nie byla jego wlasnoscia,
jedynie ja wynajmowal, a pobyty w Zakopanem przeplatal wyjazdami
na liczne kuracje do Szwajcarii, gdzie zmarl wiosna 1937 roku.

We wszystkich wymienionych miejscach dzialaja dzisiaj centra
upamietniajace tych znamienitych tworcéw, faktem jest jednak, ze

ich zwiazki z tymi miejscami i obiektami byly efemeryczne, a osobiste
$lady, jakie w nich pozostawili - de facto znikome. Zupelnie inaczej ma
sie rzecz z Lustawicami.

Z Debicy do Krakowa, a stamtad do Lustawic
Sadzg, ze sylwetki Krzysztofa Pendereckiego (1933-2020)
czytelnikom ,Beethoven Magazine” przedstawiaé nie trzeba. Kilka

podstawowych faktow z wezesnego okresu zycia warto jednak
przywotaé. Swiatowej stawy kompozytor przyszedt na $wiat

w rodzinie o korzeniach ormianskich, niemieckich i ukrainskich

w Debicy na Podkarpaciu. Rodzina Pendereckich zamieszkiwala

w budynku bankowym przy ul. Krakowskiej, w ktérym dziadek
Krzysztofa sprawowal funkcje prezesa tej instytucji. Tam wlasnie
urodzil sie Krzysztof. Jego ojciec byt adwokatem, a kilku przodkéw
wykazywalo zywe zainteresowanie muzyka i talent muzyczny —

w dziecinstwie Krzysztof zaczal sie uczy¢ gry na fortepianie, pdzniej
za$ na skrzypcach. Nieopodal banku znajdowat sie zydowski

dom modlitwy, z ktérego regularnie dochodzity do mieszkania
Pendereckich dzwieki i $§piewy. W takich okoliczno$ciach rodzita

sie wrazliwo$¢ muzyczna przyszlego kompozytora. W efekcie tych
doswiadczen i nabywanych umiejetnosci w potowie lat 50. XX wieku
mlody Krzysztof podjat studia muzyczne w Krakowie i juz na stale
zwigzal sie z tym miastem, bedac przez kolejne dekady jednym

z najwazniejszych jego ambasadoréw na $wiecie.

Kiedy kompozytor zaczal osigga¢ sukcesy na arenie miedzynarodowe;
i stawa zaczela go nieco przyttaczaé, a Krakéw krepowa,

w siermieznych realiach Polski Ludowej zapragnat odnalez¢ takie
miejsce, w ktorym z dala od wielkomiejskiego zgietku mégtby

w spokoju oddawac sie pracy i odpoczynkowi. Z pomoca zyczliwych
mu os6b szukat takiego miejsca w réznych czesciach kraju, nawet

w Wielkopolsce. Ostatecznie w 1973 roku jego wybér padl na
Lustawice — niepozorng wie$ w okolicach Zakliczyna nad Dunajcem,
ktory wowcezas przezywal zapasé, pozbawiony od 1934 roku statusu
miasta posiadanego nieprzerwanie od datujacej sie na rok 1557
lokacji. Same Lustawice wyrdznialy sie §redniowieczng metryka

oraz zrujnowanym, zapuszczonym dworem polozonym w do$¢
rozleglym, cho¢ zdewastowanym parku pelnym okazalych i nierzadko
unikatowych drzew, zawieszonych niejako nad dawng skarpa rzeczna
przeplywajacego nieopodal Dunajca.

Nie najlepszy stan zachowania posiadtoéci kontrastowal z jej
niezwykle ciekawg historig, w ktérej zaakcentowad warto szczegdlnie
dwa watki. Majatek Lustawice, nalezacy niegdys$ m.in. do stynnego
rodu hrabiéw Lanckoronskich, zostal w 1906 roku nabyty przez
inzyniera Stanistawa Vayhingera. Za tegoz wia$ciciela w okresie
miedzywojennym w latach 1919-1926 dluzsze okresy w cieplejszych
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porach roku spedzat tam Jacek Malczewski, ktérego siostry
wynajmowaly cze$¢ lustawickiego dworu od Vayhingeréw. Dzigki
pobytom artysty u sidstr miejscowe motywy na stale zago$cily na jego
6wczesnych obrazach.

Jeszcze bardziej intrygujacy i znacznie odleglejszy w czasie jest

drugi watek. Kiedy wlascicielami tutejszych dobr byli w ostatniej
¢wierci XVI wieku spokrewnieni ze sobg Piotr Blonski i Stanistaw
Taszycki, zadeklarowani krytycy Kosciola katolickiego i jawni
zwolennicy arian, zaprosili oni do Lustawic Fausta Socyna,
przesladowanego w Krakowie wspdtwyznawce, Wlocha

z pochodzenia, wykladowce Akademii Krakowskiej, uznawanego
przez polskich arian za najwyzszy w owym czasie autorytet

w kwestiach religijnych i swiatopogladowych. Socyn uczynil

z Lustawic jeden z najwazniejszych osrodkéw innowierczych

w historycznej Malopolsce, stynacy ze znakomitej szkoly, drukarni

i zboru. Wprawdzie budynek szkolny nie zachowat sie, ale dw zbor jest
powszechnie utozsamiany ze stojacym nadal przy lustawickim dworze
lamusem, za$ park dworski przechowuje jeszcze jedng pamiatke po
Socynie — jego mauzoleum z oryginalnym kamieniem nagrobnym.

Luslawickie dwory

Te intrygujace historyczne watki wraz z samym, niezwykle
tradycyjnym w swej formie dworem i rozlegltym, pelnym starych
drzew parkiem mialy istotne znaczenie przy podjeciu przez Krzysztofa
Pendereckiego decyzji o nabyciu Lustawic. Gdy juz do tego doszlo,
rozpoczal sie zmudny proces remontu budynkéw dworu i lamusa oraz
dostosowywania ich do biezacych wymagan i potrzeb, oraz nadszedt
czas ratowania parku i pielegnacji najcenniejszych jego okazéw. Nie
byty to dziatania fatwe, tym bardziej ze od 1948 roku teren ten wraz

z obiektami widnialy juz w rejestrze zabytkéw, a powojenne losy
zalozenia byly typowe dla polskich dwordw, w ktérych wprowadzano
nowe, niezgodne z ich pierwotnym przeznaczeniem funkcje.

W pracach architektoniczno-budowlanych prowadzonych
w Luslawicach w drugiej potowie lat 70. XX wieku niezwykle istotna

role odegrat architekt J6zef Dutkiewicz, znany m.in. jako projektant
wielu charakterystycznych koscioléw zaréwno w Krakowie, jak

iw licznych parafiach na terenie diecezji tarnowskiej. Prowadzac
prace, tworca ten wykazat sie duzym wyczuciem zabytkowej materii,
a wszelkie braki potrafit z niezwyktym taktem uzupetni¢. W koricu
okolo 1980 roku rezydencja byla na tyle juz gotowa, ze gospodarze
— Krzysztof i Elzbieta Pendereccy — zaczeli do niej zapraszac wazne
postacie $wiata kultury i organizowa¢ kameralne koncerty, warsztaty
i spotkania.

Mapa katastralna Lustawic z czaséw galicyjskich opracowana w 1848
roku pokazuje, ze trzon zabudowy dworskiej z tamtego czasu pozostat
wiadciwie niezmieniony do dzisiaj. Sklada sie z trzech murowanych
budowli; stanowily one zasadniczy kontrast z krajobrazem wsi niemal
w zupelnosci zabudowanej niewielkimi budynkami z drewna.
Najwazniejszym elementem zalozenia pozostaje oczywiscie rozlegly
parterowy dwor z podkreslong kolumnowym portykiem i ryzalitem
ogrodowym osia gléwna, o bielonych $cianach, kryty gontem,

a datowany na poczatek XIX wieku. W tej postaci lustawicki dwor

jest modelowym wrecz przykladem polskiej rezydencji szlacheckiej,
stanowiacej niegdy$ charakterystyczny element i zarazem dominante
krajobrazu wiekszosci polskich wsi.

Na poéInoc od niego w bardzo bliskim sasiedztwie trwa pietrowy
lamus dworski na rzucie kwadratu bedacy najstarsza budowlg catego
zalozenia — sigga on swymi poczatkami XVI stulecia. Na przelomie
XVIiXVII wieku petnit funkcje zboru arian — innowiercéw, ktérych
okre$lano u nas mianem braci polskich. Niewykluczone, ze pierwotnie
pelnil funkcje pierwszego lustawickiego dworu, co sugeruja podobne
budowle o charakterze rezydencjalnym rozsiane tu i dwdzie po Polsce.
I wreszcie na pétnocny wschéd od dworu istnialy dwa zespolone

ze soba podtuzne budynki pelnigce zapewne funkcje dworskiej
oficyny lub stanowiace cze$¢ zabudowy gospodarczej. Dzisiaj wich
miejscu na zblizonym planie stoja budynki gospodarcze o subtelnych,
stylizowanych na dawng architekture formach, doskonale dopasowane
do historycznego otoczenia.
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Meble, piece, kuchnia

Co godne podkre§lenia, lustawicka rezydencja réwniez wewnatrz
zachowuje tradycyjny ukfad polskiego dworu: przez kolumnowy
portyk poprzedzony gazonem dostajemy sie do sieni, z ktérej w glab
domu prowadzi troje drzwi. Najwazniejsze, usytuowane na wprost
wejsécia, wioda do rozleglego salonu, w ktérym naczelne miejsce
zajmuje oczywiscie fortepian. Z kolei wejscia boczne, polozone
naprzeciwko siebie, wioda do prywatnych pomieszczen wiascicieli
dworu, w tym do osobistego gabinetu pana domu. W calym dworze
zachowano tradycyjny uklad komunikacyjny zwany amfilada,

w ktorym poszczegdlne pomieszczenia nanizane sg na wspélng o$ bez
korytarzy — przemierzamy je, przechodzac z jednego do drugiego.
Takie rozwiazanie $wietnie nadaje sie do oprowadzania gosci, jednak
dla domownikéw bywato klopotliwe: nie zapewniato uzytkownikom
poszczegblnych pomieszczen dostatecznej intymnosci.

Niezwykly urok wnetrz lustawickiego dworu polega jednak w gtéwnej
mierze na czyms$ innym. Gospodarzom udalo si¢ tu wykreowad —
praktycznie od zera, zwazywszy na skale powojennych dewastacji
wnetrz i wyposazenia obiektu — klimat wlasciwy dla typowego
szlacheckiego dworu polskiego. Buduje go przede wszystkim
niezwykta dbato$¢ o najdrobniejsze detale. Wida¢ ja réwniez na
zewnatrz, gdzie — wymienmy dla przykladu — gontowym dachom
towarzysza staranne obrobki blacharskie, ktérych koncéwkom
nadano fantazyjne, stylizowane formy w postaci zoomorficznych
rzygaczy. Takich znakomitych rozwiazan jest w tutejszym dworze
wiele. Stolarka okienna i drzwiowa wraz z réznorodnymi metalowymi
okuciami, wzorzyste parkiety, drewniane belki stropowe, dekoracje
sztukatorskie, sprzety o$wietleniowe, parawany — wszystkie te
elementy, chociaz nie pochodza zasadniczo z tutejszego dworu, sa

w wiekszo$ci oryginalami posiadajacymi wartos¢ zabytkowa, ktére
dzigki swemu autentyzmowi buduja nowa, ale zgodna z tradycja
tozsamo$¢ typowego polskiego dworu.

Nie jest tajemnicg, ze Krzysztof Penderecki, bedac osoba
rozpoznawalng wéréd melomandéw na calym $wiecie i bywaty

w towarzystwie wybitnych artystéw, a do tego majetna, mdgt $miato
wyposazy¢ rezydencje w dzieta znakomitych $wiatowych tworcow,
whasciwie z dowolnej epoki. Do$¢ wspomnie, ze juz w latach 70.

XX wieku nawigzal osobista znajomo$¢ z samym Salvadore Dalim,
jedna z ikon $wiatowego surrealizmu, z ktérym planowali stworzy¢
wspolne, monumentalne dzieto wizualno-stowno-muzyczne
zatytulowane Stworzenie Swiata. Ostatecznie nic z tych planéw nie
wyszlo, ale bliski kontakt twércéw potencjalnie umozliwiat pozyskanie
dziet Dalego do Lustawic. To, ze do tego nie doszto, wynikato
niewatpliwie z przekonania kompozytora, ze charakter Lustawic
powinien pozosta¢ w zgodzie z polska tradycja, a stuzy¢ temu ma

nie tylko architektura samego dworu, ale réwniez jego wyposazenie

i wystrdj. Zamierzenie to udalo sie zrealizowa¢ znakomicie!
Szczegblny, domowy nastrdj buduja we wnetrzach lustawickiego
dworu wspaniale piece kaflowe. Bogactwo ich form i réznorodnos¢
zdobient moglyby $miato postuzy¢ do snucia opowiesci o kunszcie
XIX- i XX-wiecznych kaflarzy i zdunéw. Co znamienne dla loséw
opisywanego miejsca, zaden z piecéw znajdujacych sie obecnie we
dworze nie byl elementem jego oryginalnego wyposazenia. Znalazty
sie tu w wyniku swoistej akeji ratunkowej, $ciggano je bowiem

do Lustawic i stawiano na nowo m.in. z Tarnowa, gdzie piece,
szczegblnie w dawnych kamienicach mieszczaniskich, w wyniku

prac modernizacyjnych wychodzily nie tylko z mody, ale i z uzytku,

a pozbycie sie ich wiele 0s6b traktowalo jako osobisty sukces
oznaczajacy odzyskanie cennej powierzchni uzytkowej w mieszkaniu.
Zyskiwali na tym milosnicy staroci. Ale w Lustawicach nie chodzito
wylacznie o ich piekno, bowiem kazdy ze skonstruowanych na

nowo historycznych piecéw stuzyt do ogrzewania wnetrz tutejszego
dworu. Stal si¢ ozdobga, ale pelnigcy zarazem swe pierwotne uzytkowe
funkgje.

Obok piecoéw szczeg6lny klimat wnetrza dworu buduja oczywiscie
historyczne meble, ktére — chociaz reprezentuja rézne style i okresy
— dopasowano z wielkim smakiem i z uwzglednieniem funkeji
kazdego z pomieszczen. Dominuja wérdd nich meble XIX-wieczne,
ale spotkac tez mozna niezwykle cenne okazy nowozytne. Wazna role,
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dekoracyjna i funkcjonalna, spelniaja tez w Lustawicach wzorzyste
tkaniny znajdujace si¢ zaréwno na podlogach, jak i na $cianach.
Szczegblnym ukoronowaniem starannej aranzacji wnetrz sa
zawieszone na $cianach, dobrane z rozmyslem obrazy, rysunki

i grafiki. Znajdziemy wéréd nich m.in. cenne prace Jacka
Malczewskiego, Jozefa Mehoffera i Kazimierza Sichulskiego. Z uwagi
na kontekst miejsca moze najwazniejsza z nich jest obraz Jacka
Malczewskiego ukazujacy kolumnowy portyk dworu w Lustawicach.
Charakteryzujac wnetrza tutejszego dworu, nie sposéb nie
wspomnie¢ o miejscu, ktore Krzysztof Penderecki darzyl szczegdlnym
sentymentem i sympatia — o kuchni. Usytuowana w poludniowej,
jedynej podpiwniczonej czesci dworu, stylizowana na wnetrze sprzed
stu lat, jest polaczona z obszerna, przeszklong weranda, na ktérej
kompozytor lubit przebywa¢ z zajmujacymi si¢ dworem i parkiem
pracownikami, na czele ze swoja prawa reka, Stanistawem Dudkiem,
ktéry od swych mlodziericzych lat zatrudniony byt w Luslawicach

i nadzorowal realizacje kolejnych wizji profesora. To najczeéciej tutaj
kompozytor dzielil si¢ swoimi planami na najblizsze godziny, dni,
miesigce i lata, delektujac sie zarazem widokiem ukochanego parku.

Parki ogrody

Park bowiem w najwigkszym stopniu skradt serce Krzysztofa
Pendereckiego i to jemu z wielka pasja poswiecal najwiecej uwagi.
W rezultacie kompozytor nie tylko zadbat o jego najstarsza czes¢,
ale tez dokomponowal kolejne jego elementy, bez ktorych dzisiaj
trudno wyobrazi¢ sobie Lustawice. Krzysztof Penderecki swoje
ogrody tworzyl osobiscie, zestrajajac $wiat muzyki ze §wiatem natury
kreowanej wyobraznia i potrzebami estetycznymi cztowieka.
Historycznym rdzeniem zalozenia parkowego w Luslawicach jest
polozony na wschéd i potudnie od dworu park romantyczny,

w ktérym rosng najstarsze i najbardziej okazale z lustawickich drzew.
Jego gléwna o$ kompozycyjna, polozong w potnocnej czgéci tegoz
parku, stanowi aleja prowadzaca od reprezentacyjnej bramy przy
drodze dojazdowej az do samej rezydencji, zakonczona tradycyjnym
gazonem o owalnym ksztalcie przed gtéwnym wejsciem do dworu.

Na skraju tej czesci parku od poludnia znajduje sie intrygujaca
budowla: wzniesione w 1933 roku mauzoleum Fausta Socyna —
wybitnego arianina, ktéry uczynit z Lustawic przefomu XVI i XVII
wieku centrum reformacji w Polsce. Warto doda¢, ze projektantem
mauzoleum byt Adolf Szyszko-Bohusz, jeden z najwybitniejszych
architektow polskich 1. potowy XX wieku, do tego wieloletni opiekun
wzgorza wawelskiego i znany konserwator zabytkéw architektury.
Dalej za mauzoleum od strony wschodniej rozciaga sie¢ piekny
irozlegly ogréd rézany urozmaicony ciekawymi elementami malej
architektury, jak pergole czy studnia, oraz akcentami rzezbiarskimi.
Natomiast na potudnie od mauzoleum za wyznaczajacym pierwotny
zasieg parku murowanym ogrodzeniem znajduje si¢ kolejna po
ogrodzie rézanym kreacja mistrza Pendereckiego: dwucze$ciowy
ogréd, ktorego fragment wschodni polozony jest na skarpie, drugi za$
malowniczo opada ku dolinie. Dominuje tu fantastyczny, zajmujacy
ogromng powierzchnie rodlinny labirynt o geometrycznym wzorze,
wpisany w forme rozleglego kwadratu i starannie przycinany.

Smiem przypuszczaé, ze drugiej realizacji o tym charakterze,
zajmujacej zblizona choéby powierzchnie, nie ma w calej Polsce.

A stynny labirynt w ogrodzie przy cesarskiej rezydencji Schonbrunn
w Wiedniu jest mniejszy i nie tak atrakcyjnie polozony.

Na tym samym poziomie ponizej skarpy, na ktérej posadowiony

jest dwor, ale na poinoc od labiryntu, usytuowana jest wezeéniejsza
kreacja ogrodowa Krzysztofa Pendereckiego — ogrod japonski. Jego
gléwnym akcentem jest malowany na czerwono, lukowato wygiety
drewniany mostek przerzucony nad jednym z dwdch tworzacych

te cze$¢é zalozenia stawow (kazdy z malownicza wyspa posrodku).
Stawom tym towarzyszy starannie dobrana roélinno$¢, dopasowana
charakterem i wlaciwosciami do orientalnego charakteru ogrodu.
Idac dalej na poélnoc, dotrzemy do ogrodu tujowego i przepigkne;
alei tulipanowcéw, ktdra niestety do§¢ mocno ucierpiala w czasie
tegorocznych niezwykle gwattownych wichur. Aleja ta, kierujac

sie na wschéd, dotrzemy do chronologicznie najwczeéniejszej

z kreacji ogrodowych mistrza — ogrodu wloskiego znakomicie
wykorzystujacego spadek terenu miedzy dawna doling rzeczna

a usytuowana na skarpie rezydencja. Ogréd wloski emanuje
spokojem i harmonia §ciéle symetrycznego ukladu, na ktéry

oprécz starannie formowanej, niskiej zieleni skladajg sie réwniez
elementy architektoniczne w postaci ujetych kamiennymi
balustradami podestéw i schodéw. Calos¢ daje doskonaty efekt
wizualny, do zludzenia przypominajacy XVI-wieczne realizacje przy
najwybitniejszych rezydencjach stonecznej Italii.

Z ogrodu tego mozna dostac sie wspomnianymi schodami na tyty
lamusa i dworu, wzglednie dotrze¢ z jego dolnego poziomu, idac
wzdluz osi na przedluzeniu alei tulipanowcéw, do kaplicy. Budowla ta,
wzniesiona na planie centralnym, nasuwajaca swoimi formami i detalem
skojarzenia z budowlami secesji wiedeniskiej powstajacymi w kregu
Otto Wagnera, byta pierwotnie pomyslana jako prywatne mauzoleum
kompozytora. Ostatecznie z funkgji tej zrezygnowano, odstepujac od
realizacji przewidzianej pod nim krypty grobowej. Kaplica, niemajaca
obecnie sakralnego charakteru, usytuowana na niewielkim wzniesieniu,
znakomicie wkomponowana w naturalne otoczenie, czeka tak naprawde
na odpowiednie zagospodarowanie. W miejscu nastawy oltarzowej
znajduje sie w niej w tej chwili monumentalna fotokopia partytury.

Ukochane drzewa

Wszystkie wymienione uklady i poszczegélne tworzace te uktady
elementy ogrodowe powstaly w wyobrazni Krzysztofa Pendereckiego.
Wiadomo, ze w wielu przypadkach tworzyt je réwnolegle z muzyka
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— szkicowat swe przestrzenne pomysty na marginesach zapisywanych
w akcie tworzenia szkicéw nowych partytur. Mozna zatem $miato
powiedzie(, ze ogrodowe projekty byly uzupelnieniem czy tez
kontynuacja muzyki mistrza w tak ukochanej przez niego przestrzeni.
Co wazne, w ich wcielaniu w zycie niejednokrotnie brat pézniej udzial
osobiscie, przez co nie tylko stanowig odbicie jego idei, ale nosza
réwniez $lady sprawczej reki tworcy. Warto tez nadmieni¢, ze dziatania
planistyczne w lustawickich ogrodach kompozytora uwzgledniaty
takze prace zdecydowanie ingerujace w zastany krajobraz, aby plaskie,
monotonne pola uprawne zamieni¢ w intrygujace kompozycje
przestrzenne o urozmaiconej rzezbie terenu. W tym $miatym akcie
tworczym mistrz nawigzywat do odwagi angielskich XVIII-wiecznych
projektantéw ogroddw, ktorych z racji tego typu ingerencji okreslano
nieraz mianem landscape improvers.

Imponujacy jest fakt, ze facznie na terenie lustawickiej posiadto$ci
Krzysztofa Pendereckiego podziwia¢ mozna przeszlo dwa tysiace
gatunkoéw drzew, zaréwno rodzimych, jak i obcych, w tym takze
sporo egzotycznych. Wiekszos¢ z nich zwozona byta do Lustawic
przez samego kompozytora, nierzadko z odlegtych zakatkéw

$wiata. Znajac sie na ich specyfice, sadzil je osobiscie i osobiscie ich
dogladal, najcze$ciej w asyscie Stanistawa Dudka, ktéry pozostaje
dzisiaj jedyna osoba potrafiaca opowiedzie¢ wszystko o kazdym

z lustawickich drzew. Czyni to z niezwykla wiedza fachowa z zakresu
dendrologii, z detaliczna pamiecia co do okolicznosci nabycia,
sprowadzenia, nasadzenia i rozwoju kazdej z roélin oraz z wielkim

do nich szacunkiem i miloécig, traktujac je niczym cenne precjoza

w zasobnym skarbcu zacnego mecenasa sztuki. To dzigki ich
wieloletnim dzialaniom mozna dzisiaj émiato okresli¢ otoczenie
tutejszej rezydencji mianem klasycznego arboretum, tj. miejsca,

w ktorym kolekcjonuje sie drzewa i krzewy, poddajac je zarazem
specjalistycznym badaniom. Ten drugi aspekt jest od lat stale

obecny w Luslawicach, bowiem mistrz z ochota zapraszat i goscil tu
wybitnych polskich i zagranicznych dendrologéw.

»W kazda wolng chwile...”

Relacje 0s6b blisko zwiazanych z kompozytorem nie pozostawiaja
cienia watpliwosci, ze Lustawice staly si¢ dla niego prawdziwg, w pelni
realng Arkadia — mityczna, wzniosle idealizowang kraina wiecznego
szczescia, spokoju i sielankowego nastroju, przedstawiong po raz
pierwszy w Bukolikach Wergiliusza, a od okresu renesansu stale
obecng w formie symbolu w literaturze i sztuce europejskiej. Arkadia,
dodajmy, zrealizowang w znacznej mierze wedlug wlasnych potrzeb,
pragnien i wyobrazen. Trudno oprze¢ sie nachalnie powracajacemu
skojarzeniu resztek grobowca Fausta Socyna ze stynnym grobowcem
z napisem Et in Arcadia ego, ktéry postuzyt za tytul wielce
intrygujacego dziela stynnego malarza francuskiego doby baroku
Nicolasa Poussina... A takze nie skojarzy¢ lustawickiego krajobrazu
z jego pofaldowanym terenem, kepami drzew, doling Dunajca

i majaczacymi w oddali ruinami zamku w pobliskim Melsztynie

z podobnie formowanymi przestrzeniami Arkadii ukazywanymi

w licznych dzietach mistrzéw zachodnioeuropejskiego malarstwa.
Trafno$¢ poréwnania Lustawic do Arkadii potwierdzaja takze stowa
samego Krzysztofa Pendereckiego: ,W kazda wolng chwile, jezeli taka
mam, przyjezdzam do Lustawic. Ja tu spedzam wlasciwie wigkszos¢
czasu. To takie moje zacisze, moj azyl, gdzie moge sie skupi¢, gdzie
moge pracowad, gdzie moge obcowaé z moimi drzewami, ktére
posadzitem. [ ... ] Ja Luslawice wlagciwie stworzylem. Na tych

ponad dwudziestu hektarach stworzytem swoj $wiat taki, jaki sobie
wymarzylem od poczatku do korica. [ ... ] To s3 moje korzenie, ktére
zapuscilem razem z moimi drzewami. [ ... ] Kiedy tu przyjezdzam, po
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prostu siadam i pisze. Nie mam ktopotéw z koncentracja. W Krakowie
czy innych miejscach i w pokojach hotelowych na $wiecie czesto
zmuszam sie do pracy, a tu to raczej samo przychodzi”.

Wspomnie¢ wypada, ze lustawicka arkadia Krzysztofa Pendereckiego
posiada znakomita, wielowymiarowa kontynuacje w sasiadujacej

z rezydencja placowce koncertowo-edukacyjnej, stworzonej

z inicjatywy i przy finansowym udziale Mistrza — Europejskim
Centrum Muzyki. Jest to jednak temat na tyle ciekawy i obszerny, ze
zastuguje na osobna opowie$¢.

i
Nie ulega watpliwosci, ze zalozenie dworsko-parkowe w Lustawicach
stanowi dobro narodowe o niepodwazalnych warto$ciach
historycznych, artystycznych i naukowych, zar6wno materialnych, jak

i niematerialnych. Zapisato sie w dziejach Polski najpierw jako wazne
centrum reformacji (przefom XV1i XVII wieku), pézniej jako miejsce
pracy jednego z najwybitniejszych polskich malarzy przefomu XIX i XX
wieku Jacka Malczewskiego, w koricu jako miejsce kreacji — na niwie
muzycznej, krajobrazowej, dendrologicznej i edukacyjnej — jednego

z najwiekszych kompozytoréw XX wieku Krzysztofa Pendereckiego.

Z tej perspektywy podjeta w ostatnich latach decyzja o nabyciu
posiadlosci zmarlego niedawno kompozytora przez paristwo polskie

i objecia jej opieka Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego
pozwala mie¢ nadzieje, ze dzielo zycia Krzysztofa Pendereckiego —

nie tylko to muzyczne — nie zostanie zaniedbane i zapomniane, lecz
otworzy sie szeroko dla publicznodci, stusznie zaciekawionej i ztaknionej
obcowania z kulturg najwyzszych lotéw, ktora za sprawa kompozytora
zapuscila swe korzenie w niepozornych Lustawicach. BM

Dr hab. Andrzej Laskowski — historyk sztuki, doktor nauk humanistycznych,
pracownik Narodowego Instytutu Dziedzictwa, adiunkt w Zakladzie Dziedzictwa
Kulturowego i Studiéw Miejskich UNESCO przy Katedrze Historii Gospodarczej
i Spolecznej Uniwersytetu Ekonomicznego w Krakowie. W swoich badaniach
koncentruje si¢ na zagadnieniach architektury i urbanistyki XIX i XX wieku,

ochronie zabytkéw oraz sztuce witrazowej w Polsce.
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Musiata poprosi¢ mistrza
Pendereckiego o korekte kilku
miejsc w La Follii. Wéwczas
zauwazyla w oczach kompozytora
blysk satystakeji: oto napisat
co$, czego nawet jej nie uda sie
wykonac.

Maria Stawek

»Jej gra wywarta na mnie jedno

z najsilniejszych wrazen. Bylem wstrzasniety.
Kazda fraza wypelniona byta glebokim
sensem. Wydawaloby sig, ze znam wszystkie
nuty, ktére napisalem. Tym niemniej nie
moglem przypuszczaé, ze za zycia uda mi

sie uslysze¢ tak doskonale wykonanie mojej
muzyki” - méwit Witold Lutostawski.

Ktéry artysta nie chcialby ustysze¢ takich
stow? Jak wielka satysfakcje musi przyniesé
poczucie, ze trafilo sie w samo sedno, ze
utwor pod naszymi palcami zabrzmiat
dokladnie tak (a moze nawet lepiej), jak to
sobie wyobrazil kompozytor.

Iz drugiej strony: co czuje kompozytor, kiedy
styszy swoje dzielo w idealnym wykonaniu?
Oddajmy znéw glos Lutostawskiemu:

»Nie wyobrazalem sobie, ze moge ustysze¢
moja muzyke wykonana w ten sposéb.

To natychmiast pobudza wyobraznie,
pomaga uzyska¢ momenty inspiracji [ ... ].
Wyobrazanie sobie muzyki granej przez
takich wykonawcow jest niestychanie
inspirujace. Po koncertach z udziatem takich
solistéw czy wspaniatych orkiestr (mam

ich za soba juz chyba tuzin) przezywam
okresy niestychanej aktywizacji wyobrazni

muzycznej”.

Lanicuch hierogliféw

Lutostawski byl pierwszy. Gre mlodziutkiej
Anne-Sophie Mutter uslyszal w polowie

lat 80. ubieglego wieku. Paul Sacher,
slynny szwajcarski dyrygent i mecenas
sztuki, dzieki ktéremu powstalo wiele
najwybitniejszych XX-wiecznych utworéw,
zamo6wil u Lutostawskiego Earicuch I -
Dialog na skrzypce i orkiestre. Prawykonania
mial dokona¢ prowadzony przez niego
zesp6t Collegium Musicum w Zurychu,

a wykonawczynia partii solowej miala zostaé

'D. Gwizdalanka, K. Meyer, Droga do mistrzostwa, PWM,
Krakéw 2004, s. 198.

Anne-Sophie

Mutter

MEDIUM IDEALN

L+

wiasnie Mutter. 22-letnia skrzypaczka do

tej pory grywala raczej utwory z zelaznego
skrzypcowego repertuaru — zastynela
wykonaniami koncertéw Beethovena,
Brahmsa czy Sibeliusa.

Jak sama twierdzita: ,W 1985 roku byt to
dla mnie ogromny szok, poniewaz nigdy
wezeéniej nie wykonywatam muzyki
wspolczesnej. Nie potrafitam wzbudzi¢

w sobie zainteresowania taka tworczoscig

i dlatego brakowato mi odwagi. A moze byto
na odwroét: brak odwagi nie pozwalal mi na
zainteresowanie si¢ nig?”?.

Wiele lat p6Zniej Mutter na tamach
»Tygodnika Powszechnego” wspominala:
yPartyture dostatam w sierpniu 1985 r.,

a prapremiera byla 31 stycznia 1986 1.

w Zurychu pod dyrekeja Paula Sachera.
Podchodzitam do tej partytury rozdarta
miedzy mile polechtang duma a $miertelnym
strachem. Na poczatku bytam zrozpaczona,
bo nic z tego nie rozumialam, to byly dla
mnie hieroglify™.

Charakterystyczny zapis kompozytora mégl
z poczatku wydawac sie skomplikowany

dla kogos, kto nigdy wczesniej nie miat
stycznosci z muzyka nowa. W rzeczywistoéci
jednak bardzo szybko da sie zrozumieé

jego niebywala logike, precyzje, czytelnosé
intencji. W partyturze Earicucha II pojawiaja
sie typowe dla Lutostawskiego zestawienia
odcinkéw niedyrygowanych, zapisanych w taki
sposob, aby da¢ wykonawcy pewna swobode
w realizacji tekstu (ad libitum), z zapisanymi
tradycyjnie i dyrygowanymi (a battuta).
Forme dziela kompozytor buduje poprzez
zastosowanie techniki faricuchowej

— poszczegolne czesci nie stanowig

% Ibidem, s. 351.

* A.-S. Mutter, Przed snem, ,Tygodnik Powszechny” 2013,
nr 4, dodatek Swiaty Witolda Lutostawskiego,

https:/ /www.tygodnikpowszechny.pl/przed-snem-18360
(dostep: 6.10.2023).

zamknietych odcinkéw, ale przechodza
plynnie w kolejne, zazebiajac materiat
muzyczny poprzedniej i nastepnej czesci.
Partia skrzypiec w Earicuchu jest bardzo trudna,
miejscami wrecz wirtuozowska. Nadrzedna
funkcje pelni jednak melodia, kantylena

— to ona ma stale podnosi¢ temperature
emocjonalng. Melodia skrzypiec ,ma w sobie
co$ z bolesnego, tragicznego lamentu” —
pisala po polskiej premierze dzieta Barbara
Smoleniska-Zieliriska w ,Ruchu Muzycznym”.
W ostatniej cze$ci najwyrazniej mozemy
uslysze(, jak ogromnej wirtuozerii wymaga
kompozytor od wykonawcy — pojawiaja

sie bardzo szybkie przebiegi dZzwiekowe,
dwudzwieki, akordy, flazolety. Zmiany
dynamiczne i rytmiczne sa gwaltowne

i wymagaja duzej przytomnosci umystu.
Prawykonanie Earicucha II 31 stycznia

1986 roku okazalo si¢ triumfem mtodej
skrzypaczki. Lutoslawski znalazt w jej
interpretacji idealne wywazenie pomiedzy
budowaniem napiecia a jego $wiadomym
odpuszczaniem, miedzy uksztaltowaniem
bogatego, zréznicowanego brzmienia we
fragmentach melodycznych a matematyczna
precyzja w odcinkach szybkich i skompliko-
wanych rytmicznie. ,Otdz to jest artystka,
ktora ma niezwykle bogaty repertuar
emocjonalny gry — gama rodzajow, nastrojéw
[...]jestkolosalna. [ ... ] Nie ma ani jednej
chwili, zeby jej wykonanie byto obojetne.
Wzystko, kazdy drobiazg w jej grze méwi
coé bardzo waznego” — méwil kompozytor
w rozmowie z Zofig Owinska (Lutostawski

o sobie).

Prezenty

Na jednym z koncertéw autorskich w Anglii
Witold Lutostawski ustyszal w wykonaniu
Mutter swoja Partite na skrzypce i fortepian.
Zachwycony jej interpretacja zdecydowat
sie dokona¢ transkrypcji dzieta na skrzypce
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Anne-Sophie Mutter i Mutter’s Virtuosi w Wiedniu

i orkiestre. Utwor pierwotnie powstal dla
innego genialnego skrzypka i altowiolisty
Pinchasa Zukermana, ktory wraz z pianista
Markiem Neikrugiem dokonat jego
prawykonania w styczniu 1985 roku. Pie¢ lat
pézniej w Monachium Anne-Sophie Mutter
wykonata po raz pierwszy dedykowana
sobie orkiestrowa wersje z towarzyszeniem
muzykéw Filharmonii Monachijskiej pod
dyrekcja Lutostawskiego.

Partita — podobnie jak Earicuch IT — sklada sie

z czgsci dyrygowanych, utrzymanych w scistych
ryzach rytmicznych (I, II1i V), i czgsci ad
libitum stanowiacych rodzaj tacznika (11, IV

i odcinek przed koda w czeéci V). Lutostawski
zasygnalizowal inspiracje muzyka barokowa
nie tylko poprzez forme i tytul utworu, ale
takze w rozwiazaniach rytmicznych: ,Rytm
z poczatku pierwszej czedci przypominad
mial Largo z koncertéw barokowych, ostatnig
czg$¢ poréwnywal [zas] do szybkiego,

tréjdzielnego gigue™.

*D. Gwizdalanka, K. Meyer, op. cit., s. 368.
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Podobnie jak w Earicuchu dramaturgiczny
punkt ciezkosci stanowi cze$¢ trzecia

Largo. Stuchajac interpretacji Mutter
zarejestrowanej dla Deutsche Grammophon
z towarzyszeniem BBC Symphony Orchestra
pod batuta samego kompozytora, mozna
wrecz fizycznie odczud zageszczajaca

sie atmosfere, stale intensyfikujace sie

i wznoszace ku gorze napigcie, ktére
roztadowuje sig, zndéw charakterystycznie
dla Lutostawskiego, w granym non

vibrato cichym i skupionym odcinku
poprzedzajacym ostatni fragment ad libitum.
Lutoslawski planowat napisa¢ dla Anne-
Sophie jeszcze jeden utwor — koncert
skrzypcowy. Szkice zachowaly sie wérdd
notatek na jego biurku i fortepianie.
Postepujaca choroba, a w konicu $mier¢ nie
pozwolily mu dokoriczy¢ dziela.

Ostatnim utworem, ktéry kompozytor
przeznaczyl dla Mutter, okazala sie zatem
Kotysanka podarowana artystce jako prezent
$§lubny w 1989 roku: ,Opowiadalam mu

pare tygodni przedtem, ze cierpie z powodu
problemoéw z zasypianiem przez jet lag.
Skomponowat wiec dla mnie kolysanke

iu gory napisal: »A gdyby$ nie mogta zasnaé
- przeczytaj tol<™,

Metamorfozy i apokalipsy

Relacja artystki z Krzysztofem Pendereckim
byta zupelnie inna. Lutostawski byt tym,
ktory wprowadzil skrzypaczke w $wiat
muzyki wspélczesnej; kiedy zetknela

sie z Pendereckim byla juz w pelni
uksztaltowang, $wiadomg artystka majaca
na koncie co najmniej kilka waznych
prawykonan i setki koncertéw z najnowszym
repertuarem. Poznali sie podczas wspdlnego
wykonania I Koncertu skrzypcowego D-dur
Sergiusza Prokofiewa w Lozannie. Podobnie
jak Lutostawski — Penderecki zachwycil sig
maestria Mutter. Z wyksztalcenia réwniez
byt skrzypkiem, tym bardziej potrafit
doceni¢ kunszt wykonawczy i umiejetnosci
techniczne artystki. ,Mam dobre ucho

do smyczkéw. Piszac, mam w uszach ten
dzwiek, sposdb interpretacji, frazowanie,
ruch smyczka, ktéry kazdy wirtuoz prowadzi
inaczej. Wszystko to wylapuje i pisze utwor
z mysla o konkretnym soli$cie. Anne-
-Sophie jest bardzo inspirujaca skrzypaczka”
— powiedziat Penderecki w 2013 roku

w wywiadzie z Anng S. Debowska dla
»Beethoven Magazine”. Tego zdania nigdy
nie zmienil. Z pewno$cig wlasnie dlatego
postanowil napisac i zadedykowac jej

II Koncert skrzypcowy , Metamorfozy”
ukoniczony w 1995 roku.

Dla skrzypaczki utwor ten ma szczegélne
znaczenie — pracowala nad nim w trakcie
ciezkiej choroby meza, a wykonala go po
raz pierwszy doslownie na kilka tygodni
przed jego $miercig. Ogromnie wymagajaca,
blisko 40-minutowa kompozycja
zbudowana jest, jak wigkszo$¢ utwordw
Pendereckiego z tego czasu, wokot idei
ciaglej zmiany, przetworzenia motywoéw

i mygli, rozwoju, pewnej obsesyjnosci
powracajacych tematéw. Pomimo braku
podziatu na czesci mozna wydzieli¢ czytelne
fragmenty zréznicowane w charakterze czy
tempie. Cho¢ tytul zostal nadany dopiero
po ukoriczeniu dzieta, doskonale oddaje
charakter koncertu. Odczuwalny jest tu
nastréj specyficznej melancholii, ktéry
odczytuje nieco w duchu filmu Larsa von
Triera pod tym tytulem. Sam Penderecki
przyznawal: ,Coraz bardziej uwiadamiam
sobie, ze mam usposobienie apokaliptyczne
— to znaczy, ze wizja ostatecznego krachu
bynajmniej mnie nie paralizuje, lecz

* A.-S. Mutter, Przed snem..., op. cit.
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wyzwala sily, uaktywnia”. Slycha¢ to
zwlaszcza w ostatnim ogniwie utworu, gdy
po mrocznym, brzmigcym niepokojaco
bolesnie duecie fagotu i solowych skrzypiec
linia melodyczna stopniowo wedruje ku
gbrze, co mozna rozumie¢ jako uwolnienie,
rozstrzygniecie, przekroczenie ciemnosci.
»Tytul byl dla mnie szczegélnie poruszajacy.
Ten koncert naprawde pomogt mi zrozumied,
amoze i przetworzy¢ to, co dzieje sig, gdy
nasza terazniejszo$¢ ulega przeksztalceniu

w inny wymiar. Metamorfozy zajmuja bardzo
szczego6lne miejsce w moim zyciu, nie

tylko dlatego, ze jest to niezwykle glebokie
dzielo, ale réwniez dlatego, ze ze wzgledu na
okoliczno$ci przeméwito do mnie osobiscie”
- moéwilta Anne-Sophie Mutter w serii
mikrowywiadéw z kompozytorem nagranych
przy okazji premiery albumu Hommage

a Penderecki®.

Symfonia na dwa instrumenty

Po koncercie skrzypcowym przyszed? czas
na kolejne dziela dedykowane artystce:

II Sonatg na skrzypce i fortepian, La follia
na skrzypce solo i Duo concertante na
skrzypce i kontrabas. Sonate Penderecki
ukoniczyt ostatniego dnia 1999 roku

i mozna pokusic sie o stwierdzenie, ze jest
to data symboliczna. Na moment przed
wejéciem w lata dwutysieczne kompozytor
stworzyl utwér jednoczeénie nawiazujacy
do wielowiekowej tradycji i wychodzacy
naprzeciw wyzwaniom wspolczesnosci.
Sonata mogtaby réwnie dobrze nazywa¢

sie symfonia — jej rozmiar, rozmach

i stylistyczne nawiazania do wezeéniejszych
dziel symfonicznych wskazuja na inspiracje
wykraczajace daleko poza tradycyjny
kameralny charakter. ,Z poprzedzajacymi ja
wielkimi formami IT Sonata wiaze sie swoja
materia réwniez bezposrednio, po trosze
poprzez charakterystyczne figury rytmiczne
czy zbitki interwaléw, ktérych regularne
powroty w kolejnych kompozycjach

mozna przesledzi¢ wstecz do I Koncertu
skrzypcowego, przede wszystkim jednak
poprzez wymowne zastosowanie dwéch
autocytatéw, rozpinajacych aluzyjny zasieg
dziela pomiedzy sacrum a profanum; pierwszy
z nich, zakamuflowany w $rodkowym
epizodzie centralnego Notturno, zaczerpniety
jest z Kréla Ubu, drugi przywoluje

w ostatnich taktach sonaty materiat sekwencji

»7

Popule meus z Credo™.

¢ Hommage a Penderecki (Interview 3 — About “Metamor-
phosen”), materialy promocyjne Deutsche Grammophon,
https://www.youtube.com/watch?v=Nqn6gDsQr0o
(dostep: 10.10.2023).

7 £. Chrzeszezyk, Jezyk muzyczny dwéch sonat na skrzypce

i fortepian Krzysztofa Pendereckiego, UMFC, Warszawa 2017.

DEUTSCHE GRAMMOPHON

Mutter i jej zespdl, czwarta od lewej stoi Agata Szymczewska

Ten 40-minutowy utwor sklada sie

z pieciu czesci, w ktérych stale przewija

sie poczatkowy, przywolujacy na

mysl bicie serca motyw, poddany
najrézniejszym transformacjom. Poza
charakterystycznymi dla péZnego okresu
tworczosci Pendereckiego zabiegami
(pochody chromatyczne, liczne kwarty
zwiekszone, septymowe dwudzwieki, solowe
kadencje) pojawiaja sie takze nawiazania

do tanga czy fragmenty choralowe. Mozna
odnies$¢ wrazenie, ze toczg ze sobg walke
odcinki dysonujace, brutalne z tonalnymi,
brzmigcymi jak zaczerpniete z innego,
dawnego $wiata. Szczegélnie mocno stycha¢
to w oszczednym w $rodkach drugim temacie
Notturno, ktéry przywodzi na mysl muzyke
zatobna.

Sonata wymaga od obydwojga wykonawcow
nie tylko niebywalej biegto$ci techniczne;j,
ale i umiejetnosci budowania narracji na
przestrzeni wielkiej formy. Wykonanie

Mutter i jej wieloletniego scenicznego
partnera Lamberta Orkisa zarejestrowane
na plycie Hommage a Penderecki (Deutsche
Grammophon, 2018) stanowi wzorzec

z Sévres dla kolejnych interpretatoréw — jest
niebywale emocjonalne, trzyma w ciaglym
napieciu. Mutter dysponuje ogromng palety
barw — od poczatkowego pizzicato po
koricowe, niemal upiornie brzmiace pochody
non vibrato jej gra jest nasycona do granic
mozliwosci.

Wirtuozeria w labiryncie

Kolejnym zadedykowanym artystce
utworem bylo Duo concertante na skrzypce

i kontrabas z 2010 roku, poprzez tytul

i obsade nawiazujace zapewne do utworu
Giovanniego Bottesiniego. O ile jednak

w wywodzacym si¢ wprost z estetyki brillante
utworze Wlocha na pierwszy plan wysuwa
sie wirtuozeria, o tyle u Pendereckiego juz
od poczatkowego fragmentu wyczuwa sie
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dramatyczny rys utworu. Ciekawe jest samo

uzycie kontrabasu w wysokich rejestrach,
dzieki czemu obydwa glosy nie sg od siebie
tak bardzo oddalone. W catym dziele
kluczowy wydaje sie by¢ dialog — pomiedzy
wykonawcami, ale takze pomiedzy innymi
utworami napisanymi przez Pendereckiego
w tym czasie. Rozpoznawalne figury, ktére
znajdujemy w jego tworczosci od I Koncertu
skrzypcowego, pojawiaja sie zaréwno w Duo,
jak i pozniejszej La Follii. Dla skrzypka,
ktory poznat jezyk muzyczny kompozytora
i wykonywal wczes$niejsze jego dziela, nie ma
tu niczego zaskakujacego. Anne-

-Sophie Mutter wykonuje ten utwoér wraz
ze stypendysta swojej fundacji — stowackim
kontrabasista Romanem Patkolo i takze

z nim zarejestrowata go na wspomnianej juz
plycie dla Deutsche Grammophon.
Ostatnim z dziel dedykowanych artystce
jest solowa La Follia (2013) stanowiaca
prawdziwe instrumentalne wyzwanie.

KOMPOZYTORZY | WIRTUOZI

Kompozytor napisal ja z okazji S0. urodzin
artystki. Premiera utworu odbyta sie

w nowojorskiej Carnegie Hall w 2013 roku
i zebrala znakomite recenzje: ,La Follia
wymaga oléniewajacej wirtuozerii
wykonawcy, ale nie jest to zwykly popis. [ ...
To bogate, ztozone i intensywnie poetyckie
dzielo. Poczatkowo monotonny temat
opadajacy jest rozwiniety w serii dziewieciu
wariacji, ktére czasami s mroczne
irefleksyjne, a czasami wéciekle, ale zawsze
niepokojace w swojej »klaustrofobicznej«
chromatyczno$ci. Mutter grala

z porazajacym spokojem i wrazliwo$cig.
Sam [z wyksztalcenia] skrzypek, Penderecki
napisal utwor, ktory bada najglebsze rejony
naturalnego brzmienia skrzypiec i na pewno
okaze sie godnym dodatkiem do repertuaru
solowego tego instrumentu” — pisal Eric C.
Simpson w ,New York Classical Review ™.
Penderecki wprost nawigzuje tu do Jana
Sebastiana Bacha, podobno pierwotnie
nawet zamierzal nazwad utwor Ciaccona,
odnoszac si¢ do ostatniej czeéci stynnej
Partity d-moll. Obawial si¢ jednak poréwnan
do jednego z najwigkszych muzycznych
dziel, jakie kiedykolwiek powstaly na
skrzypce solo i ostatecznie tytut zmienil.
Utwor, podobnie jak II Sonata, zaczyna si¢
od tematu granego pizzicato, po ktérym
nastepuje dziewiec¢ wariacji. Znéw latwo
daje sie rozpoznac charakterystyczny styl
Pendereckiego — motywy stanowiace
rodzaj autocytatéw, typowe pochody
interwalowe czy pochody chromatyczne.
Calo$¢ ma w sobie jednak takze solidna
dawke wirtuozerii — od wymagajacych
dwudzwiekéw, arpeggiow i szerokich
akordéw po rozbudowana polifonie.

W jednym z wywiadéw Mutter przyznala,
ze musiata poprosi¢ mistrza o korekte

kilku miejsc — nawet ona nie byla w stanie
ich wykona¢! Wspominala, ze zauwazyla
woéwczas w oczach kompozytora btysk
satysfakgji: oto napisat co$, czego nie uda sie
zagra¢ samej Anne-Sophie Mutter!

La Follia stanowi idealne odzwierciedlenie
fascynujacej Pendereckiego idei labiryntu.
yLabirynt dla mnie jest symbolem
poszukiwan. W labiryncie nie idzie sie
prosta, lecz okrezng droga i dlatego [jest
on] symbolem drogi twérczej artysty, ktory
szuka” — mowit w filmie dokumentalnym
Droga przez labirynt w rezyserii Anny
Schmidt.

Mutter sama przyznaje, ze przy kazdym

8 Eric C. Simpson, A new Penderecki masterwork un-

veiled in Mutter’s rewarding recital, ,New York Classical
Review” 2013, Dec 15, https://newyorkclassicalreview.
com/2013/12/a-new-penderecki-masterwork-un-
veiled-in-mutters-rewarding-recital/ (dostep: 8.10.2023).

kolejnym wykonaniu La Follii czuje sie,
jakby wchodzila do labiryntu — nigdy nie
wie, dokad ja ta droga zaprowadzi, gdzie sie
zagubi, gdzie znajdzie rozwiazanie.

W Pigciu wyktadach na koniec wieku
Penderecki pisal: ,,Pocieszeniem moze by¢
$wiadomos¢, ze labirynt — metafora naszego
bytowania - jest zawsze polaczeniem
elementdw irracjonalnych, nieobliczalnych
i obliczalnych, nad ktérymi mozemy
zapanowa¢. Tylko bladzenie, droga okrezna
prowadzi do spelnienia™.

Pierwsze pokazanie §wiatu

Wiele razy zastanawiatam si¢ nad

naturg utwordw pisanych specjalnie dla
konkretnego wykonawcy. Czy rzeczywiscie
jest tak, ze podczas pisania mysli sie

o charakterystycznym sposobie interpretacji,
czy slyszy sie w glowie dzwiek instrumentu
pod palcami wybranego artysty? I czy

w ogole mozna te elementy pozniej odnalez¢
w dziele?

A moze rola artysty ogranicza si¢ jedynie

do inspiracji? Lutostawski wprost przeciez
mowil o tym, ze wykonania Anne-Sophie
Mutter natchnely go do komponowania
kolejnych utworéw. Penderecki mogt
pozwoli¢ sobie na niemal nieograniczona
fantazje, wiedzac, ze jego dziela wykonane
beda po raz pierwszy przez jedna

z najwybitniejszych wspolczesnych
skrzypaczek.

Mysle jednak, ze kluczowe jest tu

pierwsze wykonanie, pierwsze pokazanie
$wiatu, ozywienie partytury. Przecietna
interpretacja mozna skaza¢ dzieto na niebyt,
historia muzyki zna niezliczone przyklady
znakomitych utwordw, ktére — przez

wiele lat zapomniane — rozblysly dopiero

w wybitnym wykonaniu.

Trudno wyobrazi¢ sobie, ze kolejne
pokolenia skrzypkéw nie beda w swoich
wykonaniach dziel Lutostawskiego

i Pendereckiego odnosic sie do legendarnych
juz interpretacji Anne-Sophie Mutter. A czy
jest to dla nas ulatwienie czy raczej solidny
cigzar — to pozostaje zagadka. BM

Dr Maria Stawek - skrzypaczka, wykladowczyni,
badaczka. Prezeska Instytutu Mieczystawa
Wajnberga, doktor habilitowana sztuki. Prowadzi
klase skrzypiec w Akademii Muzycznej im.
Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie, wykltada
takze na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka

Chopina w Warszawie.

° K. Penderecki, Labirynt czasu. Pig¢ wyktadow na koniec
$wiata, Presspublica, Warszawa 1999.
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PAWEL MAZUR

ARCYDZIELA

JUTRZNILA

PRAWOSEAWN

-, MISTERIUM

Krzysztora Pendereckiego

Jutrznia to dzielo monumentalne. I wydaje sig, Ze zaréwno jej ogromna obsada, jak i trudnosci wykonawcze

powoduja, ze jest rzadko wykonywana. Jej przygotowanie kazdorazowo wymaga ogromnego wysitku

1.

Krzysztof Penderecki od poczatku chlonat
tradycje réznych kultur. Urodzony

w galicyjskiej Debicy, wychowany zostat

w wierze katolickiej, ale w dzieciristwie stuchat
takze modlitw dochodzacych z zydowskiej
synagogi i greckokatolickiej cerkwi.
Przedwojenna Galicja byta kulturowo
réznorodna i dopiero niemiecka okupacja
miala drastycznie zmieni¢ ten stan rzeczy.
Wielowyznaniowe byly takze tradycje rodzinne
domu Pendereckich. Babka kompozytora
byta z pochodzenia Ormianka, a jego ojciec
byt wyznania greckokatolickiego. Modlitwy

i melodie Kosciota wschodniego nie byly mu
wiec obce. W jego osobistym dos$wiadczeniu
taczyty sie harmonijnie z liturgia i obrzadkiem
katolickim. Dlatego tez kiedy w potowie

lat 60. komponowat Pasje wedlug sw. Lukasza,
w ktorej odwotat sie do wielowiekowej
tradycji zachodniego chrze$cijanistwa — w tym
takze do arcydziel pasyjnych Jana Sebastiana
Bacha — wiedzial, ze na tym nie poprzestanie.
Myslat juz wéwcezas, by muzyczne rozwazania
na temat meki i $mierci Chrystusa dopelni¢
przedstawieniem obrzedéw wielkosobotnich
i rezurekcyjnych widzianych z perspektywy
Ko$ciola prawostawnego. Dopiero tak
zaplanowany wielkanocny tryptyk: pasja

— zlozenie do grobu — zmartwychwstanie,
moéglby w pelni odda¢ najwazniejsza
tajemnice chrzedcijanistwa, ktorg jest $mier¢

i zmartwychwstanie Jezusa Chrystusa. Taki
byl zamyst kompozytora.

2.

Idea stworzenia dziela stricte religijnego przez
tworce utozsamianego dotad silnie z awangarda
programowo odrzucajaca wszelkie zwigzki

z tradycja — takze religijng — wymagalo nie lada
odwagi. Tym bardziej ze Krzysztof Penderecki
zyt w kraju komunistycznym, w ktorym

< Jerzy Nowosielski, polichromia w kosciele oo. Franciszkanéw pw. Niepokalanego Poczecia NMP, Kra-

od wykonawcdow i organizatoréw.

Beata Boleslawska-Lewandowska

wiadze niechetnie patrzyly na twérczosé

o odniesieniach religijnych. Trudno sie zatem
dziwi¢, ze prawykonanie Pasji

30 marca 1966 roku w niemieckim Miinsterze
byto wydarzeniem, ktore przyniosto tworcy
ogromny rozglos. Przewazal zachwyt tych,
ktorzy z miejsca zobaczyli w utworze
arcydzielo. Ale nie brakowato i oskarzen, ze
przez tak oczywisty zwrot ku tradycji i religii
Penderecki ,zdradzil” idealy $wiata muzycznej
awangardy, do ktdrego lideréw sie przeciez
dotad zaliczal. Kompozytor umocnit sie tylko
w przekonaniu, ze wie, co robi, i skoncentrowat
sie na kolejnych utworach. Nie zarzucit mysli

o dalszych cze$ciach paschalnego tryptyku,
najpierw jednak ukonczyt kilka innych
utworéw, w tym swoja pierwsza opere Diably
z Loudun (1968). W konicu w 1969 roku usiadt
nad partytura Jutrzni (Utrenji).

3.

Najpierw powstata Jutrznia I. Zlozenie Chrystusa
do grobu. Skomponowana na zaméwienie
Westdeutscher Rundfunk na przetomie lat
19691 1970, zostala wykonana 8 kwietnia
1970 roku w katedrze w Altenbergu niedaleko
Kolonii. Wkrétce Radio Zachodnioniemieckie
zamO6wito druga czes$¢ dziela. Ukoriczona

w kwietniu 1971 roku Jutrznig IL. Zmartwych-
wstanie zaprezentowano juz 28 maja w katedrze
w Miinsterze — tej samej, ktéra w marcu 1966
roku byla sceneria premiery Pasji wedlug sw.
Eukasza. Prawykonania obu czesci Jutrzni
poprowadzit Andrzej Markowski z udziatem
miedzynarodowego grona wykonawcéw. Co
wazne, w Miinsterze wykonano obie czeéci
Jutrzni, z ktérych pierwsza trwa okoto 40
minut, a druga jest zaledwie kilka minut
krotsza. Odtad zwykle obie czesci wykonuje
sie razem, niezwykle rzadko poprzedzajac

je jednak Pasjg — ta funkcjonuje raczej
samodzielnie. Oba czlony Jutrzni natomiast

znakomicie sie dopelniaja, tworza spdjna
calo$¢ - tak pod wzgledem dramaturgii, jak
i zréznicowanej, mocno skontrastowanej
ekspresji. Obecny na prawykonaniu pelnej
wersji Jutrzni w Miinsterze Ludwik Erhardt
pisal z nieskrywanym entuzjazmem:
»Mialem opisa¢ swoje wrazenia? Dajq si¢
one uja¢ w jednym zdaniu: Jutrznia jest
dzielem wielkim, najlepszym ze wszystkich,
jakie Krzysztof Penderecki dotychczas
skomponowal”.

4.

Czyzby zatem Jutrznia odniosta sukces wigkszy
od Pasji? Jesli tak by byto, to dlaczego to jednak
Pasje wedlug sw. Eukasza kazdy znawca muzyki
XX wieku wymienia dzi$ jednym tchem
posrdd najwiekszych arcydziet muzyki polskiej
i $wiatowej tego czasu? Czemu wreszcie to
Pasja, a nie Jutrznia rozbrzmiewa znacznie
czesciej z estrad koncertowych Polski i $wiata?
Mieczystaw Tomaszewski, autor dwutomowej
monografii Krzysztofa Pendereckiego, rozdzial
poswiecony Jutrzni zatytulowal znamiennie:
Teatr Smierci i zmartwychwstania®. Nawiazal
tym samym nie tylko do charakteru dzieta, ale
i do stéw kompozytora, ktéry w rozmowach
przyznawal: ,Co mnie interesuje w religii
ortodoksyjnej, to swoiste »teatrum«. Jutrznia
to nie jest wylacznie skupiona modlitwa, lecz
zarazem ekstaza. [] Procesja ekstatyczna,
turba, orgia dzwondw...”. Pendereckiego
pociagata ta odmienno$¢ przezycia, podobnie
jak wschodnia obrzedowo$¢ liturgii, odmienna
od katolickiej. Obie czesci Jutrzni réznia sie
jednak zasadniczo, co w sposdb naturalny

! Ludwik Erhardt, W Miinster i Krakowie, ,Kultura”,

20 VI 1971; cyt. za Mieczystaw Tomaszewski, Penderecki. Bunt
i wyzwolenie, t. 1: Rozpetanie Zywioléw, Krakéw 2008, s. 235.

* Mieczystaw Tomaszewski, Penderecki. Bunt i wyzwolenie,

t. 1: Rozpetanie zywiotow, Krakow 2008, s. 225.

? Krzysztof Penderecki, Rozmowy luslawickie, rozmawial Mie-
czystaw Tomaszewski, Olszanica 2005, t. 1, s. 185.
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wynika z tematyki kazdej z nich. Zanim
bowiem dojdzie do ekstazy na wies¢

o zmartwychwstaniu, trzeba przeciez
zmierzy¢ sie z bélem i zalobg zwigzanymi ze
$miercig ukrzyzowanego Chrystusa. To jest
temat pierwszej czedci Jutrzni.

S.

Jutrznia I. Ztozenie Chrystusa do grobu to
pigciocze$ciowe oratorium przeznaczone na
pieciu solistéw — do zwyczajowego kwartetu
gloséw sopran, alt, tenor, bas dofacza tu
jeszcze basso profondo (niski glos basowy) —
dwa chéry mieszane i orkiestre. Czeéci:

L. Troparion, 11. Piesni pochwalne, I11. Irmos,
IV. Kanon Wielkiej Soboty, Piesti 9

(Nie ryddj mienié, Mati), V. Irmologion
(Stichira) — oparte zostaly na wybranych
tekstach starocerkiewnej liturgii Wielkiego
Pigtku (nieszpory) i Wielkiej Soboty
(jutrznia). Penderecki, zanim dokonat
wyboru tekstéw i zwigzanych z nimi
religijnych melodii, odwiedzit cerkwie

w Bulgarii, Serbii i Zwigzku Radzieckim.
Chciat jak najlepiej zbada¢ temat, a takze
samemu odczu¢ kultywowane tam cerkiewne
obrzedy zwiazane w liturgia wielkanocna.
W rezultacie nastr6j wlasciwy nabozenstwom
wschodnim, wlgcznie z muzycznymi
odwolaniami i cytatami, zostal w obu
czgséciach Jutrzni wiernie oddany. W Zlozeniu
Chrystusa do grobu wierni oplakuja $mier¢
Jezusa i przygotowuja jego cialo do zlozenia
w grobie. W muzyce dominuje nastrdj
oczekiwania i modlitwy przeplatany
zarliwymi hymnami na cze$¢ Boga i wiarg

w Jego opieke. Dominuja $piewy chéralne

— przede wszystkim meskie, z typowymi dla
muzyki cerkiewnej niskimi brzmieniami
baséw. W czesci IV pojawia sie tez glos
Chrystusa pocieszajacego placzaca Matke
obietnica zmartwychwstania (,Nie oplakuj
mnie, Matko, albowiem powréce”). Ciemne
barwy dominujg takze w orkiestrze. Final

to lamentacja zgromadzonego w $wiatyni
tlumu, zarliwe oplakiwanie ciala Chrystusa
owijanego w zalobny catun. Calos¢ jest
skupiona w nastroju, kontemplacyjna.
Penderecki korzysta tu z arsenatu $rodkéw
sonorystycznych, na czele z klasterami
orkiestry i gesto splecionymi glosami
chéru, co daje efekt nasyconej ekspresja
magmy dzwickowej, w ktérej trudno

nieraz uchwyci¢ sens stéw. Nie brak tu
jednak takze fragmentéw o wyraznie
docierajacym do stuchacza przestaniu - jak
cho¢by we wspomnianej czesci czwartej.
Wschodni, cerkiewny klimat dzwigkowy
jest wyraznie odczuwalny, czemu sprzyjaja
zaréwno starocerkiewny jezyk tekstow,

CREATIVE COMMONS

XVII-wieczna ikona z motywem zmartwychwstania

jak i nawigzania do liturgii prawostawne;.
Warto zauwazy¢, ze solowe glosy meskie —
tenor, bas i basso profondo — odpowiadaja
funkcjom kaptana, diakona i lektora, podczas
gdy sopran i mezzosopran maja zadania
wylacznie muzyczne, ich glosy dodaja
ekspresji i dobarwiajg ksztalt brzmieniowy
utworu.

Po wykonaniu Ztozenia Chrystusa do grobu

w Krakowie 26 czerwca 1971 roku Zygmunt
Mycielski pisal do Andrzeja Panufnika:

»Tu ustyszatem w kosciele $w. Katarzyny

w Krakowie te prawostawna Jutrznie
Pendereckiego. Duzy, mato ruchliwy kawat
dzwiekow, pasm, spod ktdrych usuwaja sie
basy, albo znad baséw usuwaja si¢ gérne
glosy, nieruchome, ledwie tazace po ¢wier¢-
czy poltonach... Pasma i pasma dzwigkdw —
ale ta zawezonax paleta« dobrze on operuje.
Duzo »skromniejsze« od Pasji, mniej
teatralne. Jutrznia to ztozenie do grobu,
teksty starostowianiskie (cyrylica).

Ma zamiar napisa¢ Zmartwychwstanie. Chtop
ma checi na takie freski™.

Ciekawe, ze Mycielski to Pasj¢ postrzegat
jako bardziej teatralng — ale nie zapominajmy,

* Zygmunt Mycielski do Andrzeja Panufnika, 28 VI 1970,
w: Zygmunt Mycielski — Andrzej Panufnik. Korespondencja,
cz.2: Lata 1970-1987, red. Beata Boleslawska-Lewandow-
ska, Warszawa 2018, s. 4.

ze Zlozenie Chrystusa do grobu to dopiero
pierwsza cze$¢ paschalnego ,teatrum”
Pendereckiego.

6.

Cze$¢ druga Zmartwychwstanie przynosi
zupelnie inny $wiat. Ciemnos¢ ustepuje,
muzyka jest pelna blasku i radosnego
dzwiekowego zgietku. Do obsady dolacza
choér chlopiecy, a zestaw instrumentéw
perkusyjnych wzbogaca sie o caly game
kotatek i stukotek odzwierciedlajacych
atmosfere rezurekcyjnej procesji. Jak
wspominal kompozytor: ,Bylem kilka

razy na rezurekgji, bralem udzial w tej
ekstatycznej procesji, gdzie kazdy uderza
w to, co ma... Ta turba tam zyje. To nie jest
tylko $piewanie jakich$ tam wyuczonych
choral6éw. To jest ekstaza, przezycie™.
Wezystko to Penderecki zawart

w Zmartwychwstaniu, ktoére formalnie
dzieli si¢ na osiem czesci opartych na
starocerkiewnych tekstach liturgicznych
Wielkiej Soboty i Niedzieli Wielkanocnej
oraz uzupelnionych o kilka zdan z Ewangelii
$w. Mateusza. Sa to: 1. Ewangelia, IL. Stichira,
I11. Psalm z troparionem, IV. Kanon Paschy,
Piesni 1, 3, V. Kanon Paschy, Piesti 8,

5 K. Penderecki, Rozmowy luslawickie... , s. 185.
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,Bylem kilka razy
na rezurekcji, bralem
udzial w tej ekstatycznej
procesji, gdzie kazdy
uderza wto, coma...
Ta turba tam zyje.
To nie jest tylko
$piewanie jakichs tam
wyuczonych choratow.
To jest ekstaza, przezycie.
A poza tym - tyle piekna.
Nie wiem, czy jest cos
dla mnie piekniejszego
niz muzyka cerkiewna”.

KRrzyszTOF PENDERECKI

VL. Kontaktion, VIL. Ikos, VIIL. Kanon Paschy,
fragmenty. Wykonywane bez przerw tworza
spdjna dramaturgicznie cato$é.

W muzycznej interpretacji Pendereckiego na
pierwszy plan wysuwa sie reakcja ttumu na
wies¢ o zmartwychwstaniu. Wspomnianej
przez Pendereckiego ekstatycznej procesji
odpowiada zywiolowa orgia brzmieniowa
calego aparatu wykonawczego. Juz pierwsze
uderzenia smyczkéw i perkusji podrywaja

ze skupionego modlitewnego zadumania
cze$ci poprzedniej. Muzyka staje sie
niestychanie rytmiczna i zywiolowa. Zewszad
rozbrzmiewaja kolatki, dzwonki i grzechotki,
a chor co rusz rado$nie powtarza Christos
woskresie. Geste klasterowe brzmienia
mieszajg sie z rytmicznymi akordami oraz
lirycznymi frazami cerkiewnych za$piewow
(jak basso profondo w cz. VII).

Finalowa kulminacja wrecz oszalamia
rozpetanym przez kompozytora zywiotem
dzwiekéw zwieniczonych biciem w dzwony

i pelnymi uniesienia okrzykami thumu.
Krzysztof Penderecki byl mistrzem

w kreowaniu muzycznej ekspresji thumu,

co znakomicie tutaj wykorzystal, taczac
dzwiekowy koloryt muzyki starocerkiewnej
z do$wiadczeniami sonorystycznymi

i nieograniczona wyobraznia kolorystyczna.

Jak pisal Tomaszewski: ,Bez uksztalconej
przez siebie, doprowadzonej do mistrzostwa
sonorystycznej techniki brzmieri
ekstremalnych nie byloby mozliwe danie
$wiadectwa tej mocy i spontanicznej
zarliwo$ci, z jaka sie zetknat w ortodoksyjnej
cerkwi”.

Obie czesci Jutrzni Krzysztofa Pendereckiego,
podobnie jak wezeéniej Pasja wedlug

$w. Eukasza, wzbudzity wiele emociji. I choé
w swojej ksigzce Tomaszewski zdaje sie
przesadza¢ o znakomitym przyjeciu tego
dziela, w rzeczywistosci reakcje krytykow
nie byly jednoznaczne. Po wykonaniu
Jutrzni na Warszawskiej Jesieni w 1971

roku recenzenci nie kryli watpliwosci.
Dostalo sie zwlaszcza czeéci drugiej

utworu. Mirostaw Kondracki narzekal na
»prymitywne zestawianie az nazbyt czesto
cytowanych czy wiernie imitowanych piesni
starocerkiewnych z do$¢ tepo brzmigcymi
klasterami orkiestry i wyswiechtanymi

juz do granic wytrzymalosci »efektami
tluméw« w chérach (kolatki wielkopostne,
drewniane i spizowe dzwony itp. niczego juz
tu uratowa¢ nie mogg). Pod koniec za$ rzecz
sie zupelnie rozlazi i bezsensownie przedluza
(zbedne powtérzenia banalnych melodyjek
chéralnych), roztadowujac przed koricem
resztki napiecia i grzebiac ostatki nadziei™.
Z kolei Tadeusz A. Zieliniski zaliczyl Jutrznie
do ,najciekawszych i najoryginalniejszych
wydarzen artystycznych festiwalu” i cho¢

W jego opinii czes¢ druga — w ktorej
kompozytor stworzyt ,bezpretensjonalny,
radosny $wiat ruskiej Wielkanocy,

o specyficznym uroku i stylu, stad o wiele
wiekszy niz w I czeéci posmak stylizacji
izageszczenie cytatow” — ustepuje
skupionemu dramatowi czesci pierwszej, to
ostatecznie przyznawal:

»W sumie musimy doceni¢ wielko$¢,
oryginalnos¢ i niepowtarzalnos$¢ wizji
muzycznej Pendereckiego, ktory nie tylko
stworzyl w Jutrzni dzieto jedyne w swoim
rodzaju w tworczosci naszego stulecia,

ale zaprezentowal nam w nim wyrazniej

niz dotad swoja wyjatkowa maestrie

i wirtuozerie w operowaniu brzmieniem
chéru, nowa polifonig i ksztaltem linii
solowego $piewu. Nie wpadajac w przesadny
patos, musimy uczciwie stwierdzi¢, ze
historia muzyki zyskata (od Pasji) nowa
osobna warto$¢, jaka jest monumentalny styl
wokalny Pendereckiego™.

® M. Tomaszewski, Penderecki. Bunt i wyzwolenie... , s. 230.
7 Mirostaw Kondracki, , Jesienne” przedwiosnie, ,Ruch
Muzyczny” 1971, nr 22, s. 11.

¥ Tadeusz A. Zielinski, Oryginalnos¢ i konwencja, ,Ruch
Muzyczny” 1971, nr 22,s. 7.

7.

Dzi$ wschodnie nawiazania w muzyce Jutrzni
nie wywolujg takiego zdziwienia, jakie
budzity u publicznosci festiwalu Warszawska
Jesienn w 1971 roku. Byl to przeciez jeszcze
czas awangardy (nawet jesli w schytkowym
okresie), przed postmodernistycznymi
powrotami do tradycji i intertekstualnym
mieszaniem styléw — co mialo stac sie
udzialem wielu kompozycji kolejnej

dekady. Mozna zatem $mialo powiedzie¢,

ze kompozytor wyprzedzil w tym wzgledzie
Swoj czas.

Jutrznia to takze dzielo monumentalne.

I wydaje sig, ze zar6wno ogromna obsada
utworuy, jak i trudnosci wykonawcze (szereg
niekonwencjonalnych efektéw, gesta,
dysonansowo-klasterowa harmonika, $piewy
cerkiewne wymagajace innej niz klasyczna
interpretacji) powoduja, ze Jutrznia jest
rzadko wykonywana. Jej przygotowanie
kazdorazowo wymaga ogromnego

wysilky, nie tylko od wykonawcéw, ale

i organizatoréw. Inna kwestia pozostaja
prawostawne odniesienia. Z tego wzgledu

w Rosji utwér zabrzmial po raz pierwszy
dopiero w 1995 roku, mimo ze sam
Penderecki byt za nasza wschodnia granica
znany i ceniony juz w latach 60. W $wiecie
zachodnim wyraznie obrzedowy, wpisany

w starocerkiewna liturgie i mocno wschodni
w brzmieniu charakter utworu sprawia
natomiast, ze Jutrznia postrzegana jest

jako utwér mniej chyba uniwersalny niz
wezeéniejsza Pasja, ktora latwiej toruje sobie
droge do kolejnych wykonan. Nie zmienia to
jednak faktu, ze Jutrznia pozostaje dzietem
wielkiego formatu. Pelnowymiarowym
misterium o wyjatkowej sile oddziatywania
wynikajacej z polaczenia dZwiekowo
nasyconej wielobarwno$ci nowoczesnego
jezyka muzycznego z zarliwoscia ekspresji
wiasciwej starocerkiewnemu sacrum. BM

Dr hab. Beata Bolestawska-Lewandowska

- muzykolozka, prof. Instytutu Sztuki Polskiej
Akademii Nauk. Autorka i redaktorka wielu ksiazek,
m.in. Panufnik (w angielskim przekladzie The Life
and Works of Andrzej Panufnik, 2015), Henryk
Mikolaj Gorecki. Portret w pamigci, Panufnik. Architekt
emocji, Mycielski. Szlachectwo zobowigzuje,

The Symphony and Symphonic Thinking in Polish
Music since 1956 (Routledge, 2019). W przyszlym
roku nakladem Polskiego Wydawnictwa
Muzycznego ukaze si¢ jej ksiazka Zygmunt Mycielski.
Miedzy muzykq a politykq.
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firma ktadzie gtéwny

wspobtczesng, jazz i muzyke klas itekture i nowoczesny design,
od poczqgtku wspétpracujqc z najwiekszymi artystami, m.in.: Andy Warholem,
Royem Lichtensteinem, Jenny Holzer czy Jeffem Koonsem. BMW inicjuje projekty
kulturalne, takie jak BMW Jazz Club czy BMW Art Club, a takze wspiera jako
partner miedzy innymi Wielkanocny Festiwal Ludwiga van Beethovena oraz
Teatr Wielki - Opere Narodowq. Wprowadzajgc na rynek nowg w petni
elektryczng limuzyne BMW i7, marka podjeta wspétprace z Nickiem Knightem,
jednym z najbardziej wizjonerskich i wptywowych fotograféw mody, ktéry jest
autorem widocznej ilustracji. Wiecej na www.bmw.pl/artclub
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e CZTETY

Symfoniczna Polskiego Radia

siega w obecnym sezonie

artystycznym po Czarng maske,
Teatr Wielki w Lodzi wystawia
Raj utracony. To najlepszy

dowdd, ze opery Krzysztofa
Pendereckiego niezmiennie

budza zainteresowanie.
Najbardziej intrygujaca jest
Czarna maska, przez wielu
krytykéw uznawana za najlepszy
utwor sceniczny Krzysztofa
Pendereckiego, ktora kryje tez
wiele zagadek sprawiajacych
ktopot inscenizatorom.

Co prawda, juz na prapremierze
w Salzburgu w 1986 roku
(opera powstala na zamoéwienie
tamtejszego festiwalu) niemiecki
rezyser Harry Kupfer nadat
Czarnej masce intrygujacy ksztatt,
a spektakl byl potem grany
w wiedenskiej Staatsoper, ale
nie wplyneto to na dalsze losy
sceniczne utworu.

Jacek Marczynski
(,Rzeczpospolita”)

Czarna maska - thriller historyczny
Realizujac zamdwienie z Salzburga,
kompozytor wybral jednoaktéwke Gerharta
Hauptmanna z 1928 roku, przepojona
atmosferg niedopowiedzen i niejasno$ci.
Akcja rozgrywa sie w $laskim miescie po
zakonczeniu wojny trzydziestoletniej.
Wszystko wydarza sie w ciagu pottorej
godziny podczas przyjecia wydanego przez
burmistrza, kiedy na jaw wychodzi tajemnica
jego malzonki Benigny. Przed laty zostata
uwiedziona w Amsterdamie przez zbieglego
czarnoskoérego niewolnika Johnsona,

ktory potem zmusil ja do po$lubienia
pewnego bogacza. Maz uznal za swoja jej
nieslubna coérke, a gdy umart w tajemniczych
okoliczno$ciach, Benigna wyszta ponownie
za maz za burmistrza. Teraz okazuje sie, ze
Johnson powrécit. Smier¢ — bo w miasteczku
wybucha zaraza — zaczyna zagarnia¢ kolejne

KRZYSZTOF MYSTKOWSKI/KFP/ARCHIWUM OPERY BALTYCKIEJ W GDANSKU

ofiary.

Krzysztof Penderecki, Czarna maska, rezyseria Marek Weiss, Opera Baltycka w Gdansku, 2016
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Ta historia osadzona w XVII wieku zawiera
mnostwo pytan i niedopowiedzen, ale ma
tez znakomitg konstrukcje dramaturgiczna.
Czarna maska (1984-1986) to operowy
thriller, w ktérym narasta groza prowadzaca
do nieuchronnego tragicznego finalu.
Kazda z siedemnastu postaci zostala
dokladnie scharakteryzowana muzycznie,

a kompozytor ztaczyl réznorodne watki

w spojna catoéé. To takze opera o probach
poszukiwania kompromisu miedzy ludZmi
wyznajacymi rozne religie i poglady.
Dostrzegl to Harry Kupfer, ktéry zamiast
kurtyny zastosowal przesuwang lustrzang
$ciang, w ktdrej mogli przegladac sie nie tylko
bohaterowie, ale i widzowie, stajac sie w ten
sposob uczestnikami zdarzen.

W tym samym 1986 roku polska premiere
Czarnej maski przygotowal w Teatrze
Wielkim w Poznaniu Ryszard Peryt

i zinterpretowat ja zupelnie inaczej — poprzez
analogie z Mozartowskim Don Giovannim.
Oba te dziela miaty wedlug niego forme
dramma giocoso, mimo pozornej wesolosci
oba zostaly zwiericzone funeralnym
zakonczeniem — w operze Pendereckiego
mamy w finale Dies irae.

Dwie kolejne polskie inscenizacje Czarnej
maski nie byly zbyt udane. W Teatrze
Wielkim w Warszawie przytloczyla ja
monumentalna scenografia Andrzeja
Majewskiego (1988, rezyser Albert-

-André Lheureux), a w 1998 roku

w Operze Krakowskiej Krzysztof Nazar

nie wyszed! poza konwencjonalny dramat
ekspresjonistyczny. Ciekawsza okazala sie
dopiero inscenizacja Marka Weissa w Operze
Baltyckiej w Gdanisku (2016). Rozwinat

i uaktualnil on mysl Ryszarda Peryta, ktory
uwazal, ze Czarna maska jest rachunkiem
sumienia europejskiej kultury, ktérej misja
niesienia cywilizacji i chrze$cijanstwa
zaowocowala niewolnictwem, kolonializmem
i morderstwami. U Marka Weissa Johnson
w finale ulega zwielokrotnieniu, jest jednym
z ubranych na czarno wojownikéw, ktérzy
wypowiedzieli wojne starej Europie.

Raj utracony — duchowy dramat

Nie jest dzietem fatwym dla teatru réwniez
Raj utracony (1976-1978), zaréwno ze
wzgledu na olbrzymie rozmiary dzieta,
jakijego forme. To nie jest typowa opera,
lecz nawiazanie do sacra rappresentazione —
rozbudowanego muzycznie i inscenizacyjnie
widowiska o tematyce religijnej, popularnego
zwlaszcza we Florencji w XV i XVI wieku.
Dramat rozgrywa sie tu raczej w sferze
duchowej, dominuja monologi postaci

i komentarze chéru jak w antycznej

STEFAN OKOtOWICZ/TEATR WIELKI - OPERA NARODOWA

KRZYSZTOF BIELINSKI/TEATR WIELKI - OPERA NARODOWA

Krzysztof Penderecki, Ubu Rex, rezyseria Krzysztof Warlikowski, Teatr Wielki — Opera Narodowa
w Warszawie, 2003

Krzysztof Penderecki, Diably z Loudun, rezyseria Keith Warner, Teatr Wielki — Opera Narodowa

w Warszawie, 2013
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tragedii. Po prapremierze w Chicago w 1978 roku
amerykanscy krytycy pisali wiec o ,pogrzebowym
tempie akcji” lub o muzycznym eklektyzmie.

Nie dostrzezono, ze w owym okresie Krzysztof
Penderecki, odchodzac od awangardy, uznat,

ze najbardziej twércze okazuje si¢ otwarcie drzwi
za soba.

Raj utracony to owoc zamdwienia u Krzysztofa
Pendereckiego dziela na przypadajace w 1976 rok
obchody dwusetlecia Stanéw Zjednoczonych. Na
szczegolng okazje kompozytor wybrat szczegdlny
tekst — liczacy ponad dziesie¢ tysiecy wierszy
poemat epicki Johna Miltona. Angielski dramaturg
ipoeta Christopher Fry dokonal wyboru tematéw
i watkéw. To historia o buncie upadtych aniotéw,
o stworzeniu ogrodu rajskiego, walce Szatana

z Bogiem i wygnaniu Adama i Ewy z raju.
Krzysztof Penderecki nie ukonczyl zaméwienia

na czas i prapremiera Raju utraconego odbyla sie
w Chicago Lyric Opera dopiero w listopadzie
1978 roku. Kilka miesiecy pdZniej te inscenizacje
Igala Perry’ego zaprezentowano w La Scali, gdzie
zyskata znacznie wigksze uznanie, podobnie jak
kolejna premiera w 1979 roku w Stuttgarcie, ktora
rezyserowal August Everding. Zostala ona nastepnie
przywieziona na Warszawska Jesier.

Bardzo ciekawe okazaly si¢ dwa bardzo rézne
wystawienia Raju utraconego — w Warszawie i we
Wroclawiu. Laczyl je pieknie zrealizowany pomysl
podwojenia postaci Adama i Ewy przez pare
tancerzy. W Teatrze Wielkim w Warszawie Marek
Weiss i scenograf Andrzej Majewski stworzyli

w 1993 roku spektakl, ktéry poruszal wstrzasajacym
widokiem finalowej apokalipsy. Pietnascie

lat p6zniej Waldemar Zawodziriski w Operze
Wroclawskiej postuzyt sie prostymi symbolami
religijnymi, nawiazat do barokowych widowisk
danse macabre i do wspélczesnosci. Swietnie ukazal
gorzka mysl poematu Miltona o Szatanie, ktory
spowodowal wygnanie Adama i Ewy, triumfuje
nad Stworca i bedzie decydowal o losach $wiata.

Diably z Loudun — rzekome opetanie
Najwieksza popularnos¢ zdobyta pierwsza opera
Krzysztofa Pendereckiego Diably z Loudun.

Co prawda, jej wystawieniom towarzyszyla
poczatkowo atmosfera skandalu, ale doczekata

sie dotad na $wiecie prawie piecdziesieciu
inscenizacji. Zamoéwienie u kompozytora zlozyl
Rolf Liebermann, 6wczesny dyrektor Opery

w Hamburgu - Diably z Loudun mialy w 1969
roku otwiera¢ tam festiwal Miedzynarodowego
Towarzystwa Muzyki Wspolczesnej.

Libretto opracowat sam kompozytor na kanwie
ksiazki Aldousa Huxleya i dramatu Johna Whitinga.
Historia w nich przedstawiona zdarzyta sie w 1634
roku w Loudun w Akwitanii, gdzie spalono na
stosie ksiedza Urbana Grandiera oskarzonego

o opetanie diablami siéstr urszulanek. Uczyniono
tak, cho¢ miejscowy biskup uznal, ze byta to jedynie
erotyczna histeria zakonnic. Sprawa miala jednak

W. HOESL/BAYERISCHE STAATSOPER
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Krzysztof Penderecki, Diably z Loudun, rezyseria Simon Stone, Bayerische Staatsoper w Monachium, 2022
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tlo polityczne — Grandier bronil muréw obronnych
Loudun, ktére Ludwik XTII i kardynat Richelieu
postanowili zburzy¢, by pozbawi¢ miasto nadmiernej
samodzielno$ci. W tej historii Krzysztof Penderecki
dostrzegl ponadczasowy obraz wtadzy, ktora

potrafi eliminowac przeciwnikdw, postugujac sie
klamstwem, sfingowanym procesem i torturami.
Kompozytor zaproponowat dyrektorowi
Liebermannowi realizatoréw: najbardziej
oryginalnego wowczas polskiego rezysera teatralnego
Konrada Swinarskiego i dyrygenta Henryka Czyza,
ktéry prowadzit wiele prawykonan utwordéw
Krzysztofa Pendereckiego. Nie przypuszczal, ze ten
wyb6r oznaczaé bedzie pasmo konfliktow. Obaj
artysci byli wyznawcami innych estetyk, co obrazuje
rozmowa miedzy nimi podczas jednej z préb. Konrad
Swinarski postanowil, ze erotyczng scene miedzy
ksiedzem Grandierem, ktéry miat stabo$¢ do kobiet,
aurocza Philippe rozegra w konfesjonale. Henryk
Czyz stwierdzit na to z przekasem, ze moze lepiej
niech robig to na oltarzu. ,Na oltarzu juz u mnie bylo
w Nie-Boskiej komedii w Starym Teatrze w Krakowie” —
odpart zdenerwowany rezyser.

Powtarzajace sie tego typu roznice zdat musialy
rzutowad na ostateczny efekt artystyczny.

Diably z Loudun wywoltaly w Hamburgu pewna
konsternacje, cho¢ po spektaklu nie szczedzono
braw wykonawcom, wérdd ktérych znalezli sie
Andrzej Hiolski jako ksiadz Grandier oraz Bernard
Ladysz w roli egzorcysty, ojca Barré. W dziele
skladajacym sie z trzech aktéw i trzydziestu scen,

w ktorych pojawialo sie prawie dwadzie$cia postaci,
liczne chory i thumy statystow, momentami wiecej
byto jednak méwionego teatru przetadowanego
pomyslami rezysera niz muzyki.

Trzy dni po prapremierze w Hamburgu odbyta

sie premiera w Stuttgarcie, wyzej oceniona przez
krytykéw, gdyz rezyser Giinther Rennert bardziej
skupil si¢ na prawdzie historycznej. Wzbudzita ona
jednak z kolei protesty zachodnioniemieckiego
episkopatu, gdyz do sceny opetania zakonnic
zaangazowano takze statystki, ktore zdzierajac

z siebie habity, odslanialy nagie piersi.

Z niemalym trudem doszlo tez do polskiej premiery
w Teatrze Wielkim w Warszawie w 1975 roku

w rezyserii Kazimierza Dejmka. Komunistyczne
wladze nie chcialy zgodzi¢ sie na wystawienie
Diabtéw z Loudun, obawiajac si¢ konfliktu

z Kosciotem. Umiejetnie rozegrat to jednak dyrektor
Antoni Wicherek, kazdej ze stron ttumaczac, ze ta
druga nie ma nic przeciwko premierze, cho¢ nie
mial pewno$ci, ze tak rzeczywiscie bedzie. Spektakl
stal si¢ potem artystyczng wizytdwka warszawskiego
teatru, ktory Diably z Loudun prezentowal podczas
zagranicznych podrézy.

Kazda kolejna inscenizacja umacniata pozycje

tego dzieta w historii XX-wiecznej opery.

W Teatrze Wielkim w Poznaniu (1998) Marek
Weiss wyprowadzit w finale widz6éw przed teatr,
gdzie na prawdziwym stosie dokonano spalenia
heretyka Grandiera. W 2008 roku Diably z Loudun

KRZYSZTOF BIELINSKI/TEATR WIELKI - OPERA NARODOWA
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Krzysztof Penderecki, Diably z Loudun, rezyseria Keith Warner,
Teatr Wielki — Opera Narodowa w Warszawie, 2013
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Krzysztof Penderecki, Ubu Rex, rezyseria Janusz Wisniewski, Opera Baltycka w Gdansku, 2013

wystawiono na otwarcie gmachu Opery
Krakowskiej, a Laco Adamik wykreowal
uniwersalny obraz bezwzglednej wladzy.
Ciekawa byla tez inscenizacja Keitha Warnera
w Operze Narodowej w 2013 roku powstala
w koprodukeji z Opera w Kopenhadze.

Na te okazje kompozytor poczynil szereg
zmian w partyturze, nadajac jej bardziej
teatralny charakter i ograniczajac obsade
orkiestry. Brytyjski rezyser, ktéry Diablami

z Loudun zafascynowat sie juz jako nastolatek,
obejrzawszy spektakl English National
Opera, potraktowat ksiedza Grandiera jak
bohatera teatru szekspirowskiego, ktory
walczy ze $wiatem pelnym zla.

Bardzo wazna dla Diabtéw z Loudun okazala
sie tez najnowsza inscenizacja w Staatsoper

w Monachium w 2022 roku w rezyserii Simona
Stone’a — nie tylko dlatego, ze otrzymata
nagrode za najlepsze przedstawienie operowe
roku w Niemczech. Jak pisali krytycy, dyrygent
Wiadimir Jurowski udowodnil, ze muzyka
Krzysztofa Pendereckiego znakomicie
przetrwata probe czasu, a australijski rezyser
stworzyl pasjonujacy spektakl mocno
osadzony we wspolczesnosci.

Ubu Rex — zabawa konwencjami

Ciekawe sa losy ostatniej chronologicznie
opery Krzysztofa Pendereckiego Ubu Rex
(1990-1991) powstalej wedtug farsy Alfreda
Jarry’ego. Od momentu zainteresowania

sie tym tematem i pierwszego zamdwienia
do prapremiery w 1991 roku w Staatsoper

w Monachium mineto okolo trzydziestu

lat. ,Gdybym napisal Ubu dwadziescia

lat wezesniej, na pewno bytby to utwoér
satyryczny, polityczny. Teraz chciatem si¢
zabawi¢ cudzymi technikami, wy$mia¢

si¢ z innych, dobrotliwie, niezlosliwie” —
powiedzial kompozytor po ukoniczeniu tej
opery. Ubu Rex jest wigc muzyczng zabawa,
w ktérej Krzysztof Penderecki nikogo

nie cytuje dostownie, cho¢ wystarczy typ

linii melodycznej, zwrot harmoniczny czy
rytmiczny, rodzaj instrumentacji, by wrazliwy
stuchacz odnalazt odniesienia do Rossiniego,
Offenbacha, Hindla czy Weilla, do Bernsteina
i samego Pendereckiego, wreszcie — by mogt
posmiac sie ze wspolczesnej awangardy.

‘W monachijskiej prapremierze $wiat Ubu
nabrat schizoidalnego charakteru dzigki
wizjom scenografa Rolanda Topora. Premiere
w Teatrze Wielkim w Eodzi w rezyserii Lecha
Majewskiego w 1993 roku zdominowaly
rozbuchane plastycznie wizje scenografa
Franciszka Starowieyskiego, w tym samym
czasie Krzysztof Nazar zaproponowat

w Krakowie czysta zabawe.

Nastepne inscenizacje na polskich

scenach staly sie jednak niepokojaco
wspolczesne. U Krzysztofa Warlikowskiego
w Operze Narodowej (2003) i Waldemara
Zawodziniskiego w Operze Slaskiej (2016)
prymitywni i chciwi Ubu i Ubica okazali

sie wrecz naszymi znajomymi. Prostakow
wyniesionych na polityczne szczyty
znalezliby$my przeciez wigcej w realnym
zyciu, nie tylko w Polsce, a Ubu rozprawiajacy
sie z sedziami, zaciskajacy podatkowego

pasa i wdajacy sie w bezsensowne wojenki
nie tylko bawi — zaczynamy si¢ go po prostu

ba¢d. By¢ moze ktos taki jak on zajmie si¢

za chwile naszym losem. Nawet spektakl
Janusza Wiéniewskiego w Operze Baltyckiej
(2013) rozegrany w typowej dla tego rezysera
konwencji jarmarcznego teatrzyku takze
momentami nabieral groZnej wymowy.

O czysto muzycznych wartosciach tej opery
mozna sie natomiast przekonaé¢, stuchajac
suity orkiestrowej, ktéra niedawno opracowal
dyrygent Jurek Dybal. Muzyka podana bez
warstwy wizualnej, bez dynamicznej akgji
scenicznej mocniej wydobywa poczucie
humoru i wyczucie stylu groteskowego
kompozytora, a przede wszystkim — jego
niezwykla umiejetno$¢ postugiwania sie
barwa orkiestrowa.

Fedra — niespelnione marzenie

Jurek Dybat zebrat réwniez szkice do
planowanej przez Krzysztofa Pendereckiego
opery Fedra, ktérej prapremiera miala odby¢
si¢ w Staatsoper w Wiedniu. To zaledwie
kilka fragmentdw: instrumentalny wstep
zatytulowany Zmiana warty, dialog miedzy
Fedrq jej stuzaca Enona i Tezeuszem oraz
rozbudowana scena chéralna. Mozna po
nich sadzi¢, ze Fedra bylaby zupelnie inng
opera od pozostatych. Krzysztof Penderecki
orkiestry uzyl w tych fragmentach bardzo
oszczednie, ale niezwykle ekspresyjnie,

za to chor §piewajacy momentami

a cappella wyraza ogromna skale emocji,

co w polaczeniu z przypisanym gléwnym
postaciom hieratycznym tekstem
zaczerpnietym z tragedii Racine’a mogloby
da¢ bardzo ciekawe efekty. BM
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KULISY MUZYKI

Koncertmistrz,

czyli sztuka mediacji

Dla dyrygenta koncertmistrz jest lacznikiem, dla orkiestry —
liderem, od ktérego oczekuje sie¢ kompetencji muzycznych,
zelaznych nerwow i umiejetnosci szybkiego reagowania.
Lucja Siedlik

Przygladajac sie zespolom orkiestrowym réznych okreséw, gabarytéw, specjalnosci,
uktadéw przestrzennych czy obsadowych, koncertmistrza rozpoznamy od razu —
zawsze na czele grupy skrzypiec, zawsze najblizej publicznosci. Z ta posada jest jednak
troche tak, jak z urzedem prezydenta — latwo zidentyfikowa¢ sprawujaca ten urzad
osobe, trudniej zdefiniowa¢ zakres obowiazkéw czy wyznaczy¢ idealny wzdr.

Smyczek czy klawisze

Wzmianki o pierwszych koncertmistrzach pojawiajg si¢ juz na poczatku dziejow
orkiestry, kiedy liczace od kilkorga do kilkudziesigciu instrumentalistéw barokowe
zespoly akompaniowaty wokalistom. Struktura takich ansambli nie byta z géry
ustalona, rézne odstony przyjmowata wiec réwniez instytucja lidera. Zazwyczaj
obejmowata ona zaréwno zarzadzanie warstwa artystyczna, jak i organizacyjna
przedsiewziecia, a ze funkcje reprezentacyjne peknili czesto klawiszowcy, szybko
upowszechnilo sie dyrygowanie zespolem zza klawiatury. Taki uklad byt o tyle zasadny,
ze to oni dostarczali orkiestrze nowy repertuar, na co dzien ¢wiczyli z wokalistami,

a dodatkowo ukryta wich partiach podstawa harmoniczna kompozycji stanowita dla
muzykdéw naturalne oparcie. Ktopotliwa okazywata si¢ jednak logistyka. Klawesynista
przy instrumencie siedzial, gdy wiec wystepowano w wigkszych sktadach, mimo
dziarskiego potrzasania glowa, tupania pulsu nogami czy unoszenia rak nie zawsze
byl dla czlonkéw zespolu dostatecznie widzialny i styszalny. Ponadto, liczebnie

w orkiestrze przewazali skrzypkowie, a ze partia instrumentu klawiszowego znacznie
odbiegata od pozostalych, punktem odniesienia czesto stawal si¢ koncertmistrz. We
Wrtoszech zwany byl primo violino lub capo d’orchestra, we Francji le premier violon,

w Anglii leader, a w Niemczech Anfiihrer badz Konzertmeister. Na korzys¢ lidera
smyczkowca przemawiata technologia — rozw6j lutnictwa sprawil, ze z poczatkiem
XVII wieku instrumenty smyczkowe zaczely odzywac sie donosniej i przebijaé przez
reszte brzmieniowych warstw.

Rulon wybija rytm

Kompromisowo orkiestry najczesciej prowadzili obaj liderzy — klawiszowiec zarzadzat
solistami i czuwal nad calocia przebiegu muzycznego, koncertmistrz prowadzil zespo6t
instrumentalny od pulpitu. W zaleznosci od osrodka, obsady, formy w pewnych
konfiguracjach korzystniej bylo kierowa¢ ansamblem od klawiatury, w innych — zza
pulpitu. Czasem odkladano instrument, oddajac zesp6l w rece osoby odpowiedzialnej
za utrzymywanie wlasciwego pulsu, ktéra przekazywata go gestem, wytupywala

badz wystukiwala z pomoca zwinietego w rulon pliku nut lub drewnianej laski, ku
irytacji co wrazliwszych komentatoréw zycia muzycznego. W archiwach Opery
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zwalnianiu zespolu, ale nie umozliwi wspdlnego frazowania, crescenda,
gradacji forte czy piano, gry dolce. Jedynie dobry koncertmistrz jest

w stanie orkiestre zmobilizowa¢ do wydobycia najdrobniejszych
niuanséw, do zachowania precyzji i jednorodno$ci”. Nic wiec dziwnego,
ze im glebiej w XVIII wiek, tym bardziej umacniata sie pozycja
koncertmistrza.

Jeszcze w poczatkach stulecia zespoly instrumentalistéw traktowano
jak wzglednie luzny konglomerat barwnych indywidualnosci -
brytyjski parlamentarzysta i meloman Roger North zastanawial sie

na przyklad, czemu frazy mialyby uklada¢ sie lepiej, gdy zespot gra

jak jeden instrument, niz gdy akordy dobarwiaja drobne dysonanse
wynikajace ze specyfiki gry kazdego z muzykéw. U schylku stulecia za
pozadane cnoty orkiestry uznano jednos¢, synchronizacje, dyscypline.
Johann Joachim Quantz ubolewal: ,Niektérzy muzycy majq paskudny
zwyczaj wprowadzania przeréznych udziwnien, nawet w ritornellach,
a w miedzyczasie zapominajg o tym, by poprawnie odczytaé nuty.
Czesto utwdr, zwlaszcza aria, koficzy sie pelnym akordem, podczas
gdy zaden akord nie jest zapisany. Tego nauczyli sie chyba od
kawiarnianych muzykantow”.

Oczekiwano wiec od muzykéw orkiestrowych jednorodnej artykulacji,
dynamiki, ornamentacji, smyczkowania, uécislac zaczela sie rowniez
rola koncertmistrza. Do jego obowiazkéw nalezalo dyrygowanie,
prowadzenie prob, strojenie, dobér muzykéw i ich rozstawienie,

a przede wszystkim ratowanie wystepu przed katastrofa w sytuacjach
kryzysowych. Dobrych lideréw ceniono, co nie znaczy wecale, ze
szczegolnie sowicie ich wynagradzano. Wymagano, by trzymali
dyscypline, $ledzili na biezaco partie solistow i orkiestry, a dodatkowo
czuwali nad porzadkiem catego koncertu.

Gdy muzyka si¢ komplikuje

7 biegiem czasu taki uktad stawat sie coraz bardziej uciazliwy.

Gdy w kolejnym stuleciu aparat orkiestrowy spektakularnie sie
rozszerzal, a partie instrumentalne komplikowaly i uniezaleznialy,
gdy w miejsce stabilnego pulsu wkradly sie liczne pauzy i rallentanda,
faktura sie zagescita, a rytmika stracita na regularnosci, §ledzenie
wszystkich elementéw partytury przy jednoczesnym wykonywaniu
przez koncertmistrzéw wlasnych partii oraz fragmentéw solowych
przestalo by¢ mozliwe. Swietnie diagnozowal problem Ferdinand
David, przyjaciel Feliksa Mendelssohna, koncertmistrz lipskiej
Gewandhausorchester: ,Prowadzenie i dyrygowanie w tym samym
czasie jest ktopotliwe. W najbardziej krytycznych momentach musze
wybijaé rytm, a to zwykle te chwile, w ktérych najbardziej istotne jest,
bym réwniez gral. Nowoczesniejsze utwory wymagaja dyrygowania,
i to przez osobe, ktéra sama nie trzyma w rece instrumentu”.
Stopniowo zaczat sie wiec krystalizowa¢ uktad, ktéry obserwujemy
w zespolach symfonicznych do dzi$ — partytura zarzadza dyrygent,
koncertmistrz jest zas$ jego prawg reka, posrednikiem, thumaczem.
Wspaniale opowiada o tej roli Daniel Stabrawa, do niedawna pierwszy
koncertmistrz Filharmonikéw Berliriskich, w rozmowie z Marcinem
Majchrowskim w radiowej Dwojce: ,Koncertmistrz jest tg pierwsza
osoba, do ktérej dyrygent zwraca sig, by o co$ spytaé, co$ poprawic.
W czasie préb jest troche takim rzecznikiem orkiestry [...]. Jako
koncertmistrz musze dyrygenta zrozumie¢. Jesli nie méwi, jaka chce
gra¢ barwg, tylko tej barwy szuka [...], moim zadaniem jest ja znalezé.
Daje mu moje koncepcje barwy, frazowania, legata i jesli jestesmy na
wspolnej linii, to ja swoja gra, swoimi ruchami przekazuje j najpierw
najblizszej osobie, a potem przenosi si¢ to dalej, na calg orkiestre”
Dla dyrygenta koncertmistrz jest wigc facznikiem, dla orkiestry za$
liderem, od ktdérego oczekuje si¢ kompetencji muzycznych, zelaznych
nerwéw, umiejetnosci szybkiego reagowania (zwlaszcza w sytuacii,

gdy maestro popelni blad), a takze wsparcia mentorskiego oraz
skutecznej reprezentacji. W strukturach instytucjonalnych traktuje

sie go jednoczesnie i jak cztonka zespotu muzykoéw, i jak pracownika

na wyzszym, paramenedzerskim szczeblu, co stawia go czasem

w niewdziecznej roli mediatora miedzy administracja instytucji

a zespolem. Z drugiej strony samo zaplecze instytucjonalne znacznie
ufatwia funkcjonowanie orkiestry — doborem repertuaru zajmujg sie
dzialy programowe, organizacja obsady inspektorzy, dostarczaniem nut
bibliotekarze, finansami dyrekcja, a nie lider.

Koncertmistrzowskie brzemie

Codziennos¢ orkiestr nieinstytucjonalnych wydaje sie duzo bardziej
skomplikowana, blizsza raczej ptynnym uktadom z poczatkéw
orkiestry, gdzie lider muzyczny bywa gtéwnym strategiem,
marketingowcem, muzykologiem, terapeuta i logistykiem. Jak Martyna
Pastuszka, liderka {oh!} Orkiestry, ktéra samodzielnie wygrzebuje
repertuar z internetowych archiwéw, zaprasza artystéw, by tchneli w te
utwory nowe zycie, zdobywa srodki pozwalajace ich odpowiednio
wynagrodzié, zarzadza projektem od strony artystycznej i logistycznej.
W rozmowie z Karoling Kolinek-Siechowicz na tamach ,Ruchu
Muzycznego” artystka opowiada, jak funkcjonuje to w muzycznym
$wiecie: ,Dla zespoléw nieinstytucjonalnych to sport wymagajacy
elastyczno$ci i — méwiac z lekkim przymruzeniem oka — brawury [...].
Kto$ ponosi odpowiedzialno$¢ i ktos zbiera laury, ale tez baty, jezeli co$
sie nie uda. To jest przywilej, ale jednoczesnie duza odpowiedzialno$¢.
Jak w zarzadzaniu kazda firma. Kazda osoba w orkiestrze bierze udziat
w tworzeniu wydarzenia artystycznego — mam wiec ogromne poczucie
wdzigczno$ci za zaangazowanie. Z drugiej strony, jezeli co$ si¢ nie
udaje, to jest to wing lidera. Zostaje wtedy z ta refleksja samotny.
Sukces dzielimy wszyscy razem, a porazka, nawet mata, to jest porazka
kierownictwa”.

Uciazliwe bywa wiec koncertmistrzowskie brzemie, muzycy jednak
potrafig jego role doceni¢. Instrumentali$ci Orchestre Symphonique

et Lyrique de Paris, pofamatorskiego zespotu zawigzanego, aby
demokratyzowa¢ muzyke klasyczna, pokusili sie o poréwnanie
wystepow pod batuta dyrygenta z tymi, w ktorych paleczke przejmowal
koncertmistrz. Zauwazyli, ze gdy prowadzeni sa od pulpitu, lider staje
sie przewodnikiem, punktem odniesienia, wektorem, bardziej kims,
kto inspiruje, niz szefem czy zarzadca. Docenili, ze wéwczas ,kazdy
zaangazowany jest w dwustu procentach [...]. Wigkszy jest poziom
intymno$ci miedzy muzykami. Jesli chce sie z kim$ spotkaé wzrokiem,
mozna tego doswiadczyé¢ [...]. Silniej odbiera sie ekspresje innych.
Wazne sa nie tylko dzwieki, ale i uwazno$¢ na oddech, gesty, stukanie
rytmu noga, entuzjazm, ekspresje”. A czyz nie tego wlasnie szukamy

w muzyce? BM

Lucja Siedlik - skrzypaczka, absolwentka Akademii Muzycznej w Katowicach,
autorka artykutéw w ,Ruchu Muzycznym”. Wspottworzy zespot Radical Polish
Ansambl.
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Ciggnie mnie ku przesztosci,
ale najwazniejsza jest
kreatywnosc
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Pianista Marek Szlezer
opowiada o odkryciu dziet
Jadwigi Sarneckiej, fascynacji
archiwalnymi nagraniami
Cortota i Rachmaninowa, graniu
solistycznym i kameralnym

oraz o perypetiach z naglymi
zastepstwami na koncertach.

Agnieszka Nowok-Zych: Przed chwila
jeden z Twoich absolwentéw bardzo
chwalit Cie jako pedagoga. Powiedzial na
przyklad, ze nigdy nie zaprzeczales jego
interpretacji, nawet wtedy, gdy wychodzila
poza ramy stylistyczne. Prébowales ja
rozwinac¢ tak, by byla jak najbardziej
osobista, ale caly czas mieszczaca

sie w ogolnie przyjetych kryteriach
artystycznych. To pokrywa sie z Twoja
wypowiedzia w jednym z wywiadow, ze
wydobywanie ,oryginalnosci” ze studenta
jest dla Ciebie sprawa najwyzej wagi?
Marek Szlezer: — To prawda. Uwazam,

ze moja rolg jako pedagoga — oczywiscie
poza korekta spraw, ktére dotycza sfery
technicznej — jest dostarczanie narzedzi,
ktore maja pomdc mlodemu czlowiekowi
wydoby¢ z siebie to, co najlepsze, aby
samodzielnie mégt ksztaltowac interpretacje
dziela. Kreatywno$¢ jest bardzo istotna cecha
tego zawodu, ktdra polega na tym, zeby nie
kopiowa¢ wzorca, ale na jego bazie tworzy¢
swoj obraz ,czegos”, co jest zgodne z tekstem
kompozytora. Trzeba pamieta¢, ze caly czas
wchodzimy w jaki$ dyskurs z zastang tradycja
ijeslibym probowat stworzy¢ kopie siebie, na
dluzsza mete nie mialoby to zadnego sensu,
bo byloby to calkowicie odtworcze.

Kreatywnosci Ci nie brakuje. Gdy
spotkali$my sie po raz pierwszy podczas
Twojego recitalu na Dniach Muzyki
Karola Szymanowskiego w Zakopanem,
ratowales moknacy fortepian.

— Tak, to byl faktycznie specyficzny wystep.
Pamietam, ze przez pewien czas, gdy juz
zaczelo pada¢, prébowatem weiaz dzielnie
gra¢, jednak przestatem, by nie zniszczy¢
instrumentu i szczesliwie udalo sie zamknac
otwarte okno. To byt dla mnie bardzo
ciekawy recital pod wieloma wzgledami.
Wydaje mi sie, Ze mam w sobie pewien
element spontaniczno$ci na estradzie. To
bron obosieczna, bo powoduje, ze czasem

trudno powtdrzy¢ jakie$ zalozenia. Ten
element mojej osobowosci czasem mnie
irytuje, a czasem stwarza pewng szanse na
stworzenie czego$ lepszego.

Sukces wiaze sie nie tylko

z talentem, ale i ciezka praca. Jako
dwunastolatek zdobyle$ Grand Prix

IV Miedzynarodowego Konkursu
Pianistycznego w Rzymie (1993). Czy
czule$ si¢ wowczas gotowy na nowy
rozdzial w swojej karierze artystycznej?
- Rzymski konkurs wiele zmienit

w moim zyciu, byt bardzo medialny

i wytworzyl wokét mojej osoby spore
zainteresowanie, ktére pokierowalo mnie
w strone koncertowa. Za to jestem temu
konkursowi wdzieczny, cho¢ byt to dla
mnie trudny moment: okazalo sie, ze nagle
musze przygotowa¢ bardzo wymagajacy
repertuar i zostalem wrzucony w tryb
koncertowy. Oczywiscie od dziecka gralem
ito dosy¢ duzo jak na mlodego pianiste,

ale zostatem wowczas skonfrontowany

z zupelnie inng sfera repertuarows: pézne
sonaty Beethovena, trudne koncerty
fortepianowe... Musialem zacza¢ zonglowa¢
tym programem i poczatki byly dla mnie
do$¢ trudne od strony kondycyjnej. Niemniej
to, co wydarzylo sie po konkursie, $wietnie
przygotowato mnie na kolejne wyzwania,
nieraz naprawde szalone, ktérych bez tego
nie bylbym w stanie si¢ podjac.

Ktore zaliczylby$ do tych najbardziej
szalonych?

— Przyznam, ze bylo ich catkiem sporo.
Przede wszystkim zastepstwa agencyjne,
gdy dzwonia i prosza, by w ciggu kilku dni
zastgpic kogos i zagrac koncert, ktéry ma sie
w repertuarze. Inna sprawa, gdy wskazanego
koncertu w repertuarze si¢ nie ma i trzeba go
szybko przygotowa... Kiedy$ jednoczesnie
od zera przygotowywalem koncerty

Ravela i Paderewskiego, mialem na to dwa
tygodnie... Inna sytuacja byla spowodowana
pewnego rodzaju niedogadaniem. Wraz

z organizatorami pewnego wydarzenia
zdecydowalismy, Ze wykonam Koncert
e-moll Chopina — bylo to na pare miesiecy
przed koncertem. Trzy tygodnie przed
terminem dostaje telefon, ze ze wzgledu na
rozbudowane przemowienia i tym samym
mniejszg ilo§¢ czasu prosza o Fantazje na
tematy polskie, ktérej w repertuarze akurat
nie mialem. Jak si¢ okazalo, w kontrakcie nie
wpisano tytulu utworu, na ktéry wezeéniej
sie uméwiliémy. Nauczytem si¢ oczywiscie
wspomnianej Fantazji, ale bylo nerwowo, bo
woéwczas przebywatem na festiwalu w Francji,

zdazylem ze wszystkim dostownie na styk
— na szczescie wszystko dobrze poszio. Od
tej pory zawsze jednak sprawdzam, czy
w kontrakcie wpisany jest tytul utworu.

W Twoim repertuarze bardzo wazne
miejsce zajmuje muzyka polska, zwlaszcza
muzyka Chopina, za ktdrej interpretacje
otrzymales wiele nagréd i wyroéznien.
Mowisz, ze ,,Chopin to powro6t do domu”™.
— Tak, bo szczegdlnie moje mlode lata
aktywnosci pianistycznej sa z jego muzyka
bardzo zwigzane i gdy wracam do tego
repertuaru, czuje, jakbym ,wracal do domu”,
na swoje terytorium, ktére bardzo dobrze
znam i w ktérym czuje si¢ komfortowo.

Jest w tych powrotach cos nostalgicznego.
Nie ukrywam, ze zawsze jest milo, gdy

polski pianista, ktory nie zdobyt nagrody na
Konkursie Chopinowskim w Warszawie —
jak w moim przypadku - jest z jego muzyka
kojarzony i publicznoéci podoba sig, w jaki
sposob interpretuje jego utwory. To dla mnie
wazne, ze odbidr audytorium jest zywy, a to,
co robie z muzyka Chopina, przyjmowane
jest naturalnie. Zwlaszcza ze w Polsce utwory
Chopina zawsze stanowia ryzykowny
repertuar, ktory szczegdlnie poddawany jest
krytycznemu spojrzeniu.

Chopin to Twéj wierny towarzysz, ale
jest tez jeszcze szczegdlna towarzyszka —
odkryta przez Ciebie Jadwiga Sarnecka,
ktorej muzyke przywroéciles do zycia
artystycznego.

— Mialem bardzo duzo szczescia, ze
natknatem sie na autografy Jadwigi
Sarneckiej (1883- 1913). Od poczatku
interesowat mnie przetom XIX i XX wieku,
woéwczas w moim programie pojawito sie
duzo utwordéw Szymanowskiego. Wiele

lat temu, szukajac materialéw do pracy
doktorskiej, robilem przeglad autograféw
w Bibliotece Jagiellonskiej. Zaczalem
przegladad sterte nut — pamietajmy, ze to
byta era przedcyfrowa. Nagle natknatem sie
na nuty Sarneckiej — Temat z wariacjami.
Uslyszatem muzyke, ktérej zupelnie sie

nie spodziewatem. W poréwnaniu z reszta
to bylo co$ na zupelnie innym poziomie
artystycznym, znacznie wyzszym. Bylem
bardzo zdziwiony, ze nigdy wczeéniej

o takiej osobie nie styszatem. Zaczatem
szuka¢ innych jej kompozycji, ktére

tylko potwierdzily wysoki poziom sztuki
kompozytorskiej Jadwigi Sarneckiej i ktére
pod jakims wzgledem przypominaly mi
tworczos¢ Szymanowskiego — zatem wysoka
pétka. Okazalo sie, ze Sarnecka zmarta

w Krakowie, wigc zaczalem wglebia¢ sie
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w temat coraz bardziej. Jej rekopisy byly

zle skatalogowane i dlatego do wiekszosci

z nich nie bylo dostepu. Na szczescie, duza
cze$¢ jej tworczosci zostala zachowana,

ale byta niewydana i pojawilo si¢ we mnie
przekonanie, ze zrobie wszystko, co w mojej
mocy, by te posta¢ i muzyke przywrdci¢
publicznodci. Ciesze sig, ze to sie udalo,

a co dalej wydarzy sie z jej dzietami - to juz
nie zalezy ode mnie. Mam taka strategie, ze
staram sie ,,nie zawlaszcza¢” utwordw, ktdre
staja na mojej drodze: chce je pokazac tak, by
kto$ inny mégl podja¢ nad nimi prace. Boje
sie pewnego mechanizmu $rodowiskowego:
kto$ zajmuje si¢ kompozytorem X, wiec juz
nikt inny nie bedzie chcial i méglt siegna¢ po
jego tworczos¢. Na szczedcie dostaje duzo
pytan o twérczosé¢ Sarneckiej. Wykonawcy
ikrytycy wraz ze mna jako$ odczuwaja, ze
ta muzyka — bardziej czy mniej oryginalna
- plasuje si¢ w sferze wyjatkowoscii to dla
mnie najwieksza satysfakeja.

Byla to osoba, ktéra miala wyjatkowo
nieszczesliwe zycie, pisata swoje kompozycje,
gdy byta tak schorowana, ze praktycznie nie
mogla juz uczestniczy¢ w zyciu publicznym
— to mnie réwniez szczegolnie wzruszylto

i bylo gléwnym impulsem emocjonalnym,
by zaja¢ sie jej artystyczng spuscizna.
Pomyslatem: ,,Jesli teraz zamkne teczke

z jej autografami, kto i kiedy ponownie ja
otworzy?”. Zainwestowalem wiele czasu

i energii, by pomoc tej tworczosci i chyba
dobrze zrobitem.

Poki co rozmawiamy o Twojej dzialalnosci
solistycznej, ale jeste$ tez cenionym
kameralista. W jaki sposéb do$wiadczenie
gry kameralnej pomaga Ci jako soliscie

i odwrotnie?

- Wydaje mi sig, ze s to dwa $wiaty, ktore
bardzo sie przenikaja. Przechodzenie
miedzy sferg solistyczna i kameralng daje

mi wielka satysfakcje. Zamkniecie sie tylko
w jednym aspekcie dziatalnosci sprawia, ze
atrofii ulegaja pewne elementy kolorystyki
dzwigkowej i elastycznoéci, bardziej
potrzebne w tej drugiej sferze aktywnosci.
W muzyce kameralnej znajdziemy pewne
elementy solistyczne w partii fortepianu,
ktora czesto jest bardzo rozbudowana

— trzeba przyznac’, ze w repertuarze
klasycznym i romantycznym pianista ma
tutaj naprawde ciezkie zycie. Jedno bez
drugiego nie istnieje, natomiast polaczenie
tych galezi artystycznej dziatalnosci jest
czesto wyzwaniem. Powiedzmy, ze przez
dluzszy czas gram solowo, potem wracam

do kameralistyki: pewne elementy musze
dopasowa, solistyczne aspekty moze nie
tyle schowa, ale dostosowac¢ do struktury
kameralnej — i odwrotnie: jak wychodze

z repertuaru kameralnego musze ,przestawic
wajche” na tryb solowy. Mimo pewnych
problemdw zwiazanych z takimi przejéciami

i tak uwazam, ze uprawianie réwnocze$nie
gry solowej i kameralistyki jest ogromna
korzyscia dla obu tych sfer. Poszerza
wyobraznie muzyczna i uczy stucha¢ muzyki,
i to jest absolutnie fantastyczne.

Wérod swoich pianistycznych autorytetow
wymieniasz m.in. Alfreda Cortota, Artura
Rubinsteina i Sergiusza Rachmaninowa.
Uwielbiasz stucha¢ ich nagran ponad
wszystko. Skad ta mitos¢ do mistrzow
przeszlosci?

- Ciagnie mnie ku przesztosci, uwielbiam
historie, zwlaszcza starozytna. Miatem
wowczas pietnadcie lat, bardzo dokladnie

to pamietam: wlaczytem sobie w domu
nagranie Schumanna w wykonaniu Alfreda
Cortota. Chodzitem do szkoty, ktéra zatozyt
Cortot [Ecole normale de musique , Alfred
Cortot” w Paryzu - red.], tym bardziej
bytem ciekaw, jak gral. Nigdy wczesniej
czego$ takiego nie do§wiadczytem. W tych
dawnych rejestracjach fonograficznych

jest jakie$ magiczne traktowanie czasu.

Gdy stucham nagran dzisiejszych, mam
wrazenie, ze kto$ prowadzi mnie przez

park: wszystkie $ciezki sg dokladnie
wytyczone, uporzadkowane, wiem, dokad
zmierzam. Gdy gra Cortot, Rubinstein

czy Rachmaninow, ide przez las: jest

pewien element narracji muzycznej peten
spontanicznej reakcji. Wiadomo, ze aspekty
dzwiekowe nie do konca mogly by¢ oddane
ze wzgledu na czas nagrania, w zwiazku

z tym rejestracje z lat trzydziestych nie sa
tak przejrzyste pod tym katem, lecz mimo
wszystko ten charakter brzmienia, typ rubata
zupelnie mnie zafascynowaly.

Zaczatem szukad innych nagrari z tej

epoki i zauwazylem, ze o wiele bardziej
przemawiaja do mnie tamte interpretacje.
Nie z tego powodu, Ze stoja wyzej od
pomystéw innych, bardziej wspotczesnych
pianistéw, bo tak nie jest. Stanowia po prostu
propozycje artystyczna, z ktora bardziej sie
identyfikuje. Bardzo wyraznie stysze w tych
nagraniach z minionej epoki osobowo$¢
artysty, naturalno$¢ jego gry. Nie moge

sie doczeka¢, co wydarzy sie tym razem,
gdzie mnie poprowadza. To pewien rodzaj
narracji muzycznej niezwykle wzruszajacy
réwniez przez to, ze nie widz¢ w nim préby
sztucznego perfekcjonizmu i dopasowywania
sie do gustow stylistycznych. Kazdy gra

w zgodzie ze swoim typem osobowosci
iartystycznym credo. Na przyktad — Cortot
i Dinu Lipatti, mistrz i uczen — prezentuja
dwa zupelnie odmienne podejscia estetyczne.

‘Wracamy zatem do poczatku naszej
rozmowy i artystycznych rozwazan

o naturalnos$ci i kreatywnosci... Skoro tak,
to na koniec zal6zmy, ze nie ograniczaja
Cie czas i przestrzen: z kim i co chcialby$
wykonaé?

— Na pewno z Leonardem Bernsteinem,

jakis koncert Beethovena. To bytby koncert
marzeni! Chciatbym réwniez pozna¢
osobiscie pianistéw z minionej epoki,
ktorych tak namietnie stucham, przede
wszystkim Alfreda Cortota. Myfle tez, ze
naprawde sympatyczna osoba i wspanialym
artysta musial by¢ Franciszek Liszt. Méwi

sie o nim, ze byl troche jak gwiazda rocka,

ale z relacji jego uczniéw wynika, ze nie
pobierat optat za lekcje, wykorzystywal

swoj wizerunek, by ich promowa, pisat

im oraz zaprzyjaznionym muzykom listy
rekomendacyjne — byl bardzo hojny pod tym
wzgledem. Nawet zarzucano mu, ze zbytnio
szafuje swoim nazwiskiem. Te relacje zdaja
sie wskazywa¢ na czlowieka, ktéry musiat by¢
bardzo otwarty i dobry z natury.

Jakis repertuar na cztery rece?
— Tak, oczywiécie, z Rachmaninowem,
to byloby niesamowite do$wiadczenie!

A marzenia repertuarowe?

— Czasem nachodzi mnie mys], ze jest tyle
pieknych utwordw, ktérych w zyciu nie
zagram, ze az zal. Mialem jednak w swojej
karierze takie sytuacje, Ze pewne utwory
niegdys przygotowane, ale niewykonane
niespodziewanie do mnie wracaly.
Dwadziescia lat temu rozczytywatem koncert
Stojowskiego i w konicu w 2021 roku udato
mi sie nagra¢ go na plyte, co byto takim
spelnionym marzeniem. Mam taka sama
sytuacje z III Koncertem Rachmaninowa — do
wykonania na razie nie doszlo. Mam nadzieje,
ze nie bede musial na to czeka¢ przez kolejne
dwadziescia lat, bo wtedy mogtbym nie by¢
w stanie go wykonad.

Bardzo chcialbym kiedy$ pokaza¢ publicznosci
Koncert d-moll Johannesa Brahmsa i jego
poine opusy na fortepian solo. Z kameralnego
programu zagralem juz wiele utworéw,

o ktérych marzylem, gléwnie w duecie

z Jankiem Kalinowskim, z ktérym tworzymy
zespot Cracow Duo, ale nie zagralem np.
wszystkich sonat skrzypcowych Beethovena.
Bardzo lubie tez Sonate fletowq Prokofiewa.
Puenta jest taka: muzyka jest fascynujacym,
nieskonczonym wszechswiatem,
niesamowitym morzem mozliwo$ci
repertuarowych. Mieéci w sobie pewnie tyle
fantastycznych utwordw, o ktérych nawet nie
wiem, ze pragne je zagra¢. BM

Prof. Marek Szlezer — pianista, solista,

kameralista i pedagog, absolwent Ecole normale

de musique , Alfred Cortot” w Paryzu, Akademii
Muzycznej w Krakowie i studiéw podyplomowych
w La Chapelle musicale Reine Elisabeth w Brukseli.
W Krakowie uczeszczat do klasy interpretacji

dziet kameralnych Krzysztofa Pendereckiego,
przygotowujac utwory pod kierunkiem
kompozytora. Kierownik katedry fortepianu

Akademii Muzycznej w Krakowie.
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Rekopis De revolutionibus orbium coelestium Mikolaja Kopernika
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ASTRONOM
KOPERNIK,

czy 1 rOZMowa
z Bo giem

Jego nazwisko, jak zadnego innego Polaka, patronuje instytucjom
naukowym i badawczym na calym $wiecie. W 2023 roku
obchodzimy 550. rocznice urodzin wielkiego astronoma,

matematyka, prawnika, duchownego i ekonomisty

oraz 480. rocznicg jego $mierci.
Andrzej Giza

Upamietniaja go ulice, aleje, pomniki na
wszystkich kontynentach. Jego dziedzictwo
zestawiane jest z dorobkiem najwiekszych
mistrzéw renesansu — Leonarda da Vinci czy
Erazma z Rotterdamu.

Mikotaj Kopernik urodzit sie w Toruniu

19 lutego 1473 roku przy ulicy $w. Anny.

Z biegiem lat nazwe ulicy zmieniono na
Kopernika, a dom, w ktérym przyszedl na
$wiat stynny astronom, mozna dzi$ zwiedza¢,
udajac sie pod numer 15. Jego rodzice,
wywodzacy sie z zamoznych mieszczariskich
rodzin, zajmowali sie kupiectwem. Ojciec
Mikotaj pochodzit z Krakowa, matka Barbara
Watzenrode byta torunianka. Patronat

i mecenat przysztemu astronomowi od
najmlodszych lat zapewnial wuj, brat matki,
biskup warminski bukasz Watzenrode.
Tworca teorii heliocentrycznej miat troje
rodzenstwa — Andrzeja, Barbare i Katarzyne.

Z Torunia do Krakowa i Bolonii
Rekomendacji wyboru kierunku studiéw
dla mlodego Mikolaja, a takze jego

brata, dokonat wspomniany juz wuj, nie
tylko duchowny Ko$ciota katolickiego,

ale takze mecenas sztuki i dyplomata,
ktérego zyczeniem bylo, aby bratankowie
kontynuowali edukacje w jego Alma Mater
— Akademii Krakowskiej. Mikotaj i Andrzej
rozpoczeli edukacje w roku akademickim
1491/1492 na wydziale sztuk wyzwolonych.

Okres, w ktorym przypadto studiowad
Mikotajowi, to czas miedzynarodo-

wych sukceséw tzw. krakowskiej szkoly
astronomiczno-matematycznej. Jednym

z jego wykladowcodw byt Wojciech

z Brudzewa, pierwszy uczony, ktory
stwierdzil, ze Ksiezyc porusza si¢ po
elipsie. W grodzie Kraka Kopernik spedzit
czas w atmosferze sporéw naukowych
uksztaltowanych na bazie pogladéw
Ptolemeusza i literalnego odczytywania
Pisma Swigtego. Prawdopodobnie w trakcie
edukacji w Krakowie Mikotaj przyjal nizsze
$wiecenia kaplariskie, gdyz juz w sierpniu
1495 roku zostal kanonikiem warminskim.
Aby méc kontynuowac edukacje poza
Polska, bracia Kopernikowie zakonczyli
studia w Krakowie bez uzyskania zadnego
tytulu. Kolejnym etapem ich nauki

byta zalozona w 1088 roku najstarsza
europejska uczelnia — Uniwersytet
Bolonski (Universita di Bologna). Mikotlaj
rozpoczal studia w tej prestizowej uczelni
6 stycznia 1497 roku. W trakcie pobytu

w Bolonii mtody adept nauki z Torunia
byt studentem Dominika Marii Novary

z Ferrary, astronoma platoriskiego, ktéry
w zasadniczy sposob zmienil jego podejscie
do astrologii i matematyki. To takze okres
jego poglebionych studiéw prawniczych.
W trakcie nauki w Bolonii stryj zapewnit
Mikotajowi objecie kanonii warminskiej.

SNOWWOD JAILYIYD

Na przelomie wiekéw studenci z Torunia
chloneli atmosfere Wiecznego Miasta:

w latach 1500-1501 obaj przebywali

w Rzymie, gdzie Mikotaj poznal uznanych
badaczy zglebiajacych arkana astronomii

i matematyki. Nastepnie podjat studia
medyczne i filologiczne (filologia grecka) na
Uniwersytecie w Padwie. Zakonczyl edukacje
w 1503 roku promocja i obrong doktoratu

z prawa kanonicznego na Uniwersytecie

w Ferrarze.

Przybycie do Fromborka

Do $mierci wuja Eukasza w 1512 roku
Mikotaj jako sekretarz biskupa warminskiego
towarzyszyl mu w waznych uroczysto$ciach
koscielnych i paiistwowych. Jest wielce
prawdopodobne, ze brat udziat w koronacji
Zygmunta Starego w Krakowie. Poznawal
wplywowych decydentéw i zdobywal
doswiadczenie w administracji. Wiosna
1509 roku, przebywajac na sejmie
krakowskim, przekazat drukarzowi

Janowi Hallerowi swoj debiut literacki:
przeklad fikcyjnych listéw o charakterze
literackim autorstwa Teofilakta Symokatty,
bizantyjskiego historyka z przelomu VIi VII
wieku, ktére Kopernik przelozyt z greki na
facine. Swoja pierwsza publikacje Mikolaj
zadedykowat wujowi. Wraz z odejéciem
swojego mentora i mecenasa torunianin
przenidst sie do Fromborka, ktory w tym
okresie byl gospodarcza i administracyjna
stolica diecezji warminskiej.

Dzieki mocnej pozycji, jaka Kopernik
zbudowat w swoim $rodowisku, powierzane
mu byly odpowiedzialne zadania — otrzymat
godnos¢ kanclerza i wizytatora débr
kapitularnych, a dzieki temu pdzniej objat
urzad zarzadcy dobr kapituly warmiriskiej.
Praktycznie nieprzerwanie od 1516 do 1521
roku przebywal w Olsztynie. W trudnym
okresie napietych stosunkéw z Krzyzakami
Mikotaj okazal si¢ by¢ zorganizowanym

i zapobiegliwym gospodarzem powierzanych
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Jan Matejko, Astronom Kopernik,
czyli rozmowa z Bogiem,1873 »

mu w zarzad débr. Nieuzytki rolne przeksztatcal

w intratne przedsiewziecia. W kolejnych konfrontacjach
dyplomatycznych z wielkim mistrzem Albrechtem dal sie
pozna¢ jako wierny poddany Jagiellonéw oraz patriota.
Nieprzerwanie od czasu zakoriczenia studiéw prowadzil
badania naukowe i praktykowat jako lekarz.

W 1521 roku wrdcit do Fromborka, gdzie koncentrowat
sie przede wszystkim na badaniach astronomicznych.
Ich efektem bylo w 1543 roku norymberskie wydanie
sze$cioksiegu O obrotach sfer niebieskich. Dzieto

w zasadniczy sposob zmienilo dwczesny $wiatopoglad
na temat budowy wszech$wiata. W okresie poglebionych
badan astronomicznych Kopernik pelnit wiele

réznych urzedéw, m.in. w 1523 roku po $mierci

biskupa warminskiego Fabiana Luzjanskiego zostal na
kilka miesiecy generalnym administratorem diecezji
warminskiej. We Fromborku poszerzal kompetencje
naukowe i pracowal przy projektach, w ktérych mial
okazje spozytkowac swoja wszechstronng wiedze. Na
przelomie drugiej i trzeciej dekady XVI wieku Kopernik
wspolpracowal z kartografami przy opracowaniach mapy
Prus oraz wielkiej mapy Polski. Renesansowy uczony
byt takze autorem ekonomicznego prawa, ktére mozna
krotko stredcic: ,gorszy pienigdz wypiera lepszy”. Opisuje
ono zjawisko tezauryzowania pieniedzy ,lepszych’, czyli
o0 wyzszej zawartosci kruszcu, tak Ze w obiegu pozostaja
gléwnie monety o malej zawartoéci kruszcu — ,gorsze”.
Obecnie teoria ta znana jest jako prawo Kopernika-
-Greshama.

Od poczatku lat 40. XVI wieku Kopernik podupadal na
zdrowiu. Doznany w 1542 roku udar doprowadzit do jego
$mierci w maju 1543 roku we Fromborku.

Kopernik pedzla Matejki

W 1873 roku Jan Matejko, chcac nalezycie uczcié

400. rocznice urodzin ambasadora Polski i polskosci,
poswiecil mu nietypowy dla siebie portret Astronom
Kopernik, czyli rozmowa z Bogiem. Aby zadba¢

o wiarygodno$¢ ryséw twarzy torunianina, autor Bitwy

pod Grunwaldem badal kopie¢ drzeworytu Tobiasa

Stimmera z XVI wieku z wizerunkiem astronoma oraz
sztychu Jeremiasza Falcka z XVII wieku wypozyczonego

w Paryzu ze zbioréw Wladystawa Czartoryskiego

przez Towarzystwo Przyjaciolt Nauk w Poznaniu do
jubileuszowej publikacji dedykowanej Kopernikowi.

Do sylwetki renesansowego mistrza pozowat m.in.
dziewietnastoletni siostrzeniec Zony Matejki Antoni
Serafiiski. Obraz dedykowany astronomowi, nalezacy dzi$ do
zbioréw Uniwersytetu Jagiellonskiego, przedstawia astronoma
na tarasie jego pracowni we Fromborku. PI6tno o wymiarach
225 x 315 centymetréw utrzymane jest w ciemnej
kolorystyce z nienaturalnie silnym roz$wietleniem bohatera

CREATIVE COMMONS

pracy. Tematem obrazu jest moment, w ktérym uczony

dokonuje rewolucyjnego odkrycia. Cho¢ Kopernik nad
swoja teoria pracowat blisko czterdzie$ci lat, Matejko
przedstawil go w momencie, ktéry mozemy poréwnac

z chwila ekstazy, emocja glebokiego przezycia religijnego.
Obraz idealnie ilustruje fragment dramatu Kopernik Jozeta
Szujskiego:
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Stuchaj! Gwiezdzista byla noc, swietlana

Na frauenburskiej kleczalem wiezycy,

Szukajqc wielkiej niebios tajemnicy.

I ku ramionom wzniesionym w zachwycie
Splynela ku mnie tajemnica Pana
Splynelo ku mnie wielkie Swiata zycie!

To, co si¢ w cyfrach i pismie tamalo,

Jedna mi chwila podata natchnienia

Natchnienie szate pewnosci przybralo,

W dowdd urosly moje przypuszczenia,

Z ziemig, co niosta mysl mojq skrzydlatg,

Czulem ruch w przestrzen, ku storicu, ku Swiatom,
Krazgcym wedle praw, znanych jedynie,

Mnie na tej wiezy, Bogu na wyzynie!

WIELCY LUDZIE

Dr Andrzej Giza - historyk, historyk
sztuki i animator kultury, dyrektor
Stowarzyszenia im. Ludwiga

van Beethovena.
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NOWE SALE KONCERTOWE

[.a Seine Musicale —

SCENA NA SEKWANIE

pod batutq madame Laurence Equilbey

W 2017 roku w Boulogne-Billancourt na obrzezach Paryza oddano do uzytku La Seine Musicale,
jeden z najnowocze$niejszych komplekséw koncertowych we Francji.

Za program muzyki klasycznej odpowiada tam Laurence Equilbey, szefowa Insula orchestra i chéru accentus.
Jacek Kornak

1.

W 1991 roku mloda i ambitna dyrygentka Laurence Equilbey,
zamiast kontynuowac prace asystentki dyrygentéw mezczyzn,
zalozyla wlasny chér accentus. Od samego poczatku zespot
wykonywat réznorodny repertuar, poczawszy od XVII-wiecznych
motetéw po kompozycje wspélczesne. Equilbey do$¢ szybko
zbudowata jego renome. W latach 90. XX wieku accentus regularnie
nagrywal i wydawal plyty, a takze zapraszal do wspélpracy

Pierre’a Bouleza, Jonathana Notta, Christopha Eschenbacha.
Laurence Equilbey prowadzita goscinnie orkiestry od Portugalii

po Austrie. Pod jej batutg graty London Philharmonia, Brussels
Philharmonic, Camerata Salzburg. Dyrygentke cenity zespoty
specjalizujace sie w wykonawstwie muzyki dawnej, jak Akademie fiir

Alte Musik Berlin czy Concerto K6ln. Equilbey jednak nie dawata sie

zaszufladkowac¢ i prowadzila réwniez opery w Lyonie i Liége.

2.
W 2012 roku sasiadujacy z Paryzem departament Hauts-de-Seine
w Ile-de-France zdecydowal si¢ utworzy¢ specjalnie dla Laurence

Equilbey stalg profesjonalna orkiestre. Tak powstata Insula orchestra,

jeden z najmlodszych zespoléw instrumentéw dawnych we Francji.
Interesujace jest to, ze Insula orchestra wykonuje na instrumentach
dawnych nie tylko muzyke barokows, ale takze wspdlczesna.
Equilbey znana jest z nagran muzyki Beethovena i Mozarta, ale

W jej repertuarze zawsze znajdowaly si¢ tez dzieta malo znane.
Warto wspomnie¢ tutaj o pigcioaktowej operze La nonne sanglante

Charles’a Gounoda, Ciboulette Reynalda Hahna, ale takze Requiem(s)

Pascala Dusapina.

3.

W koricu wlodarze Hauts-de-Seine zdecydowali, ze dyrygentka
zastuguje nie tylko na wlasng orkiestre, ale i na sale koncertowa.

‘W 2017 roku w Boulogne-Billancourt na obrzezach Paryza oddano
do uzytku La Seine Musicale, jeden z najnowoczesniejszych
komplekséw koncertowych we Francji. Polozony jest na malej
wyspie na Sekwanie. Olbrzymia kule ze szkta zaprojektowat
japonsko-francuski duet architektoniczny Shigeru Ban i Jean de
Gastines. W érodku znajduja sie olbrzymie hale przeznaczone na
masowe koncerty muzyki rozrywkowej, ale jest réwniez audytorium
zbudowane z mysla o muzyce klasycznej. Akustyka tego miejsca
jest dos¢ wyjatkowa. Prawie nie ma tutaj poglosu, co sprawia,

ze brzmienie muzyki jest wyjatkowo klarowne, cho¢ zarazem

nieco ostre. Natomiast polaczenie drewna i szkfa to stylistyczne

malzenstwo tradycji z nowoczesnoscia. Koncert orkiestry Insula
oraz chéru accentus pod batuta Laurence Equilbey zainaugurowal
dzialalno$¢ La Seine Musicale w kwietniu 2017 roku.

4.

Laurence Equilbey jest szefowa programowa instytucji.

La Seine przyciaga melomanéw réznorodnym i nietypowym
programem. Waznym jego elementem jest prezentacja utwordw
zapomnianych kompozytorek, takich jak Louise Farrenc, a takze
projektow realizowanych wspdlnie z artystami audiowizualnymi,
rezyserami filmowymi czy tez twércami komikséw. Wspomne
tutaj tylko o kilku projektach z zesztego sezonu. Wspélnie

z brytyjskim artysta Matem Collishawem Equilbey oraz Insula
orchestra i accentus przygotowali projekt Sky Burial. Requiem
Gabriela Faurégo oraz fragmenty ze Swigtego Franciszka z Asyzu
Charlesa Gounoda byly wykonywane wraz z ogromnych
rozmiardw instalacja wideo bedaca medytacja o ekologii

i przemijaniu. Unikatowym projektem bylo wykonanie p6éznych
utworéw wokalnych Roberta Schumanna z animacjami uznanego
francuskiego rysownika i tworcy komikséw Antonina Baudry’ego
(La Nuit des rois).

S.

W sezonie 2023/2024 na jedng z najciekawszych produkcji
zapowiada sie Requiem Mozarta z choreografia Yoanna Bourgeois.
Odbedzie sie takze koncert muzyki elektronicznej inspirowane;...
mineratami. Specjalnie dla mtodszej publicznoci przygotowano
opere Hinsel und Gretel z animacjami Lorenza Mattottiego.
Dyrygentka odwaznie angazuje si¢ we wspdlprace ze wspdlczesnymi
artystami z roznych dziedzin, ale takze otwiera muzyke klasyczna
na nowe technologie. Publiczno$¢ w La Seine Musicale bedzie
miala okazje obejrze¢ przedstawienie VR inspirowane manga,

a zatytulowane Beethoven Wars. Réwniez w nadchodzacych
miesiacach ukaze sie nagranie z utworami Emilie Mayer, kolejnej
po Louise Farrenc XIX-wiecznej kompozytorki, ktérej kompozycje
dzieki Laurence Equilbey wracaja do sal koncertowych.

Koncerty Laurence Equilbey $ciagaja do La Seine Musicale

nie tylko melomanéw, lecz takze nowa publicznos¢, ktédra nie

bywa na typowych koncertach w Philharmonie de Paris. Ludzie
zainteresowani sztukami wizualnymi co sezon znajda w La Seine
Musicale intrygujace propozycje. BM

Szczegbly programu Insula orchestra mozna $ledzi¢ na stronie laseinemusicale.com.
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NOWE SALE KONCERTOWE

JULIEN BENHAMOU

JULIEN BENHAMOU

Widok na La Seine Musicale na Sekwanie, Boulogne-Billancourt pod Paryzem

Laurence Equilbey i Insula orchestra
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NOWE PLYTY

1. Obok wielkich form symfonicznych,
oratoryjnych i koncertujacych oraz dziet
scenicznych wazne miejsce w twdrczosci
Krzysztofa Pendereckiego zajmuje
kameralistyka. Opus magnum to Sekstet

z 2000 roku, spuscizng po awangardzie sg
dwa pierwsze, wciaz szokujace dzwiekowo
kwartety smyczkowe, arcydzielem —
monumentalna IT Sonata skrzypcowa,

a posmak melancholii i nostalgii wnosza
Kwartet klarnetowy i IT1I Kwartet smyczkowy
»Kartki z nienapisanego dziennika”.

2. Jest to bogata w znaczenia i mozliwosci
interpretacyjne muzyka — Penderecki
uwielbiat instrumenty smyczkowe. Dlatego
cieszy kazde nowe nagranie tego repertuaru.
Bardzo interesujaca, dajaca ozywczy powiew
propozycja jest plyta wiedenskiej wytwodrni
Capriccio nagrana przez Meccore String
Quartet (Wojciech Koprowski — I skrzypce,
Aleksandra Bryla — II skrzypce, Michal Bryta
— altéwka, Marcin Maczynski - wiolonczela)
i Jana Jakuba Bokuna (klarnet).

Znajdziemy na niej komplet czterech
kwartetéw smyczkowych Pendereckiego,
Kwartet klarnetowy i Trio smyczkowe oraz
dedykowana wydawcy i przyjacielowi
kompozytora Arno Volkowi miniature

Der unterbrochene Gedanke. To wlasciwie
identyczny program jak na wydanej ponad
dwa lata temu naktadem Chandosa plycie
Kwartetu Slaskiego Krzysztof Penderecki

— Complete Quartets, tyle ze z bonusem

w postaci Tria smyczkowego. O ile jednak
,Slazacy” program swojej plyty ulozyli
chronologicznie wedlug kolejnoéci powstania
utworéw, to muzycy Meccore String Quartet
zastosowali inng strategie i polaczyli je na
zasadzie kontrastu wyrazowego. Stworzyli

w ten sposob nowe relacje miedzy utworami
i konteksty dla nich, co wplywa na ich
interpretacje. W efekcie powstal rodzaj suity
kameralnej — to jakby cala kompozycja,

w ktorej wyrazona polglosem muzyka
melancholii przelamywana bywa tonami
brutalnymi, zgrzytliwymi, by nie rzec
infernalnymi, jak w IT Kwartecie smyczkowym.
Calosci patronuje jednak nastréj pogodzenia
si¢ ze $wiatem, wyciszenia emocji,

a jesli jeszcze dochodza one do glosu —
przygladania sie im z madrym dystansem.
To dos¢ nowe podejscie cho¢by do granych
zwykle dziarsko i ,na full” awangardowych
kwartetéw smyczkowych Pendereckiego.

Co wiecej, poszczegodlne utwory pojawiaja
sie na plycie wlasciwie attacca, dlatego
powstaje wrazenie, Ze mimo dzielacych je
réznic stylistycznych i estetycznych tworza
spojna calo$é, cos na ksztalt formy cykliczne;j.

PENDERECKI (==

String Quartets = Clarinet Gluartet
String Trio

MECCORE STRING QUARTET

Jon Jokub Bokun

Kompozycja
z dziel kameralnych

Program plyty Meccore
String Quartet z muzyka
Krzysztofa Pendereckiego
tworzy wielocze$ciowa
kompozycje, w ktorej wyrazona
poélglosem muzyka melancholii
przelamywana bywa tonami
brutalnymi, zgrzytliwymi,
by nie rzec infernalnymi.
Anna S. Debowska

Za wspotautora tej ,suity” kameralnej,
ktory przylozyl reke do uspojnienia catego
programu plyty nalezy tez uznac rezysera
dzwigku Antoniego Grzymate. Material
zarejestrowano w 2021 roku w doskonatym
studiu nagraniowym w Europejskim
Centrum Muzyki Krzysztofa Pendereckiego
w Luslawicach.

3. Plyte rozpoczyna Der unterbrochene
Gedanke (Przerwana mysl), niespelna
trzyminutowa miniatura na kwartet
smyczkowy z roku 1988. Pomy$lana jest
przez muzykéw Meccore jako intrygujace
preludium do ich wieloodcinkowej
opowiesci. Juz pierwsza, mocno postawiona
przez wiolonczele nuta zaczyna ,,co$”
opowiada¢, jakby juz w tej nucie byla
zapisana cala narracja plyty.

Opowies$¢ podejmuje klarnet w tajemniczo
brzmigcym solo z pierwszej czesci Kwartetu
klarnetowego — Notturno. W Scherzu maszyna
moto perpetuo rozkreca sie powoli,
wychodzac od delikatnego, ruchliwego
piano smyczkow. W Serenadzie nie ma juz
watpliwosci, ze muzycy Meccore postanowili
skupi¢ sie na oddawaniu rozmaitych
nastrojow zapisanych w tej nieco groteskowej
muzyce. Pieknie brzmi czwarta czeé¢
Abschied w ktérej znéw wazna role odgrywa

klarnet o ciemnej, jakby hebanowej barwie
dzwieku. Dzwigk instrumentu w momentach
wiekszej intensywnoséci emocjonalnej
zaczyna sie rozzarzaé i ja$nie¢. Brawa dla Jana
Jakuba Bokuna! Dialog skrzypiec z klarnetem
zamiera w dynamice piano — to bez watpienia
muzyka melancholii i schytku.

4. Ale oto niemal z marszu przechodzi ona do
perkusyjnych dzwiekdéw pizzicato i uderzen
w pudlo rezonansowe — calego arsenatu
dzwiekéw nietypowych i zgrzytliwych. Mimo
to I Kwartet smyczkowy (1960) brzmi tak,
jakby pozostawal w nastroju poprzedniego
utworu, byl jego dopelnieniem. Meccore
String Quartet wydobywa poezje

z nieokielznanego zywiolu dZwiekow.
Rozmaite brutalizmy i zadziory dzwiekowe,
bezkompromisowe eksperymenty z materia
dzwiekowa lagodnieja — sa nie tyle zatarte,
co zaokraglone i traktowane jako $rodki

w tworzeniu malarstwa dzwiekowego.
Poczatek IIT Kwartetu intonowany przez
altowke w posepnym es-moll doskonale
wpasowuje si¢ w kontekst wytworzony przez
poprzednika — brzmi tym bardziej zalobnie
ilamentacyjnie. To muzyka, ktéra narodzita
sie z chaosu I Kwartetu, w ostinatowym
temacie przechowala jego napiecie

i niepoko¢j. Jednoczeénie Tempo di valse jawi
sie niezwykle subtelnie i zmystowo.
Meccore z pomystem prowadzi narracje,
ktora absorbuje uwage stuchacza
modelowaniem frazy, umiejetnym
operowaniem dynamika, przy$pieszeniami
izwolnieniami tempa, przetrzymana

pauza. Gra szlachetnym tonem, zachwyca
pelnym, bogatym w alikwoty zespotowym
brzmieniem. Brzmi jak jeden organizm.

S.II Kwartet smyczkowy (1968) jest
jadrem calej opowiesci. Docieramy do
emocjonalnego inferna. Utwor powstat
w czasie, gdy kompozytor pracowal nad
opera Diably z Loudun, i wyraznie nosi jej
pietno. Instrumenty gwizdza, $wiszcza,
warcza, muzyka ujawnia drugie dno -

pod warstwa melancholii z utworéw
otwierajacych plyte wciaz tkwi pieklo
koszmaréw XX wieku, ktérych $wiadkiem
byt Krzysztof Penderecki.

IV Kwartet (2016) przynosi roztadowanie
tych napie¢, a Trio smyczkowe (1991)

— nastroj zartu i groteskowej zabawy
zaczerpniety z materiatu z Ubu Rex, opery
buffa skomponowanej w tym samym okresie.
BM

Krzysztof Penderecki, ,String Quartets, Clarinet

Quartet, String Trio”, Meccore String Quartet,
Jan Jakub Bokun, Capriccio, 2023
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