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dla kultury

Kaida\giotéwka,;ktéra przeznaczasz
na gry liczbowe LOTTO, to 19 groszy
dla sportu'i kultury.

4



W NUMERZE

FILIP ADAMUS/TEATR WIELKI W POZNANIU

GALERIA STARMACH

DIDIER SAULNIER

O Benjaminie Brittenie méwia Lilianna Krych, Jerzy Wotosiuk
i Mariusz Trelifiski
s. 16

W sztuce tkwi sita, ktdra moze uszczesliwic czlowieka...”.

W stulecie Jerzego Nowosielskiego o tym niezwyktym artyscie pisze
Andrzej Giza

s. 50

Opera Krélewska w Wersalu $wieci przyktadem dla innych instytucji

kultury we Francji i Europie — pisze Jacek Kornak
s.60

To najwigksza w dziejach wystawa malarstwa Johannesa
Vermeera. Ekspozycja w amsterdamskim Rijksmuseum
potrwa do 4 czerwca

s.S

90. urodziny Krzysztofa Pendereckiego. Jubilata wspomina
dr hab. Malgorzata Janicka-Stysz
s.9

Sylwetke ukrainiskiego kompozytora Watentyna
Sylwestrowa kregli Oskar Eapeta
s. 12

Martin Garcia Garcia z pewno$cig kolejny raz zaskoczy
nas plastyczng wyobraznig oraz indywidualnym podej$ciem
do wielu aspektoéw interpretacji. Z hiszpanskim pianista
rozmawia Dariusz Marciniszyn

s.21

Daniel Ciobanu to pianista witalny, ktéremu nieobcy jest
szczery, intymny liryzm — pisze Michat Klubinski
s.24

Nie daj sie zwie$¢ usmiechom - a co wy myslicie o Hinie
Maedzie? Sylwetka skrzypaczki piora Eucji Siedlik
s.28

Chloe Jiyeong Mun: ,Chce, aby muzyka wypetnifa cale moje
zycie”. Z koreariska pianistka rozmawia Dariusz Marciniszyn
s.30

O Grzegorzu Kozerze, tworcy pomystowych kolazy i plakatu
27. Wielkanocnego Festiwalu Ludwiga van Beethovena,
opowiada Aleksander Hudzik

s. 34

Klarnecista Andrzej Cieplinski o Krzysztofie Pendereckim,
klarnecie basetowym i studiach w Bazylei
s.39

»Nie mam problemu z fczeniem sprzecznych zjawisk” —
przyznaje Tymoteusz Bies, pianista, kompozytor, producent
muzyczny i aktor w rozmowie z Agnieszka Nowok-Zych

s.42

Inspirujacy Sokrates i pechowy Aleksander — Eukasz Borowicz
zaprasza na kolejng odslone cyklu nieznanych oper
s.56
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Zapraszamy na 27. Wielkanocny Festiwal

Ludwiga van Beethovena
26 marca — 7 kwietnia 2023 r., Warszawa



CO BYtO, CO BEDZIE

Na 90-lecie Pendereckiego

Hotd Krzysztofowi Pendereckiemu

w 90. rocznice urodzin ztozyli dwa wybitni
muzycy. Radzimir Debski (Jimek)
skomponowal Tren warszawskiego getta —
Hommage a Krzysztof Penderecki, w ktérym
nawiazuje m.in. do stynnego Trenu —
Ofiarom Hiroszimy. To wspdlny projekt
Jimka i Narodowego Forum Muzyki pod
dyrekcja Macieja Tworka.

Z kolei dyrygent Jurek Dybat pokusit sie

o przedstawienie fragmentéw nieukorniczonej

opery Fedra. Jej libretto, napisane przez
Krzysztofa Pendereckiego po niemiecku,
powstalo na podstawie tragedii Jeana
Racine’a. Jej komponowanie twérca

rozpoczal na zamoéwienie Panstwowej Opery

Wiedenskiej, ktéra zamierzata wystawic
utwor w sezonie 2018/2019, ale artysta
ostatecznie si¢ z tego wycofal. 17 lutego

w Filharmonii Narodowej w Warszawie
pod dyrekcja Dybata zabrzmiaty Fragmenty
szkicéw do opery ,Fedra” i Suita z opery ,Ubu
Rex” Krzysztofa Pendereckiego.

Stulecie festiwalu Arena di Verona

Przedstawieniem Aidy Giuseppe Verdiego
w rezyserii Stefana Pody rozpocznie sie

16 czerwca festiwal w Arena di Verona,
ktory w tym roku obchodzi stulecie
istnienia. Odbywa sie nieprzerwanie

w rzymskim amfiteatrze w Weronie, ktory
moze pomiescic¢ 30 tysiecy widzow. Po

raz pierwszy zorganizowano go w okresie
letnim w roku 1913 z okazji stulecia
urodzin Giuseppe Verdiego, a pierwszym
wystawionym tytutem byla wlasnie Aida.
W obsadzie festiwalowego programu,
obejmujacego osiem granych przez cale lato
tytuléw (Aida, Tosca, Madama Butterfly,
Traviata, Cyrulik sewilski, Carmen, Nabucco,
Rigoletto), $piewaja takze polscy solisci:
Rafal Siwek, Aleksandra Kurzak (Tosca,
Madama Butterfly), Piotr Beczala (Don José
w Carmen, Ksiaze Mantui w Rigoletcie).

Symfoniczna Bacewicz na plytach

Powstala pierwsza w historii seria nagran
calej muzyki symfonicznej Grazyny
Bacewicz. Orkiestra Symfoniczng

Radia Zachodnioniemieckiego (WDR
Sinfonieorchester) dyryguje Lukasz
Borowicz. Muzyka Bacewiczéwny znajdzie
sie na trzech plytach wytwérni CPO;

BRUNO FIDRYCH

B

Elzbieta i Krzysztof Pendereccy

pierwsza plyta — z I i IV Symfonig —
ukazatla sie w styczniu tego roku, dostala

juz nagrode Pizzicato Supersonic Award

i wiele entuzjastycznych recenzji. ,Co za
muzyka! Polska kompozytorka Grazyna
Bacewicz (1909-1969) powinna by¢ stale
wykonywana nie tylko w Polsce, ale i poza
jej granicami, dlatego ze nalezy do zelaznego
i najmocniejszego dorobku muzyki XX
wieku” — napisata ,Wiener Zeitung”.
»Zrekonstruowana bedzie m.in. partytura

I Symfonii i powstanie jej pierwsze nagranie”
— cieszy sie Eukasz Borowicz, ktory
wczeéniej na plytach zarejestrowat opere
Grazyny Bacewicz Przygoda kréla Artura
oraz jej koncerty skrzypcowe (Chandos).

S3 organy w Katowicach

Siedziba Narodowej Orkiestry Symfonicznej
Polskiego Radia w Katowicach ma juz
wlasne organy. Ich inauguracja nastapita

13 stycznia pod dyrekcja Esy-Pekki
Salonena. Oto co NOSPR napisala na
swojej stronie internetowej: ,Uroczysto$¢
otwarcia nowej siedziby NOSPR dzieli

od koncertu inaugurujacego nasze organy
3026 dni. Dtugo? Przytoczmy kilka liczb.
Instrument jest wielkoéci domu pietrowego

i sklada sie z blisko miliona recznie
wyprodukowanych czeéci. Oznacza to, ze
kazdej doby, liczac od otwarcia NOSPR do
koncertu inaugurujacego organy, warsztat
Antona Skrabla musial zaprojektowad,
wyprodukowa¢ i zmontowa¢ 330 czesci.
Pracujac non stop, budowniczowie mieliby
wiec ok. 4,5 minuty na produkeje i montaz
kazdego elementu”

Dudamel w Nowym Jorku

Orkiestra New York Philharmonic oglosita
z poczatkiem tego roku, ze jej nowym szefem
zostanie Wenezuelczyk Gustavo Dudamel,
obecnie szef Los Angeles Philharmonic,
ktora kieruje od 2009 roku, i szef muzyczny
Opéra national de Paris.

42-letni Dudamel kadencje w Nowym
Jorku rozpocznie w 2026 roku. Jest to
najstarsza amerykanska orkiestra, na ktorej
czele stali m.in. Arturo Toscanini i Leonard
Bernstein. Dudamel jest poréwnywany do
tego ostatniego ze wzgledu na ekstatyczne
podejscie do muzyki. W poczatkach kariery
zwiazany byl z wenezuelskim programem
El Sistema, ktory mial edukowaé poprzez
muzyke mlodziez z latynoskich dzielnic
nedzy.
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MONIKA RITTERSHAUS

SANDRATHEN

Rafat Blechacz
Chopin

Tomasz Konieczny jako Wotan w Zygfrydzie Richarda
Wagnera, Opernhaus Ziirich, 2023

Ewa Plonka jako Lady Makbet, Diisseldorf, 2022

Blechacz na 125-lecie

W tym roku wytwornia fonograficzna Deutsche
Grammophon obchodzi 125-lecie. Rozpoczela
dzialalno$¢ w czerweu 1898 roku w Hanowerze
jako firma zalozona przez wynalazce i innowatora
Emila Berlinera i jego brata Josepha. Z tej okazji
w grudniu w berliiskim Konzerthausie wystapia
Rafat Blechacz (fortepian), Bomsori (skrzypce)

i Kian Soltani (wiolonczela), gdzie wykonaja
Koncert potréjny C-dur Ludwiga van Beethovena.
Na poczatku marca ukazala sie pierwsza od
pieciu lat solowa plyta Rafata Blechacza, na ktérej
polski pianista zarejestrowal Sonate h-moll, Sonate
b-moll, Nokturn fis-moll op. 48 i Barkarolg Fis-dur
Fryderyka Chopina.

Premiera plyty Tomasza Koniecznego

31 marca odbedzie si¢ premiera nowej plyty
wybitnego polskiego bas-barytona Tomasza
Koniecznego From Secession to Distortion
(wydanej przez Dal Segno Institute i Instytut
Adama Mickiewicza). Artysta nagral ja we
wspolpracy z pianista Lechem Napierala.

Laczy na niej repertuar niemiecki, w ktorym

sie specjalizuje od lat, z polskim, ktéry poznaje

i do ktérego powstania sam sie przyczynia. Na
plycie znalazl si¢ wiec blok wybranych piesni
Richarda Straussa z op. 10, 21,27,291 32,
pierwsze w historii nagranie skomponowanego w
ubiegtym roku cyklu piesni Aleksandra Nowaka
Dwuwiersze do stow Bolestawa Le$miana, ktore
powstaly z inspiracji $§piewaka, oraz Dwie arie
buffo Henryka Czyza. Koncert promocyjny
odbedzie sie w Filharmonii Krakowskiej.

Wspaniala passa polskich §piewakéw

Z konicem lutego Piotr Beczata wcielit sie w tytu-
towa posta¢ w Lohengrinie Richarda Wagnera w
przedstawieniu Francois Girarda w Metropolitan
Opera w Nowym Jorku. Beczala $piewal partie
Lohengrina w Dreznie (2016), Bayreuth (2018),
za$piewa ja tez w Wiener Staatsoper w polowie
kwietnia tego roku.

Z kolei w Metropolitan Opera debiutowal w
styczniu tego roku inny polski tenor, Piotr Bu-
szewski, ktory wystapil w Dialogach karmelitanek
Francisa Poulenca.

Przed polskimi $§piewakami szeroko otworzyta
sie Royal Opera House w Londynie — w ciagu
minionego pélrocza na tej scenie debiutowali
Agnieszka Rehlis (Amneris w Aidzie), Adam
Palka (Leporello w Don Giovannim), Ewa Plonka
(Wenus w Tannhduserze) i Rafat Siwek (Wodnik
w Rusalce). Ponownie wystapili na niej natomiast
Aleksandra Olczyk, czotowa dzi$ wykonawczyni
partii Krolowej Nocy w Czarodziejskim flecie,
Bukasz Goliniski i Andrzej Filoriczyk.
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SZTUKI PIEKNE

RIJKSMUSEUM

Dziewczyna z perlq (1664-1667)

CITINICCI

w Amsterdamie

To najwigksza w dziejach wystawa malarstwa Johannesa Vermeera.
Otwarta 10 lutego w amsterdamskim Rijksmuseum ekspozycja potrwa do 4 czerwca.
Zainteresowanie publicznosci przerosto oczekiwania organizatordw.
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RIJKSMUSEUM

RIJKSMUSEUM

SZTUKI PIEKNE

Koronczarka (1666-1668)

Dziewczyna stojgca przy wirginale (1670-1672)

Jestich 37 - tyle obrazéw zyjacego ponad 350 lat temu
w Holandii Johannesa Vermeera dotrwalo do naszych
czasow. Przez wiele lat historycy sztuki spierali sie o ich
autorstwo, ostatecznie uznano, ze ta grupa malowidel
na pewno wyszla spod jego reki. Najstawniejsze z nich
to Mleczarka, Dziewczyna z pertq, Widok Delft i Kobieta
w blgkitnej sukni czytajgca list.

»U Vermeera malarstwo rodzajowe zupelnie utracito
charakter ilustracji humorystycznej. Jego obrazy to wlasciwie
martwe natury z postaciami ludzkimi. Trudno wymieni¢
powody, ktore sprawiaja, ze tak prosty obraz jak Mleczarka
to jedno z najwybitniejszych arcydziet wszechczaséw.
Wigkszo$¢ 0sob, majacych szczescie widziec oryginat,
zgodzi si¢ jednak ze mng, ze jest w nim co$ z cudu. Chodzi

0 sposob, w jaki Vermeer osiaga catkowita precyzje

w oddawaniu faktur, koloréw i form, a obraz nie robi si¢ przy
tym wrazenia wymeczonego czy surowego” — pisal wybitny
angielski historyk sztuki Ernst Gombrich.

Tylko siedem obrazéw Holendra znajduje si¢ obecnie w jego
ojczyinie, pozostale rozpierzchly sie po $wiecie. Najwiecej
znajduje sie w muzeach w Stanach Zjednoczonych.

I rzeczywiscie — zalazkiem wystawy otwartej 10 lutego

w Rijksmuseum w Amsterdamie byty trzy obrazy

z prywatnego muzeum Frick Collection w Nowym Jorku,
gdzie zgromadzono dzieta sztuki nalezace niegdys$ do
milionera Henry’ego Claya Fricka — oprocz Przerwanej lekcji
muzyki, Pani i stuzqcej oraz Oficera i rozradowanej dziewczyny
w tym niezwyktym muzeum na gérnym Manhattanie
znajduje sie rowniez obraz Rembrandta

van Rijna Jezdziec polski (Lisowczyk). Remont generalny tej
instytucji umozliwit wypozyczenie trzech ,Vermeeréw” na
wystawe w Amsterdamie, a szef Rijksmuseum Taco Dibbits,
korzystajac z okazji, postanowil zorganizowa¢ jak najwigksza
retrospekcje prac artysty. Ostatecznie w jednym miejscu
—w 10 salach wystawowych pod dachem Rijksmuseum -
zebrano 28 jego obrazéw. Dlatego wystawa w Rijksmuseum
to réwniez wielkie wydarzenie logistyczne, obejmujace trzy
kontynenty (Europa, Azja, Ameryka Pélnocna) i siedem
krajow, w ktérych dzieta malarza sa stale wystawiane

(Stany Zjednoczone, Wielka Brytania, Irlandia, Niemcy,
Holandia, Francja, Japonia). ,To sytuacja, ktéra niepredko
sie powtorzy, o ile w ogéle” — napisat , The New York Times”.
Nic zatem dziwnego, ze juz w trzy tygodnie po otwarciu
wystawy zabraklo biletéw na caly okres jej trwania,

az do 4 czerwca. Poniewaz obrazom Vermeera nie sprzyja
natlok ogladajacych, Rijksmuseum tylko od czasu do czasu
dorzuca w ofercie dodatkowe bilety.

Wystawa zorganizowana jest wokét 11 tematéw wysnutych
z tworczosci Vermeera. Melomandw zainteresowa¢ moze
zwlaszcza sala po$wiecona fascynacjom malarza muzyka:
trzykrotnie malowat dziewczyne przy wirginale (na jednym
z obrazéw gra ona na stojaco). Jest tez siedzaca za stolem

i wpatrzona w okno dziewczyna z lutnia (obraz z lat
1662-1664), ktéra stroi instrument, chwytajac za kotki.

Na obrazie Mloda kobieta przy wirginale z lat 1670-1672 na
pierwszym planie wida¢ potlezaca viole da gamba, za ktorej
podstawek zatknieto smyczek z czarnym drzewcem. asd

6 BEETHOVEN MAGAZINE



SZTUKI PIEKNE

Dziewczyna czytajqca list przy otwartym oknie (1657 —~1658)
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O FESTIWALU

Beethoven miedzy

Wschodem 1 Zachodem

O tematyce tegorocznej edycji méwi Joanna Wnuk-Nazarowa,

cztonkini Rady Programowej Wielkanocnego Festiwalu Ludwiga van Beethovena.

»Beethoven miedzy Wschodem

a Zachodem” to pendent do
sformulowanego przed laty przez prof.
Mieczystawa Tomaszewskiego festiwalowego
hasta ,Beethoven miedzy muzyka Péinocy

i Potudnia”

Traktujemy Wieden — w ktérym Beethoven,
Niemiec urodzony w Bonn, spedzil
wiekszos¢ swojego tworczego zycia — jako
punkt odniesienia. Byto wszakze to miasto —
nie tylko za jego czaséw, ale jeszcze sto lat po
jego $mierci — sercem muzycznej Europy.

Zadajemy sobie pytanie, czym dla
Beethovena w jego czasach mogty by¢
PéInoc i Potudnie, a czym Wschod

i Zachod. Jak daleko siegalo jego
wyobrazenie o $wiecie? Jako Niemiec

i wiedeniczyk z pewnoscia uwazat,

ze mieszka w $rodku Europy. W tej
perspektywie dla Beethovena Zachodem
byty z pewno$cia Francja, przylegajaca

do jej granic péInocna Hiszpania, moze
tez Anglia. Wschodem na pewno byta dla
niego byta carska Rosja, ale tez Turcja — za
jego zycia minelo sto lat z okladem od
inwazji tureckiej na Wieden, pamie¢ tego
wydarzenia musiala by¢ wciaz zywa. Ten
Bliski Wschdd akcentujemy uwertura Ruiny
Aten Beethovena. To fragment muzyki,
ktéra kompozytor napisat w roku 1811,

a ktdra towarzyszyla wystawieniu sztuki
Ruiny Aten Augusta von Kotzebue. Jej
bohaterka jest bogini Atena oplakujaca
ruiny noszacego jej imi¢ miasta, cierpigcego
pod okupacja osmariska.

Ale jest tez VII Symfonia ,Siedem bram
Jerozolimy” Krzysztofa Pendereckiego —
tu styk Wschodu z Zachodem jest bardzo
symboliczny. Historia biblijna narodu
zydowskiego jest opowiedziana tacing —

tekstami w tltumaczeniu $w. Hieronima
(Wulgata) — wszakze Penderecki przynalezal
do $wiata kultury Zachodu. Jednak
znamiennie wyréznil proroctwo Ezechiela,
ktore recytowane jest w jezyku hebrajskim.

Beethoven na pewno nie siegal myslami

w strone Dalekiego Wschodu — mégt
stysze¢ o podrézach Marco Polo, stykac sie
z moda na motywy perskie czy chinskie,
ktora pojawila sie w Europie jeszcze

w wieku XVIIJ, ale przypuszczam, ze bylo
to wszystko — my$lat kategoriami Europy.
Mimo to odnoszac si¢ do tego, co nam
wspolczesne, cho¢ Beethovenowi nieznane,
mamy w programie pierwsze polskie
wykonanie Koncertu skrzypcowego ,Genesis”
stawnego japonskiego kompozytora Toshio
Hosokawy.

Zaprosiliémy tez koreariska orkiestre
symfoniczna Korea National University of
Arts pod dyrekeja Chi-Yong Chunga, ktéra
oprécz utworu Younga Jo Lee wykona

V Symfonig ,Koreariskq” Krzysztofa
Pendereckiego. Réwniez VI Symfonia
,»Piesni chiriskie” Pendereckiego nawigzuje
do Dalekiego Wschodu — uzyt on
$redniowiecznych tekstéw chinskich
przettumaczonych na niemiecki — niektére
z nich zainspirowaly niegdy$ Gustava
Mabhlera, totez w naszym programie
umiescili$my jego Das Lied von der Erde.

Ponownie nie mamy na festiwalu muzyki
rosyjskiej, ale pokazane sa koneksje
Beethovena z Rosjanami. Stad dwa koncerty
z Kwartetami smyczkowymi op. 59,

ktore powstaly dla hrabiego Andrieja
Razumowskiego, rosyjskiego ambasadora

w Wiedniu. Stad takze Missa solemnis, ktorej
pierwsze wykonanie odbyto si¢ w kwietniu

1824 roku w Petersburgu, o co usilnie
zabiegal ksiaze Mikotaj Golicyn.

W programie jest tez utwo6r Ukrairica
Walentyna Sylwestrowa, ale jest i Mieczyslaw
Weinberg, polski Zyd, ktéry wiekszoé¢ zycia
spedzit w Zwiazku Radzieckim i tam tworzyl
— Michat Klauza dyryguje jego II Symfonigq.

A teraz — czym byl dla Beethovena
Zachéd? Z pewnoscig, jak moéwimy, byly
to Francja i Hiszpania. Orkiestra z San
Sebastidn, z Kraju Baskéw, zagra utwory
Maurice’a Ravela, ktérego wprawdzie
wychowata Francja, ale ktérego matka byla
Baskijka. W programie Bolero i Pawana

na Smierc infantki, ktére podkreslaja
zwiazki Ravela z Krélestwem Hiszpanii.
Jesli natomiast zaliczy¢ Anglie do krajow
zachodnioeuropejskich, to Lachrymae
(£zy) Benjamina Brittena beda dobrze
reprezentowaé najwyzsze loty XX-wiecznej
angielskiej mysli muzycznej.

Ale co z obiema Amerykami, tym ,dalekim”
Zachodem, by uzy¢ analogii do Dalekiego
Wschodu? To na pewno nie byl czas,

w ktérym Beethoven mogltby sie Ameryka
interesowac, cho¢ grano tam jego muzyke,

a nawet proponowano mu, by wybrat sie za
ocean. Ten ,daleki” Zachod reprezentuja
George Gershwin i jego Koncert fortepianowy
F-dur, Leonard Bernstein z uwerturg do
operetki Kandyd i Aaron Copland z utworem
Appalachian Spring. Z Ameryki Poludniowej
pochodza Bachianas brasileiras Heitora Villi-
-Lobosa, z ktérych zabrzmi najstynniejszy nr S.

Mamy jeszcze interesujacy utwor Timepiece
Cindy McTee, amerykanskiej kompozytorki,
ktora ksztalcita sie najpierw w Krakowie,

a pozniej w Yale u Krzysztofa Pendereckiego.
BM
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90-LECIE MISTRZA

PENDERECKI.

W poetyce zaskakiwania

1 otwarcia
]

Mnie muzyka
pochtoneta bez
reszry...

RAFAL LATOSZEK/FOTONOVA/EAST NEWS

Tekst ukazal si¢ w programie koncertu, ktory odbyl sie 23 listopada 2021 roku w Akademii Muzycznej w Krakowie w 88. rocznice urodzin Krzysztofa Pendereckiego.

W przestrzeni brzmi jeszcze muzyka Fryderyka Chopina —

za sprawg 18. Miedzynarodowego Konkursu Chopinowskiego.
Podczas edycji tegorocznej nie przyznano nagrody za najlepsze
wykonanie poloneza, gatunku, ktéry laczony jest ze stylem polskiego
ywieszcza fortepianu”. Warto przypomnie(, ze na poprzednim,

17. konkursie w roku 2015 na uroczyste otwarcie pianistycznych
zmagan zabrzmial polonez na orkiestre skomponowany przez
Krzysztofa Pendereckiego. Kompozytor mierzyt sie, nie po raz
pierwszy, z potega mitu zakorzenionego w zbiorowej pamieci
emocjonalnej. W roku 1966 Pasjq wedtug sw. Eukasza odpowiadal
odwaznie na gatunek zawlaszczony w historii przez Johanna
Sebastiana Bacha. Czy byla to, jak interpretowano, stynna ,zdrada
awangardy”? Czy moze Pasja stata sie wyrazem buntu wobec
gloszonej przez awangarde ,poetyki obcosci”? A Penderecki zawsze
chciat by¢ blisko wydarzen tu i teraz, jako tworca zaangazowany —
przezywajacy historie i rzeczywisto$¢. Podejmujac ideg rodzimego
taiica ,chodzonego”, kompozytor zwierzat sig, ze chcial napisac
prawdziwego poloneza — nieudawanego, o charakterze utozsamianym
jednoznacznie z polskoscia, ,podszytego” Chopinem.

Muzyka i polityka

O Chopinie pisano w jego czasach, ze to najbardziej polityczny
pianista i kompozytor, gdyz w dZzwiekach komponuje wolng
Polske, ktoéra, jak ,méwily” dzwieki: jeszcze nie zginela....

Podobnie wypowiadano sie o Pendereckim, odnoszac sie do jego
awangardowych utworéw sonorystycznych w latach 60.170.,
ktorymi zmienial oblicze brzmienia muzyki drugiej potowy XX
wieku. Twierdzono, ze to najbardziej wolnos$ciowy kompozytor zza
zelaznej kurtyny, majacy odwage by¢ sobg — wbrew narzucanym
odgérnie nakazom ideologiczno-estetycznym. Sonoryzm — miedzy
innymi w jego autorskim udramatyzowanym wydaniu - stat sie
pieczecia ,Polskiej Szkoty Kompozytorskiej”, jej wizytéwka. Odwaga

kompozytora polegata takze na tym, ze w czasach PRL-u siegal po
tematy religijne, wowczas — w politycznym pejzazu — Zle obecne.

Polityka wpisata sie w postawe Pendereckiego. Na festiwale

muzyki kameralnej do Panstwa Elzbiety i Krzysztofa Pendereckich

w Lustawicach w latach 80. przemycano na przyklad artystow

z Litwy. Przyjezdzali na prywatne zaproszenia, poza oficjalnym
obiegiem radzieckim, a sprowadzat ich do Polski Krzysztof Droba —
yambasador” wspolczesnej muzyki litewskiej w Polsce. W roku 1980
na lustawickim festiwalu zabrzmiat Kwartet smyczkowy , Anno cum
tettigonia” (‘rok $wierszcza’) Broniusa Kutaviciusa (o rok starszego od
Pendereckiego litewskiego tworcy stynnych etnooratoriéw; niestety,
zmarlego 29 wrze$nia tego roku w Wilnie). Dla kompozytoréw

zza wschodniej granicy Polska stawata sie oknem na §wiat wolny:
Penderecki byl tej wolnosci symbolem i ikona. W gescie kulturowego
dialogu i duchowego ekumenizmu komponowat Jutrznie. Cztowiek
Zachodu (moze nalezaloby raczej uzywaé okreslenia Milana
Kundery ,Europy Srodkowej”, z jakze trafng definicja: ,maksimum
réznorodnosci na minimum przestrzeni”) wychodzit pojednawczo

w strone czlowieka Wschodu. A taki wlasnie dialogiczny genotyp miat
tworca Czarnej maski. Wybierajac do umuzycznienia dramat Gerharta
Hauptmanna, posadzit przy jednym okragtym stole przedstawicieli
réznych wyznan, zarazem reprezentantéw réznych narodowosci

iras: hugenota i janseniste, ewangelika-luteranina i katolika, zyda

i wolnomyfliciela.

Drogi w labiryncie

Penderecki zawsze tworczo zaskakiwal: chciat prowokowaé stuchaczy,
przekazujac w dzwiekach i stowach — i to z nadwyzka — co$ znaczaco
wiecej niz same muzyczne konstrukcje. W pewnym momencie zaczat
otwiera¢ drzwi za sobg, ale jego posta¢ i muzyka otwieraty droge ku
nowej wrazliwoci, wskazywaly nieznane horyzonty. Dlatego jedna

BEETHOVEN MAGAZINE 9



90-LECIE MISTRZA

z figur mysli, wpisanych w repertuar formutowanych i wypowiadanych
przez niego filozoficznych deklaracji czy sadéw wartosciujacych, stata
sie — tak chetnie powtarzana i teraz przez wielu cytowana — metafora
labiryntu. Zlaczyla sie z nig integralnie idea poszukiwania, przy czym
kluczowy byt dla autora Siedmiu bram Jerozolimy sam proces bladzenia,
wikfania si¢ w konteksty, tropienia rozmaitych zrédel inspiracji. Na
takiej drodze, czesto kretej i wyboistej, Kultura spotyka sie z Natura,
zwlaszcza z symbolika drzewa, zakorzenionego, jak powtarzal
Penderecki, podwojnie: i w ziemi, i w niebie. Drzewom wystawit
muzyczny pomnik zaréwno w Osmej symfonii , Piesni przemijania”,

jak iw cyklu , Powiato na mnie morze snéw”. Piesni zadumy i nostalgii,
gdzie wykorzystal teksty poetéw polskich na czele z poematem
Fortepian Szopena Cypriana Kamila Norwida. Umuzyczniajac polska
poezje, Penderecki przetamat swe dtugo noszone opory: uwazat
bowiem, ze jezyk polski — w poréwnaniu na przyktad z niemieckim
czy rosyjskim — nie jest materia melodyjna, sprzyjajaca muzyce. Polski
jest niemal nie do zaspiewania — thamaczyt — nawet dla Polaka, a co
dopiero dla cudzoziemca ... Bladzenie w labiryncie dZzwiekéw i stéw

ma sens motywujacy. A ,bezpieczny” labirynt w przyrodzie stworzyt
Penderecki w swej arkadii w Lustawicach: znal don wejscie i wyjscie....

Kierunki dla innych

Steve Reich, jeden z czolowych twoércéw amerykanskiego
minimalizmu, bedac w Krakowie, wyjawil znaczaco, Ze nowoczesnego
warsztatu kompozytorskiego uczyl sig, studiujac partytury autora
Fluorescencji ze stynna strzalka w gore oznaczajaca wydobycie
mozliwie jak najwyzszego dzwieku. Profesor Penderecki, pytany

o tajniki i sposoby nauczania, nieubtaganie powtarzal, iz kompozycji
nauczy¢ nie sposob, ale mozna — a nawet trzeba — uczy¢ kontrapunktu
i instrumentacji, tego wszystkiego, co miesci sie pod szerokim
pojeciem kompozytorsko-artystycznego rzemiosta. Dzien staral sie
zaczyna¢ wezesnym rankiem od komponowania, stawiania na papierze
pierwszych pomystéw i nut — taka cyklicznos¢, jak w naturze, laczyta
sie z narzucanym samemu sobie koniecznym porzadkiem, pochwala
regularnosci w uprawianiu tworczosci jak ogrodu. Z blyskiem w oku
tworca ,,patafizycznej” opery-burleski Ubu krél odpowiadal, ze gdyby
mial wiecej czasu, posadzitby w Lustawicach kolejne drzewa, na
przyktad unikatowe okazy deb6éw czy bukéw.

Widzie¢ muzyka

Podczas wyktadéw o muzyce Pendereckiego pytatam mlodych ludzi,
z jakimi utworami najcze$ciej kojarza te twérczos¢. Bez wahania na
pierwszym miejscu wymieniali Tren — Ofiarom Hiroszimy, ktory wpisat
sie do repertuaru dwudziestowiecznego kanonu wysokiej kultury
muzycznej. Wiekszo$¢ mlodziezy wiedziala, ze tytul przyszed! pdzniej:
kompozytor polaczyl intensywny graniczny wyraz muzyki, trwajacej

8 minut 37 sekund, z tragedia w Hiroszimie. Niektorzy wypowiadali
sie, ze kompozycja przeraza ich ,krzykiem” i ,hatasem”, jak w stynnych
filmowych horrorach, jest w swym rodzaju: ,ikoniczna” By¢ moze
dzigki tej plastycznosci dZwiekowych obrazéw muzyka Pendereckiego
zaistniata tak wyrazi$cie w kregu filmowym, na czele ze stynna scena
w Lsnieniu (1980) Stanleya Kubricka. W labiryncie, w ktérym
oszalaly ojciec goni — w goraczce obledu — malego syna, odzywa

sie 1 De natura sonoris II, i kanon z Jutrzni. Nowatorskie brzmienia
idealnie pasowaty do dramaturgicznego napiecia w narracji filmu.
Inny reprezentatywny przyktad: poruszajace $piewnoscia Agnus Dei

z Polskiego Requiem rozbrzmiewa w filmie Katyri (2007) Andrzeja
Wajdy we wstrzasajacej konkluzji epickiej tragicznej opowiesci.
Przypominaja sie w tym miejscu rozmowy kompozytora z rezyserem:
obaj tworcy zgodnie twierdzili, jakze wymownie, iz sa — z natury

— »analogowi” i nie postuguja sie komputerami lub narzedziami
wspolczesnej techniki. Tradycyjny sposéb komponowania przez
Pendereckiego nabiera wymiaru dodatkowego — humanistycznego.
Kolorowe szkice partytur, na ktérych wida¢ kreske otéwka czy kredki,
odstaniaja konstruktywistyczny zmyst projektowania kompozycji

w makroplanie, jak ogrodu lub parku, i umiejetno$¢ hierarchizowania
planéw — wyciagania na plan pierwszy tego, co najwazniejsze.
Obdarzony niezwykla wyobraznia kolorystyczno-brzmieniowa autor
Symfonii ,Wigilijnej” podkreslal refrenicznie, ze nigdy nie interesowato
go brzmienie samo w sobie, tylko takie, ktore znaczy — niesie z soba
przestanie. Dla stuchacza, ktéry dostroi si¢ do tonu jego utworu

i odczyta, co ma mu do powiedzenia.

Re-komponowanie Pendereckiego

W epoce intertekstow, tworzenia kompozycji z cytacji, aluzji czy
reminiscencji odsytajacych do réznych kulturowych zrédet, muzyka
Pendereckiego znajduje grono entuzjastéw w kregu muzyki takze
popularnej. W gronie jego apologetéw znalezli si¢ i Jonny Greenwood,
gitarzysta zespolu rockowego Radiohead i Aphex Twin, kompozytor-
-multiinstrumentalista. Pierwszy przedstawit 48 Responses

to Polymorphia i Popcorn Superhet Receiver inspirowany Trenem;

drugi zaproponowat Polymorphia Reloaded. Arty$ci wystapili na
wspdlnym koncercie we wrze$niu 2011 roku, wykonujac takze
Kanon Pendereckiego na 52 instrumenty smyczkowe i tasme Twina

z dodana muzyka Greenwooda z filmu Az poleje si¢ krew. Do takich
re-kompozycji Penderecki podchodzit z zywym zainteresowaniem.
Pamietam jego reakcje na koncertowe wykonanie Harnasiéw Karola
Szymanowskiego na dziedziricu zewnetrznym Zamku Krélewskiego
na Wawelu (w roku 2013) wraz z zespolem Zakopower i Sebastianem
Karpielem-Bulecka, z chérem i orkiestra ztozong ze studentéw
krakowskiej Akademii pod dyrekcja Marka Mosia. Penderecki
powiedzial mi, ze takiego ,ludowego” Szymanowskiego, na nowo
odczytanego i zreinterpretowanego — chetnie przyjmuje. A wezesniej
mial do twdrcy Piesni kurpiowskich stosunek ambiwalentny. Pozniej
jednak dyrygowal takimi arcydzietami Karola z Atmy, jak I Koncert
skrzypcowy czy Stabat Mater. Zmieniajac zdanie, potwierdzal, ze
tworca przechodzi rozmaite duchowe i aksjologiczne metamorfozy.

Poruszanie stuchaczy, o ktére chodzito Pendereckiemu, udziela si¢ mtody
artystom. Frapujacym ,,przypadkiem” jest w tej materii ,Pianohooligan’,
czyli Piotr Orzechowski (rocznik 1990). Miody pianista, kierujacy sie

w swych dziataniach filozofia improwizacji i prawami ,tworczej gry”,
przenidsl na fortepian Polymorphie. Oddaje zywiol jej brzmienia,

w oryginale na 48 instrumentéw smyczkowych, eksplorujac jedno
medium - fortepian. Piotr Orzechowski improwizowat dla Profesora
w jego 85. urodziny w Sali Kameralnej imienia jednego z jego uczniéw
— Marka Stachowskiego. Dobrze pamietam: Penderecki usmiechat sie,
estetycznie zadowolony. Mozna znalez¢ elementy, ktore si¢ wykluczajg —
uwazal — i zbudowaé z nich cos nowego...

W centrum: emocja i afekt

Tworca III Kwartetu smyczkowego , Kartki z nienapisanego
dziennika” umiejetnie komponuje percepcje stuchaczy na odbiér
silnych afektéw. Postawie teze, ze swymi utworami przyczynit sie
do tak zwanego zwrotu afektywnego w muzyce. Dwa przyktady.

W Adagio na orkiestre (2020) Marcela Chyrzynskiego, kompozycji
dedykowanej Pendereckiemu, doswiadczamy gry afektami-emocjami.
Przywolywane gesty, intonacje i strategie emocjonalne z repertuaru
autora Kwartetu klarnetowego ztaczone zostaly z indywidualnym
jezykiem dzwiekowym Chyrzynskiego. Pozostaly forma i tres¢
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pamieci, sprzyjajace temu, co mozna nazwa¢ stuchaniem afektywnym
polegajacym na kreowaniu znaczen i senséw. I opera misteryjna
Wanda (2021) Joanny Wnuk-Nazarowej, skomponowana do Rzeczy

— dramy Norwida (przypomne, ze kompozytorka jest absolwentka
Mistrza). Jedna z wyrazistych obecnosci ,glosu Pendereckiego” sa
symbolicznie uzyte przez Wnuk-Nazarowg okaryny, odsylajace do
sfery Boga w Raju utraconym — sacra rappresentatione w celu uzyskania
okreslonego wyrazu sceniczno-dramatycznego.

*HK

Jakze prorocze byly stowa Stefana Kisielewskiego z roku 1972
(Muzyka i mézg), przypomniane przez Mieczystawa Tomaszewskiego,
jednego z egzegetow tworczosci Pendereckiego: ,Ida czasy
straszne... Ale jest kto$, kto ocali sie moze z historycznej rzezni:
wielki a przemyslny Penderecki, ten, co polaczyt ogient z woda, co
stanal poza awangarda i konserwatystami, poza sporem i historia,

co potrafi w dodatku groznego molocha, milionowe audytorium
zamieni¢ w swego sojusznika i obrorice” Juz w roku 50. urodzin
Krzysztofa Pendereckiego Tomaszewski sformutowat siedem

pytan, ktére wywolywaé moze muzyka twoércy Diabtéw z Loudun

i Te Deum z cytatem pieé$ni-hymnu Boze, cos Polske. A dotycza one
spdjnosci — tego, co nazywamy zgodno$cia wszystkich elementdw;
odsytaja do struktury i jej ponad-dzwiekowego sensu; tacza sie

z zagadnieniem tozsamos$ci kompozytora, zaznaczajacego swoja
obecnos¢; stawiaja problem wiezi z warto$ciami tu i teraz, zwiazku
ze wspolczesnoscig muzyczng; postawa wobec tradycji oraz
integralno$cia kulturowa'. Zbior tych pytan jest oczywiscie otwarty:

! M. Tomaszewski, Siedem pytar wokét Pendereckiego (1983) w: tegoz autora,
12 spojrzei na muzyke polskq wieku apokalipsy i nadziei. Studia, szkice,
interpretacje,Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakoéw 2011; ss. 169-172.

Krzysztof Penderecki, 2018

muzyka Pendereckiego zaprasza do wstuchiwania sie w nia na nowo.
Podobnie jest, gdy wchodzimy do ogrodu, ktérego barwy zmieniaja
sie wraz z porami roku, naszym nastrojem, sytuacjg liryczna badz
dramatyczna i uwrazliwieniem zmystow. Trzeba mieé wyostrzong
inteligencj¢ i Swiadomos$¢ — zaznaczat autor II Koncertu skrzypcowego
»Metamorfozy”, dedykowanego Anne-Sophie Mutter, ale zarazem by¢
wstuchanym w swéj Swiat wewnetrzny. Wbrew temu,
na co jeste$my bezustannie we wspélczesnym $wiecie nadmiaru
informacji narazani — na rozpraszanie okaiucha...

Tesknimy za harmonia. , Artysta, twérca powinien wedlug
Pendereckiego by¢ zakorzeniony w rzeczywisto$ci natury, ale
skierowany ku sferze ducha. Tylko obecnos¢ obu tych wymiaréw

i harmonia migdzy nimi moze prowadzi¢ jego zdaniem do powstania
autentycznych dziel sztuki” - pisata Regina Chlopicka, wierna
badaczka twérczoséci autora Hymnu do $w. Wojciecha, sytuujac jego
muzyke miedzy sacrum a profanum.

W jednej z nie tak dawnych rozméw Krzysztof Penderecki, jak zwykle
prowokujac do mysélenia, odpowiadal dwczesnej doktorantce naszej
Akademii — Natalii Podolskiej: ,Mysli Pani, ze kompozytor wie, jak
pisze i co pisze? To nie jest tak, ze sie wie. Siada sie i pisze™...

Malgorzata Janicka-Slysz
w listopadzie 2021 roku

IR, Chlopicka, Krzysztof Penderecki migdzy sacrum a profanum, Akademia
Muzyczna, Krakéw 2000, s. 209.

3 Muzyka jako mowa, ktéra znaczy ... Rozmowa Natalii Podolskiej z Krzysztofem
Pendereckim (S5 X 2015) w: , Teoria Muzyki. Studia, interpretacje, dokumenta-
cje”, Pismo Akademii Muzycznej w Krakowie, red. nacz. Teresa Malecka, tom 16,
Krakéw 2020, s. 86.
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Walentyn Sylwestrow —
muzyka ciszy pomiedzy
Wschodem a Zachodem

yPotrzebujemy stucha¢ ciszy. Cicha muzyka aktywizuje proces stuchania, pobudza

napiecia poprzez to, ze czegos sie nie powiedziato”. By¢ moze to wlasnie jaskrawy

kontrast pomiedzy zawrotnym tempem czaséw, w ktérych przyszlo nam zy¢,

a spokojem i wyciszeniem tej muzyki sprawia, Ze ma ona taka moc, ze potrafi tak

bardzo przyciagnac i oczarowac sluchajacego. Czy to wyciszenie jest cecha Wschodu,

ktorego kultura i sposéb myslenia spotyka sie na terenie Ukrainy z cywilizacja

i dynamiczng kulturg Zachodu?

Sylwetke ukrainiskiego kompozytora Watentyna Sylwestrowa kresli Oskar Lapeta.

Walentyn Sylwestrow zaliczany jest do
grona najwybitniejszych kompozytoréw
wspolczesnoéci. Nalezy do tego samego
pokolenia, co Krzysztof Penderecki i Alfred
Schnittke — generacji, ktora wydala liczne
grono wybitnych artystow. W ich podejsciu
do twoérczosci mozna wskazaé pewne
analogie, a pisana przez nich muzyka
przechodzita momentami zaskakujaco
podobne koleje losu.

Mtlody gniewny

Sylwestrow przyszedt na $wiat 30 wrzesénia
1937 roku w Kijowie. Muzyka zainteresowat
sie wzglednie pézno, bo dopiero w wieku

15 lat.Uczyl si¢ najpierw sam, pézniej

w szkole wieczorowej, ktora laczyt

z odbywanymi dziennie studiami
inzynierskimi. Ksztalcit sie w konserwa-
torium w rodzinnym mie$cie w latach
1958-1964. Studiowal harmonie

i kontrapunkt u Ewa Rewuckiego oraz
kompozycje u Borysa Latoszynskiego, ktéry
byl pierwszym liczacym sie ukraifiskim
symfonikiem. W jego dorobku znajduja

sie m.in. dwie opery, pie¢ symfonii, cztery
kwartety smyczkowe, a takze poematy

symfoniczne, w tym Grazyna inspirowana
poematem Adama Mickiewicza. Mentora
Sylwestrowa pociagata twoérczosé
kompozytoréw drugiej szkoly wiedenskiej,
ale w rzeczywistosci, w jakiej przyszto mu
zy¢ —w Zwiazku Radzieckim — rozwijanie
tych zainteresowarni nie bylo mozliwe. Po
wojnie dzieta Latoszynskiego oskarzono

o0 ,formalizm”, a artysta zdecydowal si¢ na
uproszczenie jezyka muzycznego. Mlody
Sylwestrow musiat ceni¢ swego nauczyciela,
jemu bowiem zadedykowal wazne

wezesne dzielo, ktérym zwrdcil na siebie
uwage srodowiska muzycznego — Kwintet
fortepianowy z 1961 roku, a po jego $émierci
oddal mu hold orkiestrowym Poematem
pamieci Borysa Latoszynskiego. Sylwestrow
cieplo wspominal takze rozmowy

z Latoszynskim poswiecone estetyce,

a zwlaszcza relacji miedzy zaawansowaniem
jezyka muzycznego a komunikatywnoscia
danego dziela. Nauczyciel zadawat
uczniowi najprostsze mozliwe pytanie:
,»Czy naprawde ci sie to podoba?” i chociaz
ymiody gniewny” odpowiadat twierdzaco,
z czasem zaczal mieé watpliwosci (,Pytanie
zakorzenilo si¢ w mojej duszy”).

Pierwsza dekada dzialtalnosci Sylwestrowa
to przede wszystkim fascynacja technika
dodekafoniczng oraz szeroko pojeta
awangarda. W tych latach powstaly

dzieta nalezace do réznych gatunkéw

i przeznaczone na rézne skfady, m.in.
Sonatina (1961) i Triada (1961) na
fortepian, pierwszy, nienumerowany jeszcze
kwartet smyczkowy Quartetto piccolo (1961),
Trio na flet, trabke i czeleste (1962), a takze
— last but not least — trzy pierwsze symfonie.
Szerokim echem odbila si¢ premiera
przeznaczonego na orkiestre kameralna
utworu Spectre w 1965 roku. Orkiestra
Filharmonii Leningradzkiej pokierowat
woweczas ukrainski dyrygent Igor Blazkow,
ktory stal sie jednym z najaktywniejszych
propagatoréw tworczosci Sylwestrowa. Juz
w 1968 roku ten kapelmistrz poprowadzil
prawykonanie II Symfonii, dzieta
przeznaczonego na flet, kotly, fortepian

i smyczki. Wezesne sukcesy przyczynily sie
do wzrostu rozpoznawalnosci Sylwestrowa
w $rodowisku muzycznym, a sukces
utrwalito zaméwienie przez fundacje
Kusewickiego III Symfonii (1966). Wyrazy
uznania docierajace do kompozytora ze
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»Nie mam zdolno$ci ani checi, aby powiela¢ zgielk tej strasznej wojny.

Zamiast tego chce pokaza¢, jak krucha jest nasza cywilizacja.

$wiata szeroko pojetego Zachodu potaczone
z jego nonkonformistyczng postawa byly
jednoczeénie powodem, dla ktérego wladze
szykanowaly twérczo$¢ muzycznego enfant
terrible. Artysta zostal nawet wyrzucony ze
Zwiazku Kompozytoréw Radzieckich.

Cichy protest

W protescie przeciwko polityce kulturalnej
Sylwestrow wycofal sie z oficjalnego

zycia muzycznego, nie przestal jednak
tworzy¢. W latach 1974-1977 ukrainiski
tworca pracowal nad cyklem Ciche piesni
obejmujacym w sumie 24 liryki na baryton
i fortepian podzielone na cztery podgrupy
i przeznaczone do wykonan prywatnych.
W dziele tym kompozytor odszed! od
awangardowych eksperymentoéw, ale

nie uznawal tej zmiany za radykalna. Jak
wyznal w rozmowie z muzykolozka Tatiang
Frumkis, napisanie tych pieéni bylo dla
niego ,bardziej przej$ciem niz stylistycznym
przelomem”. Pézniej za$ dodal, ze
ynajwazniejsza lekcja awangardy byta
sposobnos$¢ uwolnienia sie od wszystkich

z gory przyjetych zalozen — zwlaszcza tych
awangardowych”.

Kolejnym dzielem emblematycznym dla
stylu Sylwestrowa byt cykl zaskakujaco
eufonicznych miniatur fortepianowych

z 1977 roku, prowokacyjnie zatytulowany
Kitschmusik. Elementy nowoczesnych
technik nie zniknely zupeknie z jego muzyki,
Sylwestrow poréwnat ich obecnos¢ do soli,
ktora nadaje smak potrawie. Od momentu
napisania Cichych piesni jego jezyk muzyczny
zaczal si¢ zmieniaé, a na poczatku lat 90.

XX wieku artysta okreslit swoj styl mianem
ymetamuzyki” lub ,muzyki metaforycznej”.
Tytul Metamusik nosi tez napisana w 1992
roku rozbudowana symfonia koncertujaca
na fortepian i orkiestre.

Oczywiscie twérczoé¢ Sylwestrowa zawsze
miata oredownikow i goracych wielbicieli
takze poza Zwigzkiem Radzieckim.
Nalezy do nich ukraifisko-amerykariski
kompozytor, pianista i dyrygent Virko
Baley. Doprowadzit on do prawykonania
Postludium na fortepian i orkiestre

w 1985 roku oraz symfonii na baryton
(lub sopran) i orkiestre zatytulowanej
Exegi monumentum (Las Vegas, 1988).

Zorganizowat tez koncert w Nowym
Jorku z okazji 50. urodzin Sylwestrowa.
Twoérczoscig ta interesuje sie takze fotewski
skrzypek Gidon Kremer, ktéremu twoérca
zadedykowat dwie kompozycje napisane
na poczatku lat 90. —- monumentalng
symfonie na skrzypce i orkiestre Widmung
oraz sonate na skrzypce i fortepian Post
scriptum zamo6wiona na dwusetng rocznice
$mierci Wolfganga Amadeusza Mozarta.
Weszystkie te aktywnosci doprowadzily

do kolejnych wykonan na festiwalach
muzyki wspdlczesnej w Anglii, Austrii,
Danii, Finlandii, Holandii, Polsce, na
Wegrzech i w Niemczech. Od lat 90.
muzyke te wykonywano takze w Ukrainie
i Rosji. W 1998 roku Ukrainiska Narodowa
Akademia Muzyczna zorganizowata
festiwal monograficzny poswiecony
tworczosci Sylwestrowa z okazji 60. urodzin
kompozytora.

Poezja i tragedia

Sylwestrow czerpie inspiracje z réznych
zrédel. W wypadku wspomnianych przed
chwila Cichych piesni wykorzystat liryki
poetéw romantycznych i XX-wiecznych:
Jewgienija Baratynskiego, Siergieja Jesienina,
Johna Keatsa, Michaila Lermontowa,
Osipa Mandelsztama, Aleksandra
Puszkina, Percy’ego B. Shelleya, Tarasa
Szewczenki oraz Fiodora Tiutczewa. Po
tworczos¢ Keatsa Sylwestrow siegnat takze
w 1983 roku, piszac Ode do stowika na
sopran, fortepian i orkiestre kameralna.
Skomponowane w 2003 roku Momenty
poezji i muzyki na sopran lub baryton,
fortepian i smyczki powstaly z kolei

z inspiracji wierszem Paula Celana.

Niektore utwory Sylwestrowa zainspirowane
zostaly wydarzeniami z jego zycia.
Najwazniejszym z nich jest napisane
wlatach 1997-1999 Requiem dla Larysy
poswigcone pamigci zony artysty,
muzykolozki Larysy Bondarenko, ktéra
zmarla nagle w 1996 roku. Kompozytor
zacytowal w nim utwory, na ktorych ksztalt
miala wplyw jego malzonka. Stad cytat

z I Symfonii w Tuba mirum oraz oparcie
Agnus Dei na temacie zaczerpnietym

z fortepianowego dzieta Postaniec. Ogniwo
czwarte to opracowanie jednej z Cichych
piesni — fragmentu poematu Szewczenki Sen

zaczynajacego sie od sléw Zegnaj swiecie,
zegnaj ziemio. W mszy pojawia sie tez
oczywiscie tradycyjny tekst liturgiczny, cho¢
Sylwestrow wykorzystal go w specyficzny
sposob. Uzyt pojedynczych stow, przerywat
zdania w $rodku, jakby chcac dobitnie
zaakcentowac ich nieadekwatnosé¢

i niewystarczalno$¢ w obliczu tragedii.

Sylwestrow nie mami sluchacza perspektywa
zbawienia, nie pociesza go. Ukazuje
ztudno$¢ i nieuchwytno$¢ potencjalnych
rozwigzan. Motyw Larysy pojawia sie takze
w VII Symfonii. Kompozytor wpisal jej imie
do partytury w miejscu, w ktorym harfa

i wibrafon uporczywie powtarzaja dzwiek as.
Dzielo to rozpoczyna si¢ ostro i gwaltownie,
a brutalno$¢ muzyki brzmi jak protest wobec
wyroku losu. Srodkowy odcinek jest pelnym
ciepla §piewem smyczkow, zakoriczenie —
naturalistycznym zapadaniem sie w nico$¢.
Na koniec stycha¢ tylko dzwigki fortepianu
w niskim rejestrze, powtarzany przez harfe
dzwigk as, ciche bicie dzwonéw i odglosy
bezdzwiecznych zadec fletéw. W listopadzie
ubiegtego roku Andrzej Boreyko, propagator
muzyki ukrainiskiego tworcy, przedstawit
polskiej publiczno$ci kolejna symfonie
Sylwestrowa — Osmq. Dyrygent ten ma

w swoim dorobku rejestracje Széstej, ktora
utrwalil na plycie wytwoérni ECM, dyrygujac
Radio-Sinfonieorchester Stuttgart des

SWR. Pigcioczesciowej, trwajacej SO minut,
a napisanej w latach 2017-2019 IX Symfonii
polska publiczno$¢ nie miala jeszcze okazji
pozna¢. Prawykonanie tego dziela miato
miejsce w lipcu zeszlego roku w Erywaniu,
gdzie Sergey Smbatyan poprowadzit
Armenian State Symphony Orchestra.

Holdy i blahostki

Tworczos¢ Sylwestrowa to nie tylko
monumentalne, rozbudowane kompozycje
orkiestrowe czy wokalno-instrumentalne.
Kompozytor chetnie komponuje miniatury
solowe, szczegdlnie utwory na fortepian.
Dobrym przykladem jest pie¢ zbioréw
Bagatel z 2005 roku nawiazujacych do
popularnej w XIX wieku muzyki salonowe;j.
Sylwestrow zartobliwie skomentowal, ze

sa to ,subtelne blahostki, w ktorych nie

ma nic oprécz... muzyki” Druga z owych
yblahostek” musi mie¢ dla kompozytora
specjalne znaczenie, opracowat ja bowiem
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Za pomoca mojej muzyki staram sie ochroni¢

takze na fortepian i orkiestre. W tej formie
stala sie Serenadg, trzecim ogniwem
Concertina. Poetycko zatytulowany zbior
Melodie chwili liczy juz siedem zeszytow.
Kompozytor stwierdzil, ze przez analogie do
Bacha mozna by jego dzieto nazwaé ,sztuka
melodii”, zaraz jednak dodal, ze ,nie ma tu
zadnej »sztuki« — sg tylko melodie — ulotne
chwile uchwycone i zatrzymane w czasie,
piesni bez stéw — stow, ktére moga zostac
utracone lub zapomniane”.

Nawigzania do muzyki przesztosci

nieraz pojawiajg sie wprost, pod postacia
muzycznych hommages — wspomniana

juz sonata Post scriptum jest holdem

dla twérczosci Mozarta i wiedenskiego
klasycyzmu. Inne tego typu dziela to
przeznaczone na wiolonczele 8VI.1810...
zum Geburstag R.A. Schumann oraz
28.X.1893... zum Andenken an P
Tschaikowskij. W V Symfonii uwazny
stuchacz odnajdzie echa muzyki Gustava
Mabhlera, ktére pojawiaja sie takze w Cichej
muzyce na smyczki, gdzie polaczone sg

z reminiscencjami stylu Czajkowskiego,
Dvotdka czy Richarda Straussa. Oniryczno$é
muzyki oddajq takze tytuly poszczegdlnych
czescei tej kompozycji — Walzer des
Augenblicks (Walc chwili), Abendserenade
(Serenada wieczorna) i Augenblicke der
Serenade (Chwila serenady).

Ludowos¢ i polityka

W utworach Sylwestrowa okazjonalnie
odnalez¢ mozna takze nawigzania do
ukrainskiej muzyki ludowej. W kwietniu
2022 roku Bartosz Michatowski poprowadzit
w Filharmonii Narodowej prawykonanie
Psalmu przeznaczonego na chér mieszany

a cappella, bedacego cyklem wariacji na
temat ukrainskiej pie$ni ludowej Oj, zza
gory kamienistej. Tematem tego dziela jest
przemijanie. Bohater prébuje dogoni¢ swoje
miodziencze lata i skfoni¢ je do powrotu,

te jednak odmawiaja, argumentujac, Ze nie
byly szanowane. Tworca nie pozostaje takze
obojetny na to, co dzieje si¢ w ukrainskim
zyciu publicznym. Sylwestrow uczestniczyt
w Euromajdanie, czyli wydarzeniach
rozgrywajacych sie na kijowskim placu
Niepodlegloci od listopada 2013 do lutego
2014 roku. Rozlegajace sie w tym miejscu
$piewy i modlitwy wywarly na nim wielkie

i zachowa¢ dzien pokoju”.

wrazenie. Staly sie tez inspiracja dla dziefa
Majdan 2014 (cykl cykléw) ztozonego z 15
ogniw pogrupowanych w cztery czesci.

W sktad tego cyklu wchodzi takze Modlitwa
za Ukraing, dzielo niezwykle aktualne

w obliczu rosyjskiej agresji. Sylwestrow
skomentowal je w nastepujacy sposéb: ,Nie
mam zdolnoéci ani checi, aby powiela¢
zgielk tej strasznej wojny. Zamiast tego chce
pokazag, jak krucha jest nasza cywilizacja.
Za pomoca mojej muzyki staram sie
ochroni¢ i zachowa¢ dzien pokoju”. Pokdj

w naszych czasach niestety nadal pozostaje
towarem deficytowym. W marcu ubieglego
roku sedziwy kompozytor wraz z rodzina
opuscit Kijéw i zamieszkat w Berlinie.

W strone ciszy

Proces ,romantyzacji’, czy tez — szerzej
ujmujac — ,eufonizacji” muzyki i syntezy
elementéw awangardowych z przystepnym
jezykiem muzycznym byt szerszym
zjawiskiem, ktére nie ograniczyto sie tylko
do tworczosci Sylwestrowa. Szerokie
grono kompozytoréw urodzonych

w latach 20. 1 30. XX wieku po okresie
awangardowych eksperymentéw
porzucalo radykalne $rodki wyrazu

i zwracalo si¢ ku pisaniu muzyki bardziej
komunikatywnej, osadzonej w tradycji

i tonalnos$ci. Wojciech Kilar okreslit
wczesng, sonorystyczng czes$¢ swojego
dorobku mianem ,cmentarzyska
partytur”; radykalng metamorfoze
przeszla takze tworczos¢ Henryka
Mikotaja Goreckiego. Na poczatku lat 90.,
po napisaniu Kwartetu na klarnet i trio
smyczkowe, Krzysztof Penderecki wyznal:
»Dzi$§ — po przejéciu lekcji pdznego
romantyzmu i wykorzystaniu mozliwo$ci
mys$lenia modernistycznego — moj ideal
artystyczny upatruje w claritas. Zwracam
sie do kameralistyki, uznajac, iz wiecej
mozna wypowiedzie¢ gtosem $ciszonym,
skondensowanym w brzmieniu 3-4
instrumentéw. Ta ucieczka w prywatnosé
muzyczng jest swego rodzaju odpowiedzia
na nasz fin de siécle”. Chociaz wypowiedz
Pendereckiego dotyczy, rzecz jasna,
kompozycji kameralnej, to poczucie
schylkowosci pewnej epoki wydaje sie
szerszym zjawiskiem w muzyce przelomu
XX i XXI wieku. Analogicznych przemian
dopatrze¢ mozna si¢ takze w twérczoéci

Estoniczyka Arvo Pirta, Gruzina Gii
Kanczelego czy Fina Einojuhaniego
Rautavaary. Postawa wszystkich

tych artystéw wynika z potrzeby
komunikowania sie ze stuchaczem,

z potrzeby bycia wysluchanym

i zrozumianym. Potrzebe te podziela
takze Sylwestrow, ktory paradoksalnie
przypisuje ogromne znaczenie nie tylko
dzwiekom, ale takze ich przeciwienistwu.
Artysta wyznal: ,Potrzebujemy stucha¢
ciszy. Cicha muzyka aktywizuje proces
stuchania, pobudza napiecia poprzez

to, ze czegos sie nie powiedziato”. By¢
moze to wlasnie jaskrawy kontrast
pomigdzy zawrotnym tempem czaséw,
w ktorych przyszto nam zy¢, a spokojem
i wyciszeniem tej muzyki sprawia, ze
ma ona taka moc, ze potrafi tak bardzo
przyciagnaé i oczarowac stuchajacego.

Postludium

Stuchanie muzyki Walentyna Sylwestrowa
jest jak wedrowanie gérskim szlakiem. Nie
s3 to wysokie gory — na pewno nie Tatry,
najwyzej Beskidy lub Bieszczady. Krajobraz
jest spowity mgla, wiec nie widzimy
rozleglej panoramy, kontury sa nieostre,

a potezng, rozposcierajacy sie przed nami
przestrzen wyczuwamy raczej, niz widzimy.
Znamy ten szlak — wedrowaliémy nim juz
wiele razy, drogi sa pelne wracajacych do
nas wspomnier, lecz réwnoczesénie cos sie
zmienilo. By¢ moze wiemy, ze na ten szlak
juz nigdy nie wrocimy. Nie sposéb inaczej
opisa¢ subtelnej melancholii zawartej

w tej muzyce. Te zwroty melodyczne

juz gdzie$ slyszeli$my, sa nam znajome,

ale nie utracily nic z dawnego czaru.

Nic nie jest tutaj utracone. To muzyka,

w ktorej czesto pojawiaja si¢ okreslenia
leggiero, dolcissimo, lontano, dynamika jest
zazwyczaj wyciszona, smyczki czesto graja
z thumikami lub sul tasto, za gryfem.

To muzyka statyczna, gleboko
introwertyczna, a przy tym ludzka

i szczera. Nawigzania do przeszlosci nie
przeksztalcaja sie w pastisz. Jest w tej
tworczosci co$ bezczasowego. Sam
Sylwestrow okresla ja mianem ,postludium
do wspolczesnosci”, dodajac nieco
prowokacyjnie: ,Nie pisze nowej muzyki.
Moja muzyka jest odpowiedzia i echem
tego, co juz istnieje”. BM
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MUZYKA ZYWA

Co sprawia, ze
. potrzebujemy coraz

wiecej muzyki Brittena?

TOCZ1 1 C @ A chyba tak wlaénie jest,

skoro coraz czgsciej go

urodzin S

artystow, ktorzy chetnie

B e.n | a m i D siegaja po jego tworczose.
Brittena

Lilianna Krych, dyrygentka

Z muzyka Benjamina Brittena stykatam

sie w paru muzycznie formacyjnych
momentach, jeszcze na dlugo przed moja
pierwsza studencko-partyzancka, niezaleznie
organizowang produkcja Gwaltu na Lukrecji
w Starej Drukarni PAP na warszawskiej
Pradze. Ale to wtedy wpadlam po uszy

w $wiat Brittenowskiej opery i zakochatam
sie w jej nieoczywistych frazach

i harmoniach.

Z tych wezesniejszych doswiadczen
pamietam jedng z ukochanych bajek
stuchanych na magnetofonie — Przygody
Guliwera w Kraju Liliputéw. Zaczynaly sie

- wedlug mojego dzieciecego wtedy ucha -
najbardziej magicznym muzycznym gestem,
jaki moze dziecku otworzy¢ $wiat bajki.
Dopiero po latach zauwazyltam, ze to motyw
z Wariacji na temat Franka Bridge'a. A potem
kolejna mito$¢ — chor szkolny. Trafitam na
czas intensywnego podrézowania, wielu
koncertéw i nagrai. Missa Brevis in D op. 83
- znam ja do dzi$ na pamiec.

I chyba wtasnie powyzsze dwa utwory
najlepiej pokazuja to, co odnalaztam

po latach m.in. w Gwalcie na Lukrecji,
Dokrecaniu sruby, co stysze w Snie nocy
letniej, i powdd, dla ktérego wykonywatam
niejednokrotnie The Ceremony of Carols

i kilka innych utworéw genialnego Anglika.

Z jednej strony bagniowos¢ — rozumiana
jako zamkniety, spdjny, oryginalny $wiat.
Troche dziwny, ale zapraszajacy. Gdzie
nic nie jest zwyczajne, a wszystko jest
niezwykle. A z drugiej — mistycznos¢,

Benjamin Britten
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MUZYKA ZYWA

jakies duchowe skupienie, prawda. Takie,

jak wszyscy — wierzacy czy niewierzacy —
slyszymy w Bachu. To muzyka, ktéra jest
wyrafinowana, ale nie wykoncypowana.

Jako dorosta i samodzielna dyrygentka
doceniam warsztat kompozytorski Brittena
- znajomo$¢ ludzkiego glosu i mozliwosci
instrumentéw. Uwielbiam wyobraznie
instrumentacyjna i pieczolowicie
dopracowane w tym zakresie $rodki -
czasem zestawienie trzech instrumentéw
(flet altowy, klarnet basowy i waltornia

w scenie snu Lukrecji) powoduja, ze
powstaje niepowtarzalny klimat.

Britten jest nieprzegadany, jest w sam raz,
zadne skréty nie sa potrzebne (ani tez
mozliwe — ze wzgledu na prawa autorskie).
Przy pierwszym zetknieciu wydaje sie
trudny, jednak po czasie zapada w pamiec¢

i $ni sie jak najpopularniejszy szlagier.

Nie nudzi sig, bo nie korzysta wprost

ze schematdw epoki — ani swojej, ani
wezesniejszej. W operach wybiera tematy,
ktére maja potencjal uniwersalnosci, ale nie
sa wydumane czy przeintelektualizowane.
Britten to emocjonalno$¢, ale
wysmakowana, szlachetna. To muzyka,
ktéra budzi podziw i szacunek, ale w ktorej
ciagle rozpala si¢ zar.

Dokrecanie Sruby, rezyserowata Kamila Siwinska,
dyrygowala Lilianna Krych, Polska Opera
Krolewska, 2022

Anna Radziejewska w Gwalcie na Lukrecji,
rezyserowala Kamila Siwiriska, dyrygowata
Lilianna Krych, Polska Opera Krélewska,
2021

W partyturach Brittena widag,

ze kochat muzykéw i §piewakow.
Chcial da¢ im ciekawe, rozwijajace
partie, chcial, zeby sie stuchali
wzajemnie, Zeby rozumieli swoja
role w caloéci utworu. Tam nie

ma nudnych partii II skrzypiec
powtarzajacych weiaz jedna nute,
nie ma 100 taktéw pauzy dla
znudzonego perkusisty, nie ma
popisowych arii, po ktérych reszta
$piewakow zastanawia sie, czy
warto wraca¢ na scene. To muzyka
dla madrych zespotéw i czujacych
stuchaczy.
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MUZYKA ZYWA

Jerzy Wolosiuk, dyrygent

Skad we mnie pasja do oper Brittena?

Na pewno jezyk muzyczny, w jakim
wypowiada sie¢ kompozytor, jest jednym

z najwazniejszych czynnikéw osobistych
preferencji kazdego artysty, czy to $piewaka,
czy instrumentalisty, czy dyrygenta. Tak
jest rébwniez w moim przypadku. Z muzyka
Brittena zaczalem mie¢ regularny kontakt
podczas studiéw na warszawskiej Akademii
Muzycznej im. Fryderyka Chopina
(obecnie UMFC). W wigkszosci byly to
jednak nagrania utworéw symfonicznych,
oratoryjnych i pie$ni. Zaczatem te
tworczos¢ zglebia¢ coraz bardziej,

a niezwykle istotnym punktem na tej drodze
byta mozliwos¢ obejrzenia realizacji Curlew
River na scenie kameralnej Teatru Wielkiego
— Opery Narodowej w cyklu , Terytoria”.
Opera to gatunek, z ktérym prawdziwie
bliski kontakt mozna mie¢, nie tylko
stuchajac wykonawcow z plyt, ale takze

— przede wszystkim — odbierajac dzieto
podczas wykonania ,na zywo’, w teatrze.
Napiecia, jakie kreuje muzyka, $wiat, jaki

rysuje sie przed nami, historia rozgrywajaca
sie na naszych oczach, ktora przezywamy
razem z bohaterami — wszystko to sprawia, ze
takie doznania wykraczaja poza obcowanie

z muzycznym kunsztem. Przezywamy to
wszystko pelniej i glebiej. Taki tez wplyw
wywarla na mnie wspomniana realizacja.
Spowodowata réwniez, ze sam zapragnatem
jako dyrygent méc taki $wiat wykreowa¢ dla
widzéw i dla siebie.

Britten mial naturalny i wybitny talent

do operowania ludzkim glosem, czemu
wyraz dal w piesniach, kantatach,

utworach chéralnych i wlagnie operach.

A to — w polaczeniu z wielkim talentem
dramatycznym i umiejetno$cia operowania
slowem - stawia Brittena w absolutnej
czotdéwce najwybitniejszych kompozytoréw
operowych w calej historii gatunku.
Muzyczny i teatralny $wiat wykreowany przez
niego w kazdym z jego operowych dziet jest
niezwykly i niepowtarzalny. To $wiat, ktory
uwielbiam zwiedza¢ i odkrywa¢, a z kazda
wizyta zostawiam w nim czastke siebie, moich
przezy¢iemocji. Mam wielka nadzieje, ze

po Dokrecaniu Sruby i Albercie Herringu, ktore
miatem przyjemno$¢ wykonywa¢, przyjdzie
niedlugo czas na kolejne tytuly.

Jednym z moich zada jest nie tylko
prezentacja zelaznego repertuaru, ale
réwniez dziel, ktére poza niego wykraczaja.
Dla dyrektoréw teatréw kazda produkeja
teatralna to niewatpliwie wielkie
przedsiewziecie organizacyjne i finansowe.
Jest to pewnego rodzaju ryzyko, ktore
powoduje, ze czesto siega sie po tytuly
sprawdzone i wielokrotnie wystawiane nie
tylko w Polsce, ale nawet w samym teatrze.
Przy Brittenie to podejécie musi by¢ inne,
poniewaz jeste$my jeszcze na etapie, gdy
wystawienie jednej z jego oper jest albo
polska prapremiers, albo jedna z pierwszych
prezentacji w historii. Ostatnie lata pokazaly
jednak, ze to spéznione nieco odkrywanie
tworczosci operowej Brittena konczy sie
entuzjastycznym przyjeciem przez widzow.
Idzmy wiec dalej, nie zatrzymujmy sie,
zaszczepiajmy te pasje w innych i dajmy
szanse naszym widzom na odkrywanie tej
twdrczosci.

Albert Herring, rezyserowata Karolina Sofulak, dyrygowat Jerzy Wolosiuk, Teatr Wielki w Poznaniu, 2022
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KRZYSZTOF BIELINSKI/TEATR WIELKI - OPERA NARODOWA

MUZYKA ZYWA

Mariusz TrelinsKi, rezyser, dyrektor
artystyczny Teatru Wielkiego — Opery
Narodowej w Warszawie

Zapytalismy Mariusza Trelinskiego o Brittena
w momencie, gdy rezyser przystepowat

do swojej kolejnej realizacji w Operze
Narodowej — 23 czerwca odbedzie si¢ tam
premiera Petera Grimesa w jego inscenizacji.
Jest to zarazem pierwsze w Polsce sceniczne
wykonanie tej jednej z najwazniejszych oper
Brittena, arcydzieta, ktorego prawykonanie
odbylo si¢ 78 lat temu w Londynie. Rosnace
zainteresowanie Benjaminem Brittenem

w Polsce, przejawiajace sie réwniez checia
wystawiania jego dzief na scenie, Mariusz
Treliriski okre$la mianem ,budzenia sie

z dlugiego snu”. Wprawdzie w Polsce
Ludowej Brittena grano, lecz sporadycznie,
a 6wczesna kultura operowa dlugo
ograniczata si¢ do kanonu ,oczywistoéci
pucciniowsko-verdiowskich”. Gdy spojrzy sie
na date prapremiery Petera Grimesa —

7 czerwca 1945 roku — wida¢ wyraznie, jak
duze to zapdznienie i jak wazna luke mamy
do wypelnienia, biorac pod uwage, ze jest

to jedna z najwazniejszych oper XX wieku.

Billy Budd, rezyserowala Annilese Miskimmon, dyrygowat Michal Klauza, Teatr Wielki — Opera Narodowa, 2019

Trelinski myslat o inscenizacji Grimesa od
dawna - po swoim pelnospektaklowym
debiucie rezyserskim w Operze Narodowej,
ktorym byta Madama Butterfly Giacoma
Pucciniego (1999), prébowat zachecié¢

do tego Jacka Kaspszyka, 6wczesnego
dyrektora artystycznego Opery Narodowej,
ale ,wtedy do tego nie doszlo”. Za to kiedy
sam zostal dyrektorem artystycznym tego
teatru, doprowadzit do wystawienia Curlew
River Brittena na scenie kameralnej w cyklu
,Terytoria” (rezyserowal Axel Weidauer,
dyrygowal Wojciech Michniewski).

Treliriski ceni Brittena za to, ze jako jeden
z niewielu kompozytoréw ,uczynit opere
powazna gra i catoscia z jakas niestychana
dociekliwo$cig intelektualng” Britten
dobierat sobie bowiem jako librecistow
zdolnych literatéw (Montagu Slater,
Myfanwy Piper, Ronald Duncan, William
Plomer), a chyba najbardziej znamiennym
przyktadem jest wspotpraca z wielkim
poeta jezyka angielskiego W.H. Audenem,
z ktorym sie przyjaznil. Obaj wspolpracowali
przy filmach dokumentalnych Coal Face

i Night Mail, Britten pisal muzyke do sztuk

Audena i Christophera Isherwooda, ale
najwazniejsza cze$¢ ich twérczego zwiazku
stanowig cykle piesni (Cabaret Songs, Our
Hunting Fathers), napisana jeszcze przed
Grimesem operetka Paul Bunyan z librettem
Audena oraz Hymn to St Cecilia.

Zdaniem Treliniskiego, mato kto tak jak
Britten potrafit polaczy¢ muzyke i stowo,
tony powazne z kpiarskimi, ironicznymi,
nawet groteskowymi, muzyka odda¢
odcienie mowy. Laczyl tez rozum
iemocje (,,Grimes jest niesamowicie
emocjonalng opera, a zarazem bardzo
wychlodzona”). U Brittena ,wszystko
jest szalenie wieloznaczne, réwniez
charaktery, lacznie z najslynniejsza
postacig, nad ktéra obecnie pracuje,
Peterem Grimesem, o ktérym mozna
powiedzie(, ze jest zaréwno po prostu
morderca, jak i czlowiekiem niestusznie
posadzonym. Mozna tez powiedzie¢, ze
uosabia figure Innego, nieakceptowanego
przez spoleczenstwo i odrzuconego.
Libretto Montagu Slatera jest tak dobre,
jak bardzo dobry dramat” — méwi
Mariusz Trelinski. BM
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Od ponac

na catym swie
firma ktadzie gtéwny no vanie w sztuke
wspotczesng, jazz i muzyke klasycz tekture i nowoczesny design,
od poczqgtku wspétpracujgc z najwiekszymi artystami, m.in.: Andy Warholem,
Royem Lichtensteinem, Jenny Holzer czy Jeffem Koonsem. BMW inicjuje projekty
kulturalne, takie jak BMW Jazz Club czy BMW Art Club, a takze wspiera jako
partner miedzy innymi Wielkanocny Festiwal Ludwiga van Beethovena oraz
Teatr Wielki - Opere Narodowg. Wprowadzajgc na rynek nowg w petni
elektryczng limuzyne BMW i7, marka podjeta wspotprace z Nickiem Knightem,
jednym z najbardziej wizjonerskich i wptywowych fotograféw mody, ktéry jest
autorem widocznej ilustracji. Wiecej na www.bmw.pl/artclub




PIANISCI

Szlachetna ekspresja

Martina
(sarcii GGarcin

Hiszpan potrafi plastycznie zmienia¢ gatunek brzmienia w zaleznosci

od wykonywanego repertuaru. W dzietach Bacha dzwigk fortepianu

pod jego palcami staje sie ostry, a artykulacja przywodzi na mysl

wykonania klawesynowe. W Chopinie i Liszcie dZzwiek tagodnieje,

nabiera $piewnosci —

pisze Dariusz Marciniszyn.

»Gdyby kto$ po wyjsciu z sali Filharmonii
Narodowej zapytal mnie, ktéra konkursows
interpretacje uwazam za najblizsza

mojemu sercu, bez wahania odpartbym,

ze II Koncert fortepianowy f-moll op. 21

w wizjonerskim ujeciu Martina Garcii
Garcil. Dzi$, stuchajac Hiszpana, nie
mogltem nadziwi¢ sie dziesiatkom
wspanialych pomystéw kolorystycznych
iagogicznych, ktore pianista w oryginalny

i, co najwazniejsze, przekonujacy sposob
zaserwowal stuchaczom. Jestem gotowy
zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze Hiszpan
wiele fragmentéw dzieta odkryt przede
mng na nowo’. W tych euforycznych
stowach na tamach ,Ruchu Muzycznego”
wyrazilem swoj zachwyt zwigzany

z wystepem Martina Garcii Garcii w finale
XVIII Migdzynarodowego Konkursu
Pianistycznego im. Fryderyka Chopina

w Warszawie (2021). Laureat III nagrody
w kazdej z konkursowych produkcji potrafit
zachwyci¢ nowatorskim odczytaniem
prezentowanych dziel. W pierwszym etapie
artysta gleboko poruszyt mnie hipnotyczna,
rozciagnieta w czasie kreacja Nokturnu
Es-dur op. 55 nr 2. W etapie drugim ujal
doskonata ptynng narracjq Ballady As-dur
op. 47. Z kolei w pétfinale zaintrygowat
improwizacyjng i swobodna do granic
mozliwosci interpretacja Preludium cis-moll
op. 45. Gra Garcii Garcii jest niezwykle zywa
i spontaniczna. Nawet jesli nie wszystkie
jego propozycje ujmuja mnie w jednakowy
sposob, od czasu zakonczenia konkursu
chopinowskiego staram si¢ uwaznie $ledzi¢

kariere tego artysty. Warto zaznaczy¢, ze
mimo wzmozonej dziatalnosci estradowej
pianista nie stracil nic z charakterystycznej
dla siebie spontaniczno$ci i ekspresji. Co
wiecej, w odréznieniu od wielu laureatéw

(a nawet niektérych triumfatoréw)
warszawskiej imprezy, prezentujac
chopinowski program na licznych recitalach,
nie popadl w pokonkursows rutyne.

Rzecz jasna, Garcia Garcia nie ogranicza

sie do wykonywania utworéw polskiego
kompozytora. Hiszpan z réwnym
powodzeniem prezentuje dzieta Roberta
Schumanna, Johanna Sebastiana Bacha czy
Ferenca Liszta. Jego wykonania zyskuja wiele
za sprawa bogatego w réznorakie odcienie
dzwieku, jakim dysponuje — Garcia Garcia
potrafi plastycznie zmienia¢ gatunek brzmienia
w zaleznosci od wykonywanego repertuaru.

Doskonale obrazujg to recitale, ktére
rozpoczynat od wybranych preludiéw i fug

z obu toméw Das wohltemperierte Klavier
Bacha, faczac je z utworami Chopina czy
Liszta. W dzielach Bacha dzwigk fortepianu
pod jego palcami staje si¢ ostry, a artykulacja
przywodzi na mysl wykonania klawesynowe,
z kolei interpretujac Jeux deaux a la Villa
d’Este z cyklu Années de pélerinage Liszta czy
Chopinowskie Impromptu Ges-dur op. 51,
artysta przechodzi diametralng estetyczna
transformacje, a dzwiek instrumentu
tagodnieje, nabiera $§piewnosci i subtelnosci.
Co ciekawe, w zbiorach Archiwum
Polskiego Radia znajduje sie nagranie
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pierwszego polskiego wystepu Garcii

Garcii — w Warszawie w listopadzie 2005
roku. Pianista w wieku dziewieciu lat wraz
z Orkiestra Akademii Beethovenowskiej
prowadzong przez Lukasza Borowicza
wykonat wtedy Koncert fortepianowy D-dur
Josepha Haydna. Oczywiscie, trudno
odnies¢ sie do wykonania tak mlodego
artysty, wida¢ jednak wyraznie, ze Hiszpan
nawet na wczesnym etapie edukacji grat

w sposob logiczny i spdjny.

Wielki Swiatostaw Richter postrzegany

byt jako pianista zagadkowy i na swoj
spos6b nieprzewidywalny. Idac na wystep
rosyjskiego mistrza, stuchacze nigdy do
korica nie wiedzieli, jak pod jego palcami
zabrzmig poszczegolne kompozycje.

Mysle, ze Martin Garcia Garcia potrafi
zaskakiwa¢ odbiorcéw w nieco analogiczny
sposob. 27 marca podczas kolejnej edycji
Wielkanocnego Festiwalu Hiszpan
zaprezentuje V Koncert fortepianowy

Es-dur op. 73 Ludwiga van Beethovena.

Z pewnoscia kolejny raz zaskoczy nas
plastyczna wyobraznia oraz indywidualnym
podejéciem do wielu aspektow interpretacji.
Zanim to jednak nastapi, zapraszam do
lektury krotkiego wywiadu z Martinem
Garcig Garcig.

Dariusz Marciniszyn: Kiedy pierwszy
raz wystapile$§ w Filharmonii
Narodowej w Warszawie, miale$
dziewiec lat. Zaprezentowales wtedy
Koncert fortepianowy D-dur Josepha
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Recital Martina Garcii Garcii w Busku-Zdroju

Haydna. Czy pamietasz jeszcze ten
wystep? Jak go wspominasz?

Martin Garcia Garcia: — Mam bardzo zla
pamie¢ dlugotrwatla, wiec niewiele pamietam
z tamtego wydarzenia. Na pewno pamigtam
rado$¢ i podekscytowanie z powodu $niegu

w Krakowie i Warszawie. Pani Elzbieta
Penderecka podarowata mi w prezencie
pluszowego misia z kolekgji Bukowski Design,
ktérego troskliwie przechowuje do dzisiaj.

Podczas finalu ostatniego konkursu
chopinowskiego twoje wykonanie
Koncertu fortepianowego f-moll op. 21
zelektryzowalo wielu stuchaczy. Dla
mnie to jedna z najbardziej wyrazistych
kreacji calego konkursu. Czy Koncert
f-molljest dla ciebie waznym dzielem?

— Zaczalem uczy¢ sie tego utworu jakie$
siedem lat temu. Zawsze uwazalem, ze jest

to jeden z najbardziej intuicyjnych utworéw
fortepianowych, jakie Chopin napisal. On
po prostu cieszytl si¢, ze w tak mlodym wieku
opanowat tyle aspektéw kompozytorskiego
rzemiosla. Nie do wiary wrecz, ze uchwycil
bardzo podnioste i ulotne idee, takie jak
miloé¢ i melancholia; a do tego sportretowal
polska muzyke ludowsq i taniec w ramach
formy koncertu. Jest to dla mnie niezwykle
wyjatkowe dzieto. Ciesze sie, ze mialem do$¢
czasu, aby je zglebi¢, zanim wykonatem je na
konkursie chopinowskim.

Jak zmienilo si¢ twoje Zycie po
zakonczeniu konkursu?

- Diametralnie. W czasie pandemii
korniczylem studia. Mygle, ze wtedy
ksztattowat sie m¢j indywidualny jezyk
muzyczny. Konkurs chopinowski okazat
sie dla mnie ostateczng przepustka do
profesjonalnej kariery muzycznej. Obecnie

czuje artystyczng wolno$¢, ktérej nie czutem
wezeéniej. Bardzo doceniam do$wiadczenie,
ktore nabylem dzieki konkursowi.
Umozliwil mi on pokazanie $wiatu moich
mozliwosci, granie dla tysiecy ludzi oraz
podzielenie si¢ z publiczno$cia tym,

co muzyka klasyczna — poprzez dzieta
najwiekszych kompozytoréw w historii,

a zwlaszcza Chopina — oferuje w ciagle
zmieniajacym si¢ Swiecie.

Mimo ze repertuar, ktérym
dysponujesz, jest bardzo
wszechstronny, wida¢ wyraznie, ze
jego gléwna czes¢ stanowi muzyka
romantyczna. Skad wziely sie¢ twoje
zainteresowania repertuarem
XIX-wiecznym?

- Rzeczywiscie, przed konkursem bylem
skoncentrowany na muzyce romantyczne;j.
Zawsze jednak staram sie, zeby dzieta
konkretnego tworcy nie zdominowaly
mojego repertuaru. Granie Chopina
wymaga poznania kunsztu muzyki Bacha,
znajomosci bel canto oraz zaglebienia sie

w dzieta innych twércéw romantycznych:
Liszta, Brahmsa, Schumanna... Obecnie
pracuje nad utworami Federica Mompou,
Johanna Sebastiana Bacha, Ludwiga van
Beethovena, Maurice’a Ravela... Choé to
wszystko genialni kompozytorzy, ich muzyka
diametralnie sie od siebie rozni.

Hiszpanscy pianisci (w tym takie

stawy jak Joaquin Achucarro i Alicia

de Larrocha) uznawani sa dzis$ za
wybitnych interpretatoréw muzyki ze
swojej ojczyzny. Jak czesto ty siegasz po
te tworczos¢?

— W tym roku prezentowatem kilka utworéw
Isaaca Albéniza. Ostatnio gram tez na bis
dziela Federica Mompou. Opanowywanie

zbyt duzej ilosci repertuaru naraz wiaze

sie z niebezpieczenstwem, o ktérym moja
pani profesor Galina Eguiazarova zwykta
mowié: ,Zbyt duza ilo$¢ zbyt malej

jakosci”. W zwigzku z tym dopiero za kilka
najblizszych lat zamierzam wykona¢ komplet
utworéw z cyklu Iberia. Jesli Albénizowi
stworzenie tego gigantycznego dzieta zajeto
cztery lata, to dlaczego ja miatbym poswieci¢
mniej czasu na jego opanowanie? Iberia
stanowi szczytowe osiagniecie fortepianowej
tworczosci, tak samo jak muzyka Chopina.

Jakie sa twoje najblizsze plany
repertuarowe? Nad jakimi utworami
obecnie pracujesz?

— Nad I Koncertem fortepianowym d-moll

op. 15 Johannesa Brahmsa, a nigdy wczesniej
nie pracowatem nad jego koncertami.
Chcialbym takze nauczy¢ sie jeszcze kilku
preludiéw i fug Bacha. Interesujg mnie
utwory Jana Pieterszoona Sweelincka.
Stanowia $wietne wprowadzenie do recitalu.
Horowitz w analogiczny sposéb traktowat
sonaty Domenica Scarlattiego. Mam jeszcze
wiele innych repertuarowych pomystéw.
Mysle o utworach z op. 119 Brahmsa,
Preludiach op. 28 Chopina, Sonacie

op. 1111 op. 78 Ludwiga van Beethovena
oraz dzielach Aleksandra Skriabina.

Czy w przyszlosci chcialbys jeszcze
wzia¢ udzial w jakims$ konkursie
pianistycznym?

- Konkurs chopinowski byt dla mnie
festiwalem muzyki polskiego kompozytora.
W Warszawie nie odczuwalem konkursowej
presji ani rywalizacji. Z wielu wzgledéw nie
lubie idei konkurséw. Jednak organizatorzy
iuczestnicy warszawskiej imprezy sprawili,
ze tamto do$wiadczenie bardzo réznilo sie od
wrazen z innych konkurséw. Piekne byto to,
ze setki tysiecy ludzi na calym $wiecie mogly
$ledzi¢ te edycje. Zobaczymy, co przyniesie
przyszlo$¢, jednak najprawdopodobniej

nie wezme juz udzialu w zadnym konkursie
muzycznym. BM

Martin Garcia Garcia — hiszpaniski pianista,
rocznik 1996, laureat ITI nagrody XVIII
Miedzynarodowego Konkursu Pianistycznego

im. Fryderyka Chopina w Warszawie (2021) oraz
nagrody specjalnej przyznawanej przez Filharmonie
Narodowa za najlepsze wykonanie koncertu.
Studiowal w Escuela Superior de Musica Reina
Sofia w Madrycie oraz Mannes School of Music

w Nowym Jorku.

Poniedzialek, 27 marca, Filharmonia Narodowa
w Warszawie
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Rumunski mistyk

Wielkanocny Festiwal Ludwiga van Beethovena w Warszawie przyzwyczail nas

do rozmaitych odkry¢ pianistycznych, ktére na dlugo pozostaja w pamieci.

W przypadku Daniela Ciobanu mamy do czynienia ze zjawiskiem artystycznym.

Michal Klubinski

32-letni Rumun to artysta jednoczacy w swojej grze zmysly i intelekt,
pianista witalny, ktéremu nieobcy jest szczery, intymny liryzm.
Ciobanu zostal przez krytykéw z catej Europy zgodnie okrzykniety
artysta na miare mlodego Horowitza, Cziffry i Rosenthala. ,Pewnos¢
siebie we wszystkich zamierzeniach, porazajaca blyskotliwos¢
irado$¢ ucha, doskonaly sojusz stuchu, serca i umystu” — powiedzial
o nim John Humphreys, przewodniczacy jury prestizowego Dudley
International Piano Competition w Birmingham. O Danielu
Ciobanu mozemy méwi¢ w kategoriach czlowieka renesansu —

jest to niespokojny umyst, wirtuoz, dyrektor festiwalu, inicjator

akgji edukacyjnych, redaktor magazynu, a do tego malarz, autor
fascynujacych fowistyczno-surrealistycznych obrazéw o kierunku
abstrakcyjnym.

Po raz pierwszy zwrdcil na siebie uwage stuchaczy i krytykow

w 2017 roku, kiedy zdobyt srebrny medal i nagrode publicznosci

w konkursie im. Artura Rubinsteina w Tel Awiwie. Dzieki nagrodzie
w tym prestizowym turnieju pianistycznym otrzymat zaproszenie
koncertowe do Carnegie Hall w Nowym Jorku, Elbphilharmonie

w Hamburgu, lipskiego Gewandhausu, Konzerthausu w Berlinie,

St. John’s Smith Square w Londynie, na festiwal w Lucernie

i festiwal im. Enescu w Bukareszcie, ostatnio za$ do Concertgebouw
w Amsterdamie. Wystepowal w Japonii, Chinach, Tajwanie,
Poludniowej Afryce i Brazylii.

Krytycy zgodnie doceniaja jego fenomenalna technike, palcowanie

i pedalizacje, wskazuja tez na ciekawg osobowos¢ artysty podazajacego
od fascynacji nieskrepowana, oryginalna narracja muzyczna w strone
intymnego wyrazu, ktérego podstawa sa subtelne touchée, bogata
kolorystyka dzwieku i klarowna artykulacja. ,Pelne i $wietliste
brzmienie, wrazliwo$¢, oryginalnos$¢ bez przytlaczajacego ego” —
napisal Alain Lompech, ceniony dziennikarz radia France Musique.
Tym, co w grze Ciobanu przyciaga uwage krytykow, jest takze
niezwykte bogactwo nastrojow, siegajacych czesto ekstremum skali
doswiadczent emocjonalnych w obcowaniu z pianistyka. Odbito sie
to szczegdlnie w wykonaniu ulubionego przez artyste III Koncertu
fortepianowego C-dur Prokofiewa podczas debiutu z Orkiestra
Symfoniczna Kastylii i Leénu pod dyrekcja Vasilya Petrenki. Samuel
Gonzélez Casado napisal: ,Nikt nie spodziewal sie takiej zmiany
scenariusza poprzez radykalna wizje, jaka roztoczyt Daniel Ciobanu
w III Koncercie fortepianowym Prokofiewa. Wycisnal z utworu
ostatnig krople radykalizmu, punktualistycznej szorstko$ci na zmiane
z delikatnymi frazami, czym zbudowal oryginalny i niezwykle
atrakcyjny dyskurs”

Stuchajac artysty w 2018 roku na Miedzynarodowym Festiwalu
Chopinowskim w Dusznikach-Zdroju, mialem wrazenie, ze

kontynuuje on tradycje stynnych rewolucjonistéw w pianistyce.
Napisalem wtedy: ,Recital Daniela Ciobanu (...) byt szokujacy,
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ekstrawertycznyi niezapomniany. Na pierwszy rzut ucha mamy do

czynienia z kolejnym enfant terrible fortepianu, od Ivo Pogorelicia,
poprzez Evgeny Bozhanova, az po Georgijsa Osokinsa. Rumunski
pianista siega jednak dalej niz wymienieni artyci, nie demontujac
skfadni, ale prébujac uczynic ze swojej gry poetyke witalistyczna,
gdzie potezne fortissimo jest pretekstem do wydobywania z fortepianu
niestychanie barwnych przestrzeni. Technika nie stanowi tu celu
samego w sobie — jest procesem dochodzenia do glebi. Oczywiscie,
tak jak w przypadku kazdych mistykéw, doswiadczenie dziela jest

u Ciobanu nieco biegunowe, ale wiara w przestanie i sila sztuki -

nadzwyczaj sugestywna’.

Pianista rozpoczal nauke gry na fortepianie w wieku dziewieciu lat

w miescie Piatra Neamt w polnocnej Rumunii, ksztalcit sie¢ m.in.

u Mihaeli Spiridon i Juliana Arkadija Trofina. Nastepnie ukonczyt
Krélewskie Konserwatorium w Szkocji. Kontynuowat studia w Ecole

Normale de Musique ,Alfred Cortot” w Paryzu u polskiego profesora
Mariana Rybickiego oraz na Universitit der Kiinste w Berlinie

u Pascala Devoyona i Markusa Groha. W miescie, w ktérym rozpoczat
nauke w péinocnej Rumunii, powotal w 2017 roku coroczny festiwal
dla mtodych artystéw. Program wydarzenia obejmuje nie tylko
muzyke klasyczng, ale takze jazz i projekty eksperymentalne. Wiagnie
jazz, zrédlo inspiracji Koncertu F-dur Gershwina, jest mu szczeg6lnie
bliski — obok wspomnianego III Koncertu Prokofiewa, Rapsodii na
temat Paganiniego Rachmaninowa, Sonaty ,Po lekturze Dantego”
Ferenca Liszta czy Bacchanale Constantina Silvestriego. Zapowiada sie
wspaniala muzyczna uczta. BM

4 kwietnia z towarzyszeniem Polskiej Orkiestry Sinfonia Iuventus pod
batutg Johna Axelroda Daniel Ciobanu wykona ,Koncert fortepianowy
F-dur” George'a Gershwina.
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KONKURS IM. WIENIAWSKIEGO

Hina Maeda -

nie daj sie zwiesc usmiechom

W konkursowych kuluarach zarzucano Maedzie, ze nadmierna egzaltacja, przerysowane ruchy rozpraszaja jej

energie, przez co gest niekoniecznie przekltada si¢ na zjawiska dzwiekowe. A co wy myglicie o Hinie Maedzie?

Lucja Siedlik

yTaka mata dziewczynka, a takie wielkie serce” - to zdanie Heather
Kurzbauer, skrzypaczka, wyktadowczyni i krytyczka muzyczna,
uslyszala od siedzacej obok o$miolatki. Dziewczynka

zareagowala w ten spos6b na finatowy wystep Hiny Maedy

w 16. Miedzynarodowym Konkursie Skrzypcowym im. Henryka
Wieniawskiego, ktory odbyt sie w pazdzierniku ubieglego roku

w Poznaniu. To proste zdanie zaskakujaco trafnie oddaje wrazenie,
jakie 20-letnia Japonka pozostawita w wielu stuchaczach. Niewiele
wiemy na temat biografii zwyciezczyni ,Wieniawskiego” 2022 ani
jej dotychczasowej drogi zyciowej, artystycznych fascynacji czy
muzycznych refleksji. Z cala pewnoécig jednak ta niepozornie
wygladajaca artystka potrafi chwyci¢ stuchacza za gardlo

i wstrzasna¢ nim z taka mocg, ze wychodzi z koncertu odmieniony,
zdezorientowany i bezradny wobec prob racjonalnego zdefiniowania,
czego wlasciwie doswiadczyt i dlaczego.

Jednoznaczny wybér: skrzypce

Hina Maeda urodzita sie w Osace w 2002 roku w rodzinie
niemuzycznej, ale muzyka zainteresowanej. W dziecinstwie chetnie
ogladala muzyczny kanat dla najmlodszych i gdy zobaczyla na ekranie
telewizora pacynke ze skrzypcami w dloniach, zapragnela gra¢ na
tym instrumencie. W poblizu jej domu znajdowat sie sklep muzyczny,
do ktérego chodzita z rodzicami. Siegata tam po rézne instrumenty

i cho¢ pierwszym, z ktérym sie zetkneta, byt fortepian, ostatecznie
wybor padl na skrzypce. Rozpoczynajac nauke gry w wieku czterech
lat, poczatkowo uczeszczata na krotkie zajecia raz w tygodniu. Jako
jedenastolatka wygrata 67. All Japan Students Music Competition,
zgarniajac na nim takze szereg nagréd dodatkowych. Od tej pory juz
regularnie wystepowata w roli solistki z orkiestrami w regionie.

Dwa lata pdzniej zwyciezyta w 16. Kloster Schontal International
Violin Competition w Niemczech, otrzymujac tam takze Virtuoso
Prize i Sponsorship Prize, a w 2018 roku jako stypendystka rozpoczeta
edukacje w tokijskim College of Music High School. Obecnie nadal
ksztalci sie w stolicy Japonii, w tamtejszym College of Music, co nie
umkneto uwadze poznanskich komentatoréw, ktérzy podkreslali, ze
coraz rzadziej dzi$ zdarza sig, by laureaci konkurséw studiowali z dala
od najbardziej prestizowych, zachodnich oérodkéw. Rzeczywiscie,
cho¢ wlatach 201912020 Maeda zdobyta najwyzsze laury w Music
Competition of Japan i Tokyo Music Competition, konkurs im.
Wieniawskiego to w zasadzie pierwsze duze europejskie zawody,

w ktorych triumfuje jako dorosta — cho¢ wcigz mlodziutka — skrzypaczka.

Ten stynny usmiech

Chcac przyjrzed sie blizej artystycznemu rozwojowi Hiny Maedy

(a przy okazji rozwia¢ potencjalne watpliwoéci na temat jakosci
ksztalcenia muzycznego we wschodnich placéwkach), warto siegnaé po
archiwalne nagrania 13-letniej wéwczas skrzypaczki utrwalone podczas
jej wystepéw w konkursie im. Menuhina w Londynie. Wida¢ na nich

wyprostowang, niezwykle skupiona i uwazna dziewczynke, ktéra gra

z duzym zrozumieniem, naturalng muzykalnoscia, a do tego doskonale
panuje nad instrumentem. Bez watpienia jest $wietnie prowadzona
przez pedagogdw — precyzyjne podzialy smyczka, miekka lewa reka,
ksiazkowo zaokraglona prawa, porzadne oparcie smyczka w strunie,
pewnos¢ gry, logiczne i wywazone interpretacje. Chwilami w jej

oku pojawia si¢ juz drobny blysk, na czole maluja zaklete w muzyce
emocje, a po ostatnich akordach twarz rozpromienia u§miech — ten
sam, ktory podczas konkursu im. Wieniawskiego przysporzyt jej
licznych entuzjastéw, ale i przyprawit fatke wiecznie roze$mianej,

nie do konica powaznej, nieco moze naiwnej, a z pewnoscia lekko
przerysowanej uczestniczki. USmiech stat si¢ wigc w pewnym sensie

i blogostawieristwem Maedy — bo wzbudza sympatie i przychylno$¢
publicznosci — i przeklenistwem, skutecznie bowiem odwrdcil uwage od
innych waloréw muzycznej osobowosci skrzypaczki.

Maeda na Wieniawskim

Sama datam mu sie zwies¢. Relacjonujac pierwszy etap
pazdziernikowych przestuchan, w pamieci mialam przede
wszystkim owq promieniujaca od Maedy rados¢ gry, zaangazowanie
i pieczolowito$¢ w wyluskiwaniu kazdego dzwieku. Ujelo mnie

to w kaprysach i w IV czeéci Sonaty G-dur op. 96 Ludwiga van
Beethovena, ale juz w Wariacjach na temat wlasny op. 15 Henryka
Wieniawskiego przytloczylo — jako przesadne i przestodzone.
Wracajac do konkursowych przestuchan, widze jednak, ze usmiech
wecale nie goéci na twarzy Japonki caly czas. Gdy po fragmencie
majorowym w Chaconne Bacha powraca tryb minorowy, oblicze
skrzypaczki wyraza nie rado$¢, lecz medytacyjne skupienie. Driady
i Pan Karola Szymanowskiego z drugiego etapu? Liryczne, powazne,
wrecz smutne — wcale nie beztroskie czy zartobliwe.

W konkursowych kuluarach zarzucano Maedzie, ze nadmierna
egzaltacja, przerysowane ruchy rozpraszajq jej energie, przez co
gest niekoniecznie przeklada sie na zjawiska dzwiekowe. Owszem,
w Beethovenie ekspresja skrzypaczki sprawia moze wrazenie

nieco teatralnej i przesadnej, ale czyz lekko teatralna nie jest ta
muzyka? Im wiecej Maedy stucham, im baczniej ja obserwuje,

tym bardziej mam wrazenie, ze jest jednak w skrzypcach mocno
osadzona. Mimo ze jej gre cechuje emocjonalna gestos¢, daleko

jej do rozbuchania czy pretensjonalno$ci. Potoki ekspresji nie
rozlewaja sie na wszystkie strony, a rodza sie gleboko we wnetrzu
skrzypaczki, ktora przenosi je na skrzypce, a nastepnie wyluskuje

z ich wnetrza dZzwigkowo-emocjonalne wypowiedzi. By¢ moze
dlatego brzmiace zwykle trywialnie stwierdzenie, jakoby instrument
mial by¢ dla muzyka przedtuzeniem ciata i duszy, w odniesieniu do
Maedy wydaje sie catkiem odpowiednie. Jej gra zdecydowanie nie
jest intelektualna, utozona czy analityczna; opiera sie na stuchaniu,
odkrywaniu muzycznych senséw i szczerym zachwycie nad
dzwigkami.
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Hina Maeda z Orkiestra Filharmonii Poznanskiej pod dyrekcja Eukasza Borowicza 20 pazdziernika 2023 roku w zwycieskim finale konkursu im. Wieniawskiego w Poznaniu

Klebek intensywnych emocji

Oczywiscie, nie jest to rowniez gra bezproblemowa. Japonka stawia
wszystko na jedng karte — daje si¢ pochtona¢ muzyce i ryzykuje w kazdym
takcie, co eksploatuje ja doszczetnie, i fizycznie, i emocjonalnie.

O ile 13-letnia Maeda sprawiala wrazenie rozsadnej, zréwnowazonej
dziewczynki, ktora ¢wiczy starannie i regularnie, dbajac o higiene pracy
iaparat gry, Maeda 20-letnia to juz przede wszystkim klebek poteznych

i niezwykle intensywnych muzycznych emocji i przezy¢. Daleko jej do
figury nowoczesnej skrzypaczki, ktora dba o work-life balance, zachowuje
chtodna glowe i uprawia joge, by utrzyma¢ wewnetrzny spokdj. To raczej
artystka w catosci pochlonieta muzyka, dajaca si¢ ponie$¢ fali, ktéra
czasem wynosi ja na tyle wysoko, ze traci grunt pod nogami, oparcie

w strunie, selektywno$¢ czy odpowiednie milimetry gryfu, co przektada
sie na mniej no$ny dzwigk czy nietrafione pasaze.

Co ciekawe jednak, przydarzajace sie skrzypaczce niedoktadnosci
nie burza muzycznego sensu — kulminacje zawsze sa geste, trafione
w punkt, pelne zaru, grane z blyskiem i zdecydowaniem, co
$wiadczy o jej wspanialej muzycznej intuicji. Walorem takiego
wlaénie intuicyjnego grania jest wrazenie naturalnosci przebiegéw,
wewnetrznej logiki dZwiekéw, niezwykle cenna wolnos¢ od
kostycznoéci fraz.

Naturalne rubato, temperament i autentyzm skrzypaczki powoduja,
ze nawet wirtuozowskie przebiegi brzmia pod jej palcami jak
improwizacyjne, wyplywajace z serca wyznania. Japonka potrafi

w wyjatkowo bezposredni sposéb odbierad i przekazywa¢ zawarte

w muzyce stany, emocje, wrazenia, gesty: gdy w muzyce dominuje
rado$¢ czy beztroska, wlewa je we wlasne cialo i w dzwiek; gdy

we frazach rozgrywa si¢ dramat, wida¢ go na jej twarzy, stycha¢

w pociagnieciach smyczkiem; gdy muzyka zastyga w gestach, dostrzec
mozna skupienie, a w muzyce bezruch. By¢ moze dlatego shuchaniu jej
gry blizej jest do ,przezycia” niz ,do$wiadczenia estetycznego”.

Rozmowa z introwertyczka

Cho¢ Maeda mocno kojarzy sie z przywolanym wcze$niej
promiennym, wypetniajacym calg twarz u$émiechem, gdy
rozmawiatam z nig tuz po zakoniczeniu konkursu im. Wieniawskiego,
sprawiala wrazenie raczej wyciszonej, introwertycznej, wycofane;.
Opowiedziata mi o tym, jak na co dzien zachwyca sie piecknem natury
- blekitem nieba, opadaniem lis¢mi, kwitnieniem kwiatéw; jak bardzo
chciataby jeszcze kiedy$ wréci¢ do poznariskiego koéciola, w ktorym
przesiadywala miedzy konkursowymi wystepami i podziwiala

saczace sie przez witraze $wiatlo; oraz o tym, jak prostolinijne byly jej
dziecinne marzenia — po prostu gra¢ na skrzypcach i zatozy¢ rodzine.

Roze$miana 13-letnia Hina uwieczniona na filmiku przedstawiajacym
ja jako uczestniczke konkursu im. Menuhina bardzo przypomina

te roze$émiang 20-letnig Maede deklarujaca milos¢ do zab i Polski

na swoim instagramowym profilu. Jej marzenia nadal s3 proste,

a usposobienie pogodne, mimo ze bywa w stosunku do samej siebie
krytyczna. W Poznaniu kilkakrotnie zaznaczata, ze nie przepada za
konkursowq rywalizacja — ze to zupelnie nie jej zywiol, i wierze, ze
slowa te byly szczere.

Gdy tuz po zakoriczeniu 16. edycji konkursu ta ,mata dziewczynka
o wielkim sercu” wykonala Koncert D-dur Johannesa Brahmsa w sali
koncertowej katowickiej NOSPR, pozostawila mnie w poczuciu
przejmujacego, niekontrolowanego i nie do korica zrozumiatego
wzruszenia. Takiego wzruszenia panistwu zycze! BM

Eucja Siedlik - skrzypaczka, absolwentka Akademii Muzycznej
w Katowicach, wspottworzy zespot Radical Polish Ansambl.

Sobota, 1 kwietnia, Filharmonia Narodowa

BEETHOVEN MAGAZINE 29



PIANISCI

30 BEETHOVEN MAGAZINE




PIANISCI

Chloe
Jiyeong

Mun:

Chce,

aby muzyka
petnita

cate moje

AYGIS

]

Zachwyca sie Koncertem f-moll Chopina
i zatraca w muzyce Schumanna.

Ksztalci sie u sir Andrésa Schiffa.

Jedna z najlepszych pianistek mtodego
pokolenia wystapi na 27. Wielkanocnym

Festiwalu w Warszawie.

Dariusz Marciniszyn: W latach 2014 i 2015 wygralas dwa
prestizowe konkursy muzyczne: w Genewie oraz im. Ferruccia
Busoniego w Bolzano. Ktéry z nich byl bardziej wymagajacy?

Chloe Jiyeong Mun: — Te dwa konkursy bardzo si¢ od siebie réznily,
cho¢ do obu przygotowywatam si¢ réwnie intensywnie. Przez wiele
miesiecy skupiatam sie na opanowaniu konkursowego repertuaru,
mierzylam sie z pianistycznymi brakami i pracowatam nad kondycja
psychiczng. Konkurs w Genewie byl niezapomniany. Od razu si¢
zakochalam w tym miescie i jego klimacie, po prostu dobrze si¢ tam
czulam, dzieki czemu prawie sie nie stresowalam. Pamietam, ze czesto
stuchalam wtedy ostatnich sonat Schuberta, mimo ze nie gratam ich
w konkursie.

W Bolzano czulam wieksza presje. Nie bylam w najlepszej kondycji
- w podrézy doznalam kontuzji kciuka, w trakcie jednego z moich
wystepOw na scenie pojawil sie nietoperz, musiatam grac rano, co
byto dla mnie mato sprzyjajace. Czulam, ze rywalizacja jest duza,

a konkursowa atmosfera nie byla zbyt przyjemna.

Na inauguracji Wielkanocnego Festiwalu Ludwiga van
Beethovena zaprezentujesz publicznosci II Koncert
fortepianowy f-moll op. 21 Fryderyka Chopina. Wielu stuchaczy
moze pamietac twoja rewelacyjna interpretacje tego dziela,
dzigki ktorej w 20185 roku zwyciezylas w Bolzano. Jak obecnie
postrzegasz ten utwor?

— To dla mnie niezwykle wazne arcydzielo, poniewaz jest to
pierwszy koncert fortepianowy, ktory w calo$ci wykonatam przed
publicznodcia z towarzyszeniem orkiestry — mialo to miejsce na
konkursie w Bydgoszczy w 2009 roku. Lubie my$le¢ o koncertach
fortepianowych jako o utworach kameralnych na wielka skale.
Przyznam jednak, ze koncerty Chopina trudno mi jest w ten sposéb
postrzegac. Blizszy jest mi Koncert f-moll z uwagi na jego elegancje,
czystos¢ i wielkg glebie.

Twoje interpretacje odznaczaja si¢ brzmieniowa
doskonaloscia. Zaryzykuje¢ stwierdzenie, ze zaden mlody
pianista nie przywiazuje tak duzej wagi do barwy fortepianu.
Jak udalo ci sie to osiagnac¢?

— Jakos¢ dzwigku nie oznacza wlasciwej interpretacji, cho¢ oczywiscie
jest to jeden z najwazniejszych elementéw wykonania. Zawsze

mam tego $wiadomo$¢. Wierze, ze ostateczny ksztatt muzyki oraz
wyobrazenie dZzwieku s3 w mojej glowie, a przekazywanie ich
stuchaczom poprzez moje cialo i palce jest tym, nad czym powinnam
intensywnie pracowa¢ podczas ¢wiczenia. Dzigkuje, ze tak wysoko
oceniasz moj ton, ja jednak mam §wiadomo$¢, ze przede mna jest
jeszcze sporo do zrobienia w tej materii.

Czym si¢ kierujesz, wybierajac i poszerzajac repertuar?

- Kazdy pianista powinien zdawa¢ sobie sprawe, ze nie sposob
dobrze zagra¢ wszystkiego. Repertuar fortepianowy jest ogromny
iréznorodny, czesto trudno jest po$wigci¢ sie twdrczoéci nawet
kilku wybranych kompozytoréw. Obecnie fatwiej mi stwierdzi¢,
ktéra muzyka jest mi najblizsza. Z kolei zanim uznam, ze do jakiego$
repertuaru nie jestem przekonana, staram sie upewnic, ze naprawde
tak jest. Zazwyczaj pracuje nad dzietami jednego lub dwéch
kompozytoréw jednoczesnie. W ten sposéb lepiej rozumiem ich
utwory, a granie recitalu ma dla mnie wigkszy sens.
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Przed kazdym sezonem koncertowym wielu pianistow
przygotowuje kilka bisow, ktore konsekwentnie prezentuja
przed publiczno$cia. Do grona takich artystéw naleza m.in.
Grigorij Sokotow i Arkadij Wolodos. A czym ty sie kierujesz,
wykonujac utwory na bis?

— Sztuka bisowania jest niezwykle réznorodna. Uwazam, ze kazdy
sposob zwiagzany z wyborem biséw jest wlasciwy. Dobér koncertowego
repertuaru jest dla mnie trudny, w zwigzku z tym nie chce, zeby
program mojego wystepu zostal przyémiony przez zbyt duza liczbe
biséw. To troche tak jak podczas jedzenia positku — przystawka i deser
powinny wylacznie wzmacnia¢ smak dania gléwnego. Zbyt wiele
stodyczy nie jest wskazane, kiedy posilek jest bardzo sycacy. Wybierajac
bisy, staram sie taczy¢ je z utworami, ktore gratam wczesniej. Zazwyczaj
szukam dziel utrzymanych w podobnym nastroju, tonacji, a czasami do
glosu dochodza takze moje osobiste przemyslenia.

Twoj repertuar jest niezwykle wszechstronny. A czy s3 jakies
utwory, do ktorych nie jeste$ przekonana?

- Nie powiedzialbym, ze mdj repertuar jest wszechstronny. Jestem
szczedliwa i wdzieczna, ze jako pianistka jestem otoczona nieskonczona
iloscig muzyki, od baroku po wspélczesnosé, co umozliwia
dokonywanie wspaniatych artystycznych wyboréw. Kiedy$ fascynowata
mnie tworczo$¢ Prokofiewa i Rachmaninowa, cho¢ obecnie
stwierdzam, Ze nie jest to muzyka dla mnie. Nie oznacza to oczywiscie,
ze juz nigdy do niej nie wréce. Najwigksza atencja darze tworczosé
Niemc6w i Austriakéw — od baroku do romantyzmu.

W 2019 roku w jednym z wywiadéw przyznalas, ze bardzo
bliska jest ci muzyka Roberta Schumanna. Dlaczego tak jest?

— Trudno wytlumaczy¢. Pierwszy raz gratam Schumanna w wieku 15
lat — byly to Fantasiestiicke op. 12. Wtedy wlasnie moj profesor Daejin
Kim zasugerowal mi uwazne przestudiowanie tego arcydzieta, ponadto
powiedzial, ze na pewno poczuje blisko$¢ z utworami Schumanna

i zakocham sie w tej muzyce. Poczatkowo tego nie rozumiatam.
Wracatam do tego utworu kilkakrotnie w ciagu trzech lat, az pewnego
dnia, juz jako 17-latka, wykonatam je na jednym z konkurséw w Korei
Poludniowej. Pamigtam, jak ogarnelo mnie nieznane wczeéniej, bardzo
silne uczucie, ktérego nie potrafie opisa¢. Byt to rodzaj ekstazy, a moze
zatracenia sie — muzyka pochtoneta mnie catkowicie. Od tamtego
czasu zaczelam intensywnie pracowaé nad innymi utworami Roberta
Schumanna, ktéry stal si¢ dla mnie najbardziej osobistym i wyjatkowym
tworca. Istnieje pewien rodzaj indywidualizmu wyrézniajacy
Schumanna wéréd kompozytoréw. On oczywidcie byl nie tylko
rewelacyjnym kompozytorem, ale tez $wietnym pisarzem i krytykiem
muzycznym. Dosztam do wniosku, ze tworzyl muzyke — a dotyczy to
gléwnie dziel fortepianowych — poniewaz istnialo wiele idei, ktérych
nie mégl wyrazi¢ stowami, a jedynie poprzez dzwieki. To wlasnie czuje
w utworach Schumanna — wyrazaja absolutnie wszystko, ale nie da sie
tego opisaé stowami.

Czy masz jakis pianistyczny autorytet? A moze jest artysta,
ktorego interpretacje szczegélnie podziwiasz?

- Oczywiscie, m6j poprzedni nauczyciel Daejin Kim oraz sir Andrds
Schiff, z ktérym obecnie wspélpracuje, majg na mnie najwiekszy wplyw.
Niecaly rok temu przypadkowo natrafitam na wykonania rosyjskiej
pianistki Marii Grinberg, ktére absolutnie mnie zachwycily. Bardzo

inspiruje mnie Annie Fischer. Zawsze mam zy w oczach, kiedy
stucham jej wykonan.

Kilka miesiecy temu nawigzala$ kontakt z Andrasem Schiffem.
Opowiedz o waszej wspélpracy.

— Cenig tego artyste od bardzo dawna. Jego wyklady i kursy
mistrzowskie, ktérych mozna stucha¢ np. na YouTube, oraz jego ksiazka
Music Comes Out of Silence stanowia $wietna inspiracje. Jaki$ czas temu
dowiedzialam sig, ze wyklada jako profesor wizytujacy w Akademii
Barenboim-Said w Berlinie. Postanowitam nawigza¢ z nim wspdlprace
w ramach programu Artist Diploma. Na razie zaprezentowatam

mu Etiudy symfoniczne op. 13 Schumanna, III Sonate fis-moll op. 23
Aleksandra Skriabina oraz VI Partit¢ BWV 830 Johanna Sebastiana
Bacha. Praca z nim to dla mnie ogromne zrédlo inspiracji i artystycznej
odwagi, przez co latwiej mi podazaé wlasciwa muzyczng droga. Wiem,
ze rad, ktorych mi udziela, bede przestrzegala przez cale zycie.

Jakie s twoje najblizsze repertuarowe plany? Nad jakimi
utworami pracujesz?

— W tym miesiacu zamierzam skoncentrowa¢ si¢ na nowym
repertuarze, co nigdy nie jest fatwe. Sklaniam si¢ ku dzielom

Bacha i Mozarta. Powrdce chyba takze do Beethovenowskich

sonat. Z pewnoscia chce tez wzig¢ pod uwage bagatele i wariacje
Beethovena. Ostatnio sporo miejsca po$wiecam muzyce francuskiej
— Debussy’emu i Ravelowi — kt6rg uwielbiam. Zawsze jednak czulam,
ze nie gram tych utworéw we wladciwy sposéb. Myfle, ze lepiej
odnalaztam sie w muzyce Schuberta czy Skriabina. Teraz najwyzszy
czas wréci¢ do klasycyzmu.

Czy myslisz o nagraniu kolejnej plyty?

— Jeszcze nie mam konkretnego planu, ale jestem na to gotowa.
Pierwszy solowy album nagralam sze$¢ lat temu, jednak moje odczucia
zwigzane ze studyjnymi nagraniami byty negatywne. Studyjna presja
$cisle wiaze sie z brakiem muzycznego zadowolenia. Czuje, ze teraz
jestem do tego lepiej przygotowana, a moje nagranie w studiu ma
szanse by¢ lepsze i bardziej $wiadomie zrealizowane.

Czy masz jakie§ muzyczne marzenie?

— Aby nigdy nie przestac sie rozwija¢. Marze o tym, zeby muzyka
wypelnila cate moje zycie. Oby nigdy nie przytrafilo mi si¢ cos takiego,
ze dojde do szczytu swoich mozliwosci, a potem z tego szczytu
spadne. Postaram sie nigdy do tego nie dopusci¢. Chcialabym przez
cale zycie wchodzi¢ coraz dalej w najglebsze sfery muzyki i zawsze
dazy¢ do ideatu. BM

Chloe Jiyeong Mun - urodzila si¢ w 1995 roku w Korei Poludniowe;.
Zwyciezczyni Miedzynarodowego Konkursu dla Mlodych Pianistéw , Arthur
Rubinstein in memoriam” (Bydgoszcz, 2009), Geneva International Competition
(Genewa, 2014), Takamatsu International Piano Competition (Japonia, 2014),
Busoni International Competition (Bolzano, 2015). W Polsce wystepowala
dwukrotnie — na Festiwalu ,,Chopin i jego Europa” w Warszawie

i na Miedzynarodowym Festiwalu Chopinowskim w Dusznikach-Zdroju.

Niedziela, 26 marca, Filharmonia Narodowa w Warszawie
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Precyzja
ciecla

— Ta praca powstala z zachwytu
zyciem, a inspiracja byl wiersz
Wistawy Szymborskiej — mowi
Grzegorz Kozera, tworca plakatu

27. Wielkanocnego Festiwalu Ludwiga
van Beethovena w Warszawie.

Aleksander Hudzik

Czuje, ze drza mi rece, gdy trzymam w reku jeden z toméw
encyklopedii powszechnej wydanej w polowie lat 90. przez PWN.

Nie chodzi nawet o cigzar oprawionej w barwiong skore ksiazki. To
ksiazka ze $mietnika. Encyklopedia, ktora jeszcze 20 lat temu stuzyta
za gléwne Zrédto informacji, dzi$ juz zdezaktualizowana i wyparta
przez tatwiejsze w dostepie encyklopedie internetowe laduje na stercie
makulatury. Pozbywaja sie jej nawet biblioteki. ,Wydawki” - méwia

o takich ksigzkach bibliotekarze, liczac chyba na to, ze zamiast na
$mietnik trafia w dobre rece. Tom starej encyklopedii, ktéry trzymam
w rekach, ocalat dzieki Grzegorzowi Kozerze. Artysta z niechcianych
drukéw czyni zrédlo inspiracji i materie swojej sztuki i — jak sam méwi
— daje im druga szanse.

Kolaze i szarady

Grzegorz Kozera to artysta zagadka, podazajacy Sciezka wlasnych
inspiracji, wérdéd ktérych nie ma popularnych tematéw, waznych
politycznych czy spolecznych postulatéw, sa za to wnikliwa
obserwacja $wiata, skrawki kultury, $cinki wierszy, z ktérych tworzy
wlasna rzeczywistos¢. Przypomina to nieco mechanizm starego
zegara — z miliona niewielkich elemencikéw uktada sie calo$¢, ktéra
uruchamia mechanizmy skojarzen, a prace Kozery zamieniajq sie

w szarady.

Kolaz, technika uwielbiana przez Pabla Picassa czy Henriego
Matisse’a, dzi§ mniej popularna niz w pierwszej potowie XX wieku,
jest dla Kozery czyms naturalnym.

— Ukoniczylem liceum plastyczne, w ktérym mielismy $wietna
biblioteke. Spedzatem tam bardzo duzo czasu. Kazda przerwe
zajmowalo mi kartkowanie broszur. Zamiast na ASP trafilem
najpierw na wydzial historii sztuki. Tam studentéw zalewa mnogos¢
obrazéw. Juz po studiach pracowatem w galerii sztuki, gdzie non

ARCHIWUM ARTYSTY

Grzegorz Kozera, OddZwigki S, kolaz na papierze, 2022

stop przychodzily zaproszenia, katalogi, ktore ostatecznie ladowaty
na $mietniku. Ja chciatem je zachowa¢. Kolaz wydal mi si¢ wtedy
naturalna proba uporania sie z nadmiarem bodZcéw, ale i ocalenia tego,
W czego napisanie, namalowanie czy wydrukowanie wlozono przeciez
wiele starania — opowiada Grzegorz Kozera.

Okazalo sig, ze kolaz jest $wietnym sposobem na komunikowanie
talentu i wrazliwosci. Gdy w 2013 roku po raz pierwszy zobaczylem
jego prace na wystawie Parasol w prosektorium w warszawskim Salonie
Akademii, nie moglem oprze¢ si¢ wrazeniu, ze mamy do czynienia

z jednym z najwiekszych erudytéw polskiej sztuki, artysta, ktory nie
deklaruje czuto$ci wobec $wiata — on po prostu otacza nig dawny $wiat.

Mysleé malarsko

Niewielka pracownia Kozery na warszawskiej Pradze to zaledwie
jeden pokoik. Miesci sie w nim biurko, kilka krzeset. O $ciane opieraja
sie obrazy.
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Grzegorz Kozera, OddZwieki 1, kolaz na papierze, 2022
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— Przede wszystkim jestem malarzem — méwi. Jego obraz wyrdzniono
w konkursie Bielska Jesient 2018, a kilka innych znajduje sie
w muzealnych kolekcjach.

— Najwazniejsze to my$le¢ malarsko, niezaleznie od tego, co robimy.
Tak méwi profesor Leon Tarasewicz i ja si¢ z nim zgadzam. Maluje
duzo, ale gdy juz nasyce sie farba i brawurg gestéw, mam mozliwos¢
wyciszy¢ sie i wykonywac chirurgicznie precyzyjne ciecia — mowi
Kozera. Tak rodzi si¢ kolaz.

Kolaz to dla niego zywiol, czasem niebezpieczny. Zeby tworzy¢, trzeba
zbiera¢, gromadzi¢, a to niemal uzalezniajacy nawyk.

— Czasem trzeba go w sobie poskramia¢. Bronie si¢ przed
maniakalnym zbieractwem. To jest Zywiol, ktéry naprawde tatwo
moze wymknac sie spod kontroli. Dzi$ zachowuje gléwnie to, co
sie stara do mnie przeméwic — thumaczy. W tym tkwi sita prac
Kozery: — Nic w tym trudnego, by p6j$¢ do antykwariatu, znalez¢
piekna rycine i stworzy¢ z niej piekny kolaz. Sprébuj za to wziaé
gazetke z supermarketu albo ulotke reklamowg i stworzy¢ z niej co$
warto$ciowego. To jest wlasnie sztuka. Dla mnie esencja kolazu jest
uszlachetnianie zwyklych obrazéw, mysle o tym troche jak Guillaume
Apollinaire o malarstwie — Kozera przypomina tu stawne zdanie
poety: ,Mozna malowac fajka, karta do gry, a nawet g... mozna
malowac’.

Jézef Czapski i Ameryka Poludniowa

Z chaosu nieprzystajacych do siebie obiektéw Kozera tworzy nowy
$wiat. Jest w tym i humor dadaistéw, i fantazja surrealistéw — nie bez
powodu artysta powoluje si¢ na Apollinaire’a, ojca samego terminu
ysurrealizm’. Wreszcie jest w tym tez wspolczesny duch upcyklingu,
w ktérym zamiast wyrzucad zbedne przedmioty, nadajemy im

nowga warto$¢. A przede wszystkim jest wrazliwos¢, umiejetnosé
wypatrywania drobnostek, ktére umykaja nam w zalewie obrazéw

i informacji. Skrupulatno$¢ nie ogranicza si¢ jedynie do pracy

z materialem. Réwnie wyrafinowana jest praca intelektualna, ktéra
napedza dzialanie artysty. Najlepszym tego dowodem jest projekt,
ktorym Kozera zajmowal sie przez kilka ostatnich lat, gdy trafit na trop
zaginionego w Ameryce Poludniowej malarskiego notatnika J6zefa
Czapskiego.

- Juz w liceum ,,chorowatem” na kapistéw. Potem ta fascynacja nieco
oslabla, ale mito$¢ do Czapskiego przetrwata prébe czasu. Jest jak
postac z filmu. Bral udzial w bitwie pod Monte Cassino, toczyt boje

o sprawy sztuki, dbat o przyjaciél, wikfat sie w mito$¢ tak intensywnie
jak nikt inny — opowiada Kozera. Ta fascynacja Czapskim mogta

sie urzeczywistni¢ w dzialaniu. — Z listéw Czapskiego do Ludwika
Heringa dowiedzialem si¢ o jego wyprawie do Ameryki Poludniowej,
podczas ktdrej zgubit notatnik. To byta historia podana mi do
wykorzystania. Mialem szcze$cie. W 2019 roku wyjechatem do
Ameryki Poludniowej dzigki stypendium ,Mloda Polska”. To bylo
spelnienie moich marzen. Dostatem pieniadze, zeby symbolicznie
zrekonstruowac szkicownik Czapskiego. Pojechalem jego $§ladami do
Brazylii, Urugwaju i Argentyny, chociaz nie pojechalem do Wenezueli,
bo tam juz trwala wojna domowa. Stworzytem cykl kolazy, miatem

wystawe, wydatem katalog — thumaczy spokojnym glosem, zawieszajac
niepewnos¢ na konicu zdania. — Myslatem, ze dostales ten katalog —
bardziej stwierdza, niz pyta. Niestety paczka od artysty utkneta gdzie$
w pandemicznym chaosie.

— Ale to nie szkodzi — Kozera wyciaga czasopismo, w ktérym opisat
to, co przezyl, i to, co odkryl. Podczas pobytu udalo mu si¢ ustali¢,

w ktorej galerii w Rio de Janeiro Czapski prezentowat swoje prace.
Udalo mu sie stworzy¢ wlasny portret malarza, ktdrego za zycia nie
ceniono, a dzi$ to wlasnie po jego twdrczos¢ siegaja i artysci, i pisarze.
Gdy rozmawiamy o czasie spedzonym w Ameryce Poludniowej,
Kozera méwi: — Czulem, ze to bylo bardzo donioste. Na tyle donioste,
ze trudno ten epizod porzucid, ale wiem, ze musze zaja¢ sie czyms$

nowym.

Nowe wylania sie z chaosu
Ze stoséw wezeéniej wyselekcjonowanych karteczek i $cinek
wyfruwaja te, ktére ,krzycza do mnie”, jak méwi Kozera.

— Wycinam i uktadam. Po niektére obrazki siegam odruchowo. Po
prostu czuje, ze beda tu pasowad. Potem odchodzg, daje sobie czas,
zeby cos sie stalo. Przede wszystkim z czasem nauczylem sie, zeby
umie¢ dac¢ sie zaskoczy¢, nie kontrolowa¢ wszystkiego — ttumaczy.

Plakat tegorocznego 27. Wielkanocnego Festiwalu Ludwiga van
Beethovena to wlasnie jedno z takich zdarzen. Najpierw pojawita

sie kaczka, za nig przyszla historia. Ptak skubie nutki, dziobem
przypominajacym nieco ustnik instrumentéw detych wyzera dzwieki.
Jejnozki... no cdz, nie sa jak u zwyktej kaczuszki. Spierajq sie o nie
internauci. Pod plakatem wywigzata si¢ ozywiona dyskusja. Jedna

z czytelniczek zasugerowala nawet, ze to nie kaczka, a... no wlagnie,
nie wiadomo, moze ges.

Najwazniejsze jest to, ze chyba nikt dotad [moze tylko Jakub Julian
Zidtkowski — przyp. red.] tak odwaznie nie potraktowat plakatu
Festiwalu Beethovenowskiego. Dotad artysci skupiali sie na
przedstawieniu mistrza, nawiazaniach do jego muzyki, biografii lub
cho¢by nazwiska.

— Ja poszukalem czego$ w pierwszej czesci nazwy festiwalu. Mamy
Wielkanoc, a wiec rado$¢ z nowego zycia. Dla mnie to byl silny
impuls. Rok temu obchodziliémy dziesigciolecie $mierci Wistawy
Szymborskiej. Przy tej okazji przypomnial mi si¢ jej wiersz Allegro ma
non troppo — méwi Grzegorz.

Oto jego fragment:

Jestes piekne! — méwie Zyciu —
Bujniej juz nie mozna bylo.
Bardziej zabio i stowiczo,
Bardziej mréwczo i nasiennie.

— Ten zachwyt zyciem opisany przez Szymborska dal mi impuls -
wyjasnia Kozera. Z zachwytu nad nowym zyciem, nieprzerwanym
cyklem odradzania si¢ natury, z inspiracji tworczoscia poetki noblistki
powstaje dzielo szarada, list mitosny do $wiata. BM
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EWA CIEPLINSKA/ANDRZEJCIEPLINSKI.COM

MUZYKA NA KLARNET

Wole nizsze tony 1 clieplejszag barwe

— Kazda fraza musi mie¢ ksztalt, kazde zdanie muzyczne dokads$ dazy

i gdzie$ znajduje rozwiazanie. Tego nauczylem si¢ od moich mistrzow —

moéwi klarnecista Andrzej Cieplinski,

wykladowca Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie.

1.

Zadebiutuje na Wielkanocnym Festiwalu, grajac partie klarnetows
w Sekstecie Krzysztofa Pendereckiego. — Zawsze chcialem tu
wystapic, ciesze sie, ze to sie ziSci — méwi Andrzej Ciepliniski.
Ukonczyt Akademie Muzyczna im. Karola Szymanowskiego

w Katowicach, gdzie ksztalcil si¢ pod kierunkiem Arkadiusza
Adamskiego i otrzymal medal Primus Inter Pares. Studiowat tez

u Francois Bendy w Hochschule fiir Musik w Bazylei. Obecnie
sam uczy gry na klarnecie w Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina w Warszawie. Oprocz tego intensywnie rozwija
dzialalnos¢ koncertowa. Pod koniec ubiegtego roku ukazata sie
wydana przez DUX plyta zatytulowana IRRBERGE, kt6rg nagrat

z pianistg Tymoteuszem Biesem. Plyte otwiera Preludium na
klarnet solo Krzysztofa Pendereckiego, a konicza ja Trzy miniatury
na klarnet i fortepian, mlodzieniczy utwér Pendereckiego z roku
1956. Pomiedzy utworami stynnego polskiego kompozytora,
ktore tworza klamre programowa, znajduja sie sonaty

Claude’a Debussy’ego, Francisa Poulenca i Mieczystawa Weinberga.

Sam opracowat klarnetowa transkrypcje Sonaty skrzypcowej
Debussy’ego.

2.
Cieplinski nie ukrywa, ze Krzysztof Penderecki to kompozytor

szczegolnie mu bliski.

— Smier¢ profesora w marcu 2020 roku bardzo mnie dotkneta, czulem
sie jego wychowankiem — przyznaje. Brat udzial w Letniej Akademii
Muzyki w Lustawicach, gdzie pracowal pod kierunkiem muzykéw

z Filharmonii Berlinskiej. Zaproszenie do Lustawic zawdzigczal

temu, Ze profesor wypatrzyt go kiedys na Konkursie Muzyki
Wspélczesnej w Radziejowicach (,powiedzial, zeby tego klarneciste
wzig¢”). W 2015 roku Ciepliniski wzial udzial w pierwszej trasie
koncertowej Orkiestry Santander i gral wtedy pod batuta Krzysztofa
Pendereckiego.

— Gdy wiec profesor odszedt, chcialem co$ dla niego zorganizowac.
Dzieki pomocy Adama Balasa, dyrektora Europejskiego Centrum
Muzyki Krzysztofa Pendereckiego w Lustawicach, udalo mi sie zebra¢
bardzo dobry zesp6l w sktadzie Janusz Wawrowski, Katarzyna Budnik,
Marcin Zdunik, Tomasz Birtkowski i Szymon Nehring. Zagralismy
wtedy w Luslawicach Sekstet, Kwartet na trio smyczkowe i klarnet,

a solo wykonalem Preludium. Ta muzyka zabrzmiala tam pierwszy raz
po $mierci profesora — wspomina Andrzej Cieplinski, ktéry w swoim
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repertuarze ma réwniez Koncert na klarnet i orkiestre (pierwotnie,
w 1983 roku napisany na altéwke i orkiestre) Pendereckiego.

W dorobku kompozytora istnieje jeszcze drugi koncert w wersji

na klarnet — Koncert fletowy z 1992 roku, ale Andrzej Cieplinski
preferuje transkrypcje Koncertu altowkowego. — Blizej mi do altowki
i wiolonczeli, nizszych tonéw i cieplejszej barwy — ttumaczy.

3.

‘Wnuk Juliusza Pietrachowicza, puzonisty Filharmonii Narodowej,
muzyke ma we krwi. Jest zachwycony barwa klarnetu, na ktérym

gra od siddmego roku zycia. Cieszy go tez réznorodnoé¢ repertuaru
na ten instrument, chociaz chcialby go jeszcze rozbudowag, stad
mysl o transkrypcji ktérego$ z koncertéw skrzypcowych Krzysztofa
Pendereckiego. — Mam misje, aby klarnet jako instrument solowy
czesciej goscil w krajowych filharmoniach. Lubie graé, wiec bede do
tego dazyt — obiecuje.

W styczniu tego roku gral Mozarta w Filharmonii Szczecinskiej.
Zaskoczyt stuchaczy, poniewaz zamiast wykona¢ tak bardzo lubiany
Koncert klarnetowy A-dur KV 622 na zwyczajowym klarnecie

w stroju A, zagral utwér na klarnecie basetowym. Na taki wlasnie
instrument napisat swéj koncert Mozart z my$la o znakomitym
wiedenskim klarneciécie Antonie Stadlerze (dla tego muzyka Mozart
napisal tez piekny Kwintet A-dur na smyczki i klarnet). Stadler grat

na wyjatkowym instrumencie, kt6ry nie dotrwat do naszych czaséw,
zachowaly sie jednak rysunki — okazuje sie, ze byt to instrument
nieco dhuzszy, lekko zakrecony u korica i posiadat wiecej klap,

dzieki czemu mozna byto wydobywa¢ na nim nizsze dzwieki, do ,,¢”
malego wlacznie. Zaczely wiec powstawa¢ wspolczesne egzemplarze
tego instrumentu zrekonstruowane na podstawie zachowanej
dokumentacji. Na klarnecie basetowym gra Eric Hoeprich, klarnecista
Orkiestry XVIII Wieku. Andrzej Ciepliniski jest od pewnego czasu
whadcicielem takiego instrumentu i chcial jego dZwiek zaprezentowa¢
polskiej publicznosci: — To jest catkowicie inny $§wiat brzmienia;
trudne pasaze, zawsze lamane w wykonaniach na klarnet A,

tutaj brzmia naturalnie i wspaniale, a sam koncert nabiera zupelnie
innej glebi — zachwyca sig artysta.

4

W 1778 roku mlody Mozart napisal do ojca list, w ktorym podziwial
utwory sceniczne Georga Antona Bendy, ktéry komponowal dzieta

Apollon Musagete Quartet

operowe dla dwojga wykonawcédw — Mozart stuchat Ariadny na Naxos
i Medei. Benda, starszy o ponad 30 lat od Wolfganga Amadeusza,

byl zniemczonym Czechem, kapelmistrzem dworskim w Gocie.

W péiniejszych latach probowal szczescia w Hamburgu, Wiedniu

i Paryzu, wrécit jednak do Gothy, gdzie zmart w 1795 roku, kilka lat
po Mozarcie. Georg Anton miat réwnie utalentowanego brata Franza
Bende, kompozytora i skrzypka, ktory przez ponad 50 lat pozostawal
na sluzbie Fryderyka Wielkiego na jego krélewskim dworze w Berlinie,
gdzie zdarzalo mu si¢ akompaniowaé wladcy rozmitowanemu

w grze na flecie.

Andrzej Ciepliniski wspomina o rodzinie Bendéw, poniewaz przez
cztery lata uczyl si¢ w Bazylei u znakomitego klarnecisty Frangois
Bendy, potomka obu XVIII-wiecznych kompozytoréw, ktéry wyklada
w tamtejszej Hochschule fiir Musik. Ciepliriski ukoriczyl tam drugie
studia magisterskie.

— To jest pierwszy taki profesor, ktory osiagat cel, thumaczac mi
muzyke. Pokazywal mi na fortepianie wszystkie harmonie i mawial:
»M0j drogi Andrzeju, masz dwie opcje. Ten akord rozwigzuje sie tak,
a ten tak, mozesz wiec narracje poprowadzi¢ na dwa sposoby’.
Ciepliriski méwi, ze przez te cztery lata wspolnej pracy Benda

nauczyt go myslenia harmonicznego. — To byl wspanialy wstep do
kameralistyki, do zrozumienia warto$ci estetycznej, jaka niesie ze soba
harmonia w utworach kameralnych. Uczyl mnie tez, ze kazda fraza
musi mie¢ ksztalt, do czegos dazy¢, gdzies sie rozwiazal. I chociaz

nie pracowaliémy nad konkretnymi zagadnieniami technicznymi,
mialem poczucie, ze rozwijam sie takze pod wzgledem warsztatowym
— opowiada Andrzej Ciepliriski, ktéry teraz ten sam sposéb myslenia
stara sie zaszczepi¢ studentom Uniwersytetu Chopina.

Anna S. Debowska

Sroda, 29 marca, Filharmonia Narodowa: Apollon Musagéte

Quartet (Pawel Zalejski — skrzypce, Bartosz Zachlod — skrzypce, Piotr
Szumiel - altéwka, Piotr Skweres — wiolonczela), Andrzej Ciepliriski —
klarnet, Manuel Escauriaza Martinez-Pefiuela — waltornia, Leticia
Moreno — skrzypce, Sarah McElravy — altéwka, Claudio Bohdérquez —
wiolonczela, Eukasz Krupiriski — fortepian

W programie: Krzysztof Penderecki, III Kwartet smyczkowy ,Kartki

z nienapisanego dziennika”, IV Kwartet smyczkowy, Sekstet na klarnet,
r6g, trio smyczkowe i fortepian

ARCHIWUM STOWARZYSZENIA IM. LUDWIGA VAN BEETHOVENA
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Tymoteusz Bies — od Chopina

1 Szymanowskiego, przez Bacha,
po kameralistyke
- Nie mam problemu z tgczeniem
sprzecznych zjawisk —

z pianista Tymoteuszem Biesem rozmawia Agnieszka Nowok-Zych.

Agnieszka Nowok-Zych: Jestem pewnie
juz setng osoba, ktéra przeprowadza

z tobg wywiad na fali popularnosci
filmu Chleb i s6l Damiana Kocura.
Dziennikarze w gruncie rzeczy zadaja
podobne pytania... Nie jeste$ juz tym
zmeczony?

Tymoteusz Bies: — Szczerze? Troche
jestem. Zawsze wydawalo mi sie, ze taka
ypseudocelebrycka” robota jest bardzo
przyjemna i fatwa, tymczasem okazuje sie,
ze jest zupelnie odwrotnie. Konfrontowanie
opinii jest bardzo budujace i poszerza
horyzonty, jednak tak duza ilo$¢ rozmoéw
nie zawsze odbywa sie z korzyscia dla
samego spotkania. Udzielanie wywiadow
jest ciekawym doswiadczeniem, ale
szczerze mowiac, obciaza glowe bardziej
niz koncentracja przed koncertem i w
jego trakcie. Podczas recitalu cel jest jasny,
nastepuje akcja i rozprezenie, tymczasem
od dwoch miesiecy od swojego mézgu
wymagam nieustannej aktywnosci.

Zlapales si¢ na tym, Ze na te same
pytania udzielasz innych odpowiedzi?

— Wia¢nie nie! Zawsze mowie to samo,
juz troche czuje sig, jakbym ktamal. Tak
naprawde z kazdym kolejnym wywiadem
okazuje sig, ze jestem coraz bardziej
ugruntowany w tym, co powiedziatem
wczesniej.

Jakiego pytania w kontekscie filmu
jeszcze nikt ci nie zadal, a uwazasz, ze
warto byloby na nie odpowiedzie¢?

— Rzadko rozwijanym watkiem, a z kolei dla
mnie bardzo ciekawym, jest przygotowanie
do roli w zakresie gry na fortepianie.

W pewnym sensie to rozumiem, bo to

bardziej kwestia branzowa, wiec moze malo
interesujaca dla statystycznego odbiorcy
kina.

Swietnie, opowiedz o tym.

— Poza jedna sceng wszystkie ukazuja
¢wiczenia, improwizacje, improwizowang
lekcje — sytuacje, gdy gra jest bardziej
codzienna, a nie performatywna. Najwiecej
uwagi pos$wiecitem temu, by zaprezentowa¢
gre w sposc’)b sugestywny i czytelny,

a jednocze$nie jak najbardziej realistyczny
dla widza. Gdyby$my przedstawili
przygotowanie pianisty w formie jeden

do jednego, obawiam sig, ze odbiorca
moglby by¢ zdezorientowany. W scenie, gdy
wystepuje przed publiczno$cig, musialem
sie na przyktad nieco pohamowa, tak

samo, jak nie mogtem gra¢ koncertowo na
pianinie w bloku, bo wiatoby to falszem.
Musieliémy pozwoli¢ sobie na duza doze
niedoskonatoci, réwniez w zakresie nagrania
— mieliémy zaledwie trzy mikroporty. Wazne
byto zakorzenienie muzyki klasycznej

w codziennosci i to bylo dla mnie duzym, ale
ekscytujacym wyzwaniem.

W filmie wykonujecie z twoim bratem
Jackiem Biesem muzyke Fryderyka
Chopina i Karola Szymanowskiego.
Czym byl podyktowany wasz wybor?

— Zaczynajac od Szymanowskiego — to byt
akurat czysty przypadek. Scena, w ktorej
pojawia si¢ Szeherezada z Masek, nie byta
zawarta w scenariuszu. Mam ten utwor

w repertuarze od pieciu lat, z kolei Jacek
przygotowywat go na egzamin, dlatego
zrobilem mu improwizowang lekcje.

W pewnym momencie zaczeli$my gra¢
Szeherezadg na dwie rece, co zauwazyt
Damian Kocur. Na bazie obserwacji na

planie postanowil zrobi¢ z tego scene.
Doborowi utworéw poswiecilismy

zreszta najwiecej czasu. Wiadomo bylo, ze
muzyki musi by¢ duzo, bo wiaze si¢ ona
nierozerwalnie z historig i charakterem
bohatera, a do tego stanowi rodzaj kontrastu
wobec miejsca akcji i srodowiska, w ktérym
sie porusza. Chopin jest bardzo uniwersalny:
polski odbiorca i polski wykonawca od razu
Chopina rozumie w sposéb pod$wiadomy
iintuicyjny. Nie wiem, czy inna muzyka, na
przyklad Franza Schuberta, cho¢ doskonala,
budzilaby taki sam rezonans. Pianista
klasyczny w Polsce od razu kojarzy sie

z Chopinem, co pozwolito nam stworzy¢
wiarygodny portret bohatera. Damian
bardzo chcial wykorzystaé Balladg g-moll
op. 23, ale oponowatem, bo za bardzo
kojarzy si¢ z Pianistq Romana Polariskiego.
W Chilebie i soli takim dzielem-mottem stat
sie Nokturn c-moll op. 48 nr 1, ktéry pieknie
wplotl sie w narracje dzieki anegdocie o Ivo
Pogoreliciu.

Gdy moéwiles o muzyce
Szymanowskiego, przypomnial
mi sie nasz ostatni wywiad
podczas I Miedzynarodowego
Konkursu Muzycznego im. Karola
Szymanowskiego. Byles wtedy

w czerwonym dresie...

— Boze drogi... [$miech]

Czy zdarzylo ci si¢ kiedys uslysze¢,
ze wykladowcy akademickiemu nie
wypada prezentowac si¢ w dresach
i zajmowac hip-hopem?

— Widze to tak: stanowisko akademickie
wymaga pewnej reprezentacji intelektualnej.
To dla mnie wielka nobilitacja, Ze moge

by¢ w gronie pedagogdw katowickiej
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Tymoteusz Bies w filmie Damiana Kocura Chleb i sél, 2022

Akademii Muzycznej. Caly czas rozwijam
sie w réznych zakresach, by reprezentowa¢
wysoki poziom. Staram sie by¢ maksymalnie
profesjonalny, pracowa¢ ze studentami
najlepiej, jak umiem, ale nie czuje presji,
by swoja ,akademicko$¢” przekladaé na
inne aspekty zycia, bo to po prostu moja
praca i tyle. Nie spotkalem sie z zadnymi
negatywnymi komentarzami poza jakimi$
uszczypliwosciami czy tez zartami, kiedy
przyjde do pracy w tym dresie...

W jednym z wywiadéw powiedziales,

ze nie widzisz wspolnych cech miedzy
klasyka a hip-hopem, ale pociagaja

cie antytezy. Dlaczego zatem hip-

-hop, skoro mozna znalezé wiele
gatunkow stojacych w antytezie do
muzyki powaznej? Czy ta fascynacja
pochodzi jeszcze z czasow i Srodowiska,
w ktérych wzrastales?

— Faktycznie, pociagaja mnie antytezy, ale to
nie jest tak, ze zajmuje sie muzyka klasyczna

i w wyniku wewnetrznego imperatywu
poszukuje dla réwnowagi czego$ zupelnie
odmiennego. Nie mam problemu

z faczeniem sprzecznych zjawisk. Wybor
hip-hopu byl intuicyjny. Od dziecka stucham
bardzo wielu gatunkéw. Wychowatem sie na
muzyce zespoléw Pink Floyd, The Doors czy
Paktofonika. Gdy jako nastolatek zaczatem
stucha¢ muzyki w spos6b $wiadomy,
hip-hop w Polsce dopiero kietkowat,

nie byl mainstreamowy jak dzis. To, co

w hip-hopie pociaga mnie najbardziej, to
jakis rodzaj prawdy, ktéra jest absolutnie
wyeksponowana, wrecz naga. W oldskulowej
formie rapowej wiarygodnos¢ byta
najistotniejszym punktem zaczepienia.
Warto$cig utworu bylo to, czy raper jest

true. Muzyka klasyczna positkuje sie
skomplikowanymi figurami, wysublimowang
estetyka i wyrafinowanymi zabiegami
formalnymi - by ja pozna¢, musisz dokona¢
pewnej dekonstrukgji. To ekscytujaca praca
intelektualno-emocjonalna, ale w hip-

-hopie doskonaly jest ten brak upiekszania,

naddatkéw, dodatkowych tropéw. Wszystko
lezy na stole, a taka sytuacja artystyczna
bardzo mnie interesuje.

Zaczelismy od filmu, przeszli$my do
muzyKki, ale tak naprawde w kazdej

z tych materii wchodzi si¢ w role. Czy
jako koncertujacy pianista na scenie
czujesz si¢ rowniez aktorem?

— Jak najbardziej. To sa bardzo pokrewne
dziedziny, zwlaszcza w zakresie
przygotowania do roli, gdy poznajesz
charakter bohatera. W muzyce poznaje
charakterologie utworu: kompozytora, dang
estetyke, stylistyke dziefa. To tak naprawde
wejscie w ,cudze buty”, a jednoczeénie

w efekcie koricowym — préba powiedzenia
czego$ bardzo osobistego. W aktorstwie
jest dokladnie tak samo. Sama sytuacja
koncertowa jest réwniez jaka$ umowa
miedzy wykonawcg a odbiorca; sala
koncertowa ze swoim anturazem to tez
rodzaj teatru. Pomijam takie oczywiste
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poréwnania, ze nie zawsze gram utwory,
ktore lubie, i musze troche poudawad, ze mi
sie podobaja... [$miech]

Do wielu utworéw masz jednak
bardzo emocjonalny stosunek.

W ostatnim czasie szczeg6lne miejsce
w twoim repertuarze zajmujq Wariacje
Goldbergowskie Johanna Sebastiana
Bacha. Gdy spotkali$smy sie w NOSPR
przed twoim recitalem mistrzowskim,
byle$ naprawde poruszony.

- Do tej pory to byt chyba méj najwazniejszy
recital. To jest najbardziej niesamowite
dzielo, z jakim mialem do tej pory do
czynienia. Sam proces uczenia si¢ Wariacji
byt niezwykle dlugi, nieporéwnywalnie
dluzszy niz w wypadku jakiegokolwiek
innego utworu w mojej dotychczasowej
karierze. Zawsze bardzo szybko uczylem

sie nowych utworéw, ale Wariacje

wymagaja bardzo duzego wkiadu pracy
intelektualnej i kondycyjnej. Zaczalem nad
nimi pracowa¢ w momencie mojego chyba
najpowazniejszego kryzysu artystycznego —
byty one czyms$ w rodzaju terapii. Pomagaly
wyciszy¢ myéli, wygasi¢ pewne negatywne
zjawiska. Przez rok gralem wlasciwie

tylko Bacha, odwolalem wszystkie recitale
chopinowskie... Wariacje zagralem na
dyplomie licencjackim, ale wtedy jeszcze bez
powtorek, a przeciez ich réznicowanie ma
duzy wplyw na budowanie formy. W 2018
roku nagrywalem Wariacje w Sacile, ale
mialem wéweczas blisko 40 stopni goraczki -
jak sie domys¢lasz, material nie nadawat sie do
wydania... Dwa tygodnie temu zakorniczylem
jednak ich nagranie dla firmy DUX, ktore
realizowalem w katowickim NOSPR. Plyta
powinna ukazac¢ sie¢ jesienig. Termin recitalu
mistrzowskiego, na ktérym wykonalem
Wariacje, tez byt zreszty czterokrotnie

przektadany...
Warto bylo czeka¢ - sala byla pelna.

— Chyba nigdy nie czutem sie tak dziwnie po
calym koncercie. Ten utwor zawsze wzbudza
we mnie tyle sprzecznych emocji, szalenie
trudno mi si¢ po nim pozbieraé. Porazato
mnie to, Ze nie wiedzialem kompletnie, jak
nad tym utworem pracowa¢, bo jego retoryka
jest niewiarygodnie zespolona z tym, co
czuje. Traktuje go niezwykle osobiscie.

Bez watpienia Wariacje stanowia wazny
element nie tylko mojej historii artystycznej,
ale tez — a moze przede wszystkim —
prywatnej. Zreszta to chyba slycha¢. Gratem
w Filharmonii Narodowej recital z muzyka

polska, nazajutrz w jednej z recenzji nie

byto ani stowa o samym koncercie, napisano
natomiast o bisie, a zagralem... arie i pierwsza
wariacje z Goldbergowskich.

Przez udzial - lub rezygnacje z udziatu -
w konkursach imienia Szymanowskiego
i Chopina jeste$ kojarzony przede
wszystkim z interpretacja ich
tworczosci. Czy na etapie, na ktéorym
jestes obecnie, ci kompozytorzy

dalej s3 ci bliscy czy jednak czujesz
potrzebe zglebiania innych muzycznych
wymiarow?

— Z Szymanowskim historia jest prosta.
W czasie edukacji gratem niewiele

jego utwordw, natomiast w czasie
przygotowan do konkursu odkrytem
Maski i mazurki... To byl potezny

strzal, w glowie otworzyly mi si¢ nowe
przestrzenie. Zakochalem sie w tej
muzyce i tak zostalo do dzisiaj. Jezyk
muzyczny Szymanowskiego jest dla mnie
z jednej strony wymagajacy intelektualnie
i bardzo abstrakcyjny, a z drugiej
ekstremalnie naturalny w tym sensie,

ze nie musze dlugo zastanawiac sie, jak
powinienem gra¢ — wykonywanie tej
muzyki przychodzi mi z duza latwoscia.
Z Chopinem jest inaczej. Decyzje

o wycofaniu si¢ z konkursu podjatem
absolutnie $wiadomie z dwdch powodéw.
Mialem wéwczas bardzo duzo projektéw,

w tym ciekawe prawykonania i plan filmowy.
Stanalem przed wyborem: rzuci¢ wszystko

i zaja¢ sie tylko Chopinem albo rzuci¢
Chopina i zaja¢ si¢ wszystkim innym.

To drugie wyjscie wydalo mi sie ciekawsze.
Poza tym méj zwiazek z ta muzyka jest
trudny. Bardzo ja lubie, ale na poziomie
osobistym. Granie Chopina w Polsce, co
mowi zreszta wiele 0sb, obarczone jest
wielkim ryzykiem: powstalo tyle literatury
na ten temat, istniejg ugruntowane tradycje
wykonawcze. Bardzo trudno mi sie mierzy¢
z tym na poziomie pewnego dopasowania

i odpowiedzialno$ci. Chopin toksycznie
wniknal w naszg tozsamo$¢, wiec trudno
»$wiezo” spojrze¢ na jego muzyke, a dla mnie
»$wiezo$¢” w muzyce jest czyms$ absolutnie
nadrzednym. Nie potrafie zaprezentowac jej
w taki sposob, wiec staram sie tego nie robi,
majac $wiadomos¢, ze nie daje publicznosci
siebie w stu procentach.

Swieze spojrzenie na pewno
zaprezentujesz podczas Festiwalu
Beethovenowskiego, gdzie zagrasz
recital kameralny. Jak czujesz si¢ jako

kameralista i jak ,,styszysz” repertuar,
ktory wowczas wykonasz?

— Zawsze staralem sie duzo gra¢ kameralnie.
W dziecinistwie najczesciej w duecie
fortepianowym, ale to nie to samo, bo
najwazniejszy jest kontakt z innymi
instrumentami, ktére uwrazliwiaja na barwe.
Podczas Festiwalu Beethovenowskiego
zagram ze skrzypaczka Dalig Kuznecovaité.
Wspolpracujemy juz po raz trzeci. Program,
ktory zagramy, czesciowo wykonywalismy
juz w rocznice uchwalenia Konstytucji

3 maja na Kwirynale w Rzymie, z ta réznica,
ze zamiast I Sonaty Krzysztofa Pendereckiego
gralismy Da Camere Grazyny Bacewicz.
Bardzo ciekawym odkryciem byla dla mnie
woweczas muzyka litewskiego kompozytora
Faustasa Laténasa, ktéry zmart na covid

w pierwszym rzucie pandemii. Zajmowat sie
gléwnie sztuka performatywna, duzo dzialal
w teatrze, a rodzaj performance’u stanowit
wazny aspekt jego dzialalnosci tworczej.

Wracamy do aktorstwa?

— Troche tak. By¢ moze nie jest to muzyka,
ktora chcialbym gra¢ do korica zycia, ale
epizodycznie stanowi dla mnie bardzo
ozywczg przestrzen, w ktéra mozna sie
zaglebic i z niej zaczerpna¢. Uwazam, ze
program koncertu jest $wietnie zaplanowany,
utwory s3 wzgledem siebie znakomicie
wywazone energetycznie.

Chleb i s6l za toba, Wariacje za toba...
Co zatem przed toba?

— Na pewno odloze Wariacje, ale w okolicach
jesieni na pewno chcialbym do nich

wréci¢ w zwigzku z premiera wspomnianej
plyty. Z naj$wiezszych pomystow —

bardzo chciatbym nauczy¢ sie Koncertu
fortepianowego Witolda Lutostawskiego.
Uwielbiam jego muzyke, jest absolutnie
genialna, a ten koncert zyskal wérod
pianistow jaka$ dziwna zla stawe...

Czas go odczarowac?

— Trzeba spojrze¢ na niego $wiezym okiem...
To chyba moje najwigksze marzenie na
najblizszy czas. Szalenie chcialbym go zagrac.
BM

Tymoteusz Bies — pianista, kompozytor,
producent muzyczny i aktor, rocznik 1995. Urodzit

sie i mieszka w Mikolowie pod Katowicami.

Czwartek, 30 marca, Filharmonia Narodowa
w Warszawie
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Wilno 1 skarby architektury

700 lat temu erygowano litewska stolice. Miasto stynace z historii i urody jest do dzis inspiracja dla architektéw.

Andrzej Giza

O H
§]

Wykonany przez Gediminasa Jakabonisa pomnik Adama Mickiewicza w Wilnie, w tle kosciot sw. Anny i ko$ciél Bernardynéw

1. Historia Wilna jest $ci$le powigzana z burzliwymi dziejami
Wielkiego Ksiestwa Litewskiego. Pierwsze wzmianki o miescie
pochodza z korespondencji pomiedzy papiezem Janem XXII

a wielkim ksigciem Giedyminem z 1323 roku. XIV wiek w jego
dziejach naznaczony byl najazdami Krzyzakéw. Nastepnie, dzieki
ustanowieniu przez Jagietle Wilna stolica wojewddztwa wileriskiego,
w XV i XVI wieku o$rodek zaczat sie preznie rozwija¢, az do pozaru
w 1610 roku, ktory strawit czes¢ miasta. W 1655 roku Rosjanie
wymordowali kilkadziesiat tysiecy mieszkaricow Wilna, a blisko
dwiescie lat pdzniej calkowicie je zaanektowali. W latach 1922-1945
Wilno znajdowalo si¢ w granicach II Rzeczpospolitej, nastepnie
przylaczone zostato do ZSRR wraz z Litewska Socjalistyczna
Republikg Radziecka. W 1990 roku ostatecznie proklamowano
niepodlegly Republike Litewska.

2. Na szczego6lne miejsce w gronie sredniowiecznych zabytkéw
litewskiej stolicy zajmuje Ostra Brama. Jest to potudniowa czeé¢
zachowanych do naszych czaséw fragmentéw fortyfikacji miejskich
datowanych na poczatek XVI wieku. W jej kompleksie od strony

ul. Ostrobramskiej znajduje si¢ wzniesiona w pierwszej potowie XIX
wieku klasycystyczna kaplica z obrazem Matki Boskiej Milosierdzia.
Obraz, na ktéry nalozono zlocona szate, w stoneczne dni rozblyskuje

rozmaitymi barwami, o czym rozprawial w inwokacji do Pana
Tadeusza Adam Mickiewicz.

Na przefomie XV i XVI wieku wzniesiona zostata w Wilnie jedna

z najpiekniejszych europejskich $wiatyn — kosciot sw. Anny. Obiekt
utrzymany w stylu péznego gotyku gdaniskiego zostal ufundowany
przez Aleksandra Jagielloficzyka. Podczas wyprawy Napoleona
Bonapartego na Moskwe cesarza Francuzéw tak bardzo zachwycit czar
tej $wiatyni, ze rozwazal przeniesienie jej do Paryza.

W okresie renesansu w Wilnie powstaje szereg budowli o charakterze
publicznym. Ich budowniczymi byli architekci kierowani tu z Krakowa
przez dwor Jagiellonéw. W tym okresie miasto pieknieje i staje sie
kosmopolitycznym osrodkiem, w ktérym dzialajg europejscy artysci.
Wilno, slyngce z tolerancji religijnej, chetnie zamieszkiwane bylo
m.in. przez spoteczno$¢ zydowska, ktéra prowadzila w miescie jedna

z najbardziej uznanych szkoél talmudycznych.

Od 1579 roku w Wilnie dziatat tez ufundowany przez Stefana
Batorego Uniwersytet Wileriski, ktorego prestiz i ranga

w Rzeczpospolitej Obojga Narodéw poréwnywalna byta jedynie
z Uniwersytetem Jagielloriskim. Na przestrzeni wiekéw uczelnia
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Katedra wileriska

ta wyksztalcila polskich wieszczy Adama Mickiewicza i Juliusza
Stowackiego, nobliste Czestawa Milosza i wybitnych dziataczy
spolecznych.

3. W Europie Srodkowo-Wschodniej Wilno stanowi ceniony przez
historykéw sztuki osrodek sakralnej architektury barokowej. Na miano
najbardziej uznanego budowniczego tego okresu, zaliczanego do
tworcow tzw. szkoly wileniskiej, zastuguje Jan Krzysztof Glaubitz.
Tym, co wyrdzniato barokowe obiekty wilefiskich mistrzéw, byly
smukle i strzeliste wieze §wiatyn oraz fantazyjnie oprawiane framugi
drzwi i okien. Znakomitym przykladem takiej budowli jest kosciét

$w. Katarzyny.

Na miano najwazniejszego wileniskiego architekta epoki klasycyzmu
bezspornie zasluguje Wawrzyniec Gucewicz, autor przebudowy
katedry wileriskiej i polaczenia jej z wezesnobarokows kaplica $w.
Kazimierza, ktérej fundatorem byt Zygmunt ITI Waza. Wzorem jej
zalozenia byta kaplica Zygmuntowska na Wawelu. Nieopodal katedry
znajduje sie miejski rynek, a na jego plycie — wilenski ratusz. To
unikatowe miejsce do dzi$ zachowalo swéj éredniowieczny ksztalt, za$
fasada ratusza klasycystyczny kostium zawdziecza Gucewiczowi.

4. Wraz z gwattownym rozwojem prasy na poczatku XIX wieku wéréd
przedstawicieli inteligencji wilenskiej, przede wszystkim studentow,
rosta krytyka idealéw epoki o$wiecenia, a rodzily sie hasta walki

Gotycki ko$cidl $w. Anny

o nowy fad spoleczny i porzadek polityczny. W Wilnie w tajnych
towarzystwach rodzit sie polski romantyzm, ktérego ambasadorem
zostanie Adam Mickiewicz. Z miastem przez wiele lat zwiazany byt
Stanislaw Moniuszko, ktérego opera Halka miala tu premiere w 1848
roku. Miasto wielokrotnie odwiedzat Henryk Wieniawski. Pierwsza
szkota muzyczna powstata w Wilnie w 1867 roku.

Na poczatku XX wieku z miastem zwigzat sie Mikalojus Konstantinas
Ciurlionis uchodzacy za pomnikowa posta¢ kultury litewskiej.
Artysta, uznawany za narodowego wieszcza, byt nie tylko wybitnym
kompozytorem, ale takze $wiatowej klasy grafikiem i malarzem,
ktorego twoérczoé¢ zawieszona byla pomiedzy symbolizmem

a intuicjonizmem.

Szukajac w pieknym Wilnie atmosfery i ducha romantyzmu, wystarczy
przej$¢ sie stynna ulica Zamkowa, wéréd ktérej budynkéw odnalezé
mozna oryginalne redniowieczne fasady. Litewska stolica w 2009
roku piastowata honory Europejskiej Stolicy Kultury.

Wiecej o 700-leciu Wilna i wydarzeniach zaplanowanych w roku 2023
na 700vilnius.lt. BM

Dr Andrzej Giza - historyk i historyk sztuki, dyrektor Stowarzyszenia im.
Ludwiga van Beethovena, w latach 1997-2003 zwiazany z Biurem Krakéw 2000 —
Europejska Stolica Kultury.

Ratusz projektu Wawrzynica Gucewicza

Ostra Brama w Wilnie
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GALERIA STARMACH

SZTUKI PIEKNE

W sztuce tkwi sita,
ktora moze uszczeshwic
cztowieka..”.

Stulecie Jerzego Nowosielskiego

Laczyl sztuke figuratywna i abstrakcyjna, czerpiac przy tym inspiracje z malarstwa
ikon. Dzi$ to posta¢ pomnikowa w historii sztuki drugiej potowy XX wieku, $wiatowej

stawy malarz. W tym roku przypada setna rocznica urodzin Jerzego Nowosielskiego.

Andrzej Giza

1.

Jerzego Nowosielskiego (1923-2011) pamigtaé

nalezy jako twoérce zwigzanego z Krakowem, ktérego
zainteresowania artystyczne laczyly sie z filozofia i teologia.
Ochrzczony w kosciele greckokatolickim, wychowat sie

w rodzinie polsko-ukrainskiej. I cho¢ w domu wpajano

mu tradycje prawoslawne, postano go do meskiego
Gimnazjum Ojcéw Pijaréw. Ojciec artysty zaszczepit

w nim zainteresowanie muzyka, zabierajac go na koncerty
do filharmonii i opery. Ogromne wrazenie na cale zycie
wywarly na artyscie muzyczne oprawy liturgii w krakowskiej
cerkwi greckokatolickiej. ,To byla cerkiew unicka —
wspominatl — z tym, ze chodzili do niej réwniez prawostawni,
studenci ukrainscy z Wolynia, bardzo wyksztalceni
muzycznie, tak ze tam zawsze $piewaly znakomite zespoly
wokalne. Przychodzili takze Polacy, ktérzy chcieli sie po
prostu wyspiewac (... ), na przyklad $piewacy operowi.
Cata partytura byla rozpisana na glosy, brali je do reki

i $piewali. To byla znakomita placéwka muzyczna Krakowa.
(...) Zaden chér koscielny nie mégt z nimi konkurowaé.
Od razu wyczutem, ze jest to wielka sztuka. Wlasciwie to
wychowalem sie duchowo na tym chérze cerkiewnym”

2.

Miloé¢ do malarstwa wyksztalcil w mtodym Nowosielskim
przyjaciel ojca, architekt Wladyslaw Jachimowicz. Ten
zamordowany w obozie na Majdanku warszawski projektant

i mito$nik sztuki na kilka lat przed wojna rozbudzit w mtodym

mezczyZznie zainteresowanie malarstwem nowoczesnym.
yPamietam pewne popotudnie, gdy po jednej z rozméw

Jerzy Nowosielski, Portret podwéjny, 1956, olej, ptétno, 150 x 140 cm

z Jachimowiczem przeszedtem do drugiego pokoju i wtedy
nagle wszystkie moje uprzednie wrazenia wyniesione
z ogladania obrazéw van Gogha i Utrilla odzyty we mnie
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Jerzy Nowosielski, Wiolonczelista, 1959, olej, ptétno, 161 x 126 cm
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Jerzy Nowosielski, Martwa natura, 1958, olej, ptétno, 70 x 100 cm

w jaki$ jedyny, niepowtarzalny sposéb. Po prostu otworzyly
mi si¢ oczy na sztuke. To tak, jakbym nie uczac si¢, zaczat
nagle méwi¢ jakims nieznanym mi jezykiem. ( ...)
Zobaczylem obrazy i zapragnalem zosta¢ malarzem” -
wspominal artysta.

3.

W Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie studiowat

u prof. Eugeniusza Eibischa, czolowego polskiego kolorysty,
ktorego obrazy — dzigki szybkiemu naktadaniu farb na
plétno i zacieraniu pedzlem konturéw przedstawienia

- przypominaja magiczne, barwne mgly. Ale to nie

Eibisch w pierwszym okresie twérczosci malarza wywart

na nim najwieksze wrazenie, ale Tadeusz Brzozowski,
ktorego twoérczos¢ zaliczamy do nurtu abstrakcjonizmu
niegeometrycznego. Bedac asystentem Tadeusza Kantora,
Nowosielski miat staty kontakt z Brzozowskim, ktéry blisko
wspdlpracowal z tworca teatru Cricot 2. W 1948 roku na

I Wystawie Sztuki Nowoczesnej w Krakowie wystawil prace
w stylu abstrakcyjnym. Dwa lata pdZniej wraz zong Zofig
przeprowadzil sie do Eodzi, gdzie pracowal jako kierownik
artystyczny Pafistwowej Dyrekeji Teatrow Lalek. W Eodzi
staral sie wspieraé psychicznie i materialnie Wladystawa
Strzeminskiego, zwalczanego programowo przez
komunistyczne wtadze.

GALERIA STARMACH

Jerzy Nowosielski, Préba narzeczetistwa, 1963, olej, plétno, 80 x 60 cm
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(

Jerzy Nowosielski, Tajemnica narzeczonych, 1962, tempera, ptétno, 59,5 x 44,5 cm
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Jerzy Nowosielski, Monografia nieznajomej, 1971, olej, ptétno, 100 x 80 cm

4.

W okresie socrealizmu Nowosielski skierowat zainteresowania
tworcze w strone produkgji scenografii teatralnych oraz sztuki
sakralnej. W 1951 roku dostal propozycje wspétpracy przy
dekoracji cerkwi w Grodku, a nastepnie stworzyl pierwsza
samodzielng polichromie dla cerkwi w Ketrzynie, w ktorej
probostwo otrzymal uznany teolog prawostawny i poeta,

ks. Jerzy Klinger. To on rozbudzil w arty$cie zainteresowanie
filozofia i teologia.

W 1954 roku Muzeum Narodowe zakupilo jego pierwszy
obraz. Zorganizowana rok pdzniej pierwsza indywidualna
wystawa zaowocowata nastepnymi — Nowosielski
reprezentowal Polske na Biennale w Wenecji w 1956 roku
oraz trzy lata pdZniej na Biennale w Sao Paulo. Pokazy te
ustabilizowaly pozycje artysty na rynku sztuki.

Po 12 latach spedzonych w Lodzi Nowosielski wraz z zona
wrocil do Krakowa. Czas spedzony poza rodzinnym

miastem znalazt dokumentacje w cyklu prac Pejzaz todzki.

W Krakowie Nowosielski rozpoczat prace w Akademii

Sztuk Pigknych, z ktora zwigzal sie az do 1993 roku,
prowadzac autorska pracownie na Wydziale Malarstwa. Byt
uzalezniony od kontaktu z mtodymi adeptami sztuki, ktorzy
traktowali go jak mistrza i mentora. ,Od lat powtarzam
swoim studentom: »Ostatnim twoim zmartwieniem ma

by¢ lek o twoja indywidualno$¢. Jezeli Pan Bég zechce, to
bedziesz indywidualno$cia. A jak nie, to chociazby$ na glowie
stawal, bedziesz powielat innych«. Indywidualnos¢ to co$
niezaleznego od naszych intencji, co$ bardzo tajemniczego” —
mowil w wywiadzie.

5.
W Krakowie byl aktywnym cztonkiem Polskiej Akademii
Umiejetnosci i II Grupy Krakowskiej (wcze$niej takze Grupy
Miodych Plastykéw). Bardzo wazna czg$é jego zycia stanowit
czynny udzial w uroczystosciach krakowskiej cerkwi.

Poczawszy od 1990 roku, nawigzat staty wspotprace z galeria
Andrzeja i Teresy Starmachdw, ktérej efektem bylo zalozenie
w 1996 roku Fundacji Nowosielskich wspierajacej rozwdj
szeroko rozumianej sztuki wspétczesnej. W 70. urodziny
artysta wyznal na tamach ,Tygodnika Powszechnego™: ,Czy
dzi$, z perspektywy 70 lat chciatbym co$ zmieni¢ w swojej
sztuce? Nic — bo tak, jak nie umialbym sobie wyobrazi¢ innego
wariantu mojego zycia, tak samo w sztuce — mysle, ze wszystko
byto jako$ potrzebne... Na pewno maluje dla paru oséb,
ktorym jest to potrzebne, i ktdrym przysparza to pozytywnych
przezy¢. W sztuce tkwi sila, ktora jest w stanie uszczesliwic
czlowieka, w jakis$ sposob go przemieni¢ — ale to dziata

bardzo cichutko, bardzo czastkowo, delikatnie. I tylko czasem
wybucha jakims$ ol$nieniem, uszczedliwieniem”

Galeria Starmach, bedaca jedna z najwazniejszych

polskich galerii sztuki, konsekwentnie i z rozmachem
upowszechnia dziedzictwo urodzonego przed stu laty Jerzego
Nowosielskiego.

Dr Andrzej Giza - historyk i historyk sztuki, dyrektor Stowarzyszenia
im. Ludwiga van Beethovena, kurator galerii plakatéw Wielkanocnego

Festiwalu Ludwiga van Beethovena.
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Erik Satie

NIEZNANE OPERY

[nspirujgcy Sok

Socrate Erika Satiego jest
eksperymentem, a Alexandre
bis Bohuslava Martinu to dzieto
surrealistyczne. Oba tytuly sa
czyms$ absolutnie odrebnym
od wszystkiego, co powstato

w historii opery. Eukasz
Borowicz zaprasza na kolejng
odslone festiwalowego cyklu

nieznanych oper.

Anna S. Debowska: Co, oprocz
francuskiego libretta, laczy ze soba
te dwie jednoaktowe opery?

Lukasz Borowicz: — Te dwa dzieta
zestawiamy ze soba na zasadzie kontrastu.
W poprzednich latach, prezentujac
jednoaktowe opery — JeZdZcow ku morzu
Ralpha Vaughana Williamsa i Oberze

pod dzikiem Gustava Holsta, Sancta
Susanna Paula Hindemitha i Savitri
Holsta — stworzyliémy model dyptyku,
dziel powstalych w obrebie jednej

epoki, zréznicowanych pod wzgledem
dramaturgicznym, ktére jednak wzajemnie
sie dopelniaja. Ich wspdlna prezentacja

tworzy nowe konteksty, zaréwno dla
wykonawcdw w warstwie interpretacji, jak

i dla publicznosci w zakresie mozliwosci
wieloznacznego odczytania. Muzyka Erika
Satiego i Bohuslava Martint znana jest

w Polsce gléwnie z nagran, rzadko pojawia
sie w programach koncertéw. Po raz kolejny
operowy cykl Wielkanocnego Festiwalu
podejmuje wyzwanie usuniecia ,bialych
plam” z naszego repertuaru.

A cojerdzni?
- Whadciwie wszystko. Socrate Satiego to

traktat filozoficzny nazwany przez autora
ydramatem symfonicznym w trzech
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pechowy _Aleksander

Widok od strony Palais de Chaillot na tereny ekspozycyjne Wystawy Swiatowej w 1937 roku

czesciach na glos”. Teksty Platona
przedstawiajace sceny z zycia Sokratesa
staly sie dla Satiego inspiracja do ukazania
niuanséw, koloréw, réznych odcieni

barw jezyka francuskiego (Satie uzyt
tlumaczenia Victora Cousina). Socrate jest
eksperymentem - to jeden z pierwszych

w muzyce XX wieku utwordw, ktéry

z zatozenia byl statyczny, nie dynamiczny.
Muzyka towarzyszy stowu, wspiera je, ale
praktycznie go nie interpretuje, samoistnie
trwa wraz nim, pozostajac jednoczeénie

w dystansie. Deklamacyjny charakter dzieta
sytuuje je na granicy melodramu. Nie jest
to opera, nie jest to oratorium, jest to utwor
z pogranicza gatunkow.

Z kolei jednoaktowa opera Bohuslava
Martina Alexandre bis to znakomita, pelna
werwy komedia muzyczna, prezentujaca
rozwiniety w pelni styl charakterystyczny dla
Martinu z francuskiego okresu jego zycia.
Szybkos¢ akcji, sposob jej przedstawienia
(celne libretto André Wurmsera)

nasuwaja skojarzenia z commedia dell arte

w nowoczesnym wydaniu.

Satie skomponowatl Socrate dla
arystokratycznego salonu.

— Utwor zamoéwita ksiezna de Polignac
na potrzeby intelektualnej rozrywki jej
kobiecego salonu. Socrate jest dzielem

Q
O

Bohuslav Martint

skladajacym sie z monologéw oraz dialogéw,
ale sposob uzycia tessitury pozwala na
wykonanie Socrate przez jednego $piewaka.
W zalozeniu byt to glos zenski, cho¢ od
samego zarania po utwor siegali tez tenorzy.
Tak bedzie i tym razem — zaproszenie
Wielkanocnego Festiwalu przyjat znakomity
$piewak francuski Eric Huchet, stynacy

ze zdolno$ci aktorsko-interpretacyjnych.
Dzisiaj, kiedy gatunek minimal music $wieci
triumfy popularnosci, kiedy nawyklismy

do narracji statycznej, Socrate zapewne nie
bedzie szokowal, po prostu dotrze swoim
skromnym pieknem do publicznosci.
Najwazniejsza pozostanie warstwa tekstu
ijego interpretacji.
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Czy Socrate odzwierciedla upodobania
epoki? To czasy art nouveau, oddania
do uzytku Théatre des Champs-Elysées
w Paryzu, w ktorego architekturze

i polichromii jest mnéstwo odwolan
do antyku, zarazem pie¢c lat przed
powstaniem dziela Satiego odbyla

sie prapremiera Swieta wiosny Igora
Strawinskiego, utworu diametralnie
odmiennego.

— Utwory pisane na zaméwienie zazwyczaj
odpowiadaja upodobaniom epoki. W tym
wypadku mamy do czynienia z afirmacja
ekstrawagancji arystokratki, ale czyz nie jest
to jedno z jakze charakterystycznych oblicz
yszalonego” Paryza pierwszych dwdch dekad
XX wieku? Jesli chodzi o Strawinskiego

i wszystkich mtodych kompozytoréw wtedy
tworzacych, to Satie byt dla nich wyrocznia,
wieszczem. Jego wplyw na epoke wyraza sie
poprzez jego dziela, ale najbardziej poprzez
ich rezonans i recepcje. Co ciekawe, po
latach Socrate stal sie inspiracjq dla Johna
Cage’a, ktory stworzyt wlasng wersje dzieta —
na dwa fortepiany.

Socrate przedstawia trzy sceny z zycia
filozofa: pierwsza Portrait de Socrate (Portret
Sokratesa) z tekstem wzigtym z Uczty, druga
Les Bords de I'Illissus (Nad Ilussem) z tekstem
zaczerpnietym z Fajdrosa oraz trzecig Mort
de Socrate (Smier¢ Sokratesa) z tekstem

z Fedona.

Jesli chodzi o orkiestracje, to muzyka

Satiego kojarzy sie gléwnie z bogactwem

i przepychem Parady, wszyscy

znaja tez genialne instrumentacje
Gymnopédies autorstwa przyjaciela autora
Claude’a Debussy’ego. Tym razem Satie
szokuje brzmieniem transparentnym, niejako
ytowarzyszacym”. Pojedyncza obsada grupy
detej, harfa, smyczki — by¢ moze to wlasnie

Fragment dekoracji z fasady Théitre des Champs-Elysées

brzmienie zapoczatkowalo proces zmian
i powstanie muzycznego neoklasycyzmu.
Strawinski byl tym utworem zachwycony,
niedlugo pdzniej powstala Pulcinella.

Alexandre bis to dzielo surrealistyczne?

- Zdecydowanie tak, ale oczywiste jest

w nim réwniez nawigzanie do Cosi fan tutte
Mozarta. Temat wierno$ci wystawionej na
probe przedstawiony jest z przymruzeniem
oka i okazuje si¢ idealny dla ulotnego,
wirtuozowskiego i przekornego stylu
Martinu. Alexandre bis jest jednym ze
szczytowych osiagnie¢ neoklasycyzmu.
Jest to muzyka z gruntu kosmopolityczna,
brak w niej jakichkolwiek nawiazan do
szkoly czeskiej. Co wazne, opera zostata
skomponowana do tekstu francuskiego, jej
czeska wersja powstala pdzniej w zwigzku

z premiera w ojczyznie kompozytora. Utwor
nie zrobit scenicznej kariery, przeszkodzit
w tym wybuch wojny. Premiera odbyta sie
w 1964 roku, juz po $émierci kompozytora
pie¢ lat wezesdniej.

Czym muzycznie charakteryzuje si¢ ta
opera?

- To dzieto dialogowe, recytatywne. Martint
$mialo eksperymentuje z rytmika, czasami
stosuje zapis sugerujacy jej dowolnosé.
Fragmenty $piewane przeplatajq sie

z méwionymi. W jezyku muzycznym
dominuja elementy charakterystyczne

dla ,paryskiego” okresu twérczosci tego
kompozytora: synkopy, predylekcja do
zywego, rozedrganego szesnastkowym
pulsem brzmienia tutti, bogactwo
kontrapunktéw, nawigzania do rozszerzonej
tonalno$ci, bitonalosci, harmoniki jazzowe;j.
Centralna role w orkiestrze odgrywa
fortepian, ktory jest podpora wielkich tutti,
ale takze czesto przewodzi narracji we

fragmentach o charakterze kameralnym.
Tym bardziej ciesze sig, ze parti¢ fortepianu
wykona znakomity solista i kameralista
Michat Francuz, ktéry czesto wspolpracuje
z Filharmonia Poznaniska.

Stylistyka muzyki Satiego i Martint jest
bliska Orkiestrze Filharmonii Poznariskiej.
W przesztoéci wykonywalismy juz dzieta
Satiego (Parade oraz Gymnopédies), a takze
prezentowali$my symfonike Martint.

Cykl nieznanych oper istnieje na
festiwalu od kilkunastu lat, a nie
pojawilo sie¢ w nim jeszcze dzielo zadnej
kompozytorki. W ubieglym roku

przez angielskie festiwale muzyczne
przeszla opera Wreckers Ethel Smyth.
Anglicy przypomnieli sobie o istnieniu
wybitnej kompozytorki z przelomu
XIX i XX wieku. Smyth napisala tez
kilka jednoaktowek - moze warto si¢
im przyjrzeé?

— O Wreckers oczywiscie styszatem,

z ciekawoscia przyjrze sie jednoaktéwkom
Ethel Smyth. Obecnie zajmuje si¢ nagraniem
kompletu dziet symfonicznych Grazyny
Bacewicz, zaluje, ze nie mozemy w naszym
cyklu oper nieznanych wykonac jej Przygody
kréla Artura — nagratem to dzielo, pracujac
w Polskim Radiu, a wiec nie jest to juz opera
nieznana w Polsce. Temat jest jak najbardziej
otwarty, jestem pewien, ze jakies$ nieodkryte
dzielo kompozytorki juz na nas czeka. Przez
minione 15 lat udalo si¢ zaprezentowa¢
kilkana$cie nieznanych lub zapomnianych
tytuléw i wierzg, ze to dopiero poczatek
naszej festiwalowej misji. BM

Poniedzialek, 3 kwietnia, Filharmonia
Narodowa

58 BEETHOVEN MAGAZINE



oER Egy FANT

Restauracja Der Elefant powstata w 1990 roku przy placu

Bankowym 1, w samym sercu Warszawy. W zmodernizo-
wanych zabytkowych wnetrzach miesci si¢ przestronna,
wielopoziomowa restauracja, ktéra swoja atmosfera

przypomina Nowy Jork. Jej dziedziniec zaprojektowat
nie kto inny jak sam Allan Starski — scenograf nagrodzony Oscarem.
Kuchnia restauracji oparta jest na §wiezych, lokalnych sktadnikach,
inspiracjach z kulinarnych podrdzy jej twércOw oraz na najwyzszej
jakosci migsie.

Der Elefant kryje w sobie nie tylko bogaty Sktad Win czy pierwsze
w Polsce dziecigce studio kulinarne (Warsaw Cooking University), ale
takze Fishmarket — jedyna dzisiaj na mapie Warszawy w pelni rybna
restauracj¢. Obok stynnych krabéw z Alaski podaje si¢ tu §wieze ryby
i owoce morza z calego §wiata.

Wieczorami natomiast rozbrzmiewa zywy jazz (m.in. na sprowadzonym
na specjalne zamodwienie fortepianie Steinwaya) ku uciesze cenigcych
Swiatowa atmosfere Gosci.

Ogréd letni na dziedzificu placu Bankowego 1 to idealne rozwiazanie na
stoneczne dni — czas spedzony w gronie przyjaciél w wysublimowa-
nej scenerii przy pysznym jedzeniu i milej atmosferze to prawdziwa
uczta dla najbardziej wymagajacych Gosci.

Niepowtarzalny klimat, pigkne wnetrza, wyselekcjonowana muzyka
i pyszna kuchnia to najwazniejsze sktadowe tego magicznego miejsca.

er Elefant was founded in 1990 in the heart of Warsaw at
a historical, beautifully renovated Saski Hotel, Located
inside in a spacious, multi leveled restaurant which atmo-
sphere resembles lively New York vibe. The courtyard was
was designed by no other than Allan Starski — Oscar
winning stage designer.

Restaurant's dishes are based on fresh, local ingredients and finest quality
meats Der Elefant's cuisine is an mix of travel inspirations of its creators.
Der Elefant also hides a spacious Wine Repertory and Poland's first kids
culinary studio named Warsaw Cooking University. It is also home to
Fishmarket — unique fish and seafood restaurant, serving the best Alaskan
crabs, fresh fish and seafood from all over the world.

In the evenings, guests can enjoy live jazz recitals performed on a specially
imported Steinway piano.

Summers are especially pretty at the courtyard of Plac Bankowy 1. It is
an ideal venue to spend a sunny afternoon in the city — time spent with
friends, beatiful surroundings, delicious food and amazing atmosphere
is a true feast for the most demanding guests.

PLAC BANKOWY 1, WARSZAWA, TEL. +48 22 890 00 10

WARSZAWA@DERELEFANT.E:EIM n FACEBOOK.COM/DERELEFANTWARSZAWA WWW.DERELEFANT.COM
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Opera Wersalska 1 wynalazek baroku

Wersalska inscenizacja opery Platée Jeana-Philippe’a Rameau

Zwiedzajac patac w Wersalu (le chdteau

de Versailles), tatwo przeoczy¢ znajdujacy
sie wjednym z bocznych skrzydet teatr
operowy. Odrestaurowane 14 lat temu
wnetrza Opery Krolewskiej w Wersalu
('Opéra Royal de Versailles) naleza do
najciekawszych przyktadéw péznobarokowej
architektury teatralnej. Nie jest to jednak
cze$¢ muzeum, ale preznie dzialajaca
instytucja kultury, ktéra w zeszlym sezonie
zaszokowala publiczno$¢ campowa
produkejq Platée Jeana-Philippe’a Rameau
oraz zaprezentowala pierwsza wspolczesna
inscenizacje La finta pazza Francesca

Sacratiego. Opera Wersalska odwaznie
wprowadzila na rynek muzyczny tytuly
mniej znanych oper i dzi$ bezsprzecznie
nalezy do najwazniejszych instytucji
muzycznych w Europie. Jest to nie tylko
piekne miejsce o unikatowej akustyce,

ale tez dynamicznie dzialajaca instytucja
artystyczna, ktora co roku prezentuje na
scenie ponad sto przedstawien operowych
i koncertow.

Ujecie historyczne
Teatr operowy przy patacu krolewskim
w Wersalu rozpoczat dziatalno$¢ w 1770

roku. Mialo to by¢ centrum muzyki
francuskiej, jednak juz w 1789 roku, po
wybuchu rewolucji, zostalo zamkniete. Teatr
Gabriel, zwany tak czasem od nazwiska
architekta Jacques’a-Ange’a Gabriela,

w XIX wieku petnil rézne funkcje, od

sali bankietowej po miejsce zgromadzen
parlamentarnych; byl tez przebudowywany
i restaurowany. W czasie II wojny $wiatowej
budynek legt w gruzach. Zostal z nich
podniesiony w latach 50. XX wieku

przez architekta André Japy’ego, ktéry
zaprojektowal nowy teatr z zelazng kurtyna
i nowoczesng mechanikg sceniczng.
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Wspaniale przedstawienia eksportowane na inne sceny, 60 plyt w katalogu fonograficznym. Opera Krélewska
w Wersalu $wieci przykladem dla innych instytucji kultury we Francji i Europie.

Jacek Kornak

W XXI wieku teatr poddano kolejnej
przebudowie, w ktérej m.in. usunieto
zelazna kurtyne, aby nawiazad stylistycznie
do dawnej architektury. W 2009 roku

w odrestaurowanym teatrze dzialalno$¢
zainaugurowata Opera Krolewska

w Wersalu.

Nowa opera i jej mit zalozycielski
Obecna opera w Wersalu powotuje sie

na ponad 250 lat historii oraz wspaniale
tradycje repertuarowe i wykonawcze
zwigzane z nazwg Opery Krolewskiej. Doé¢
mioda instytucja kultury w krétkim czasie

stworzyla pociagajacy mit zatozycielski
siegajacy czas6w kréla Ludwika XV. Chociaz
obecnie wystroj teatru przypomina ten
oryginalny z korica XVIII wieku, jest

to oczywiscie nostalgiczna projekcja.
Fascynujace jednak, ze w ciagu niewiele
ponad dekady stworzono prezng instytucje
kultury, ktéra nie tylko konkuruje z innymi
europejskimi osrodkami muzycznymi, ale
czesto takze wyznacza trendy wykonawstwa
muzyki barokowe;j.

Opera Krélewska w Wersalu $wieci
przyktadem dla innych instytucji kultury.

Od samego poczatku jej dyrektorem jest
Laurent Brunner. To on stworzyt linie
programowa i zbudowat tozsamos¢ tej sceny,
ktora w ciggu kilkunastu lat istnienia stata sie
$wiatowym centrum wykonawstwa muzyki
barokowej. Prezentuje gléwnie dzieta z XVII
i XVIII wieku, cho¢ pojawiaja sie wyjatki

od tej reguly. Wystepuja tu najwazniejsi
interpretatorzy baroku, od Francuzéw
(William Christie, Hervé Niquet, Raphaél
Pichon, Jean-Christophe Spinosi), po
dyrygentow z calej Europy, takich jak Jordi
Savall, Leonardo Garcia Alarcén, sir John
Eliot Gardiner czy Véiclav Luks. Sposréd
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$piewakow, ktorzy regularnie sie tutaj
pojawiaja, wystarczy wspomnie¢ chocby
Cecilig Bartoli, Franca Fagiolego, a takze

Jakuba J6zefa Orlinskiego.

Jak to dziala

Od strony marketingu kulturalnego
instytucja ta jest absolutnym fenomenem.
Wazna jest spdjnos¢ repertuaru. Jego trzon
stanowig powstajace tutaj produkcje mato
znanych lub catkowicie zapomnianych
francuskich oper barokowych. Istotne jest,
ze Opera Krélewska wspolpracuje z wieloma
scenami we Francji: spektakle z Wersalu
trafiaja do innych teatréw popularyzujacych
malo znane tytuly. Warto przywota¢ kilka

z nich: w tym sezonie mozna tam zobaczy¢
Armide Jeana-Baptiste’a Lully’ego, opere-
-balet André Grétry’ego La caravane du Caire
czy Les Génies mademoiselle Duval, jednej

z nielicznych kompozytorek doby baroku.
Niezaleznie od tego na scenie pojawiajg sie

Whetrze Opery Krélewskiej w Wersalu

dziela Monteverdiego, Cavallego, a czasem
takze Mozarta.

Kilka lat temu zainaugurowano w Wersalu
festiwal wielkanocny, podczas ktérego
wykonywane s3 utwory zwigzane z Wielkim
Postem i $wietem Zmartwychwstania
Pariskiego. W tym roku w Operze, a takze

w Kaplicy Krolewskiej zabrzmia: Stabat Mater
Giovanniego Battisty Pergolesiego, Legons de
Ténébres Frangois Couperina i Marca-
-Antoine’a Charpentiera oraz Msza h-moll
Johanna Sebastiana Bacha. Przywotlanie
nazwisk dyrygentéw u$wiadamia nam,

ze mamy do czynienia z wydarzeniem na
najwyzszym poziomie — John Eliot Gardiner,
William Christie, Andrés Gabetta i Raphaél
Pichon. Czas pokaze, czy wydarzenie
zadomowi sie na stafe na festiwalowej mapie
Europy, ale juz teraz mozna powiedzie¢, ze
niewiele festiwali muzyki sakralnej moze
poszczyci¢ sie takimi wykonawcami.

60 plyt w cztery lata

Popularyzacja muzyki dawnej jest istotna
cze$cia misji Opery Krolewskiej w Wersalu.
Aby dotrze¢ do stuchaczy w réznych
krajach, powotano do zycia nowa marke
fonograficzna, ktéra prezentuje nagrania

z Wersalu. W ciagu zaledwie czterech lat
wydano pod jej szyldem ponad 60 plyt,

a Chéteau de Versailles Spectacles w 2022
roku zostala uznana przez ICMA za marke
fonograficzna roku. Wiele przedstawien
jest rébwniez transmitowanych przez
internet.

Jeszcze niedawno francuski barok byt bardzo
malo znany. Opera Krolewska w Wersalu jest
fenomenem, ktéry ozywil zainteresowanie
ta muzyka wérdd publicznosci, a takze
wirdd artystéw. Instytucja wniosta powiew
$wiezoéci w muzyczny establishment
iudowodnila, ze na tym rynku wciaz jest
miejsce na zmiany. BM
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