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PAWEL MAZUR

ZUZANNA GASIOROWSKA

OD WYDAWCY

Solidarni z Ukraina!

Zyjemy w czasie, w ktérym nie mozna pozostawaé obojetnym,

a sprzeciw wobec wojennej agresji powinien by¢ wyrazany

wszelkimi §rodkami i sposobami. Solidaryzujac sie z tragedia

narodu ukrairiskiego, organizatorzy Wielkanocnego Festiwalu
Ludwiga van Beethovena podjeli decyzje o wylaczeniu z programu
tegorocznej edycji utworéw kompozytoréw rosyjskich oraz rosyjskich
wykonawcéw. Otrzymalem wiele pytan dotyczacych powodéw,

dla ktérych zrezygnowalismy z utworéw XIX-wiecznych klasykow.
Na pytanie, czym zawinili rosyjscy muzycy, aby blokowac ich wystepy
na Zachodzie, odpowiadam pytaniem: czym zawinili obywatele
ukrainscy, aby ich zycie z dnia na dziert zmienia¢ w pieklo. Dzialania
majace na celu ograniczanie promocji kultury miedzynarodowych
agresor6w znamy w historii z wydarzen po 1918 roku oraz po

19485 roku. W kraju graniczacym z nasza ojczyzna trwa wojna.

Moéwimy ,nie” upowszechnianiu dziedzictwa kulturowego

kraju najezdzcy.

Dr Andrzej Giza
Dyrektor Stowarzyszenia im. Ludwiga van Beethovena

OD REDAKCJI

Czujemy te wojne przez skore

Polska stala sie krajem przyfrontowym, co budzi w nas wszystkich
zrozumiale obawy i lek. Nie ma w Polsce chyba nikogo, kto nie
$ledzilby codziennie wiesci z nieszcze$liwej Ukrainy, w ktérej Rosjanie
z rozkazu Putina urzadzili rzez. Sposéb postepowania rosyjskich
napastnikéw z ludnoscia cywilna jest wprost niewiarygodny w swoim
okrucienstwie i nie miesci sie w glowie ludziom zyjacym w XXI wieku
— mygleli$my, ze Europa ma juz okropnosci wojny za soba.

Gdy dowiedziatam sie o daleko idacych zmianach w programie

26. Wielkanocnego Festiwalu Ludwiga van Beethovena, a zwlaszcza

o usunieciu z jego programu dziet Aleksandra Skriabina, Igora
Strawiriskiego i Dymitra Szostakowicza, w pierwszej chwili uznatam,
ze jest to decyzja przesadna. Argumentdw przeciw niej nie brakowato.
Po tzw. kasetowym bombardowaniu Charkowa, informacjach, ze
Rosjanie uzyli broni termobarycznej, i wiadomosciach o zagladzie
Mariupola, dokumentnie stracitam ochote na stuchanie muzyki
rosyjskiej. To nie jest dobry czas na delektowanie sie tym repertuarem.
Na Zachodzie, owszem, Rosjan nadal graja — w pofowie marca
stuchatam w Filharmonii Paryskiej I Koncertu fortepianowego
Rachmaninowa w wykonaniu Yuji Wang. Z Polska jest inaczej, jestesmy
za blisko piekta, czujemy cierpienie Ukraincédw przez skore.

W ,Beethoven Magazine” zamiast sylwetki mistycznego wizjonera
Aleksandra Skriabina przedstawiamy portret Karola Szymanowskiego
- urodzonego w Ukrainie i przez cale Zycie tesknigcego za jej
przestrzenia i oddechem. Zamiast wywiadu z Jewa Gieworgian
oferujemy rozmowe ze znakomitym tenorem Karolem Kozlowskim,
ktorego ustyszymy w Don Giovannim Giuseppe Gazzanigi.

A na stuchanie Prokofiewa i Szostakowicza jeszcze przyjdzie czas.

Anna S. Debowska
Redaktor naczelna
,Beethoven Magazine”
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CO BYtO, CO BEDZIE

Elzbieta Penderecka

Yaroslav Shemet

Elzbieta Penderecka laureatka Nagrody
im. Bujwidowej

Elzbieta Penderecka, zalozycielka i prezeska
zarzadu Stowarzyszenia im. Ludwiga van
Beethovena, zdobyta Nagrode im. Kazimiery
Bujwidowej, ktdra przyznaje prezydent
miasta Krakowa. To nagroda dla wybitnych
krakowianek, ktére tworza innowacyjne
projekty, angazuja sie w zycie lokalnych
spolecznosci i s3 wzorem dla mlodego
pokolenia. Jej patronka jest dzialaczka
spoleczna i feministyczna Kazimiera
Bujwidowa (1867-1932), ktéra dbata

o rozpowszechnianie czytelnictwa wéréd
mtiodziezy w Krakowie. Wraz z mezem
Odonem Bujwidem angazowata sie

w odnowe zamku na Wawelu.

Elzbieta Penderecka od 1990 roku dziala na
rzecz rozwoju kultury. Zakladata pierwsza
prywatna agencje Heritage Promotion of
Music and Art, przyczynila sie do powstania
miejskiej orkiestry Sinfonietta Cracovia,

w latach 1996-2000 byta przewodniczaca
Rady Programowej Festiwalu Krakéw 2000 —
Europejskie Miasto Kultury. W marcu 1997
roku zorganizowata pierwszy Wielkanocny
Festiwal Ludwiga van Beethovena,

ktéry siedem lat pdzniej przeniosta do
Warszawy. Odznaczona m.in. Krzyzem
Oficerskim Orderu Odrodzenia Polski,
Zlotym Krzyzem za Zastugi dla Republiki
Austrii, medalem Samuela Simonsa
Sanforda przyznawanym przez Yale School
of Music, Krzyzem Zastugi na Wstedze
Orderu Zastugi Republiki Federalnej
Niemiec i Krzyzem Zakonu Maltanskiego.

Yaroslav Shemet na Wielkanocnym
Festiwalu

Amerykanska dyrygentke JoAnn Fallette,
ktora z powoddéw osobistych odwolata
wystepy w Polsce, zastapi na Wielkanocnym
Festiwalu Ludwiga van Beethovena

w Warszawie ukrainski mistrz batuty Yaroslav
Shemet. Od 2021 roku jest kierownikiem
artystycznym Orkiestry Symfonicznej
Filharmonii Slaskiej w Katowicach, wyktada
w Akademii Muzycznej w Poznaniu. Urodzil
sie w Merefie, ksztalcit sie w szkole talentow
przy konserwatorium charkowskim.

Po ataku Rosji na Ukraine 24 lutego tego
roku powiedzial: ,, Agresor, wchodzac do
mojego kraju, twierdzil, ze Ukraina nie ma
wlasnej kultury. Czas najwyzszy, zeby$my
jako artysci zaczeli przeciwko temu dziata¢”.

18 marca Shemet dyrygowat koncertem
solidarnosci z Ukraina, na ktérym
zabrzmialy wylacznie utwory kompozytoréw
ukrainiskich (Hubarenko, Stankowycz,
Latoszynski). Partig solowa wykonala
ukrainiska skrzypaczka Eva Rabchevska.

14 kwietnia na Wielkanocnym Festiwalu
Polska Orkiestra Sinfonia Iuventus pod batuta
Yaroslava Shemeta wykona dzieta Mieczystawa
Karlowicza, Antonina Dvotéka i Witalija
Hubarenki (obrazek symfoniczny Kupala).

Polskie dyrygentki z nagrodami

Anna Sulkowska-Migon i Joanna

Natalia Slusarczyk triumfowaly

w miedzynarodowym konkursie
dyrygenckim La Maestra, ktéry odbyt sie
na poczatku marca w Paryzu. Anna
Sutkowska-Migon zdobyla pierwsza
nagrode, a takze przyznana przez francuska
organizacje ds. promogji sztuki operowej
nagrode w wysoko$ci 2 tysiecy euro
(Prix Génération Opéra). Joanna Natalia
Slusarczyk otrzymala drugie miejsce i az
dwie nagrody specjalne: przyznana przez
komitet szeféw francuskich orkiestr i sal
koncertowych oraz wyrdznienie sieci
europejskich sal koncertowych (Prix
ECHO). Trzecia nagroda przypadta
Hiszpance Beatriz Ferndndez Aucejo.

Zwyciezczyni Anna Sutkowska-Migon ma
zaledwie 26 lat, pochodzi z Krakowa, jest
studentka II roku studiéw magisterskich
w Akademii Muzycznej w Krakowie

na dwoch kierunkach: dyrygentura
symfoniczna w klasie Eukasza Borowicza
i edukacja artystyczna w zakresie sztuki
muzycznej (specjalnoéé dyrygentura
chéralna) w klasie Lidii Matynian

i Andrzeja Korzeniowskiego. O 10 lat
starsza od niej Joanna Natalia Slusarczyk
jest dyrygentka rezydentka Narodowej
Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia
w Katowicach.

Polki pokonaly dwanascie rywalek ze Standw
Zjednoczonych, Rosji, Francji, Hiszpanii,
Niemiec, Czech, Grecji i Korei Poludniowej.
Wirdd siedmiorga specjalistow — czlonkéw
jury znalazlty sie m.in. Deborah Borda,
prezeska zarzadu New York Philharmonic
(przewodniczaca skladu sedziowskiego)

i stawna amerykariska dyrygentka Marin
Alsop. Pierwsza edycja konkursu La Maestra,
ktéremu patronuje Filharmonia Paryska,
odbyla sie dwa lata temu.
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CO BYLO, CO BEDZIE

Jerzy Fitelberg i jego kwartety

Rozpoczal sie w Polsce renesans twoérczosci
Jerzego Fitelberga (1903-1951), syna
dyrygenta Grzegorza Fitelberga. Wybor
nigdy niegranych w kraju kwartetow
smyczkowych tego kompozytora
zaprezentowal w Krakowie Pan Ton
Quartet (obecnie wystepuje w skladzie
Karolina Szymbara, Fabio Salmeri, Pawetl
Riess i Jakub Gajownik). Pierwsze trzy
kwartety zesp6t wykonal w ubiegtym roku
w Gmachu GIéwnym Muzeum Narodowego
w Krakowie, a dwa kolejne oraz Fantazje
,Ostatnie chwile Sowizdrzala” — w marcu
tego roku w Palacu Biskupa Erazma Ciolka

(oddzial MNK).

Fitelberg junior pozostaje w Polsce
kompozytorem nieznanym. Kraj opuscit
jeszcze przed II wojng $wiatowa, by studia
kompozytorskie rozpoczete w Warszawie
kontynuowa¢ w Berlinie. Od roku 1933

zyl w Paryzu, skad w 1940 roku wyjechat

do Nowego Jorku, gdzie mieszkal, tworzyt
izmart w roku 1951. Pan Ton Quartet szykuje
nagranie dwoch z szesciu kwartetéw w ramach
programu ministra kultury ,Muzyczny $lad”.

Aleksandra Kurzak w MET

Czolowa sopranistka $wiata konsekwentnie
wprowadza do swojego repertuaru partie

z oper Giacomo Pucciniego. Na wielu
réznych scenach $piewala juz Musette,
nastepnie Mimi w Cyganerii i Liu w Turandot,
aw pazdzierniku 2020 roku w Bayerische

Aleksandra Kurzak

Staatsoper w Monachium zadebiutowala
w tytulowej roli w Madame Butterfly, ktéra
nastepnie $piewala w Operze Narodowej
w Warszawie w inscenizacji Mariusza
Trelinskiego.

Pandemia przeszkodzita Aleksandrze Kurzak
w paryskim debiucie w roli Toski. Pierwszy
raz w zyciu t¢ wymarzong przez siebie

partie wykonata wigc w marcu tego roku

na deskach Metropolitan Opera w Nowym
Jorku w inscenizacji Davida McVicara i pod
dyrekeja Yannicka Nézet-Séguina.

W maju na tej samej scenie bedzie $piewata
Musette.

Odnaleziona Barbara Radziwilléowna

Dyrygentka Marta Kluczyriska dotarta do
uwazanej za zaginiong partytury opery
Henryka Jareckiego Barbara Radziwitléwna
(1893). Jarecki, uczen Stanistawa Moniuszki,
wiekszo$¢ zycia spedzit we Lwowie,

gdzie kierowal teatrem ufundowanym
przez hrabiego Skarbka. Dla tej sceny
skomponowat wiele dziet operowych

o tematyce polskiej. Zapomniane dzieto
zabrzmiafo 13 marca w Operze Narodowej
w wersji koncertowej, partie tytulowa
$piewata Izabela Matuta.

Dzien wczesniej w foyer dolnym teatru
dyrektor Waldemar Dabrowski odstonit
popiersie $§piewaczki Janiny Korolewicz-

-Waydowej, dyrektorki Opery Warszawskiej
wlatach 1917-19191 1934-1936.
Autorka rzezby jest Barbara Falender.

Skrzypce Paganiniego

Vadim Brodski grajacy na skrzypcach
Paganiniego jeden z koncertéw
skrzypcowych tego legendarnego wloskiego
wirtuoza — te koncerty odbyly sie w Operze
Narodowej w Warszawie i Filharmonii
Krakowskiej z inicjatywy Wtoskiego
Instytutu Kultury w Warszawie. Instrument
zbudowany w 1834 roku w Paryzu przez
Jeana-Baptiste’a Vuillaume’a przyjechat do
Polski z Genui, gdzie jest przechowywany
w zbiorach zespolu muzeéw Strada Nuova.

Karolina Sofulak w Krakowie

Wybitna rezyserka operowa miodego
pokolenia zaprezentowala 25 marca premiere
Turandot w Operze Krakowskiej. Artystka
potwierdzila tez swo6j udziat w ogloszonym
przez wojewddztwo matopolskie konkursie
na dyrektora sceny w Krakowie. Od 15 lat
kieruje nig tandem Bogustaw Nowak
(dyrektor naczelny) i dyrygent Tomasz
Tokarczyk (kierownik muzyczny).
Malopolska ogtosila konkurs w polowie
lutego w zwigzku z faktem, ze 31 sierpnia
wygasa kontrakt dyrektora Nowaka.

Francja w Polsce

W marcu odbyl sie w Warszawie Festiwal
Frankofonii. To coroczna okazja do
$wietowania w Polsce roznorodnosci
kulturowej obszaréw postugujacych sie
jezykiem francuskim obejmujaca pokazy
filmowe, spotkania literackie, spektakle

czy konkursy oratorskie. Wydarzenie
organizowane jest przez ambasady i instytuty
kulturalne panstw frankoforiskich, placowki
Alliance francaise oraz oérodki polsko-
-francuskie, a takze szkoly i instytucje kultury.

Waznym punktem programu byl Festiwal
Filméw Frankofonskich na platformie
Ninateka. W jego ramach zaprezentowano
siedem filméw: Adoracja, Dalida. Skazana
na mitos¢, De Gaulle w Irlandii, Mitos¢ mojego
brata, Jaskétki z Kabulu, Horyzont, Uderz

w beben i Mlody Ahmed.

Ambasada Francji z Polsce, Instytut
Francuski i France 22 sa partnerami
koncertu pianisty Jonathana Fournela

na Wielkanocnym Festiwalu 11 kwietnia.
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CO BYtO, CO BEDZIE

Piotr Pielaszek z medalem w Cremonie

W polozonej na pétnocy Wioch Cremonie,
ktéra w XVII i XVIII wieku obfitowata

w wybitnych budowniczych skrzypiec,
odbywa si¢ Miedzynarodowy Konkurs
Lutniczy im. Antonio Stradivariego.

W ubiegtym roku laureatem II nagrody

(I nie przyznano) zostal poznanski lutnik,
29-letni Piotr Pielaszek.

‘W maju ubiegtego roku na
Migdzynarodowym Konkursie Lutniczym
im. Henryka Wieniawskiego w Poznaniu
Pielaszek triumfowat bezprecedensowo —
zdobyt zloty i srebrny medal (za dwa rézne
instrumenty o nazwach Dali i Selva).

Solidarno$¢ Andrzeja Boreyki z Ukraina

Tuz po ataku Rosji na Ukraine polskie
instytucje muzyczne i polscy artysci
pospieszyli z wyrazami solidarnosci

z napadnietym sasiadem i potepienia
rosyjskiej agresji. Andrzej Boreyko
rozpoczal koncert 25 lutego w Mediolanie
wykonaniem hymnu narodowego Ukrainy,
wlaczyl go réwniez do programu koncertéw
w Filharmonii Narodowej w Warszawie,
ktorej jest dyrektorem artystycznym.

W o$wiadczeniu opublikowanym na stronie
internetowej instytucji napisat: ,Nie ma dla
mnie wigkszej warto$ci niz zycie cztowieka,
dlatego stanowczo potepiam kazda wojne,
w tym te wypowiedziang trzy dni temu przez

rzad Rosji przeciwko Ukrainie”.

Andrzej Boreyko

W péiniejszym liscie do stuchaczy
Boreyko, urodzony w Poznaniu

i wychowany w Leningradzie syn

Rosjanki i Polaka, dodat: ,Podejmujemy
szereg dzialan, takze charytatywnych,
powodowanych checia pozostania

w jednosci z ukrainskimi sasiadami.
Czujemy si¢ w obowiazku wlaczaé teraz

do naszych koncertéw muzyke ukrainskich
kompozytoréw. Zgodnie z rekomendacja
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego wstrzymujemy wykonywanie
muzyki rosyjskich kompozytordw, facznie
z Czajkowskim, Rachmaninowem,
Szostakowiczem, Prokofiewem i nawet
Strawinskim”.

Tuz po wybuchu wojny radiowa Dwojka
przestata gra¢ na antenie muzyke rosyjska,
podobnie postapity wszystkie instytucje
muzyczne w Polsce.

Odwolany Giergijew

Europa, ktéra uwielbiala Walerija
Giergijewa, rosyjskiego dyrygenta
zaprzyjaznionego z prezydentem Rosji
Wiadimirem Putinem, odwrdcita sie do
niego plecami po wybuchu wojny rosyjsko-
-ukrainskiej. Zaczeto sie od Carnegie Hall
i odwotanego wystepu z Filharmonikami
Wiedenskimi. PéZniej do potepienia
wojny wezwaly go La Scala, Rotterdam
Philharmonic, festiwale w Baden-Baden

i Edynburgu, ktére wobec braku reakgji
zerwaly z nim stala wspolprace. Agencja
menedzerska Felsner Artists skreglita
Giergijewa z listy reprezentowanych przez
siebie artystéw, a na wniosek burmistrza

Monachium Dietera Reitera Rosjanin stracit

stanowisko szefa orkiestry Filharmonii
Monachijskiej. Na poczatku marca media
obiegta wiadomos¢, ze dyrygent zamierza
sprzeda¢ kilka ze swoich 20 posiadlosci
na terenie Wtoch.

ARCHIWUM STOWARZYSZENIA IM. L. VAN BEETHOVENA

Podobnie postapili zwigzani z nim blisko
inni rosyjscy muzycy. Spiewaczka Anna
Netrebko pod wplywem presji opinii
publicznej odwolata wszystkie swoje
wystepy w Europie i Nowym Jorku. Do
dymisji podat sie Tugan Sochijew, szef
orkiestry symfonicznej w Tuluzie i dyrektor
muzyczny Teatru Bolszoj w Moskwie.

W liscie otwartym napisal, ze odczuwa na
Zachodzie presje zadania, aby potepil wlasng

ojczyzne.

Gala Fryderykow w Szczecinie

22 kwietnia w Operze na Zamku

w Szczecinie odbedzie si¢ gala wreczenia
nagréd muzycznych Fryderyk w zakresie
muzyki powaznej. To najwazniejsza polska
nagroda fonograficzna przyznawana

od 1995 roku. Jej organizatorem jest
Zwiazek Producentéw Audio-Video.
Gwiazdami gali beda: Wroctawska Orkiestra
Barokowa, Lukasz Chrzeszczyk, Roksana
Kwasnikowska, Maria Machowska, Jakub
Kuszlik, Atom String Quartet, Baltic
Neopolis Orchestra, Adam Palka i Adam
Ko$mieja. BM

»
L

Maria Machowska
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WSPOMNIENIE

Ostatnia droga
Krzysztofa Pendereckiego

Uroczysto$¢ majaca charakter paistwowy rozpoczela

w bazylice $w. Floriana wyprowadzeniem urny z prochami
Krzysztofa Pendereckiego z krypty bazyliki i modlitwa
prowadzonag przez ksiedza pralata Grzegorza Szewczyka,
proboszcza parafii §w. Floriana w asy$cie warty honorowe;.
W czasie czuwania polaczone chéry Filharmonii
Krakowskiej i Polskiego Radia pod dyrekcja Alexandra
Humali i Marii Piotrowskiej-Bogaleckiej wykonaly wybrane
utwory kompozytora, m.in. Benedicamus Domino z Missa
brevis, Agnus Dei z Polskiego Requiem i Domine, quid
multiciplicati sunt psalm 3 na stulecie ludobdjstwa Ormian.

Natomiast III Kwartet smyczkowy ,Kartki z nienapisanego dziennika” brzmiat w wykonaniu
Kwartetu Dafo w trakcie wyprowadzenia urny z prochami z kosciota.

Stamtad kondukt zalobny przeszedt ulicami Krakowa, tzw. Droga Krélewska, przez plac Matejki,
ulice Florianiska i Rynek Gtéwny w strone ulicy Grodzkiej, gdzie znajduje sie Panteon. Na miejscu,
w kosciele Swietych Apostoléw Piotra i Pawla pochéwkowi szczatkéw doczesnych kompozytora
towarzyszyla msza $wieta odprawiana przez prymasa Polski, arcybiskupa Wojciecha Polaka.

W czasie mszy zabrzmialy wybrane dzieta Krzysztofa Pendereckiego grane przez bliskich jemu
ijego muzyce artystow. Byly to m. in. fragmenty Missa brevis, Polskiego Requiem, Siedmiu bram
Jerozolimy wykonane w holdzie zmarlemu artyscie przez Chér Filharmonii Narodowej i Sinfoniette
Cracovie pod dyrekcja Jurka Dybala, Chér Akademii Muzycznej w Krakowie pod dyrekcja Macieja
Tworka, a takze solistow: Anne-Sophie Mutter, Michela Lethieca, Iwone Hosse i Andrzeja Biatko.

Krzysztof Penderecki zmart 29 marca 2020 roku. Msza pogrzebowa odbyla si¢ 2 kwietnia

w rodzinnej parafii w Krakowie, wspomnianym ko$ciele $w. Floriana, w gronie najblizszych.
Niestety, pandemia COVID-19 przeszkodzila w godnym i honorowym pochéwku kompozytora
w Panteonie Narodowym. Stalo sie to mozliwe dopiero w dwa lata po odejéciu artysty.

Urna z prochami zostata ztozona w krypcie ko$ciota Swietych Apostotéw Piotra i Pawta,

w sarkofagu zaprojektowanym przez Krzysztofa M. Bednarskiego. Rzezbiarz ten wykonal réwniez
sarkofag, w ktérym pochowano poete Adama Zagajewskiego, i jest autorem rzezby poswieconej
niezyjacym czlonkom Teatru Laboratorium Jerzego Grotowskiego. Sarkofag dla Krzysztofa
Pendereckiego wykonano z marmuru kararyjskiego i granitu szwedzkiego.

Nie mogli$my Pafistwu dostarczy¢ szczegélowej relacji z pogrzebu Krzysztofa Pendereckiego,
poniewaz mial miejsce 29 marca, juz po oddaniu do druku tego numeru ,Beethoven Magazine”.

BARTEK BARCZYK
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Krzysztof Penderecki i Anne-Sophie Mutter w Lustawicach, 2018
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WSPOMNIENIE

co w czlowieku piekne i czyste

— Jestem pewna, ze Krzysztof potrafitby w obecnej,

tak koszmarnej chwili naznaczonej atakiem Putina na

Ukraine stworzy¢ dzielo, ktére pomogtoby nam zy¢

dalej po $mierci tylu ludzi, utracie wiary i zaufania.

Chociaz moze to lepiej, ze nie musi doswiadczacd

koszmaru tej wojny — z Anne-Sophie Mutter rozmawia

Aleksander Laskowski.

Aleksander Laskowski: Kiedy ustyszala
pani pierwszy raz o Krzysztofie
Pendereckim?

Anne-Sophie Mutter: — Wydaje mi sie, ze
byto to w domu Paula Sachera, zapewne

na poczatku lat 80. XX wieku, wkrétce po
rozpoczeciu mojej wspoltpracy z Herbertem
von Karajanem. Poznalam Sachera przez
mojg nauczycielke, poza tym dorastalam
blisko granicy niemiecko-szwajcarskiej.

Jego dom w Bazylei byt oddalony

o kilkadziesiat kilometréw od mojej
rodzinnej miejscowosci. U Sachera bywali
wielcy kompozytorzy: Krzysztof Penderecki,
Witold Lutostawski, Pierre Boulez, Sofia
Gubajdulina, Wolfgang Rihm. Coraz czeciej
slyszalam nazwisko Pendereckiego, zaczetam
sie interesowac jego muzyka, chociaz

musze przyznaé, ze wowczas do muzyki
wspolczesnej podchodzitam z obawa. Na
studiach przeznaczano za malo czasu na
repertuar wspolczesny, ktadziono nacisk
gléwnie na wiek XIX, ewentualnie jeszcze na
koncerty Berga, Bartoka i Szostakowicza.

Tak samo bylo w Polsce.

- Dobrze zapamietalam podréz do
Stuttgartu, rok 1984. Odbywalo si¢ tam
prawykonanie pierwszej wersji Polskiego
Requiem. To bylo doswiadczenie, ktére
zmienifo moje zycie. Bylam absolutnie
wstrzaénieta. Jeszcze dzi§ przypominam
sobie to uczucie, wstrzas do samej glebi
mojej jazni. Tak podziatata na mnie sita
przekazu emocjonalnego muzyki Krzysztofa
Pendereckiego. Porywata od pierwszej
chwili. Od tego czasu marzylam, ze zagram
utwor napisany dla mnie przez tego
wielkiego kompozytora. Okazalo sie, ze jest
to mozliwe — wlaénie dzieki pomocy Paula
Sachera, kt6ry w latach 80. 1 90. zamoéwil

dla mnie wiele nowych utworéw. Dzieki
niemu doszlo do powstania II Koncertu
skrzypcowego Krzysztofa Pendereckiego.

Koncertu ,Metamorfozy” ...

— Nuty tego dzieta otrzymatam w 1994
roku. M6j maz chorowat juz wéwczas na
raka. Okres intensywnych przygotowarn

do prawykonania utworu, ktére odbyto sie
w lipcu 1995 w Lipsku pod batuta Marissa
Jansonsa, byl dla mnie niezwykle trudny

— wiekszo$¢ czasu spedzatam w szpitalu
przy t6zku meza. Na $wiat przyszto nasze
drugie dziecko, nasz syn. Byt to dla mnie
bardzo trudny okres. Jednoczesnie bardzo
szczesliwy, bo po narodzinach syna to dzieto -
Metamorfozy, czyli przemiany — dato mi bardzo
wiele sily. Potrzebowatam jej, aby pozegna¢
mojego meza. Metamorfozy postrzegam wiec
jako do$wiadczanie przemiany duchowej.

I dlatego IT Koncert Pendereckiego jest dla
mnie dzielem autobiograficznym, niezwykle
istotnym dla mojej rodziny.

Musze powiedzie¢, ze ilekro¢ gram ten
utwor, czuje bliskos¢ Krzysztofa. Oczywiscie,
W pewnym sensie jest to zwigzane z tamtym
rozdzialem mojego Zycia, z tymi sze$cioma
latami, ktére miatam szczescie przezy¢

z moim mezem, zanim zachorowal na raka.

Ale Metamorfozy to takze muzyczne
arcydzieto. Motyw losu — pa-pa-pa-pa

— przypomina temat z V Symfonii c-moll
Ludwiga van Beethovena, chociaz grany jest
w znacznie szybszym tempie. Penderecki
porusza mnie tak gleboko, bo mroczne
czy wyjatkowo wazne rozdziaty w historii
ludzkosci potrafit uyyjmowa¢ dzwiekami,
tworzac symboliczne pomniki o znacznie
wigkszej sile wyrazu niz to, co ludzie moga
wznies¢ w przestrzeni.
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O ktorych utworach pani mysli?

— Mam na mysli Tren — ofiarom Hirosziny
czy VII Symfonie ,Siedem bram Jerozolimy”.
Jestem pewna, ze Krzysztof potrafilby

takze w obecnej, tak koszmarnej chwili
naznaczonej atakiem Putina na Ukraine
stworzy¢ dzielo, ktére pomogloby nam zy¢
dalej po tych strasznych zdarzeniach, $mierci
tylu ludzi, utracie wiary i zaufania. Chociaz
moze to lepiej, ze on nie musi do$wiadczaé
koszmaru tej wojny.

Jak opisalaby pani II Sonate skrzypcowq?
Czy ten utwor czyms pania zaskoczyl?
Jakie kryja sie w nim trudnosci
wykonawcze?

— II Sonata skrzypcowa z 2000 roku jest
nieprawdopodobnie skomplikowana.
Przypominam sobie, jak wraz z Lambertem
Orkisem — moim pianista i przyjacielem,

z ktérym w przysztym roku bedziemy
$wietowac jubileusz 35-lecia muzycznego
partnerstwa — przystapili$my do pracy

nad tym utworem napisanym na moje
zamowienie. Prawykonanie miafo by¢
czescig retrospektywy muzyki wspolczesnej
w Nowym Jorku. Nuty dostalismy do$¢
pdzno, a utwor okazal sie niewiarygodnie
trudny. Wraz z Lambertem uznali$my,

ze potrzebujemy wigcej czasu i nie
prawykonamy utworu w styczniu, tylko

na wiosne. Opowiadam o tym dlatego, ze
takze wiosna wciaz mieliémy poczucie,

iz nie potrafimy jeszcze odpowiednio
dobrze tego dziela zaprezentowa¢. Dlatego
intensywnie pracowaliémy nad nim podczas
tournée po Stanach Zjednoczonych, na
ktérym wykonywalismy inne utwory. Wiele
nas to kosztowato. Wiele sit duchowych,
czasu i przestrzeni w naszym zyciu, wiele
codziennego trudu.

W II Sonacie kompozytor przepracowuje
materiaf tematyczny, ale nie linearnie — nie
czyni tego w danej chwili tylko w skrzypcach
czy tylko w fortepianie, nie jest tak, ze jeden
instrument prowadzi, a drugi go wspiera.
Caly czas mamy réwnowazny, istotny

i ztozony material muzyczny w partiach

obu instrumentdéw. Sa ustepy, w ktérych
jednoczesénie pojawiaja sie trzy tematy. Dwa
w fortepianie, jeden w skrzypcach. I powstaje
pytanie, jak to wywazy¢. Jak poukiadaé?

II Sonata Krzysztofa Pendereckiego to jedno
z najwigkszych dziel muzyki kameralnej
skomponowanych w XX wieku. Nie spos6b
go przecenic. Kilka lat temu nagrywalismy
ten utwor z Orkisem. Krzysztof siedzial na

sali. Cudownie bylo widzie¢, jaka radoscia
napawalo go szczescie, ktérym bylo dla

nas mierzenie sie z tym dzielem. To byta
jedna ze szczegolnych chwil w moim zyciu.
Niewatpliwie wejécie na sam szczyt, bo jesli
idzie o forme sonatowg napisang na skrzypce
i fortepian, nie sadze, by mozna bylo da¢
jeszcze wiecej. A trudnosci? Technicznie jest
to utwor bardzo trudny, ale wigksze s3 w nim
komplikacje natury intelektualnej. Rzecz

w tym, Ze ta partytura jest jak bardzo ztozona
sie¢, wielkq sztuka jest polaczy¢ wszystkie
splatane w niej watki.

Krzysztof Penderecki skomponowal
jeszcze dwa utwory z mysla o pani - Duo
concertante i La Follia.

— Duo concertante to tzw. piéce d'occasion.
Nie jest to najglebsze filozoficznie dzieto
Krzysztofa, lecz préba pokazania kontrabasu
jako instrumentu wirtuozowskiego. Nie
tylko jako podpory orkiestry symfonicznej
i bazy struktur harmonicznych, ale tez
jako instrumentu smyczkowego, ktory

jest rownoprawnym partnerem skrzypiec.
Krzysztofowi udalo si¢ wydoby¢ lekkos¢,
ktdra kontrabas ma w sobie, zwlaszcza

gdy gra na nim Roman Patkolé. W tym
utworze jest ta lekko$¢ — i nieograniczona
rado$¢ zycia. Dialog, troche aktorstwa

i popis techniczny. Wszystko to sprawia, ze
Duo nalezy do kanonu dziet na skrzypce

i kontrabas.

A La Follia? Utwor nie powstat na
zamOwienie. To byt niesamowity prezent
na moje 50. urodziny - kto nie chcialby
takiego dostac! — ale prezent z ukrytym
haczykiem. Oczywidcie to wspaniata
kompozycja i znéw muzyka niewiarygodnie
wymagajaca pod wzgledem technicznym.
Kompozytor nawigzal w niej do barokowej
formy tanecznej: tematu z wariacjami. Blizej
korica utworu pojawia sie kilka wariacji,
ktore sprawily, ze po dlugim czasie usilnej
pracy skontaktowalam sie z Krzysztofem

i powiedzialam, ze kilka nut bedzie musiat
skregli¢, bo nie da si¢ ich zagra¢. Pamigtam,
jaki byl ubawiony, a nawet zadowolony,

ze udato mu si¢ skomponowac cos, co
doprowadzito mnie do granic mozliwosci.

I kilka pasazy trzeba bylo skresli¢.
Grala pani ten utwor w Chinach.

— To bylo nasze wspélne tournée po tym
kraju z okazji 85. urodzin Krzysztofa. La
Follia zawsze brzmiata na poczatku, potem
II Koncert. Pozostaty mi po tej podrézy

najpiekniejsze wspomnienia. Mloda
publiczno$¢, ktora fetowala Krzysztofa
Pendereckiego jak gwiazde popkultury —
czulo sig, ze jest dla nich wspolczesnym
odpowiednikiem Beethovena. Naprawde,
to, co Krzysztof zrobit dla muzyki XX wieku
ijej powszechnego zrozumienia, jest nie do
przecenienia.

Jakim byl dyrygentem?

— Nie jestem pewna, czy Krzysztof dobrze
czul sie na scenie w tej roli. Wydaje mi sie,
ze byl jednym z tych kompozytoréw, ktérzy
czasami wrecz niemile odczuwaja impet
wlasnej muzyki. Miatam podobne odczucia,
kiedy dyrygowal Witold Lutostawski.
Oszczednie, trzezwo i konkretnie. Podobne
wrazenie zrobil na mnie ostatnio John
Williams. Kompozytorzy, ktérzy tak
uzewnetrzniaja i otwieraja sie przed nami

w swoich dzietach, na podium dyrygenckim
czujg sie, jak gdyby nazbyt wyeksponowani,
wrecz obnazeni. Krzysztof $wietnie
dyrygowal swoimi dzielami, ale nie to byto
dla niego najwazniejsze. Najwazniejsze

bylto komponowanie, doswiadczanie tego,
jak jego muzyka ozywa w rekach innych
dyrygentéw. Natomiast dobra strona jego
dziatalnosci dyrygenckiej bylo to, ze jako
kompozytor byt otwarty na rozmowe

z wykonawca. Dyrygenci dyskutowali z nim
o tempach, orkiestracji, proporcjach dzwieku
w orkiestrze. Ta wspélpraca z wykonawcami
byta dla niego niezwykle wazna, zwlaszcza
w kontekscie prawykonan.

Czym réznia sie dZwiekowe $wiaty
Krzysztofa Pendereckiego i Witolda
Lutoslawskiego, ktéry takze byl pani
bliski?

— Nie da sie tego wyrazi¢ stowami.

W kazdym jezyku mozna znalez¢ cytaty

z poezji méwiace o tym, ze tam, gdzie
zaczyna sie muzyka, koricza si¢ stowa.
Spotkanie z Witoldem Lutostawskim

w latach 80. byto dla mnie niezwykle wazne.
Prawykonalam jego Laricuch II, bytam
woéweczas jeszcze bardzo mloda skrzypaczka,
ktora nie grata wezesniej muzyki
wspolczesnej. Muzyka Pendereckiego

i Lutostawskiego bardzo zmienita

i wzbogacita moje zycie, ale w sposob,
ktorego nie potrafie wyrazi¢ stowami.
Zawsze uwazalam, pamietajac o zlozono$ci
polsko-niemieckiej historii, ze muzyka tych
dwoch kompozytoréw jest wielkim darem

i pomaga uleczy¢ rany, ktore Niemcy zadaly
Polsce.
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Krzysztof Penderecki i Anne-Sophie Mutter w Lustawicach, 2018

BARTEK BARCZYK

Jakim czlowiekiem byl Krzysztof
Penderecki?

— W gruncie rzeczy raczej nie$mialym,
skrytym. Wydawat si¢ oniesmielajacy,
panujacy nad $wiatem, z silng aura. Powiem
jeszcze raz — nie$mialy, cichy, kochajacy
przyrode. Catkowicie pochloniety muzyka.
Byt czlowiekiem, ktéry tworzyt kolosalne,
monumentalne dziela. Z wdzigczno$cia
przyjmowat rozmaite zaszczyty, ale nie dla
nich zyl, nie one go ekscytowaly. Pragnat by¢
$wiadkiem swego czasu i podarowa¢ $wiatu
to, co skrywalo sie gteboko w nim.

Miala pani okazje¢ wielokrotnie gosci¢
w Luslawicach, tam tez powstalo zdjecie,

ktore znamy z oktadki albumu Hommage
a Penderecki. Czym sa dla pani Lustawice?

— Mialam wielkie szczgscie odwiedzid je

z wychowankami mojej fundacji, ktéra
niebawem $wietuje 25-lecie istnienia.

W Lustawicach czesto rodzity si¢ koncepcje
moich koncertéw w Polsce. Imponujace jest
tamtejsze centrum muzyczne, wspaniale gra
sie tam koncerty. Mam nadzieje, ze pomyst,
by w Luslawicach spotykali si¢ studenci

z calej Europy, bedzie realizowany.

Muzyka, zwlaszcza w czasie wojny, utatwia
dialog. Dzieki niej uczymy zy¢ sie ze soba,
uczymy sie pojednania po strasznych
zdarzeniach z przesztoéci. Ona daje ludziom

pocieche i site, gdy musza konfrontowa¢ sie
z szalonymi decyzjami politykéw. A ludzie
muszg zy¢ dalej. Dla mnie Luslawice sa
weieleniem wielkiej idei europejskiej,

w ktora gleboka wierze, podobnie jak
muzyka Krzysztofa Pendereckiego jest jej
symbolem. I muzyka Beethovena.

Nasza sesja zdjeciowa na plyte Hommage

a Penderecki odbyta sie rzeczywiscie

w dworze w Lustawicach. To byto jedno

z naszych ostatnich spotkan z Krzysztofem.
Na zdjeciach Bartka Barczyka wida¢, jak
wiele mam mito$ci i wdziecznosci dla
kompozytora. Ale Krzysztof doskonale to
wiedzial. Ta chwila pieknie podsumowata
dekady naszej przyjazni. BM
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Od Panteonu w Rzymie

Gdzie narodzita sie tradycja

chowania wybitnych
corek i syndw narodu,
artystow i uczonych

W miejscu uwazanym za

wyjatkowe i noszacym

nazwe panteonu? O tym, zZe

wszystko to zaczelo sie od
Rafaela, a tak naprawde od
Rzymu, a pdzniej zostalo
przejete i rozwiniete przez
rewolucje francuska pisze

Sebastian Duda.

1.

Wielki Piagtek w 1520 roku przypadat

6 kwietnia. Tego dnia w Rzymie po
kilkutygodniowej walce z malaria w wieku
37 lat zmart Rafael Santi. Smier¢ ksiecia
renesansowych malarzy lotem blyskawicy
dotarta do papieza Leona X, ktéry

w ciagu ostatnich dni az sze$ciokrotnie
posylal umierajacemu artyscie swoje
blogostawienstwo. Odejécie Rafaela w dniu
wspomnienia agonii Chrystusa mocno
przerazito rzymskiego pontifeksa. Widzial
w tej zbieznosci dat znak wybrania malarza
przez Boga, a jednocze$nie obawial sie, ze
tej émierci — podobnie jak tamtej przed
wiekami na Golgocie — bedzie towarzyszy¢
trzesienie ziemi. Nic takiego nie nastapilo,
jednak papiez poprzysiagl, ze spelni ostatnig
wole Rafaela: malarz poprosit o pochéwek
w rzymskim koéciele pod wezwaniem
Najswietszej Maryi Panny od Meczennikéw
(Santa Maria ad Martyres).

2.

Pro$ba byta wielce zobowiazujaca. Ko$ciotl,
w ktérym chcial spoczaé po $émierci Rafael,
to gmach szczegolny. Od starozytnosci
widziano w nim uosobienie dumy i chwaty
Wiecznego Miasta. Jego fundatorem

w ostatnich dekadach I wieku przed
Chrystusem byl Marek Agryppa, bliski

przyjaciel cesarza Oktawiana Augusta. To on
nakazat zbudowanie na swych prywatnych
wlo$ciach owej niezwyczajnej $wiatyni. Od
czasdw starozytnych te sakralng budowle
powszechnie nazywano z grecka Panteonem,
co sugerowalo, ze miata by¢ $wiatynia
zwiazana z kultem wszystkich bogéw (czy
tak bylo w istocie, nie jest dzi§ pewne). Czy
zatem proszac o pochéwek w tym miejscu,
Rafael dawal $wiadectwo swej wierze, ze byl
Boskim wybraficem?

3.

Bez watpienia tak wlasnie o jego zyczeniu
myslano w renesansowym Rzymie. Po kilku
miesigcach od zgonu malarza Leon X nakazat
wyprawienie mu uroczystego pogrzebu.
Trumne na wlasnych barkach wniosto do
Panteonu czterech kardynaléw ubranych

w purpure. Papiez na oczach zgromadzonego
tlumu z czcig ucatowat reke zmarlego. Ciato
artysty spoczelo w marmurowym sarkofagu
w niszy oltarzowej, ktora jeszcze za swego
zycia Rafael nakazal wyremontowa¢ kosztem
pottora tysigca dukatéw (dzis byloby to

co najmniej kilka milionéw euro; ksiaze
renesansowych malarzy za zycia dorobil si¢
catkiem pokaznej fortuny).

Na grobie ustawiono rzezbe Matki Bozej
(zwang Madonna del Sasso, Madonna na

skale), ktorg na polecenie zmarlego mistrza

wykonal jego uczen Lorenzetto. Od tamtego
dnia przy oltarzu nad grobem Rafaela przez
ponad trzysta lat co tydzien sprawowana byta
msza $wieta w intencji zbawienia jego duszy.

4.

Zaszczytu pochéwku w poblizu miejsca
wiecznego spoczynku wielkiego malarza
chcieli odtad dostapic i inni zwiazani

z Rzymem arty$ci. Nie wszystkich spotkal
taki honor, dostapili go m.in. Annibale
Carracci, Taddeo Zuccaro oraz Baldassare
Peruzzi. Pod koniec XIX wieku do tego
artystycznego grona dolaczyli krélowie
zjednoczonych Wiloch: Wiktor Emanuel
11, zwany ,o0jcem ojczyzny’, oraz zabity
przez anarchiste Humbert I, obok ktérego
w Panteonie spoczeta réwniez maltzonka
Malgorzata Sabaudzka. W ten sposéb
rzymski Panteon stal sie dla Wiochéw
szczegdlnym cmentarzem ,boskich
wybrancéw”.

Jego prestiz poréwna¢ mozna pewnie
tylko z koéciotem $w. Krzyza we Florencji,
gdzie znajduja si¢ groby m.in. Dantego,
Machiavellego, Michata Aniota i Galileusza.
Jednak to wlasnie do tradycji Panteonu

z Wiecznego Miasta zapragneli nawigza¢
rewolucjonisci francuscy z korica XVIII
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do panteonu na Grodzkie;

Rzymski Panteon, zarazem kosciét Najswietszej Marii Panny od Meczennikéw, w ktérym pochowany jest malarz Rafael Santi

stulecia. Po przewrocie 1789 roku w Paryzu
rozgorzaly dyskusje o wyborze miejsca,

w ktérym kultem otoczono by po $mierci
osoby zastuzone dla ojczyzny. Wybér padt
na kosciét $w. Genowefy, przy ktérym

od wiekéw znajdowato sie sanktuarium.
Czczono w nim relikwie tej chrzescijanskiej
patronki Paryza. W 1744 roku krél Ludwik
XV nakazal przebudowe starych juz
gmachow. Projekt przygotowat Jacques-
-Germain Soufflot, ktéry architektoniczny
smak wyksztalcil podczas studiéw w Rzymie
— powstala wspaniata, ogromnych rozmiaréw
klasycystyczna budowla ze wzniosta kopula.
Do wybuchu rewolucji prace nad sakralnym
gmachem gérujacym nad lewobrzeznym
Paryzem nie zostaly jednak zakonczone.

S.

W 1790 roku podczas obrad Zgromadzenia
Narodowego markiz Charles de Villette
zaproponowal, by przebudowany kosciot
$w. Genowefy zamieni¢ na ,$wiatynie
narodu’”, gdzie czczono by pamiec
ynajwspanialszych synéw Francji”
Konstytuanta postanowila zrealizowa¢

ten plan, gdy 2 kwietnia 1791 roku zmart
przewodniczacy jej hrabia de Mirabeau. Dwa
dni po jego zgonie postanowiono kosciol
$w. Genowefy przemianowa¢ na Panteon,

miejsce, w ktérym honor oddawalaby -

jak glosi widoczna do dzi$ inskrypcja nad
wejsciowym portykiem gmachu — ,wielkim
ludziom wdzieczna ojczyzna’.

Mirabeau zostal pochowany w kryptach
Panteonu jako pierwszy przy asyscie
wystawiajacych rewolucje ttuméw. 11 lipca
1791 roku odbyt sie tu uroczysty pogrzeb
zmarlego trzynascie lat wezesniej Woltera.
Wielu zdawalo sig, ze bylo to po$miertne
zwyciestwo filozofa. Gdy bowiem

autor Kandyda zakoniczyl zycie w 1778
roku, arcybiskup Paryza Christophe de
Beaumont surowo zabronil grzebania jego
szczatkdw w poswieconej ziemi (zwloki
pochowano dyskretnie w krypcie opackiego
kosciola w Sellieres w Szampanii).

11 pazdziernika 1794 roku w paryskim
Panteonie spoczely szczatki innego wielkiego
myjliciela — zmarlego w 1778 roku Jeana-
-Jacques’a Rousseau. W rewolucyjnym
ferworze w ,$wiatyni narodu”

urzadzano takze pogrzeby wplywowych
rewolucjonistéw. Rzady jednak zmienialy
sie co jaki$ czas i nieraz okazywalo sig, ze
wedle aktualnie sprawujacych wadze nie
wszyscy pochowani w ,najznamienitszej

dla narodu krypcie” zastugiwali na ten
zaszczyt. Podejmowano wtedy uchwaly

o natychmiastowym usunieciu z Panteonu

szczatkdéw ,wrogdw rewolucji”. Taki los
spotkal m.in. Mirabeau oraz Marata.

6.

W czasach porewolucyjnych paryskiemu
Panteonowi kilkakrotnie przywracano
funkcje religijng. Czeé¢ sprofanowanych
po 1789 roku relikwii §w. Genowefy
odnaleziono i co jaki$ czas umieszczano
je w gmachu w ozdobnym relikwiarzu.
Odbywaly sie przed nimi uroczyste
nabozenstwa, jak msza odprawiona na
zlecenie Napoleona I po zwycigstwie
Wielkiej Armii pod Austerlitz. Po 1830
roku za rzadéw Ludwika Filipa kosciét
ponownie zsekularyzowano. Podczas
walk rewolucyjnych 1848 roku Panteon
przemianowano na ,$wiatynie ludzkosci”
W trakcie rzadéw Napoleona III nastapita
kolejna rekatolicyzacja — Panteon stal

sie ,Bazylika narodu” W 1881 roku,

w czasach III Republiki, gdy Zgromadzenie
Narodowe nakazalo organizacje uroczystego,
panstwowego pogrzebu pisarza Victora
Hugo, gmach raz jeszcze stal si¢ $wieckim
mauzoleum. I taka funkcje pelni do dzis.
Pochowani tam zostali najznamienitsi
obywatele Francji: pisarze Emile Zola

i André Malraux, politycy Léon Gambetta
iJean Jaures, twérca systemu pisma dla
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niewidomych Louis Braille, a takze — w 1995
roku — Maria Sklodowska-Curie i jej maz
Pierre Curie. W 2018 roku zaszczyt ten
przypadt polityczce Simone Veil, a w roku
2021 - pieséniarce, tancerce i aktorce
Josephine Baker, ktéra spoczela w paryskim
Panteonie jako pierwsza czarnoskora
kobieta.

7.

Panteon w Paryzu dla wielu innych
naroddw stat sie wzorem panstwowego
mauzoleum dla zastuzonych. Przez wieki
bowiem w europejskim kregu kulturowym
wybitne osobistosci grzebano w mniej lub
bardziej znamienitych kosciotach (jak np.
opactwo westminsterskie w Londynie, gdzie
pochowani sa m.in. ludzie piéra Szekspir,
Byron i Dickens, uczeni Newton i Darwin
czy kompozytorzy Haendel, Purcell

i Britten). Nie inaczej byto w Polsce, gdzie
za najwazniejsza polska nekropolie¢ uznano
Wawel. W czasach zaboréw krakowska
katedra stala si¢ dla rozbitego narodu
symbolem jednosci. Dlatego w XIX wieku
starano si¢ sprowadza¢ do Krakowa szczatki
bohateréw narodowych, by pochowad je
godnie w sasiedztwie grobow krélewskich.
W 1817 roku odbyt sie na Wawelu pogrzeb
ksiecia Jézefa Poniatowskiego; rok pézniej —
Tadeusza Kosciuszki. Po upadku powstania
krakowskiego austriackie wladze niechetne
byty jednak takim uroczysto$ciom.

Z rezerwa podchodzili do nich takze kolejni
biskupi krakowscy, ktérzy uwazali, ze katedra
wawelska powinna pozosta¢ miejscem
uroczystych pogrzebéw kroléw i hetmanéw,
a dlainnych - poza biskupami i kanonikami
— nie ma juz tam raczej miejsca. Wlodarzom
Ko$ciota krakowskiego wielokrotnie od XIX
wieku zarzucano niespelnianie narodowych
oczekiwan w tej kwestii.

Kontrowersje wybuchty nawet wokot
pochéwku Adama Mickiewicza. Zgodzit

sie nait w koficu w 1890 roku kardynal
Albin Dunajewski, ale juz jego nastepca
kardynat Jan Puzyna stanowczo odmoéwil
zlozenia w katedrze wawelskiej szczatkdw
Juliusza Stowackiego. Wywotlalo to
oburzenie wéréd Polakéw z wszystkich
trzech zaboréw, kardynat pozostal jednak
nieugiety. Pogrzeb autora Kordiana na
Wawelu wymogt na arcybiskupie Sapiesze
w 1927 roku zafascynowany Stowackim
J6zef Pitsudski, ktéry sam spoczal w tej
narodowej nekropolii po $mierci w 1935
roku. W blizszych nam czasach, bo w 1993
roku, do katedry krakowskiej sprowadzono
szczatki generala Wladystawa Sikorskiego,
a'w 2010 roku miejsce wiecznego spoczynku
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znalezli na Wawelu prezydent Lech
Kaczynski i jego matzonka Maria.

8.

Juz w XIX wieku ze wzgledu na opér
biskup6éw wobec wawelskich pogrzebow
krakowianie postanowili stworzy¢ narodowy
panteon w innym miejscu. Wybér padt

na kosciol na Skalce, tradycyjnie od
$redniowiecza czczony jako miejsce
meczenstwa $w. Stanistawa. Pomystodawca
Grobéw Zasluzonych w tej $wiatyni,

ktorej kustoszem jest zakon paulindw, byt
profesor Uniwersytetu Jagiellonskiego Jézef
Eepkowski. W 1880 roku w czterechsetna
rocznice $mierci pochowano tu kronikarza
Jana Dlugosza. Wkrétce wokdl jego grobu

urzadzono krypte przeznaczong na wieczny
spoczynek wybitnych postaci narodowej
kultury.

W Krypcie Zastuzonych spoczeli: Wincenty
Pol, Lucjan Siemienski, Jozef Ignacy
Kraszewski, Teofil Lenartowicz, Adam
Asnyk, Henryk Siemiradzki, Stanistaw
Wyspianiski, Jacek Malczewski, Karol
Szymanowski, Ludwik Solski, Tadeusz
Banachiewicz i Czestaw Mitosz.

Warto wspomnie(, ze na wzoér krakowskiej
Skatki w 1923 roku przy poznarskim
kosciele $w. Wojciecha powstata Krypta
Zastuzonych Wielkopolan (sa tam zlozone
prochy m.in. autora stéw polskiego hymnu
narodowego Jozefa Wybickiego, a takze
kompozytoréw Feliksa Nowowiejskiego
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Whetrze paryskiego Panteonu, budowli wzniesionej w XVIII wieku przez wyksztatconego w Rzymie architekta Jacques'a-Germaina Soufflota

i Tadeusza Szeligowskiego). Na miejsce
spoczynku zastuzonych Polakéw
przeznaczono takze krypty nowo
zbudowanej Swiatyni Opatrznosci Bozej
w Warszawie. Tam znajduje sie m.in. grob

poety ks. Jana Twardowskiego.

9.

W XXI wieku okazalo sie, ze ze wzgledu na
ograniczong przestrzen krakowskich krypt
na Wawelu i Skalce potrzebne jest miejsce
na stworzenie kolejnego narodowego
panteonu. W 2009 roku Franciszek Ziejka,
profesor Uniwersytetu Jagiellonskiego,
zaproponowal, by na miejsce wiecznego
spoczynku dla zastuzonych obywateli Polski
obra¢ barokowe krypty kosciota Swietych

Apostoléw Piotra i Pawta przy ulicy
Grodzkiej, gdzie znajduje sie grob ks. Piotra
Skargi, wielkiego jezuickiego kaznodziei

z czasdw kontrreformacji. Panteon

powstal w 2012 roku — pochowani w nim
zostali Stawomir Mrozek, biskup Tadeusz
Pieronek, fizycy Karol Olszewski i Zygmunt
Wréblewski, matematycy-kryptolodzy,
ktorzy ztamali szyfr Enigmy: Marian
Rejewski, Jerzy Rozycki i Henryk Zygalski,
oraz poeta Adam Zagajewski.

Wybierajac dla siebie miejsce wiecznego
spoczynku w rzymskim Panteonie, Rafael
nie mogl przewidzied, ze jego zyczenie stanie
sie inspiracja nie tylko dla wspélczesnych mu
rzymian, ale takze w kolejnych stuleciach dla
ludzi pochodzacych z innych miast i innych

naroddw. Wspolnotowa pamieé jest bowiem
czesto poémiertng czcig oddawang wybitnym
i zastuzonym rodakom. Dla polskiej
wspOlnoty pamiec ta wielokrotnie okazata sie
wieziotworcza. Nie inaczej jest i dzis.

BM

Sebastian Duda - filozof, historyk, teolog,
publicysta. Czlonek redakcji ,Wiezi” i Zespolu
Laboratorium ,Wiezi”. Staly felietonista magazynu
»Ale Historia”, dodatku do ,Gazety Wyborczej”.
Autor ksiazek Reformacja. Rewolucja Lutra

i Przesilona watpliwosé. Mieszka w Warszawie.
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Ko$ciot
Swietych
Apostoldw
Piotra i Pawla
— zabytek
architektury

i sztuki

Kosciot Swietych
Apostoléw Piotra i Pawla
w Krakowie nalezy do
najcenniejszych obiektow
architektury nowozytne;
w Polsce. Jest tez jedna

z bardzo niewielu budowli
w tej czesci Europy,

ktére mozna zestawié

z najwybitniejszymi
dzielami baroku.

Michatl Kurzej
(Uniwersytet Jagielloriski)

Zostal wzniesiony dla zakonu jezuitéw, ktéry
w okresie nowozytnym odegrat szczegolng
role kulturotworcza. Jezuici prowadzili liczne
szkoly o wysokim poziomie nauczania, ktére
pod koniec XVIiw 1. polowie XVII wieku
staly si¢ najskuteczniejszym narzedziem
kontrreformacji. Z tego samego powodu
spotkali sie jednak z niechecia wielu

grup spotecznych — nie tylko zlozonych

z protestantow, ale i katolikow, ktérym
zalezalo na zachowaniu w spoleczenistwie
wielowyznaniowym kruchej réwnowagi.
Taka sytuacja miata miejsce w Krakowie,
gdzie zakon zabiegal o utworzenie swojej
placéwki m.in. ze wzgledu na duzy odsetek
ludnosci protestanckiej i strategiczne
polozenie na szlakach taczacych reszte kraju
z Italig. Te dtugo trwajace starania spotkaty
sie z niechecia duzej cze$ci mieszczanstwa

i otwarta wrogo$cia zwigzanego z nim $cisle
$rodowiska uniwersyteckiego — to ostatnie
miafo uzasadnione obawy, ze nowa szkota
bedzie dla niego powazna konkurencja,

a ekspansja zakonu wigze si¢ z powaznym
ryzykiem utraty samodzielnosci.

Na obraz i podobienistwo Rzymu

Starania zakonu zaczely przynosi¢ sukcesy
w roku 1583, kiedy udato mu sie przeja¢
nalezacy do parafii mariackiej ko$ciot $w.
Barbary, przy ktérym zalozono rezydencje,
a pézniej dom profeséw. Niedlugo pézniej
jezuitom przekazano tez parafialny kosciot
$w. Szczepana, przy ktérym urzadzili
nowicjat. Wciaz jednak poszukiwali
odpowiedniego miejsca i srodkéw na
wzniesienie bardziej prestizowej placowki

z kolegium i okazatym kosciolem szkolnym.
W tym celu wybrali miejsce przy

ul. Grodzkiej i uzyskali poparcie biskupa
Jerzego Radziwilta oraz kréla Zygmunta III
Wazy, ktéry objal patronat nad budowa.

O randze i prestizu tego przedsiewzigcia
$wiadczg nie tylko rozmiary ko$ciota

(65 x 37,5 m), ale tez ksztalt — wyraznie
nawigzujacy do znakomitego pierwowzoru:
macierzystego ko$ciota jezuitéw w Rzymie
zwanego del Gesu.. Ta wspaniala rzymska
budowla, wzniesiona w latach 1568-1584
wedlug projektu Jacopa Barozziego da
Vignoli i zamknieta fasada Giacoma

della Porty, stala sie Zrodlem inspiracji

dla katolickiej architektury sakralnej —
tworzylta wzorzec dla budowli na planie
krzyza utworzonego przez prezbiterium,
transept z kopula i nawe ujeta parami kaplic
polaczonych przejéciami. Rzadko jednak del
Gest byl nagladowany wiernie, nawet przez
samych jezuitéw, a nigdzie indziej nie udato
sie tego wzoru tak tworczo dostosowad

do lokalnych warunkow i mozliwosci jak

w Krakowie.

Kopula, jakiej wcze$niej nie bylo
Projekt ko$ciota na Grodzkiej wykonal

najprawdopodobniej w Rzymie Giovanni
de Rosis, architekt zakonny, ktory

projektowat liczne ko$cioty jezuickie. Na
miejscu pracami kierowali inni zakonnicy.
J6zef Britius nadzorowat zakladanie
fundament6éw i budowe znacznej czesci
murdw, w czym po jego wyjezdzie do
Wiloch w roku 1599 zastapil go Jan Maria
Bernardoni czuwajacy nad ich ukonczeniem
i budowa wiekszosci sklepien. W szybkim
zamknieciu prac przeszkodzily najpierw
problemy konstrukcyjne, a nastepnie $mier¢
Bernardoniego w 1605 roku, po ktorej
dlugo szukano odpowiedniego nastepcy.
Mozna przypuszczad, ze dla budowniczych
szczegolnie trudnym wyzwaniem

byto sklepienie bardzo szerokiej nawy

i wzniesienie kopuly o rozmiarach w tej
czesci Europy wezesniej niespotykanych.
Prace zostaly wznowione w 1609 roku, kiedy
ich kierownictwo objal krélewski architekt
Jan Trevano. W ciggu nastepnych dziesieciu
lat wzmocnit on filary podtrzymujace
kopule i ukoniczyt jej budowe, a takze
wzniost fasade, najprawdopodobniej
wedlug wlasnego projektu, ktéra rézni sie
od rzymskiego pierwowzoru plastyczna
dekoracja i zastosowaniem kolorowych
kamieni.

Bezposrednio po ukoriczeniu prac
budowlanych rozpoczeto prace
dekoratorskie. W apsydzie powstata
wtedy jedna z najwczeéniejszych dekoracji
sztukatorskich z okazatymi reliefami

i figurami ukazujacymi sceny ostatniego
pozegnania i meczenstwa patronéw kosciofa.
Ich anonimowy autor zapewne pracowat
wezesniej we wnetrzach zamku wawelskiego.
Jego dziela wskazujg, ze dobrze znat nie
tylko sztuke wloska: w komponowaniu
najwazniejszych przedstawien postuzyt

sie rycinami niderlandzkimi. Mozna
przypuszczaé, ze planowano w ten sposob
ozdobi¢ inne sklepienia kosciola, jednak
prace przerwano po wykonaniu prostych
ozdéb w kopule.

Patronat nad kaplicami bocznymi
powierzano réznym fundatorom, ktérzy
urzadzali je stopniowo do korica wieku
XVIL Ich oltarze i dekoracje sklepienne
powstawaly wiec w réznym czasie i s3
dzielami wielu artystéw. Najwczesniej,

bo w roku 1638, powstala prosta i ptaska
sztukateria w kaplicy $w. Ignacego
(pdéinocno-wschodniej), a zastosowany

w niej schemat powtarzano w kolejnych
wnetrzach. Niecale dziesie¢ lat pdzniej
Giovanni Battista Falconi ozdobit
przeciwlegta kaplice §w. Franciszka
Ksawerego. W zblizonym czasie
udekorowano kolejng pare kaplic, a nastepna
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Pigkny i wspanialy jest kosciol $w. Piotra i Pawla. Przed kosciotem posagi Apostotéw, stréze kosciota. W kosciele zadziwia
Smiala kopula, uderza ksztalt zupelnie rozny od innych kosciotéw krakowskich, ktore sq wszystkie prawie gotyckie,
zajmujq pigkne malowania; ale najrzewniejszem uczuciem napelnia widok skromnego grobowca ksigdza Piotra Skargi.
Aleksander Jelowiecki, ,Moje wspomnienia”, 1839

— $w. Krzyza — urzadzono w 1670 roku.
Sztukaterie ukoriczong w 1698 roku

w ozdabianej jako ostatnia kaplicy

$w. Franciszka Borgiasza nalezy taczy¢

z warsztatem Kazimierza Kaliskiego,
ktory wykonat dla jezuitéw wiele prac
kamieniarskich, m.in. sarkofag biskupa
Trzebickiego w krypcie oraz figury $w.
Wiadystawa i $w. Kazimierza w gérnej
kondygnacji fasady. Natomiast dekoracji

sklepienia nawy nie udalo si¢ nigdy wykonac.

Kosciol zachowal wiele cennych elementéw
wyposazenia. Najstarsza jest okazala ambona
z poczatku XVII wieku. Z drugiej tercji tego
stulecia pochodzg obrazy i figury w oltarzach
transeptowych, przed rokiem 1649 powstat
okazaly ottarz Matki Boskiej Loretariskiej,
za$ oltarz $w. Krzyza — w 2. polowie XVII
wieku. Najwspanialsza nastawg jest wielki
oltarz w apsydzie wykonany w latach 30.
XVIII wieku i zainstalowany w miejsce
starszego, zniszczonego przez pozar.

Gléwny obraz ukazuje wreczenie $w.
Piotrowi kluczy symbolizujacych wladze
nad Ko$ciotem. Temat ten zostat rozwiniety
w polach bocznych w ksztalcie tronéw
podtrzymywanych przez ojcéw Kosciota
wschodniego i zachodniego. Obrazy
umieszczone na ich oparciach ukazuja
hierarchéw obu obrzadkéw. W zblizonym
czasie powstal takze okazaly chér muzyczny
stanowiacy plastyczne domkniecie gléwnej
osi kosciota.
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Pomnik biskupa Andrzeja Trzebickiego

Nagrobki, obrazy, figury

Ko$ciél miesci tez liczne cenne pomniki
nagrobne. Ich serie otwiera ustawiony

w prezbiterium wystawny pomnik biskupa
Andrzeja Trzebickiego, protektora jezuitow,
ktory wyrazit zyczenie, aby zamiast

w katedrze wawelskiej spocza¢ wich
kosciele. Dzieto, wykonane w 1696 roku

z marmuru: czarnego debnickiego i bialego
grodziskiego, zwraca uwage wysokim
poziomem artystycznym figur, zwlaszcza
rozktadajacych sie trupéw umieszczonych po
bokach popiersia zmarlego, ktére nawiazuja
do wloskich dziet Domenica Guidiego.
Dzietami jeszcze wyzszej klasy sa nagrobki
zaprojektowane przez Kacpra Bazanke.
Artysta, nawiazujac do symboliki §mierci
jako momentu przej$cia, w ich dolne czesci
wkomponowal portale, a ponad nimi
umiescil duze malowidla. Wezeéniejszy
nagrobek rodu Brzechftéw z 1716 roku

w kaplicy $w. Franciszka Borgiasza zawiera
obraz ukazujacy spotkanie tego $wietego

z cesarzem Karolem V. Wzniesione w latach
1720-172S w poludniowym ramieniu
transeptu mauzoleum Branickich przy
oftarzu $w. Stanistawa Kostki zawiera fresk
przedstawiajacy jego wstawiennictwo

za wojskami chrze$cijaiiskimi podczas bitwy
pod Wiedniem i walczacego w niej

PAWEL MAZUR

Nagrobek rodu Brzechffow

hetmana Stefana Mikotaja Branickiego.
Bazanka zaprojektowal réwniez nowe
monumentalne ogrodzenie placu przed
fasada kosciota, na ktérym ustawiono figury
dwunastu apostoléw dluta wybitnego
rzezbiarza, jezuity Dawida Heela. Niestety,
w latach 80. XX wieku dziela te z powodu
zniszczen wyrzadzonych przez opady
kwasnego deszczu trzeba bylo zastapi¢
kopiami, dobrze zachowaly sie natomiast
figury Heela w dolnej kondygnacji fasady
kosciota ukazujace najpopularniejszych
jezuickich $wietych: Ignacego, Ksawerego,
Stanistawa Kostke i Alojzego Gonzage.

Po kasacie zakonu jezuitéw w 1773 roku
kos$ciot wraz z przylegtymi budynkami
przechodzit pod zarzad kolejnych instytucji.
W 1830 roku przeniesiono tu parafie ze
zburzonego kosciola Wszystkich Swietych,
a wraz z nig takze jej najwazniejsze pamiatki:
XV-wieczny obraz Matki Boskiej w typie
tzw. Hodegetrii Krakowskiej, brazowa
chrzcielnice z 1528 roku i oltarzowy obraz
Wezystkich Swietych namalowany w roku
1763 przez Lukasza Orlowskiego.

Pomimo zmiany funkgji, ko$ciél nie przestat
by¢ prestizowym miejscem pochéwku
wybitnych osobisto$ci. Wplynela na

to zapewne pamiec o Piotrze Skardze
pochowanym tu w 1612 roku, ktéra

odzyla w okresie zaboréw. W 1777 roku

w kosciele odbyt si¢ uroczysty pogrzeb Jana
Klemensa, ostatniego przedstawiciela rodu
Branickich. W 1828 roku powstal nagrobek
patrycjuszowskiej rodziny Bartschow

z metalowg figura placzki, a w roku 1833
pochowano tu Wiadystawa Bielinskiego,
syna wysokiego urzednika Krélestwa
Kongresowego.

Po zajeciu Wawelu przez wojsko austriackie
zaborcy rozwazali przeksztalcenie katedry
wawelskiej w ko$ciot garnizonowy

i usuniecie z niej nagrobkéw krélewskich.
Mialy one trafi¢ wlasnie do $wiatyni
pojezuickiej. Na szczescie ta zaborcza
koncepcja polskiego panteonu nie zostata
zrealizowana.

Pomyst urzadzenia pod kosciolem cmentarza
zastuzonych — Panteonu Narodowego
kontynuujacego tradycje krypty kosciola na
Skalce — podjeto juz w XXI wieku. W 2013
roku w kosciele Swigtych Apostotéw

Piotra i Pawla spoczal Stawomir Mrozek,
trzy lata p6Zniej przeniesiono tu szczatki
Karola Olszewskiego i ziemie z grobu
Zygmunta Wréblewskiego, a w zesztym roku
pochowano poete Adama Zagajewskiego.
Prochy Krzysztofa Pendereckiego zostaty
ztozone w Panteonie Narodowym w druga
rocznice $mierci kompozytora.

BM
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SPOJRZENIE WSTECZ

Krzysztot Penderecki o muzyce

»Muzyka wspolczesna jest
rezultatem dlugiej ewolucji,
a jej korzenie wyrastaja

nie tylko z nowatorskich
zdobyczy poprzedniego
pokolenia, ale siegaja
gleboko w przeszlos¢,

z czego nie zawsze zdajemy

. »
sobie sprawe”.

Tak méwil kompozytor

w roku 1963 w wywiadzie
udzielonym Tadeuszowi
A. Zielinskiemu, bedacym
zalazkiem poézniejszego
powrotu Pendereckiego

do wielkiej tradycji

i dowodem na to, ze w jego
twdrczosci nic nie dzialo sie

przypadkiem i nagle.

Tadeusz A. Zieliniski: Istnieje dos¢
rozpowszechniona opinia, ze muzyka
awangardowa po II wojnie §wiatowej
oznacza absolutng rewolucje i calkowite
oderwanie si¢ od wielowiekowej tradycji
muzycznej. Czy zgodzisz sie z takim
pogladem? Przewidujac odpowiedz,
uwazam ja w twoim wypadku za
szczegolnie interesujaca, jako Ze jestes
uznany za kompozytora skrajnie
awangardowego, bardziej niz ktokolwiek
inny odwracajacego si¢ od tradycji.

Krzysztof Penderecki: — Poglad, ktory
przedstawiles jest rzecz jasna niestuszny.

Pomyfl, czy jest mozliwe odciecie sie od
calej historii muzyki i stworzenie systemu
praw catkowicie nowych, bez korzystania
ze zdobyczy wezesniejszych okresow?
Czy istnieje pokolenie posiadajace az tak
wielki potencjal tworczy? By¢ moze kazde
pokolenie kompozytorskie, poczawszy

od romantyzmu, marzy o tym. Potem
okazuje sie zawsze, ze rewolucja byta
tylko polowiczna, zbyt silnie bowiem
jeste$émy obciazeni olbrzymim balastem
nawykow, ktére daja znaé o sobie nawet przy
najémielszych poszukiwaniach. ( ...)

No dobrze, ale w czym twoim zdaniem
nalezy szuka¢ powiazan z przeszlo$cia

w wypadku muzyki najnowszej, powstalej
po roku 19502

— Powiazania sa chyba oczywiste,
kompozytorzy przeciez nie spadaja z nieba.
Czy mozna sobie wyobrazi¢ styl Bouleza bez
zdobyczy Weberna i Messiaena? A rodowdd
tamtych kompozytoréw jest znany. Muzyka
wspolczesna jest rezultatem dlugiej

ewolugji, a jej korzenie wyrastaja nie tylko

z nowatorskich zdobyczy poprzedniego
pokolenia, ale siegaja gleboko w przesztos¢,
z czego nie zawsze zdajemy sobie sprawe.
(...) Proby w zakresie muzyki elektronowej
pozwalaja nam uswiadomi¢ sobie, jak
szeroki jest $wiat zjawisk akustycznych
mogacych teoretycznie znalez¢ zastosowanie
w ramach formy muzycznej. W tym $wiecie
brzmienie starych instrument6w jest jedynie
waska drézka, po ktérej idziemy obarczeni
calym kompleksem nawykow myslenia

i odczuwania muzycznego.

Nie rozumiem. Przeciez wlasnie twoja
tworczosc¢ jest dowodem, ze mozna
wykorzystywa¢ tradycyjne instrumenty
w zupelnie nowy sposéb.

— A wieci ty ulegasz ztudzeniu, o ktérym
méwile$ przed chwila; zwracasz uwage

tylko na elementy nowe, chociaz w moich
utworach obok nowych $rodkéw artykulacji
jest réwniez wiele starych. Czy powolne
wibrato na najwyzszym dzwigku skrzypiec
albo glissandowe klastery nie sg jeszcze
jednym siegnieciem do tego specyficznego
zjawiska muzycznego, jakim jest
przesuwanie smyczkiem po strunach, a ktére
wykorzystywano juz w muzyce $redniowiecza?
Whprowadzone przeze mnie $rodki stanowia

tylko rozszerzenie charakterystycznego
brzmienia tego instrumentu, tak samo
jak kiedy$ pizzicato, tremolando, flazolet,
glissando czy gra col legno. ( ...)

Nie zapominajmy jednak, Ze nowym,
ito zupelnie zasadniczym zjawiskiem
w twojej muzyce jest rezygnacja

z okreslonej wysokosci dziwigku, a co
za tym idzie — z warto$ci interwalu,
porzadku skalowego itp. Tworzysz
wlasciwie muzyke ze szmerow, a to juz
jest gruntowna rewolucja.

— Ale korzenie jej tkwia w przesztosci.

Jest rzecza znang, ze emancypacja barwy
brzmieniowej jako réwnouprawnionego
elementu kompozycji ma dtugg tradycje.
Sprébuj postuchaé chocby ktorejs symfonii
Czajkowskiego, abstrahujac od jej przebiegu
harmonicznego i konkretnej wysoko$ci
dzwiekow, a zwracajac tylko uwage na
rozw6j brzmienia instrumentalnego:

jego barwe, dynamike, rejestr, dlugos¢
trwania poszczeg6lnych dzwiekow,

gesto$¢ i szerokos¢ brzmienia, rodzaje
figuracji w smyczkach itp. Okaze sig, ze

jest to przebieg sam w sobie niezwykle
interesujacy, $wiadomie komponowany.
Jako walor artystyczny utworu przewyzsza
niekiedy jego tre$¢ harmoniczna. Naturalnie
u Czajkowskiego sg to jeszcze rzeczy $cisle
ze sobg zlaczone (... ).

Wskazales, ze nowoczesna zasada
komponowania nie stanowi jakiego$
totalnego zerwania z tradycja, poniewaz
ma swoje Zzrodla w przeszlosci. Bardziej
zachowawcza jak zwykle jest forma, a jej
uderzajjca tradycyjnos¢ widze zwlaszcza
w twoich utworach.

— Mam nadzieje, ze nie rozpoznajesz
w nich klasycznych schematéw formalnych
w rodzaju na przyktad formy sonatowe;j.

Nie, mam na mysli ogolna zasade
ksztaltowania przebiegu: dzialanie
kontrastem, napiecia dynamiczne,
narastania, kulminacje, odprezenia,
podzial na wyrazne odcinki.

— To s cechy, ktére moim zdaniem
warunkuja w ogole rzetelng forme muzyczna.
Réwniez i dzié nie ma potrzeby rezygnowaé
z nich w imie jakiej$ falszywie pojetej
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Krzysztof Penderecki, lata 60. XX wieku

----nowoczesnosci, skoro znakomicie wiaza
sie z materialem dZwiekowym.

Wydaje mi sig, ze forma twoich utworéw
wyglada bardziej tradycyjnie niz np.
utworow punktualistycznych, nie
mowiac juz o kompozycjach opartych na
aleatoryzmie formalnym. Jest bowiem
forma zamknieta i integralna.

— Moim zdaniem forma, w ktérej od
poczatku do korica dzieje sie co$ nowego, nie
jest w ogole forma, tak postepuja najczesciej
zli kompozytorzy.

Co mozesz powiedzie¢ na temat
zapozyczonych przez ciebie srodkow
z polifonii niderlandzkiej, ktore
prezentuje przede wszystkim Kanon
na orkiestre smyczkowa?

— Nie s to wlasciwe $rodki polifoniczne,
gdyz w moich utworach nie ma faktury

glosowej. Imitacji czy ruchowi wstecznemu
podlegaja tu warstwy brzmieniowe, a nie

linie melodyczne. Srodki te narodzily sie
wprawdzie na gruncie polifonii, i to w dodatku
nie instrumentalnej, ale znaczenie ich jest
szersze. Mozna je z powodzeniem zachowa¢
do warstw pochodéw akordowych — zrobit to
zreszta Bartok w Mikrokosmosie. Ja postuzytem
si¢ nimi przy szeregowaniu warstw
brzmieniowych, a nawet przy zestawianiu
planéw stereofonicznych (Kanon).

Jeden z twoich ostatnich utworéw —
Stabat Mater ma trzy chory a cappella.
Reprezentuje styl odmienny od twoich
utworow instrumentalnych, daleki

od nowatorskich srodkéw artykulacji

i kojarzacy si¢ wrecz z muzyka
$redniowieczng. Slyszalem, ze masz
zamiar napisa¢ Pasj¢ w podobnym stylu.
Czy zgodzilbys sie na traktowanie tego
jako odwrét od wspoélczesnosci i wyraz
$wiadomej archaizacji?

SPOJRZENIE WSTECZ

EUROPEJSKIE CENTRUM MUZYKI KRZYSZTOFA PENDERECKIEGO

— Nie, nie chodzilo mi o zadng archaizacje

czy stylizacjg, ale o wyrazne eksponowanie
tekstu i stosowanie do niego muzyki;

a wiec maksymalnie graniczenie $rodkow

i pewien wyraz surowosci, ascezy. A ze
wywolalo to efekty podobne do dawnej
muzyki, to czysty przypadek. Ograniczenie
krokéw interwatowych do minimum moze

sie kojarzy¢ komus$ z surowoscia choratu
gregorianskiego. Mnie interesowal tu ksztalt
brzmieniowy poszczego6lnych linii, klasteréw

i plan6éw stereofonicznych oraz walor
niektorych stow i glosek. Sa to dla mnie $rodki
tak samo wspolczesne, jak w innych utworach,
tyle ze ich repertuar jest §wiadomie zawezony.

Prowadzac klase kompozycji

w konserwatorium krakowskim,
wykladasz obok kontrapunktu
12-tonowego — kontrapunkt klasyczny.

— Nauka kontrapunktu nie ma wcale na

celu praktycznego przestrzegania jego

zasad w kompozycji. Jest jednak niezwykle
pozyteczna, nawet dla wspolczesnego
kompozytora awangardowego — jako
studium pewnej dyscypliny. Nie sugerujmy
sie tym, ze klasyczne zakazy przestaly by¢
stuszne, jako ze juz w poprzednim stuleciu
ich nie przestrzegano, a tym bardziej

W muzyce nowszej. (...) Wymagaja od
kompozytora pewnego nagiecia swojej
fantazji do obiektywnych wymagan
stosowanego materialu i skrupulatnego
przemyslenia kazdego dZwieku. Taka
dyscypline przenosi potem kompozytor
droga analogii na swoj wlasny warsztat
kompozytorski. ( ... ) Podobnie pozyteczne
dla wspolczesnego kompozytora moze by¢
analizowanie dawnych dziel. Moga to by¢
réwnie dobrze utwory Brahmsa, Bacha,

jak i kompozytoréw niderlandzkich XV
wieku. W muzyce zmieniajq sie tylko $rodki:
material dZwigkowy i sposéb formowania go,
ale ogolne zasady dotyczace konsekwencji
stylu w utworze, logiki i ekonomii przebiegu
oraz autentyczno$ci przezycia zawartego

w wypisywanych nutach pozostaja te same.
Pojecie dobrej muzyki znaczy dzi§ doktadnie
to samo, co dawnie;j.

Fragmenty wywiadu przeprowadzonego dla
szwedzkiego czasopisma ,Nutida Musik”,
przedrukowanego w , Ruchu Muzycznym”
(nr12/1963)
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INNY DON GIOVANNI

Nie dla Pragi, a dla Wenecji

— Mozart stosuje pelng orkiestre swoich czaséw, Gazzaniga jest jeszcze zapatrzony

w epoke wczeéniejsza. W jego orkiestrze nie ma fletow, klarnetow, trabek, puzonow

i kotléw — rozmowa z dyrygentem Lukaszem Borowiczem o Don Giovannim

Giuseppe Gazzanigi. Utwor zabrzmi w cyklu ,Nieznane opery”.

Anna S. Debowska: Skad pomyst
siegniecia po innego Don Giovanniego,
wczeéniejszego o pol roku od
Mozartowskiego?

Bukasz Borowicz: — W trwajacym od 2008
roku na Wielkanocnym Festiwalu Ludwiga
van Beethovena cyklu ,Nieznane opery”
prezentowali$my dziela réznych epok

i stylistyk. Niektdre z nich to wielokrotnie
nagrywane arcydziela gatunku, czesto
pojawiajace sie w repertuarach teatréw
operowych, np. Euryanthe Carla Marii von
Webera czy The Turn of the Screw Benjamina
Brittena. Niekiedy byly to premiery ,po
latach” - tak byto chocby w przypadku
wskrzeszonej opery Der Berggeist Louisa
Spohra. Wszystkie te dzieta taczy jedno: byly
one nieznane w Polsce, nigdy lub od lat nie
wykonywane. Tym samym cykl operowy
Wielkanocnego Festiwalu przyczynia si¢ do
wypelniania luk w naszym repertuarze.

Po Don Giovanniego Giuseppe Gazzanigi
siegnelismy z wielka radoscia z dwéch
powodéw: rzadko kiedy nieznana muzyka
operowa laczy sie z librettem, ktory kazdy
meloman zna praktycznie na pamie¢. Opera
Gazzanigi powstala przed arcydzielem
Mozarta, nie dla Pragi, a dla Wenecjj,

a librecista Mozarta Lorenzo Da Ponte
wzorowal sie bardzo mocno na libretcie
autorstwa Giovanniego Bertatiego, do
tego stopnia, ze wspolcze$nie mogloby to
zaowocowaé procesem o naruszenie praw
autorskich.

Od lat prébujemy odej$é¢ od popularnego
pojmowania historii muzyki poprzez tzw.
ykulture arcydziel” — naleze do grona
muzykéw, ktérym takie myslenie jest
bliskie. Chcemy zaprzeczy¢ tezie, ze istnieja
osamotnione ,wyspy geniuszu’, i zwrdcic
uwage, ze nawet najgenialniejsza opera

w historii, jaka jest Don Giovanni Mozarta,

nie powstala w prézni, a pewne pomysly
kompozytorskie Gazzanigi mogly inspirowa¢
Wolfganga Amadeusza.

Naruszenie praw autorskich? A wiec
Lorenzo Da Ponte, ktory wczeséniej
wspolpracowal z Gazzaniga i napisal
libretto do jego opery Il finto cieco,
magl znac tego wezesniejszego Don
Giovanniego?

- Uwazam, ze znal, a w dodatku — zapewne
powodowany po$piechem — prawie
przepisal cudze libretto i dostarczyt je
Mozartowi. I bardzo dobrze! Dzigki temu
powstalo najwieksze dzielo operowe

w historii, a dzisiaj przedstawiamy jego
ciekawy kontekst. Oczywiscie, temat Don
Giovanniego byl niestuchanie popularny
w tamtej epoce, a oper o osnutym na nim
libretcie jest kilka.

Ciekawe, ze Filharmonia Poznanska
wykonuje muzyke poznej szkoty
neapolitanskiej.

— Muzyka konca wieku XVIII lezy w polu
zainteresowania Filharmonii Poznanskiej.
Niedawno jej orkiestra prezentowata

pod dyrekcja Ariela Zuckermanna

muzyke Glucka i Piccinniego, na

Festiwal Beethovenowski w 2020 roku
przygotowaliémy Fanisk¢ Cherubiniego,
napisana kilkanascie lat po Don Giovannim
Mozarta. Co wazne, tajniki wykonawstwa
historycznego przyblizat zespolowi
pracujacy z nim przez lata Christopher
Hogwood. Staramy sie wiec kontynuowac te
tradycje i stad konsekwentny wybor takiego
repertuaru.

Kim byl Giuseppe Gazzaniga?

- Urodzony w Weronie w 1743 roku
Gazzaniga napisal kilkadziesiat oper, wedlug

niektérych zrédel nawet ponad 50. W epoce
péiznej szkoly neapolitariskiej taka liczba nie
byla czyms$ nadzwyczajnym, opery pisano
yna biezaco”, a w repertuarach przewazata

w ogromnej wiekszosci muzyka pisana
wspolczesnie, dokladnie odwrotnie niz dzisiaj.
Muzyka Gazzanigi zawiera wszystkie
elementy charakterystyczne takze dla dziet
jego mistrzow — Piccinniego i Porpory:
doskonala melodyke wywodzaca si¢ wprost
z melodii jezyka, pelne teatru recytatywy
sprawnie posuwajace akcje do przodu,
perfekcyjna pod wzgledem budowania
dramaturgii konstrukcje formalng calodci.

Muzyka Gazzanigi rozbrzmiewata w swoim
czasie w najwazniejszych osrodkach
muzycznych Europy: Dreznie, Wiedniu,
Pradze i Wenecji. Z czasem o niej
zapomniano, zmienily sie gusty i stylistyka.
Gdy zmarl w 1818 roku, nadchodzita nowa
epoka. Mnogo$¢ produkcji operowej czasow
Gazzanigi byla zarazem jej przeklenstwem —
kazde nowe dzielo przy¢miewalo poprzednie,
mnostwo pisane byto do podobnych lub
wrecz tych samych librett opartych na
popularnych tematach, czesto czerpiacych

z mitologii antycznej. Nietrudno w zwiazku

z tym zrozumie¢ decyzje Gazzanigi

o przyjeciu w 1791 roku pracy w katedrze

w lombardzkiej Cremie, gdzie odpowiedzialny
byt za catoksztatt muzyki koscielne;j.

Partia tytulowa u Gazzanigi jest napisana
na glos tenorowy. Czy pozostale réznice
z dzielem Mozarta s3 kosmetyczne czy
zasadnicze?

— W tresci s3 w sumie niewielkie. Inna jest
za to orkiestracja — Mozart stosuje pelng
orkiestre swoich czaséw, Gazzaniga jest
jeszcze zapatrzony w epoke wczesniejsza.
W jego orkiestrze nie ma fletéw, klarnetéw,
trabek, puzonéw i kottéw. Donna Anna po
poczatkowej scenie znika i wigcej sie nie
pojawia, mamy natomiast posta¢ Donny
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INNY DON GIOVANNI

Pietro Longhi, Szarlatan (1757), obraz ze zbioréw patacu Ca’ Rezzonico w Wenecji

Ximeny, nieobecng u Mozarta, ktéra pelni
dramatycznie role podobna do Donny Anny
w wersji Da Pontego. No i Don Giovanni
$piewa tenorem. Co ciekawe, ten sam
$piewak Antonio Baglioni, ktory §piewal owa
partie u Gazzanigi, byl péZniej pierwszym
Don Ottaviem Mozarta.

Czym si¢ charakteryzuje muzyka
w operze Gazzanigi? Na czym polega jej
wartos$¢?

— Muzyka tego mniej znanego Don
Giovanniego ma duza wartos¢, chciatbym
zwlaszcza podkreslic finezyjne wyczucie
akgji teatralnej, swobodnie i naturalnie
nastepujace po sobie arie, ensemble
irecytatywy, znakomicie dramatycznie
rozegrang scene finatowa. Wydaje mi sie, ze
wyobrazenia muzyczne Gazzanigi musialy
wplynaé na Mozarta, ktory zapewne slyszat
tamta opere lub poznal jej partyture za
posrednictwem Lorenza Da Ponte. Analogie

muzyczne s3 uderzajace: scena pojedynku,
yaria katalogowa”, chor wiesniakdw, scena

na cmentarzu, ostatnia kolacja uwodziciela,
otwarcie sie wrét piekta i jakby przyszyty

do tych dramatycznych wydarzen radosny
final... Oczywiécie, muzyka Mozarta stoi
poza jakimkolwiek poréwnaniem, ale zawsze
mozna méwic o ciekawych paralelach. BM

Pigtek, 8 kwietnia, godz. 19:30,
Filharmonia Narodowa
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WOKOL SEYNNEGO UWODZICIELA

Alexandre Evariste Fragonard, Don Juan i pomnik Komandora (scena z,, Don Giovanniego” Mozarta), obraz powstat
w latach 1825-1830

Don Giovanni —
esteta czy tyran?

Najwieksza by¢ moze
tajemnica Don Juana

jest nie tyle fenomen

jego uwodzicielskiej mocy,

ile sila oddzialywania owego
fenomenu na umysly tworcow
i interpretatoréw figury

meZCzyzny nienasyconego.

Karolina Kolinek-Siechowicz

(,Ruch Muzyczny”)

1.

Archetyp bezdusznego kolekcjonera kobiet
jest az nadto powszechny i przesadnie
wrecz reprezentowany w sztuce i zyciu
codziennym. Swojego Don Juana ma
przeciez kazda mniejsza lub wieksza
spolecznoé¢, a jego umiejetnosé
podporzadkowania sobie innych znajduje
odzew zaréwno w sercach potencjalnych
kochanek, jak i tych, ktorzy tym zalotom
$wiadkuja i traktuja je z poblazaniem.

W zyciu codziennym o Don Juanach sie
szepcze, Don Juandw sie nie potepia. Wszak
zycie i sztuka to $wiaty wzajemnie sie
przenikajace i spolecznemu przyzwoleniu
na erotyczne podboje z pewnoscia
przystuzyly sie liczne wcielenia Don

Juana utrwalone w dzietach literackich,
muzycznych, malarskich, filmowych,

a nawet filozoficznych. Cho¢by i stynny
uwodeziciel zostal potepiony, chocby
Komandor wymierzyt mu sprawiedliwo$¢,

i tak gléwng atrakcja Don Giovanniego
Wolfganga Amadeusza Mozarta sg niczym
nieskrepowane hulanki tytulowego bohatera
iradosna atmosfera oczekiwania na kolejne
podboje, ktére Leporello zapisze w katalogu
ztamanych damskich serc.

Podobnie jest w znacznie bardziej zwigzlej
operze komicznej (dramma giocoso)
Giuseppe Gazzanigi z librettem Giovanniego
Bertatiego, ktéra — notabene — miata
prapremiere dokladnie w tym samym

roku co Mozartowskie arcydzielo, tyle ze

w Wenecji. Tutaj Don Giovanni réwniez
dostaje nauczke, cho¢ groza z zaswiatéow
zasnuwa niepokojem zaledwie kilkadziesiat
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Wiek XX zdart z twarzy Don Juana maske bezwzglednego zdobywcy. Uwodziciel jest petnym leku wytworem toksycznej rodziny, ktéry podbojami kompensuje sobie
wiasne poczucie nizszosci. Na zdjeciu: Michael Fassbender w filmie Wstyd w rezyserii Steve'a McQueena (2011)

taktow. Kiedy bohaterowie i widzowie
zmierzg si¢ juz z moralem gloszonym przez
Komandora, w obu operach nastepuja
radosne finaly. Znamy triumfalny ensemble
wszystkich bohateréw zamykajacy dzieto
Mozarta. U Gazzanigi/Bertatiego zebrane
towarzystwo pozostaje niespecjalnie
poruszone tym, co sie wydarzyto,

i niemal natychmiast rozpoczyna radosne
podspiewywanie przetykane licytacja, kto
na jakim instrumencie pragnie dolaczy¢ do
tej ekstatycznej harmonii. Nastrdj przywodzi
na my$l raczej orgiastyczna uczte niz
przypieczetowanie potepieficzego sadu nad
grzesznikiem.

Ukoronowaniem intelektualnej apoteozy
Don Juana jest esej Sorena Kierkegaarda
Stadia erotyki bezposredniej, czyli erotyka
muzyczna, w ktérym Mozartowski Don
Giovanni staje si¢ sublimacja postawy
estety, zanurzonego w zyciu doczesnym
egocentryka, ktérego horyzontem

jest tu i teraz. Nic dziwnego, ze owa
erotyke bezposrednig najlepiej, zdaniem
Kierkegaarda, odzwierciedla muzyka —
stuchajac jej, doskonale zdajemy sobie
sprawe, co to znaczy rozkoszowac¢ sie
terazniejszo$cia. W tekscie dunskiego
filozofa postawa Don Giovanniego jest
przede wszystkim pretekstem do rozwazan
estetycznych, poczynania protagonisty

s3 istotne w kontekscie mozliwosci,

jakie otwieraja przed kompozytorem.
Kierkegaard pisze: ,Teraz jest juz chyba
jasne, co miatem na mysli, méwiac, ze Elwira
jest oddzwigkiem Don Juana; nie jest to

zaden frazes. Widz nie potrzebuje Don
Juana oglada¢, nie potrzebuje stysze¢ go
wplatanego w sytuacje sceniczna z Elwira;
ma go stysze¢ w Elwirze i z Elwiry; gdyz to
Don Juan $piewa, ale $piewa tak, ze stuchacz,
im lepiej ma stuch rozwiniety, tym wyrazniej
styszy, ze to duch jego brzmi w glosie Elwiry”.
To jasne, ze posta¢ Donny Elwiry ma
znaczenie tylko wobec postaci Don
Giovanniego (czy —jak nazywa go
Kierkegaard — Don Juana). Wszyscy inni
réwniez sg uwiklani w sie¢ zalezno$ci

z uwodzacym i zwodzacym wszystkich
gléwnym bohaterem. Wlasciwosci muzyki,
ktora potrafi zasygnalizowa¢ wigcej niz obraz
i stowo, idealnie nadaja si¢, by owe zaleznosci
przedstawi¢, budujac jednocze$nie spojne
gatunkowo dzieto.

3.

Jesli jednak wzniesiemy sie na wyzyny
muzycznej sublimacji erotycznych
podbojéw Don Juana, z zachwytem
opiewajac strukturalng wladze, jaka ma

on nad postaciami dramatu, niewiele
miejsca zostanie na refleksje nad postaciami
kluczowymi dla calej fabuly, a najczesciej
traktowanymi catkowicie przedmiotowo

— jako bohater zbiorowy. Niezaleznie od
tego, czy postaci te sa ujete w liczbach
(stynny ,tysiac i trzy” z ,arii katalogowe;j”

w Don Giovannim Mozarta/Da Pontego) s
czy przypisane do konkretnego miejsca
pochodzenia (Wenecjanki, za ktore wznosi
toast Pasquariella, stuzacy Don Giovanniego
u Gazzanigi/ Bertatiego) , czy tez bardziej

indywidualnie jako Donna Elwira czy Donna
Anna - ich obecnos¢ jest wazna tylko o tyle,
o ile moze stanowic¢ cel dla uwodziciela.
Prézno tu szukaé zlozonych psychologicznie
postaci kobiecych, ktére w niejednej operze
zaowocowaly wspanialymi ariami sopranéw
dramatycznych. U Gazzanigi kobiety
$piewajg akurat tyle, by akcja mogta sprawnie
posuwacd sie naprzdd, a widz nie czul sie
znuzony. Ot, konwencja, powiedziatby

ktos. Ta sama konwencja sprawia jednak,

ze w zyciu codziennym o Don Juanach sie
szepcze, Don Juandw sig¢ nie potepia.

4.

Zycie i sztuka przenikaja sie wzajemnie
takze dzis: kiedy pisze te stowa, filharmonie
i opery w gescie solidarnosci z Ukraina
zdejmuja z afiszéw utwory rosyjskie.
Snujac rozwazania o egocentrycznym

Don Juanie, ktérego zadza nigdy nie
zostanie zaspokojona, a kolekcjonerska
mania krzywdzi niewinne kobiety, nie
potrafie wymaza¢ z horyzontu figury
dyktatora — uroslej do obecnej potegi,

bo nie zostala wystarczajaco wezesnie
spolecznie potepiona. Moze wiec dos¢ juz
narracji opierajacych sie na kategoriach
podbojéw i katalogowania zdobyczy. Swiat,
w ktérym jak u Gazzanigi/Bertatiego

z lekkim sercem mogliby$my $piewacé:

Che bellissima pazzia! Che stranissima
armonia! Cosi allegri si va a star
[Najpickniejsze szalestwo! Najdziwniejsza
harmonia! Taka jest nasza rado$¢!], jest
teraz odlegla utopia. BM
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ROZMOWY

Madrze korzysta¢ z zycia

— Spiewa sig calym cialem, bo nie chodzi wylacznie o struny glosowe, ale o kondycje catego

czlowieka. Wazne jest to, czy sie wy$pimy oraz czy bedziemy pedzi¢ na prébe czy pdjdziemy

na nig spacerem — méwi Karol Kozlowski w rozmowie z Jackiem Marczynskim.

Jacek Marczynski: Rozmawiamy

w momencie, gdy zaprzatniety jest pan
spektaklami The Golden Dragon Pétera
Eo6tvosa na festiwalu Opera Rara, a za
chwile czeka Don Giovanni Giuseppe
Gazzanigi na Wielkanocnym Festiwalu
Ludwiga van Beethovena. Lubi pan takie
zmiany?

— Tak, ale lubig tez mie¢ chwile

ypomiedzy”. Staram sie 0 oddechy miedzy
poszczegdlnymi przedsiewzieciami,
zwlaszcza gdy dotycza tak odmiennych
stylow i gatunkéw muzycznych. Na szczedcie
mi si¢ to udaje.

Opera Pétera E6tvosa wymaga od
wykonawcow wysilku, takze aktorskiego,
ale i Ottavio, ktorego $piewa pan w Don
Giovannim, sprawia wykonawcom
problemy. Szukaja sposobow, by go
ozywi¢, by nabral prawdziwie meskich
cech.

— A moze lepiej zostawi¢ go takim, jakim
jest — postacia nieheroiczna? Don Ottavio
u Gazzanigi w poréwnaniu z operg Mozarta
jest jeszcze prosciej przedstawiony.

Opera Gazzanigi jest prawie nieznana,
pan nalezy jednak do $piewakéw, ktorzy
wybieraja rzeczy nieoczywiste, od opery
barokowej po The Golden Dragon czy
Czarodziejskg gére Pawla Mykietyna.

— To prawda, ale nie jest tylko tak, ze ja
samodzielnie tych $§wiatéw szukam. One s3
mi tez proponowane.

Moze dlatego, ze jest pan znany
z artystycznej wszechstronnosci.

~ Ze jestem $piewakiem od wszystkiego,
ktory zagpiewa opere barokows,

romantyczne pie$ni i muzyke wspoélczesna?
Moim zdaniem dobrze, kiedy $piewak

jest elastyczny, cho¢ wydaje mi sig, ze

wciaz istnieje profilowanie artystow: ktos
jest uwazany na przyktad za wykonawce
wylacznie opery wloskiej. Oczywiscie,
trudno wymagac od typowego wloskiego
tenora precyzji w piesniach Schuberta czy
uchwycenia kolorytu niemieckiej mowy.
Luciano Pavarotti byt wspaniatym tenorem,
jednak repertuar miat do$¢ ograniczony.
Spiewacy maja swoje zywioly, ale mysle, ze
bardziej uwarunkowane jezykiem, ktérym
sie postuguja. Za mdj atut mozna uznac fakt,
ze udaje mi sie pokonywac te lingwistyczne
granice.

Przy swojej otwarto$ci na style i gatunki
sprawia pan wrazenie artysty, ktory nie
zabiega o to, by $piewac duzo.

— Moéwie o tym gloéno i si¢ nie wstydzeg,
chod ryzykuje, ze jesli zyskam opinie tenora,
ktory chee $piewad raz, dwa razy na miesiac,
rozmaite propozycje moga mnie omija¢. Dla
mnie wazne jest jednak zachowanie balansu
miedzy $§piewaniem i odpoczynkiem, madre
korzystanie z zycia. Nie nalezy pracowa’
ciggiem, bo to moze przynie$¢ niedobre
konsekwencje, zem$cic sie rodzajem
wypalenia zawodowego. Znam artystow,
ktorzy ,kosza” role, jedna po drugiej, wcigz
dopisuja do biografii kolejne partie, a gdy nie
maja spektakli, ucza si¢ nowego repertuaru.
Moze to kwestia osobowodci — s3 ludzie
szalenie ambitni, s3 tez pracoholicy. Ja dbam
o réwnowage.

A moze odzywa si¢ w panu dusza
rzeibiarza, ktory bez pospiechu dlubie
w kamieniu?

— Co$ w tym jest. Pierwsze byly przeciez
studia na Wydziale Rzezby warszawskiej

Akademii Sztuk Pieknych. Cztery lata
zajmowania si¢ czyms tak manualnym jak
rzezba sprawily, ze gdy podjalem studia
wokalne, miatem dystans. Czutem, ze mam
nieco szerszy horyzont, bo dotknalem
innych dziedzin sztuki i wiem, ze istnieje
nie tylko $piew. Wielu poczatkujacych
$piewakéw pochtania on do tego stopnia,
ze staje si¢ jedynym istotnym tematem
rozméw. Nawet wtedy, gdy dotycza

one opery, ktora przeciez jest teatrem

i wktdrej wazne s takze takie elementy, jak
rezyseria, scenografia czy brzmienie i rola
instrumentéw muzycznych.

Dzi¢ki pierwszym studiom zrozumial
pan, ze sa w zyciu inne mozliwosci?

— Te studia caly czas we mnie procentuja.
W rzeZbieniu i rysowaniu podejmuje

sie rozmaite decyzje: ile dodag, ile ujacé.

W $piewie jest podobnie: czy ma by¢
glosniej czy ciszej? Czy ma by¢ ciemniej
czy jasniej? Rzezba jest bardzo fizyczna

i konkretna, powstaje powoli. Spiew wydaje
sie pozornie sztuka prostsza, bo ma sie go
w sobie. Nie potrzeba catego bagazu narzedzi
i materiatéw, wielkich pak z glina, ktéra na
studiach okladali$my mokrymi szmatami,
zeby nie wysychata. Spiewakowi wystarcza
nuty i kamerton.

Swoje gardlo tez musi chronic.

— Spiewa sig calym cialem, bo nie chodzi
wylacznie o struny glosowe, ale o kondycje
calego cztowieka, od stop po czubek

glowy. Na poczatku studiéw dbalos¢ o glos
oznaczala niechodzenie na basen zimga,

by sie nie przezigbic i niebieganie przed
zajeciami $§piewu, by sie nie nalyka¢ zimnego
powietrza. A ja teraz biegam, kiedy tylko
moge. Gdy wyjezdzam, staram sie zabiera¢
ze sobg buty do biegania. Dbalos¢ o siebie
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jest inwestycja w $piew, bo ten nie ogranicza
sie wylacznie do ¢wiczen i wokaliz, nut

i pianina. Wazna jest cala otoczka, takze to,
czy si¢ wy$pimy oraz czy bedziemy pedzi¢ na
probe czy péjdziemy na nig spacerem.

Madrzy $piewacy méwia, ze dobrze
$piewa ten, kto jest szczesliwy.

- Kiedy $piewamy, stycha¢ wszystko, co

sie w nas dzieje. Sa teorie, ze dzigki dobrej
technice mozna ukry¢ stres, napiecie, ztg
dyspozycje, ale $piewajac, pokazujemy, jacy
w danym momencie jeste$my naprawde.
Zreszta w zwyklej rozmowie tez wyczujemy
czyj$ stan emocjonalny, jesli tylko mamy
odpowiednia doze empatii, nastuchu.

Po studiach przyjal pan etat w Operze
Wroclawskiej, ale po dwoch latach
zrezygnowal pan i od tej pory jest tzw.
freelancerem. Teatr ogranicza mlodego
$piewaka w rozwoju?

— Balbym sie takich uogdlnieri. Niektorym
potrzeba czterech, pieciu lat, zeby okrzepnad,
nabra¢ pewnosci siebie na scenie. Inni
potrzebuja etatu na state, by poczu¢ sie
stabilnie, m6c zatozy¢ rodzine, wziac kredyt
na mieszkanie. W moim przypadku Opera
Wroctawska byta dobrym miejscem na
poczatek, ale czutem, ze wazny jest rOwniez
moment, kiedy nasze drogi si¢ rozejda, i ze nie
powinien on nastapi¢ zbyt pézno. Zaczynalem
czuc sie w tym teatrze wygodnie i cieplutko,

a najgorsze jest zagniezdzenie si¢ w jednym
miejscu — wtedy czlowiek traci dystans.
Sezony we Wroclawiu byly intensywne,
przyniosly jednak rodzaj zakleszczenia,
poczucia, Ze nie mam szans poznania

innych obszaréw muzycznych. Istnieje
niebezpieczenstwo zawezenia — czlowiek,
ktory sie nie przemieszcza, wiele traci.

Temu zaweZeniu mozna tez zapobiegac,
nie zamykajac sie wylacznie w $wiecie
opery.

— Piesn, liryka wokalna jest niestychanie
wazna w moim zyciu. W niej czuje si¢

ARCHIWUM ARTYSTY

najswobodniej. Orkiestra czy duzy zesp6t sa

pewnym ograniczeniem. Praca z dyrygentem
polega na okre$lonych ustaleniach, za to
akompaniament pianisty lub malego sktadu
instrumentéw pozwala ksztaltowa¢ muzyke
naprawde na zywo, w danym momencie.

Spiewanie pie$ni pozwala na wigksza
spontaniczno$¢?

— Tak. Oczywiscie pie$ri wymaga pewnej
oszczednosci, za to jest cala masa
mikro$rodkéw, ktérych mozna uzy¢. Moge
$piewa¢ dang piesn troche inaczej niz

na poprzednim recitalu i zaskoczy¢ tym
pianiste, ktéry stucha $piewaka. To samo
moze sie zdarzy¢, jedli $piewak stucha
pianisty. Publicznosci wydaje sig, ze $§piewak
prowadzi, a pianista wkomponowuje sie

w jego interpretacje. Tymczasem jest
mozliwa sytuacja odwrotna: to pianista
stworzy nastrdj zapisany w partii fortepianu.

Pana brat Mischa Kozlowski jest takim
partnerem?

— Mamy absolutne porozumienie,

moze uwarunkowane genetycznie?
Wykonywali$my niedawno po raz pierwszy
razem Winterreise Schuberta, i to on zwrdcit
moja uwage na rézne drobne rzeczy

w zapisie fortepianowym. Znam ten cykl

— jak mi si¢ wydawalo — od podszewki,

a tymczasem dzieki Mischy pojawil sie

we mnie jeszcze inny rodzaj $wiadomosci.

Nie jestem zwolennikiem rozbudowanych
wstepow i wprowadzen. Pianiéci, z ktérymi
pracowalem w Niemczech, nierzadko przed
pierwszym dZzwiekiem robili co$ w rodzaju
analizy slowno-muzycznej danej pieéni. Ja
jestem oredownikiem pierwszego przegrania
bez zbednych stéw, a ewentualnej wymiany
mysli miedzy muzykami dopiero podczas
kolejnych powtorzen.

Czy w operze te wstepne rozmowy nie sa
jednak potrzebne?

- By¢ moze tak, chociaz w operach
barokowych, gdzie arie bywaja
schematyczne, dobrze jest zaczac od
prostego zaspiewania, jak to okreslam,

yna bialo”. Ono wiele wyjasnia np. w kwestii
tempa. Drugie podejscie w automatyczny
sposob koryguje niejasnosci pierwszego
przebiegu. Czasami oczywiscie trzeba na
poczatku omoéwi¢ bardziej skomplikowang
kadencje czy zdobienia, dla mnie muzyka
jest jednak zawsze jakim$ wzajemnym
zaskoczeniem. Lubie niespodzianki i lubie
by¢ zaskakiwany. Wtedy muzyka jest
naprawde zywa.

A epoka Giuseppe Gazzanigi jest panu
bliska?

— Wiek XVIII to dla mnie przede wszystkim
Bach. Jego pasje maja rozmach, $rodki
wyrazu i kolory jak opery. Nie nalezy my$le¢
o nich zbyt ascetycznie jako o muzyce
wylacznie religijnej. Generalnie muzyka
dawna ciagle dostarcza réznych odkry¢.
Czesto zdarzato mi sie §piewac zupelnie
nieznane dzieta dawnych mistrzéw i bylo to
dla mnie niezwykle przezycie. Teraz wiec
jestem ciekaw, co przyniesie Don Giovanni,
bo w pracy nad opera najciekawszy

dla mnie nie jest etap, kiedy analizuje
libretto, ucze si¢ arii czy poznaje kontekst
dziela, ale wiasnie pierwsza préba

z dyrygentem, innymi §piewakami

i orkiestra. To jest czesto moment
najwiekszego napiecia, najwiekszej
ciekawosci, kiedy my, wykonawcy, styszymy
si¢ po raz pierwszy. BM
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WOKOL KONCERTOW

Festiwal
konkursowych

owiazd

Na 26. Wielkanocny Festiwal Ludwiga van Beethovena

w Warszawie zaproszono grupe mlodych pianistow
majacych spore konkursowe do$wiadczenie. Dla
,Beethoven Magazine” pisze o nich Dariusz Marciniszyn
(,Ruch Muzyczny”).
("

Prestizowe migdzynarodowe konkursy pianistyczne sa idealnym polem
do prowadzenia zagorzatych dyskusji na temat kondycji pianistyki

i slusznosci jurorskich ocen. Jak powszechnie wiadomo, podczas kazdej
tego rodzaju imprezy na estradach pojawiaja si¢ artysci oddziatujacy na
sluchaczy w sposdb niemal magnetyczny.

Na 26. Wielkanocny Festiwal Ludwiga van Beethovena w Warszawie
zaproszono grupe mlodych pianistéw majacych spore konkursowe
doswiadczenie. W pierwotnej wersji programu byli to zaréwno
zwyciezcy, jak i muzycy bez lauréw, ktorzy jednak za sprawa
doskonalo$ci interpretacji zostali uznani za wielkich przegranych

danej imprezy. W solidarnosci z zaatakowang przez Rosje Ukraing
organizatorzy festiwalu podjeli natomiast decyzje o odwolaniu recitalu
dwojga Rosjan: Jewy Gieworgian i Nikolaja Chozjainowa.

Oto pianisci, ktorych bedziemy stucha¢ na festiwalu.

Minsoo Sohn

Honens International Piano Competition,
konkurs im. Krélowej Elzbiety Belgijskiej czy
Santander Piano Competition to prestizowe
muzyczne imprezy, na ktérych Minsoo

Sohn osiagnat wielki sukees, stajac sie
jednym z najbardziej cenionych koreanskich
pianistow.

Sohn zyskat aprobate stuchaczy za sprawg
ol$niewajacej wirtuozerii polaczonej

z plastyczna umiejetnoscia odnajdywania sie
w kazdym repertuarze. Swoimi wykonaniami
artysta potrafi zaréwno elektryzowa, jak

i skfania¢ do gtebszych refleksji.

W 2020 roku Koreanczyk utrwalil komplet
sonat fortepianowych Beethovena —

wiele z nich prezentowal na publicznych
wystepach. Z niecierpliwoécia czekam na
koncert online z jego udziatem, i to mimo
tego, ze w roli solisty zastapit niezwykle
wysoko oceniang przeze mnie Chloe Jiyeong
Mun.

Czwartek, 7 kwietnia, godz. 19:30,
Filharmonia Narodowa
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WOKOL KONCERTOW

Lukasz Krupinski

Lukasz Krupinski nalezy do grona

muzykéw skrupulatnych i pracowitych,

a co najwazniejsze: wyciagajacych
pozytywne wnioski z kazdego estradowego
do$wiadczenia. Krupinski — obok Krzysztofa
Ksigzka i Tymoteusza Biesa — nalezat do grona
najwiekszych polskich osobowosci konkursu
chopinowskiego w 2015 roku. We wszystkich
etapach oferowat logiczne, przemyslane
interpretacje podparte rosnaca stopniowo
wykonawcza swoboda. Jednak po roku od
zakonczenia konkursu przekonatem sie, ze
pelnie mozliwoéci artysta potrafi pokazaé
dopiero w muzyce Aleksandra Skriabina.

Bukasz Krupinski, prezentujac solowe
dziefa rosyjskiego tworcy, nie daje sie
ponies$¢ wybujatym emocjom. Jego
propozycje odznaczajq sie obiektywizmem
i szlachetno$cig, co rzuca nowe $wiatlo na
grane przez niego utwory. Za szczytowe
osiagniecie Krupinskiego od kilku lat
uwazam koncertowe wykonanie Sonaty
fis-moll op. 23. Interpretacja z jednej strony
zaskakuje zelazna formalna konsekwencja,
z drugiej za$ snuta na tym tle przez pianiste
pelna nivanséw i agogicznych gradacji

narracjg.

Niestety, nie zabrzmi w jego wykonaniu
przewidziany w pierwotnej wersji programu
Koncert fortepianowy fis-moll Skriabina.
Krupinski zamiast tego zaprezentuje I1I
Koncert fortepianowy c-moll op. 37 Ludwiga
van Beethovena, w §lad za granym dwa lata
temu na tym samym festiwalu IV Koncertem
G-dur.

Whorek, 12 kwietnia, godz. 19:30, Filharmonia
Narodowa

ARCHIWUM STOWARZYSZENIA IM. L. VAN BEETHOVENA

Yekwon Sunwoo

Konkurs im. Vana Cliburna w Fort Worth
od lat przyciaga pianistow niezawodnych
technicznie. Werdykt niemal kazdej

edycji wyraznie pokazuje, ze jurorzy
amerykanskiego turnieju bardzo wysoko
cenig pianistyczng precyzje i wirtuozowskie
zaciecie jego uczestnikéw. Koreanczyk
Yekwon Sunwoo doskonale wpisat si¢

w estetyczny proﬁl imprezy. To artysta,
ktory najlepiej czuje sie na gruncie utworéw
skomplikowanych fakturalnie, np. Percy’ego
Graingera, oraz dziel wymagajacych niemal
akrobatycznych umiejetnosci technicznych
(La Valse Maurice’a Ravela, XII Rapsodia
wegierska Ferenca Liszta). Grajac tego
rodzaju utwory, Sunwoo oszalamia stuchaczy
blyskotliwa technika palcowq sprzezong

z no$nym dzwiekiem, ktéry korzystnie
wplywa na prezentacje warsztatowych
fajerwerkéw. Nieco mniej przekonujaco
pianista wypada w interpretacjach chociazby
dziel klasykéw wiedenskich oraz utworéw
wezesnoromantycznych. Czy w zwiagzku

z tym umieszczenie Sonaty G-dur D 894
Franza Schuberta w drugiej czeéci
kwietniowego recitalu to dobry pomyst?
Dowiemy si¢ na festiwalu.

Poniedzialek, 4 kwietnia, godz. 19:30,
Filharmonia Narodowa

ARCHIWUM STOWARZYSZENIA IM. L. VAN BEETHOVENA

Juan Pérez Floristan

Konkurs im. Artura Rubinsteina w Tel
Awiwie od jakiego$ czasu wzbudza we
mnie mieszane uczucia. Wydaje sig, jakby
jego jurorzy celowo podejmowali decyzje
kontrowersyjne, ktore po kilku latach
powszechnie mozna po prostu uznac za
nietrafne. Zeby nie by¢ golostownym:

w 2017 roku do finalu nie dostali si¢ Eric
Lu i wielki Bruce (Xiaoyu) Liu, ktéry

w zeszlym roku wygral konkurs chopinowski
w Warszawie. W ubieglorocznej edycji ten
sam los spotkat $wietnego Martina Garcie
Garcie (III nagroda na ostatnim konkursie
w Warszawie).

Nie udalo mi sie jeszcze natrafi¢ na
satysfakcjonujace nagranie pianisty Juana
Péreza Floristdna. Jego konkursowe
produkcje, zwlaszcza wykonania Fantazji
yWanderer” Schuberta i Sonaty Es-dur op.
31 nr 3 Beethovena, zaskakuja duza doza
nerwowosci i nieporzadku. Co wiecej,
dzwiek, jakim dysponuje Floristan, nie
nalezy do najdoskonalszych. Mimo wszystko
licze na to, ze podczas wystepu w kwietniu
artysta sie zrehabilituje, a moja ocena jego
gry radykalnie sie zmieni.

Sobota, 9 kwietnia, godz. 19:30, Filharmonia
Narodowa
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ARCHIWUM STOWARZYSZENIA IM. L. VAN BEETHOVENA

WOKOL KONCERTOW

Jonathan Fournel

Nagranie konkursowych recitali Jonathana
Fournela pozwala wysnu¢ wniosek,

ze najprawdopodobniej to najwiekszy
zwyciezca turnieju im. Krolowej Elzbiety

w ciagu ostatnich dwéch dekad. Fournel jest
juz muzykiem dojrzalym i uksztattowanym.
Z jednakowym powodzeniem wykonuje
dziela Mozarta, Chopina i Brahmsa,

ajego interpretacje odznaczaja sie logika

i estradowa pewnoécia. W kwietniu na
Fournela czeka nielatwe zadanie: wykonanie
enigmatycznych Wariacji symfonicznych
Césara Francka. Biorac jednak pod

uwage repertuarowa wszechstronno$¢
Francuza, mozemy liczy¢ na wystep pefen
satysfakcjonujacych wrazen.

Poniedzialek, 11 kwietnia, godz. 19:30,
Filharmonia Narodowa

ARCHIWUM STOWARZYSZENIA IM. L. VAN BEETHOVENA

Tymoteusz Bies

Za sprawg sukceséw w licznych prestizowych
konkursach Tymoteusz Bies stal sie jednym
z najbardziej rozpoznawalnych polskich
pianistéw swojej generacji. W 2016 roku
podczas Miedzynarodowego Konkursu im.
Ignacego Jana Paderewskiego w Bydgoszczy
artysta ujal nad wyraz wnikliwg i dojrzaty
interpretacja Fantazji C-dur op. 17 Roberta
Schumanna, ktéra z powodzeniem mogtaby
konkurowac¢ z kreacjami uznanych w $wiecie
solistow, takich jak Kevin Kenner, Igor
Levit, Maurizio Pollini czy Murray Perahia.
Bies dobrze odnajduje sie takze na gruncie
muzyki polskiej, zwlaszcza w utworach
Karola Szymanowskiego, co doskonale
obrazuje dusznickie nagranie Wariacji b-moll
op. 3 utrwalone na tym festiwalu w2018
roku. Jest tez zwyciezca Miedzynarodowego
Konkursu Muzycznego im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach (2018).

W tym kontekécie powierzenie Biesowi
solowej partii w Symfonii koncertujqcej
wydaje sie ze wszech miar uzasadnione.

Niedziela, 10 kwietnia, godz. 19:30,
Filharmonia Narodowa

ARCHIWUM STOWARZYSZENIA IM. L. VAN BEETHOVENA

Martin James Bartlett

Trudno jest pisaé, a tym bardziej
rekomendowac recital artysty, za ktorego
gra nie przepada sie od lat — a takie mam
odczucia w stosunku do Martina Jamesa
Bartletta. Mam jednak $wiadomo$¢, ze moja
opinia o mozliwoéciach pianisty, ktorego
w ostatnim czasie zaréwno mialem okazje
slysze¢ na zywo, jak i mogtem $ledzi¢ jego
poczynania online, jest odosobniona.
Artysta za sprawg oryginalnego wizerunku
scenicznego i $wietnego kontaktu

z publiczno$cia przysporzyl sobie wielu
sympatykow. Ponadto juz teraz osiagnat

w Wielkiej Brytanii status gwiazdy, zas$ jego
nowa plyta wydana przez wytwérnie Warner
Classics cieszy si¢ duza popularnoécia

na $wiecie. Milo$nicy Bartletta moga by¢
usatysfakcjonowani, gdyz wszechstronny
program jego warszawskiego recitalu
obejmuje dziela wielu epok — od baroku po
muzyke pierwszych dekad XX wieku.

Sroda, 6 kwietnia, godz. 19:30, Filharmonia
Narodowa
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TO 1 OWO

Hiszpaﬁski na $wiecie

— Hiszpania jest tyglem réznych kultur,
dla ktérych jednym ze $rodkéw wyrazu
jest jezyk — hiszpanski, katalonski,
baskijski czy galisyjski. Wszystkie te
jezyki, jak rowniez formy ekspresji,
ktore sie z nich wywodza, s3 obecne

w programie dzialalnosci Instytutu
Cervantesa — mowi

Abel A. Murcia Soriano, dyrektor

Instytutu Cervantesa w Warszawie.

Anna S. Debowska: Skad sie bierze atrakcyjno$¢ kultury
hiszpanskiej?

Abel A. Murcia Soriano: — Powodéw jest tyle, ile 0séb chcacych
poznac¢ nasz jezyk i naszg kulture. Olbrzymia réznorodno$¢ kultury
$wiata hiszpanskojezycznego — od Pétwyspu Iberyjskiego czy najdalej
na potudnie wysunietych regionéw kontynentu amerykanskiego,
przez diaspore sefardyjska rozproszona na catym $wiecie, po
wielorakie formy hybrydowe, z ktérymi mozemy sie zetkna¢ w Stanach
Zjednoczonych — moze dostarczy¢ nieskoriczenie wielu argumentéw.
Przyczynia si¢ do tego takze fakt, ze w ponad 20 krajach hiszpaniski
jest jezykiem urzedowym, a zatem niezwykle waznym narzedziem
komunikacji w kazdej dziedzinie ludzkiej dziatalno$ci: sztuce, nauce,
filozofii, polityce, turystyce, sporcie. Niemniej jednak sadzeg, ze to nie
my powinni$émy sie wypowiada¢, ale wszystkie te osoby — a jest ich
niemalo — ktére kulture hiszpaiskojezyczna i nasz jezyk w ten czy inny
sposob i w réznej mierze wiaczyly na state do swojego zycia.

Ile 0s6b na $wiecie mowi obecnie po hiszpansku?

— W roczniku, ktéry opracowuje i publikuje Instytut Cervantesa,
zawarte sa roznorodne dane opisujace sytuacje naszego jezyka
inaszych kultur na calym $wiecie. Przytocze informacje z najéwiezszej
publikacji Hiszpariski na swiecie 2021, ktére wiele wyjasniaja.
Hiszpanskim jako jezykiem ojczystym wtadalo w zeszlym roku 492
milionéw 0séb. 591 milionéw 0séb (7,5 proc. ludnosci na $wiecie)
potrafito postugiwac sie jezykiem hiszpanskim. Od poczatku
dziatalnosci Instytutu Cervantesa na $wiecie spoteczno$¢ mowiaca

po hiszpansku wzrosta o 70 proc.

CcC

Pablo Picasso, Don Quixote

Instytut powstal w 1991 roku m.in. w celu upowszechniania
kultury i jezyka hiszpanskiego. Co udalo si¢ osiagnac¢ w ciagu tych
przeszlo 30 lat?

- Historia Instytutu Cervantesa, poczawszy od 1991 roku, to
moim zdaniem pasmo sukceséw. Pokusze si¢ o stwierdzenie, ze od
momentu powstania Instytut stat sie najwieksza platforma kultury
hiszpariskojezycznej na $wiecie.

Prezentujemy kulture krajow, w ktorych méwi sie po hiszpansku,

w réznych $rodowiskach, gdzie rozwijamy nasza dzialalnos¢.
Wskazujemy réwniez na zwiazki z kultura panistw, w ktorych sg
nasze o$rodki. Istotnym medium, w ktérym sie poruszamy, jest $wiat
wirtualny — to réwnolegte uniwersum, bez ktérego trudno sobie dzi$
wyobrazi¢ rzeczywisto$¢. Na specjalnie dedykowanej platformie
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rozwijamy projekty cyfrowe. Ogromne znaczenie ma tez
nauczanie naszego jezyka i certyfikacje jego znajomosci
poprzez egzaminy DELE i SIELE.

Instytut Cervantesa jest domem dla wszystkich tych, ktorzy
mowig po hiszparisku, nawet jedli nie dla wszystkich jest on
jezykiem ojczystym. Jego bogactwo rosnie nieprzerwanie za
sprawa kazdego z nas. Dla przyktadu przytocze kilka faktow.
W Instytucie Cervantesa w Warszawie powstatym w 1994
roku oraz w Instytucie Cervantesa w Krakowie otwartym
kilka lat pézniej odbywaly sie wydarzenia reprezentujace
kulture kazdego z krajéw hiszpanskojezycznych organizowane
we wspolpracy z ich przedstawicielstwami dyplomatycznymi
- ambasadami — w Polsce. Przedmiotem wielu z nich

bylo ukazanie wkladu polskich twércéw w kulture $wiata
hiszpaniskojezycznego. Nie sposéb wymieni¢ ich wszystkich.

W naszych salach lekcyjnych uczylo sie okoto 70 tysiecy
ucznidw, 14 tysiecy kandydatéw przystapito do oficjalnych
egzaminéw DELE.

Na stronie internetowej Instytutu mozna zapoznac si¢
z owocami naszej pracy w ostatnich latach, zachecam do
wgladu w nasz dorobek.

Co Instytut robi, aby nie patrzono na Hiszpani¢ jak na
kulturowy monolit, ale kraj wielu jezykow i kultur?

— Hiszpania jest tyglem réznych kultur, dla ktérych jednym
ze §rodkéw wyrazu jest jezyk — hiszpariski, kataloriski,
baskijski czy galisyjski. Wszystkie te jezyki, jak réwniez

rézne formy ekspresji, ktore sie z nich wywodza, sa obecne

w programie dziatalnosci Instytutu Cervantesa. W osrodkach
Instytutu na $wiecie oferujemy kursy jezykéw urzedowych
Hiszpanii i organizujemy wydarzenia ukazujace bogactwo
kulturalne tej réznorodnej rzeczywistoéci jezykowej

i kulturalnej. Podobnie rzecz si¢ ma z pozostala czeécig $wiata
hiszpanskojezycznego. Staramy si¢ przedstawiaé szeroka game
réznych form ekspresji kulturalnej z kazdego zakatka tego
$wiata. BM

Abel A. Murcia Soriano - hiszpanski thumacz, nowelista i poeta,
dyrektor Instytut Cervantesa w Warszawie. Przettumaczyl na jezyk
hiszpanski utwory Olgi Tokarczuk, Tadeusza Rézewicza, Wislawy
Szymborskiej, Ryszarda Kapusciniskiego i wielu innych polskich

autoréw. Pochodzi z Katalonii.

Ambasada Hiszpanii jest partnerem koncertu w sobote, 9 kwietnia,
na ktérym wystqpiq Juan Pérez Floristdn i Israel Camerata
Jerusalem pod dyrekcjq Avnera Birona.
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ROCZNICE

Romantyzm —
sztuka idei

Z okazji dwusetnej rocznicy pierwszego wydania Ballad i romanséw Adama

Mickiewicza Sejm Rzeczypospolitej Polskiej ustanowil rok 2022 Rokiem Romantyzmu
Polskiego. Kim byli kreatorzy nowych tendencji w kulturze przelomu XVIII i XIX
wieku, ktérym przyswiecaly idealy rewolucji francuskiej?

Andrzej Giza

Piotr Michatowski, Napoleon na koniu (1835—1837)

Wraz z rozwojem prasy i publicystyki spolecznej oraz
ksztaltowaniem si¢ opinii publicznej w epoce o$wiecenia
upowszechnialo sie przekonanie, ze wladza powinna

by¢ sprawowana za zgoda rzadzonych. W okresie

tym Wolter, nazywany ,krélem filozoféw”, pietnowat
nietolerancj¢, a Adam Smith sformulowat zasady
liberalizmu gospodarczego. Na sztandary wynoszono hasta
wzywajace do postepu, przedsiebiorczosci i innowacji we
wszystkich dziedzinach zycia. Fundamentalne znaczenie
dla upowszechniania mysli spolecznej mialy publikacje
Monteskiusza popularyzujace teorie tréjpodziatu wladzy.
Uchwalona w 1787 roku przez Amerykanéw konstytucja
wzbudzata powszechny podziw wéréd Europejczykéow,
otwartych na zmiany w skostnialym, wielowiekowym
porzadku zaleznosci spotecznych. Kamieniem milowym
w rozwoju demokracji bylo przyjecie w 1789 roku przez
francuskie Zgromadzenie Narodowe Deklaracji Praw
Czlowieka i Obywatela, za$ rewolucja francuska stata sie
momentem, w ktérym cywilizacja narodzila si¢ w nowej
postaci. Sztuka znalazla si¢ w samym centrum uwagi.

Romantyzm i romantycy

Romantyzm narodzil si¢ pod koniec XVIII wieku

w Niemczech i Anglii. W pierwszych dekadach XIX wieku
opanowat sztuke calej Europy, jednak w kazdym kraju miat
inny charakter, a w miare uplywu czasu ulegal ewolucji. Jego
podstawowq cechay stata si¢ bezkompromisowo$¢ i walka
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ROCZNICE

Théodore Géricault, Tratwa Meduzy (1819)

z otaczajacy rzeczywistoécia. Inspiracja do walk
narodowowyzwolericzych obywateli krajow
okupowanych przez 6wczesne mocarstwa byty
rewolucja francuska i okres napoleonski. Bunt
wobec elit narodzit zainteresowanie twércow
zyciem prostych ludzi. Artysci tego okresu,
czesto uciekajacy w odosobnienie, fascynowali
si¢ rodzimym folklorem oraz motywami
basniowymi i orientalnymi.

Faust Johanna Wolfganga Goethego uchodzi
za najwybitniejsze dzieo niemieckiej
literatury romantycznej. Czolowym
przedstawicielem angielskiego romantyzmu
jest poeta i dramaturg George Gordon
Byron, szkockiego — powie$ciopisarz
historyczny Walter Scott, a francuskiego

- Victor Hugo, ktérego powies¢ Nedznicy
skupia jak w soczewce problematyke walki
najbiedniejszych z nedza i wykluczeniem
oraz dazenia do sprawiedliwego porzadku
spolecznego, o ktéry zabiegali réwniez
artysci doby romantyzmu.

Do grona czolowych poetéw romantycznych
trzeba oczywiscie doda¢ takze Adama
Mickiewicza i Juliusza Stowackiego.

Obaj artysci odgrywali istotna role w zyciu
politycznym emigracji polskiej w Paryzu.

Romantyzm w muzyce trwat niemal caly

XIX wiek. Za date poczatkowa tego okresu

uznaje sie rok 1801, w ktérym Ludwig

van Beethoven ukonczyt Sonate cis-moll

op. 27 nr 2 ,Sonata quasi una fantasia”,
znang takze jako ,Ksigzycowa”.

Kompozytorzy tacy jak Stanistaw
Moniuszko, Fryderyk Chopin, Ferenc
Liszt i Franz Schubert dawali w swoich
utworach wyraz przezyciom i uczuciom.
Jednoczesnie dzieta te rezonowaly
melodiami nawiazujacymi do tradycji
ludowych, historycznych i narodowych.
W tworczoéci Fryderyka Chopina wérdd
utworéw nawiazujacych bezposrednio do
rodzimej tradycji wymieni¢ mozna cykl
piesni wydanych po $émierci kompozytora
stworzonych do utwordéw romantycznych
poetdéw, m.in. Adama Mickiewicza

i Zygmunta Krasinskiego.

Spod znaku pedzla

Malarstwo doby romantyzmu i pierwszej
potowy XIX wieku wyrdznialo sie
intensywna kolorystyka, ostrym konturem
i rysunkiem, ktory nie dbat o szczegoly.

Studiowanie tych dziet daje poczucie,

ze powstawaly one napredce jako wyraz
konkretnych emocji. W ich przekazie
czytelny jest niepokéj. Romantyczni

malarze lubowali si¢ w przedstawianiu
$redniowiecznych ruin i dzikich krajobrazéw.
Sposrdd francuskich mistrzéw epoki

na uwage zasluguje twérczos¢ Eugéne
Delacroix, ktéry w swojej tworczosci dawal
wyraz idealom wolnos$ciowym, niczym
reporter prasowy przedstawiajac m.in.
okrucienstwa walk narodowowyzwoleficzych
Grekéw z Turkami (Masakra na Chios,
1824). Ikonicznym przedstawieniem jest
obraz Wolnos¢ wiodgca lud na barykady
(1830), na ktérym personifikacja Francji
jest kobieta w czapce frygijskiej trzymajaca
w rekach tréjkolorows flage i bagnet. Dzieto
upamietnia zryw paryzan i bunt okresu
rewolucji lipcowe;j.

Jednym z najoryginalniejszych
hiszpaniskich mistrzéw pedzla okresu
romantyzmu jest Francisco Goya, wybitny
malarz i grafik, autor portretéw, scen
rodzajowych oraz prac obrazujacych
walke narodu hiszpanskiego z wojskami
Napoleona I (Rozstrzelanie powstaricéw
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Eugéne Delacroix, Masakra na Chios (1824)

madryckich 3 maja 1808 roku, 1814). Jego
niezwykly cykl 80 grafik zatytulowanych
Kaprysy, odczytywanych jako satyra na
spoleczenstwo hiszpanskie przelomu

XVIII i XIX wieku, powstal w technice
miedziorytu. Sposéb obrazowania
poszczegoblnych scen, wprowadzenie
mrocznych i surrealistycznych przedstawien
wywarly ogromny wplyw na wyobraznie
kolejnych pokolen artystéw. Najbardziej
znana grafika tego cyklu zatytulowana Gdy
rozum $pi, budzq si¢ demony przedstawia
autoportret $piacego Goi dreczonego

i atakowanego przez sowy i nietoperze.
Interpretaciji tej stynnej pracy jest tyle samo,
co interpretatoréw.

Romantyczni twércy, zaréwno pisarze, jak
i malarze, czerpali tematy z legend i basni,
uwielbiali obrazowa¢ sceny nadprzyrodzone

czy stwory wywolujace strach i groze.

Obok Goi motywy te upowszechnial
brytyjski pisarz i malarz William Blake. Jego
najbardziej znanymi pracami sg ilustracje
do biblijnej Ksiegi Hioba (powstawaty
wlatach 1821-1824) oraz do Boskiej
komedii Dantego Alighieri (1824-1827).
Anglik 6w byt samoukiem, ktory przez cale
zycie tworzyl niezaleznie od zamdwien
mecenaséw, eksperymentujac w réznych
technikach malarskich. Jego wyobraznia do
dzi$ fascynuje i przeraza, a dziela zyskaly
popularno$¢ wiele lat po $mierci artysty.

W tym kontekscie nie dziwia jego stowa:
»Nie chcialbym zazna¢ ziemskiej chwaty,
gdyz wszelka chwata doczesna oddala
cztowieka od chwaly duchowej. Niczego nie
pragne robi¢ dla zyskéw. Chce poswieci¢
zycie sztuce. Wystarczy mi to, co mam.
Jestem calkiem szczesliwy”

Najbardziej uznanym polskim malarzem
okresu romantyzmu jest Piotr Michalowski.
Malowat technika szkicows, szybkimi
pociagnieciami pedzla o wyrazistej kresce,
stopniowo wzbogacal palete barw od tonacji
szarych z akcentami zywych koloréw ku
mocniejszym konturom blekitu, zélcieni

i czerwieni. Przedstawial sceny walk

wojsk napoleonskich, zafascynowany byt
motywem przedstawien konia oraz scen
rodzajowych. Najbardziej okazaly zbioér prac
malarza podziwia¢ mozna w dedykowanej
mu sali w Galerii Sztuki Polskiej XIX wieku
w Sukiennicach (oddzial Muzeum
Narodowego w Krakowie).

Architektura mysli i kamienia

W architekturze okresu romantyzmu
przewazal historyzm. W szerszym spektrum
problematyka ta wiaze si¢ z poszukiwaniem
i potrzeba wypracowania architektonicznych
styléw narodowych — ten temat powracat

w debatach intelektualistow przez caly

XIX wiek. W wyniku tej dyskusji
Brytyjczycy utozsamili swoja narodowa
sztuke z neogotykiem (por. gmach
parlamentu brytyjskiego).

W romantycznej mysli filozoficznej
najsilniej zaznaczyli si¢ mygliciele niemieccy,
z ktorych najstynniejszym byl Georg
Wilhelm Friedrich Hegel upowszechniajacy
problematyke ducha. Jego zdaniem
przeszlo$(, terazniejszos¢ i przysztosé

byta wynikiem jego przemian, a wszystko
podlegato ruchowi i zmianie.

Okres romantyzmu, m.in. za sprawa
kompozytordéw, architektéw, poetéw

i malarzy, przyni6st pobudzenie

ruchéw wolno$ciowych i narodowych.

Idee rewolugji francuskiej staly sie
tematami sztuki romantycznej, a epoka

ta utrwalita zainteresowanie szerokich
warstw spolecznych sprawami polityki

i upowszechnila postulaty reform. Artysci
tego okresu fascynowali sie réwniez kulturg
ludowa, poezja, mitami i legendami,
przyczyniajac si¢ w ten sposob do rozwoju
historiografii, jezykoznawstwa i archeologii.
BM

Dr Andrzej Giza - historyk i historyk sztuki,
wykladowca akademicki, animator i menedzer
kultury. Od 2008 roku jest dyrektorem

Stowarzyszenia im. Ludwiga van Beethovena.
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PORTRETY KOMPOZYTOROW

Karol

Szymanowski —
maski i rytuaty

Tworzyl przy pianinie.
Wilasnie w ten sposéb
byl w stanie sltysze¢
rozlegla panorame
kombinacji dZwigkowych,
wielowymiarowo$¢
brzmien wyszukanych
akordéw, a takze
wyrazisto$¢ partii
tematycznych kazdego
instrumentu orkiestry.
Klaudiusz Debowski

Witkacy, Portret Karola Szymanowskiego (1930)

Zmienno$¢ i kamuflaz, skrajne stany
emocjonalne, caly ogrom przesadow,
amulety i medaliki, nuzaca otoczenie
hipochondria (,nieznoéne gardio”), czeste
wizyty u dentysty, tylko aby sprawdzi¢, ,czy
wszystko w porzadku”, niezwykla, wrecz
graniczaca z narcyzmem dbalo$¢ o wyglad
zewnetrzny, a takze rozliczne rytualy zycia
codziennego. Oto Karol Szymanowski,
jakiego mniej znamy.

Szlafrok z welny wielblada

Sniadanie przynoszone do l67ka,
lakierowane pantofle, szlafrok z wielbladziej
welny, kolekeje niebieskich gabek, mydetek
Nivea i wod kolonskich, kolory garnituréw
dopasowane do pér dnia, perly do
wisniowych krawatéw, czekoladki z mieta,
pastylki eukaliptusowe, a w sanatoriach —
zamiast seryjnie wypalanych papieroséw —
duze ilosci czekolady. Celebracje porannego
wstawania i golenia, wieczornego brydza
lub pasjansa, a takze pisania listow, wreszcie
— ceremonialy zwigzane z podré6za. Zawsze,
niezaleznie od biezacej sytuacji materialnej,
podrézowal w osobnym przedziale wagonu
pierwszej klasy, a po dotarciu do celu
wychodzit na peron w poszukiwaniu kogo$
do wyniesienia mu walizek.

Cechowaly go rozrzutnos¢ i zycie ponad
stan — ubrania zamawial w angielskich
magazynach, kochatl kasyna (szczegélnie
wiedenskie w latach 1911-1913), rauty,
ekskluzywne przyjecia, luksusowe hotele
badZ wygodne apartamenty, wykwintne,
male restauracyjki z ulubionymi hors
d’oeuvres. Degustator win, smakosz homaréw
i ostryg. Pozyczajac na to wszystko pieniadze,
mawial, ze ,nie wie, kiedy je zwrdci”.
Trzeba przyznad, ze przy tym wszystkim
niestrudzenie pomagal najblizszej

rodzinie — coraz bardziej schorowanej

matce i rodzenistwu. Nigdy nie wahat sie,
by sponsorowa¢ dopiero co rozpoczete
kariery mlodych artystéw. Mégt liczy¢ na
pomoc bogatych protektoréw, a zwlaszcza
protektorek, za$ ojczyzna przyznawala mu
stypendia i nie szczedzila pieniedzy na
kuracje w zagranicznych sanatoriach.

Trudny proces tworczy

Niejako na przekdr swej niepraktycznosci

i niezaradnosci (sam nazywal siebie ,zerem
zyciowym”) Szymanowski zdolal narzucié
sobie zelazng dyscypline pracy tworczej.
Codziennie rano starannie ogolony,

obficie skropiony lawendg i w nienagannie
wyprasowanej koszuli zasiadal do
komponowania. I to niezaleznie od pogody,
samopoczucia, poziomu natchnienia

lub stanu zdrowia; czy to po calonocnej,
mocno zakrapianej hucznej imprezie, czy

— szczegOlnie w pdzniejszych latach przy
nieublaganie postepujacej gruzlicy — po Zle
przespanych nocach z nieodlacznym juz
wtedy inhalatorem.

Tworzyl przy pianinie, bo jak twierdzil,
wiadnie w ten sposob byt w stanie stysze¢ caly
rozlegla panorame kombinacji dZwiekowych,
wielowymiarowo$¢ brzmien wyszukanych
akordé6w, a takze wyrazistos$¢ partii
tematycznych kazdego instrumentu orkiestry.
Posiadt niezwykla technike komponowania:
po naszkicowaniu oléwkiem najwazniejszych
linii melodycznych, harmonicznych
wspotbrzmien oraz gloséw poszczegdlnych
grup instrumentéw od razu na czysto

pisal calg partyture. Na stole, przy ktérym
pracowal, rozkladal bibule, bo mial

zwyczaj packania naokoto atramentem.

Miat stuch absolutny i niezwykle wyczucie
brzmienia orkiestry, jak réwniez mozliwosci
wykonawczych solistéw. Mimo to jego
dziela rodzity si¢ w wielkim mozole — catymi
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godzinami potrafil szlifowa¢ jedna fraze czy
kombinacje akordéw. Po pieciu, szesciu
godzinach koriczyl prace tworcza, zawsze
skrajnie wyczerpany. ,Wolalbym drzewo
rabag, niz te caly orkiestre mie¢ w glowie” —
mawial pot zartem, pét serio.

Dar syntezy

Muzyke Szymanowskiego cenil dyrygent
Arthur Nikisch, ktéry po wystuchaniu

II Symfonii oraz II Sonaty fortepianowej
publicznie ztozyl mu gratulacje w Wiedniu
w 1912 roku. Uznaniem darzyli ja Maurice
Ravel, na ktérym kolosalne wrazenie zrobily
Mity i ITI Symfonia, Arthur Honegger, Béla
Bartok i Pierre Monteux, ktory czesto
dyrygowal utworami Szymanowskiego po
obu stronach Atlantyku.

Jak twierdzi Didier van Moere, autor
pierwszej monografii o kompozytorze

w jezyku francuskim, Szymanowski byt za
zycia do$¢ dobrze znany w Paryzu, jego
utwory wykonywano kilka razy w sezonie.
Swego rodzaju hitem byly tam woéwczas
Mity, aw 1930 roku owacyjnie przyjeto
Stabat Mater. Dostrzegli go i krytycy, ktérzy
na famach gazet wyrazali do$¢ zréznicowane
opinie na temat jego tworczosci. Jedni
uwazali go za zbyt konserwatywnego, inni
za nie do$¢ nowatorskiego. Jeszcze inni byli
zdania, ze taczyt tradycje z nowoczesnoscia.
W czasach socrealizmu skupiano sie
wlaéciwie tylko na ostatnim etapie jego
tworczosci, tym narodowo-folklorystycznym
(tak jakby wcze$niejsze jego dziela nie

byly ,polskie”), prawie zupelnie ignorujac
wczesniejsze inspiracje. W rzeczywistosci
tychze inspiracji byta cala masa. Jak mato
ktory tworca, Szymanowski posiadat
niezwykly dar syntezy. Eaczyt w specyficzng
i oryginalna cato$¢ wielorakie style

iz niezwykla wprost intuicja przetwarzat je
tak, Ze jego muzyka mozna rozpoznac juz po
kilku taktach czy wrecz kilku akordach.
Zmienialy sie tylko jej zewnetrzne
obramowania, owa ,wierzchnia szata’,

a kazdy nastepny utwor czesto diametralnie
réznil sie od poprzedniego. Przy ciagtym
doskonaleniu srodkéw ekspresji muzycznej
kompozytor ten zawsze wyrazal siebie,

a wszystkie nurty, ktore poznawat, byty
tylko impulsami do wysnuwania z wlasnego
wnetrza nowych koncepcji twérczych.
»Wszystko, co pisze, jest moja ujeta

w dzwigki autobiografiy” — twierdzil. Cala
jego twdrczos¢ to jakby nawiazanie do
feerycznej, nieziemskiej krainy.

Szymanowski bez szufladek
W Polsce starano si¢ szufladkowac jego
tworczos¢ w sposob powierzchowny,

chciano dzieli¢ ja na nieomal ,linijka
wytyczone” okresy i analizowaé w kanonach
pojawiajacych sie i zanikajacych

trendéw. W rzeczywistosci ,niemiecki”
neoromantyzm, ,orientalny” impresjonizm
i ,zakopianski” folklor nakladaja sie na siebie,
stajac sie tylko z grubsza pojmowanymi
punktami odniesienia. Wydaje sie, ze o wiele
trafniejsza metoda rzetelnego rozpatrywania
procesu tworczego Karola Szymanowskiego
bytoby postrzeganie wszystkich jego dziel
jako spdjnej catoéci czy przynajmniej
szukanie miedzy nimi analogii.

W nieokietznanym oberku z finatu IV
Symfonii koncertujgcej, w niektorych
fragmentach IT Koncertu skrzypcowego
roztaniczony zakopianski géral nagle
przenosi sie do starozytnej Arkadii i catkiem
swobodnie uczestniczy w eleuzyniach.

Z kolei Dionizos nieoczekiwanie wpada do
goralskiej gospody i rado$nie partycypujac
w tradycyjnym chlopskim weselisku, czuje
sie jak u siebie w domu.

Warto doda¢, ze Szymanowski nie cierpiat
metronomu i podobnych muzyczno-
technicznych wynalazkow, a takze
mechanicznie, $cisle po akademicku
powielanych schematdw interpretacyjnych.
Wypowiedzi samego kompozytora réwniez
rozmywajg wszelakie proby typowo
intelektualnej klasyfikacji jego dorobku
tworczego: ,Jest co najmniej duzo przesady
w tym sieganiu do »pie$ni ludowej<,

ktére mi przypisuja. Jestem przeciwnikiem
zamykania sie w folklorze. Folklor ma

dla mnie jedynie znaczenie czynnika
zapladniajacego. Muzyka artystyczna nie
musi koniecznie czerpac z folkloru” -
uwazal.

Do konica zycia pozostal mu lekko
wyczuwalny, charakterystyczny, kresowy
akcent, tesknota za klimatem, krajobrazem

i przestrzenia Ukrainy. Urodzit sie 3
pazdziernika 1882 roku w Tymoszéwce,

wsi potozonej w srodkowej Ukrainie

nad Dnieprem w obwodzie czerkaskim.
Najprawdopodobniej wlasnie dwczesna
potudniowo-wschodnia Ukraina poprzez
swoj konglomerat etniczno-kulturowy
pozwolila mu otworzy¢ si¢ i uwrazliwic¢ na
egzotyke Wschodu.

W domu Szymanowskich méwiono tylko
po polsku, aczkolwiek mtody Karol juz od
dziecka slyszal jezyki ukrainski i rosyjski, za$
guwernantki dawaly mu lekcje niemieckiego
i francuskiego. W pézniejszych latach
samodzielnie nauczyt sie angielskiego,

byt dobrze ostuchany we wloskim,

a przebywajac na Kubie w 1921 roku

i Hiszpanii (wakacyjne wycieczki do Kraju
Baskéw oraz wizyta w Madrycie), nabyt

podstawy hiszpanskiego.

W bogato zaopatrzonej tymoszowieckiej
bibliotece znajdowaly sie nie tylko
najwieksze arcydziela polskiej literatury,
lecz takze tomy klasykéw (w szczegdlnoscei
Homera, Cycerona i Owidiusza), traktaty
niemieckich filozoféw, ksiazki o tematyce
historycznej czy takie niecodzienne pozycje,
jak La civilisation des Arabes Gustave’a Le
Bona, dwa tomy Histoire general des Arabes
Louisa Amélie Sédillota, a nawet Koran

w przektadzie Wojciecha Kazimirskiego, ktory
Szymanowski dokladnie przestudiowat tuz po
podrézy do Afryki PéInocnej w 1914 roku.
Ajesli chodzi o muzyke? Tak naprawde
tylko Bach, Mozart, Chopin i Schubert
stanowili dla niego ,wielka sztuke”. Pézniej
takze Strawinski, ale tylko ,ten z baletéw”.
Nigdy za$ Schonberg. Beethovena nie
uwazal za ,az tak” wielkiego kompozytora,
Brahmsa ,organicznie nie znosit’,
Wagnerowi ,zawdzieczal wszystkie swe

zfe natogi muzyczne”, Berliozowi zarzucat
sekstatyczng przesade”, wrecz ,brak smaku’,
Mendelssohnowi — ,tkliwo$¢ o waniliowym
posmaku”, Gounoda nazywal ,starym
idiotg”, u Skriabina czul ,wewnetrzne
sktdcenie i pekniecie”, fascynacja Richardem
Straussem trwata tylko kilka lat, natomiast
wobec opery wloskiej byt obojetny.

Dionizos i Chrystus

Milos¢ — jako najwazniejszy dla
Szymanowskiego ponadczasowy pierwiastek
— stapia sie z synkretycznie wykoncypowang
przezen religijnoscia i osiaga apogeum

w transcendentnej sublimacji antycznego
piekna (element apollinski) i orgiastycznej
zmyslowosci (element dionizyjski).
Dionizos (Bachus) to pierwszoplanowa
posta¢ i nadrzedny aspekt w duchowym
iintelektualnym $wiecie kompozytora.
Pojmowal on dionizyjsko$¢ w wymiarze
metafizycznym jako manifestacje
odwiecznej, atawistycznej mocy, ciaglosci
istnienia i dazenia do nie$miertelno$ci.
Dionizos to wedlug Szymanowskiego
archetyp Chrystusa, z kolei Eros i Apollo,
Dionizos i Chrystus jako nierozerwalna
jedno$¢ mieli sta¢ sie ,uciele$nieniem
odwiecznej zasady milosci”. Dionizos

jest wszechobecny i niczym demiurg

kieruje wszystkimi atrybutami istnienia.
Stanowi nieodlaczng cze$é zaréwno $wiatta
(Chrystus, Eros), jak i ciemnosci (Lucyfer,
Antychryst).

Dionizyjsko$¢ mozaikowo rozszczepiona na
przerdine, wielopostaciowe figury, w tym
takze na cztery elementy przyrody, prowadzi
nas w strone gnozy i panteizmu, a te —
wedlug logiki Szymanowskiego — faczq sie
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z duchem ewangelicznym, a zwlaszcza franciszkanskim.
Dla Szymanowskiego Stary i Nowy Testament to ,dwie
wylaczajace sie wzajemnie ksiegi”, gdyz wedlug niego
prawdziwym ,Starym Testamentem” chrze$cijanistwa
powinna by¢ kultura antyczna.

Apostolowie, jego zdaniem, ,nie zrozumieli” Chrystusa
(byli to ,,prosci, naiwni i nieokrzesani ludzie”), zas
ojcowie Kosciola ,rozumieli Go zbyt plytko”, gdyz

On ,jako typ psychologiczny” (dla Szymanowskiego
Chrystus byt artysta) to ,niestety na zawsze juz
nieodgadniona, cudowna zagadka”.

Dopelnieniem owej niezwykle synkretycznej ,teologii”
byty male drewniane ko$ciotki z ulubiong przezen
typowo chlopska liturgia (beda one duchowg kanwg
Stabat Mater), obrazek Matki Boskiej Czestochowskiej,
ktory otrzymat od matki i ktéry zabieral ze sobg w kazda
podrdz, oraz woda z sanktuarium w Lourdes, ktéra pil
przed $miercig.

Zmierzch

W Szymanowskim pod koniec Zycia zaréwno

w wymiarze osobistym, jak i twérczym rosta depresja,
swego rodzaju znudzenie tym wszystkim, czym zyt.
Opuszczenie ,Atmy” i Zakopanego, pogarszajacy sie stan
zdrowia, zla sytuacja materialna i dhugi, a takze liczne
wyjazdy zarobkowe, gdy wykonywat partie fortepianu
we wlasnej IV Symfonii koncertujgcej, uniemozliwiaty mu
systematyczng prace tworcza.

Nigdy nie uwazal sie za wirtuoza fortepianu. Jego nad
wyraz indywidualna gra pelna byta rubat, improwizacji;
mial treme, zdarzalo mu sie wchodzi¢ o kilka taktow za
wezesénie. ,Osobiécie kpie z mojego pianizmu” — pisal

w jednym z listow. Publicznos¢ i krytycy zdawali sig

tego nie zauwazal. ,Pan Szymanowski odegral partie
fortepianowq z wielkim talentem, za co byt goraco
oklaskiwany” - relacjonowat pewien dunski krytyk.
Resztkami sit szkicowal Concertino na fortepian i orkiestre,
by zastapi¢ nim IV Symfonig, jak réwniez balet Powrdt
Odyseusza (powrét do $wiata kultury antycznej!).
Podhalanski folklor juz mu sie przejadt — jakby z dystansu
rozbrzmiewal w dwéch ostatnich mazurkach op. 62

z 1934 roku. Ktéregos dnia ku rozbawieniu obecnych
nagle wstal i bezceremonialnie wylaczyt audycje
radiows, w ktorej wykonywano utwér jakiego$ mlodego
polskiego kompozytora tracajacy nuta rodzimego
folkloru.

Rozwazal ponowne poddanie si¢ sanatoryjnej kuracji,
zawarcie malzenistwa ,z rozsadku’, a przede wszystkim
upragniony powrdt do pracy tworczej. ,Nawet szewc by
zapomnial, jak sie buty robi” - pisal w lifcie. Jednak to
tylko mrzonki. Rozjazd6éw i koczowniczego trybu zycia
nie zaprzestal, do komponowania nie wrécil, pozycji

w swoim kraju nie ugruntowat — jego dzieta pozostawaty
niedocenione jeszcze przez dlugie lata.

W krytycznym, nie rokujacym juz zadnej nadziei
stanie zostal przewieziony do Clinique du Signal

w Lozannie. Po dlugiej agonii, fizycznych cierpieniach
(gruzlica w ostatnim stadium zaatakowata

zoladek, goraczka siggata 40 stopni) i serii napadéw
lekowych, raptem zasnal — umarl we $nie 29 marca
1937 roku. BM
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Restauracja Der Elefant powstata w 1990 roku przy placu

Bankowym 1, w samym sercu Warszawy. W zmodernizo-
wanych zabytkowych wnetrzach miesci si¢ przestronna,
wielopoziomowa restauracja, ktéra swoja atmosfera

przypomina Nowy Jork. Jej dziedziniec zaprojektowat
nie kto inny jak sam Allan Starski — scenograf nagrodzony Oscarem.
Kuchnia restauracji oparta jest na §wiezych, lokalnych skladnikach,
inspiracjach z kulinarnych podrdzy jej twércOw oraz na najwyzszej
jakosci migsie.

Der Elefant kryje w sobie nie tylko bogaty Sktad Win czy pierwsze
w Polsce dziecigce studio kulinarne (Warsaw Cooking University), ale
takze Fishmarket — jedyna dzisiaj na mapie Warszawy w pelni rybna
restauracj¢. Obok stynnych krabéw z Alaski podaje si¢ tu §wieze ryby
i owoce morza z calego $wiata.

Wieczorami natomiast rozbrzmiewa zywy jazz (m.in. na sprowadzonym
na specjalne zamdwienie fortepianie Steinwaya) ku uciesze ceniacych
Swiatowa atmosfere Gosci.

Ogréd letni na dziedzificu placu Bankowego 1 to idealne rozwiazanie na
stoneczne dni — czas spedzony w gronie przyjaciét w wysublimowa-

nej scenerii przy pysznym jedzeniu i milej atmosferze to prawdziwa
uczta dla najbardziej wymagajacych Gosci.

Niepowtarzalny klimat, pigkne wnetrza, wyselekcjonowana muzyka
i pyszna kuchnia to najwazniejsze sktadowe tego magicznego miejsca.

er Elefant was founded in 1990 in the heart of Warsaw at
a historical, beautifully renovated Saski Hotel, Located
inside in a spacious, multi leveled restaurant which atmo-
sphere resembles lively New York vibe. The courtyard was
was designed by no other than Allan Starski — Oscar
winning stage designer.

Restaurant's dishes are based on fresh, local ingredients and finest quality
meats Der Elefant's cuisine is an mix of travel inspirations of its creators.
Der Elefant also hides a spacious Wine Repertory and Poland's first kids
culinary studio named Warsaw Cooking University. It is also home to
Fishmarket — unique fish and seafood restaurant, serving the best Alaskan
crabs, fresh fish and seafood from all over the world.

In the evenings, guests can enjoy live jazz recitals performed on a specially
imported Steinway piano.

Summers are especially pretty at the courtyard of Plac Bankowy 1. It is
an ideal venue to spend a sunny afternoon in the city — time spent with
friends, beatiful surroundings, delicious food and amazing atmosphere
is a true feast for the most demanding guests.

PLAC BANKOWY 1, WARSZAWA, TEL. +48 22 890 00 10

WARSZAWA@DERELEFANT.EDM n FACEBOOK.COM/DERELEFANTWARSZAWA WWW.DERELEFANT.COM
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