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W NUMERZE

»Pomyslalem, ze zrobig sobie przerwe od Chopina

i skupie sie na innym repertuarze. I teraz powracam
- méwi Andrzej Wiercinski, polski uczestnik XVIII
Miedzynarodowego Konkursu Pianistycznego im.
Fryderyka Chopina w Warszawie (2021)

>s. 13

NARODOWY INSTYTUT FRYDERYKA CHOPINA

Ach, ten konkurs! Niczym istota ze $wiata ozywionego
ewoluuje i ro$nie — zauwaza Andrzej Sulek (Polskie Radio)
>s.8

Wirtuozi i lirycy, czyli mocna stawka Polakéw. Oto
gar$¢ refleksji zwigzanych z tymi polskimi uczestnikami
XVIII Miedzynarodowego Konkursu Pianistycznego
im. Fryderyka Chopina w Warszawie, ktérych
wrazliwo$¢ i talent imponujg mi najbardziej — zaprasza
Dariusz Marciniszyn

>s. 14

»Nie mozna zrozumie¢ muzyki Fryderyka Chopina
bez zrozumienia kultury salonu” - méwi Halina
Goldberg, profesor Indiana University Bloomington,
autorka wydanej rowniez w Polsce ksigzki O muzyce
w Warszawie Chopina

>s. 18

WIKIMEDIA

O intrygujacych okruchach stolecznej przeszltosci

pisze Jerzy S. Majewski » s. 29
Narracje patriotyczne w muzyce Elsnera, Kurpinskiego

. i wspélczesnych im kompozytoréw. O kreowaniu
patriotyzmu poprzez muzyke na poczatku XIX wieku
pisze Halina Goldberg

> 5. 22

»5amo obserwowanie zycia muzycznego w Moskwie,
ktdre jest bardzo bogate, i spotkania z réznymi ludZmi
na zajeciach, i studentami, i profesorami o réznych

é osobowosciach i spojrzeniach na muzyke bylo
z \ ll» _ g niezwykle inspirujace” - opowiada Tomasz Ritter,
i f ianach hi h
Oto Paryz, jaki zobaczyt Fryderyk Chopln gdy w 1831 roku V:l;‘tl;(;z gry na fortepianach historycznyc

przybyt do stolicy $wiata. Esej dr. Andrzeja Gizy » s. 34

LT T T

LUDWIG VAN BEETHOVEN - Polscy $piewacy szybko odrabiajg czas po przymusowej

COMPLETE PIANO CONCERTOS i przerwie. Takze ci, ktérych efektownie rozpoczynajace

ol i sie kariery ulegty gwaltownemu wyhamowaniu -
relacjonuje Jacek Marczynski (,,Rzeczpospolita”)

> 5. 42

Arthur Honegger na stosie. Otrzymat od Niemcow
zezwolenie na podréze do rozmaitych osrodkéw
muzycznych w okupowanej Europie. Sposéb na
przetrwanie? Ukryty oportunizm? Artystyczny
egocentryzm? Trudno dzi$ oceni¢ - stwierdza

O nowym w dorobku Zimermana nagraniu koncertéw Klaudiusz Debowski

fortepianowych Ludwiga van Beethovena > s.45

pisze Adam Rozlach (Polskie Radio) » s. 38
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PAWEL MAZUR

ZUZANNA GASIOROWSKA

OD WYDAWCY
Rok 2022 Rokiem Romantyzmu Polskiego

Zapraszam Panstwa do udzialu w wydarzeniach III Festiwalu
romantycznych kompozycji, ktérego podtytul Elsner i jego
romantyczni spadkobiercy zapowiada rzadko wykonywane
utwory polskich kompozytoréw nawigzujacych do tradycji
ludowych i narodowych. Kompozytorzy pierwszej polowy
XIX wieku dawali w muzyce wyraz uczuciom i przezyciom.
Artystom bliskie byly hasta rewolucji francuskie;j.

Okres polskiego romantyzmu nierozerwalnie zwigzany

jest z represjami caratu po klesce powstania listopadowego

i masowg emigracjg, a jednoczesnie — na kanwie szerzacej

sie w owym czasie idei wolno$ciowych - z uznaniem polskich
emigrantow za europejskich bohateréw. Znalezli sie wsrod
nich m.in. Adam Mickiewicz, Juliusz Stowacki i Fryderyk
Chopin. Niech znakomitg zapowiedzig Roku Romantyzmu
Polskiego bedzie festiwal anonsujacy romantycznych
spadkobiercow Jozefa Elsnera wraz z wyczekiwanym
Miedzynarodowym Konkursem Pianistycznym im. Fryderyka
Chopina.

Andrzej Giza
DYREKTOR STOWARZYSZENIA IM. LUDWIGA VAN BEETHOVENA

OD REDAKCIJI
Glod patriotyzmu

Nie byloby Chopina bez salonéw — méwi profesor Halina
Goldberg, polska muzykolozka dzialajaca na Indiana
University Bloomington. Z pewno$cig nie byloby réwniez
Nowakowskiego i Fontany, gdyby nie Jozef Elsner i sam
Chopin, ktéry zachowal warszawskie przyjaznie do konca
swych paryskich dni. Salony to wazny punkt aktualnego
numeru ,,Beethoven Magazine” i zarazem wazne zjawisko
w historii muzyki polskiej w jej warszawskim wydaniu.
Miala si¢ ona wyjgtkowo dobrze w tej przestrzeni
kultywowania polskosci i kultury wéréd stotecznego
mieszczanstwa i arystokracji. Podczas III Festiwalu
romantycznych kompozycji postuchamy tego, co bylo trescig
owych salonowych nasiadéwek, towarzyskich spotkan,

w ktorych nieposlednia role odgrywata muzyka. Patronem
tych wydarzen nieodmiennie byl Jozef Elsner, Niemiec, ktéry
Warszawie spadl wprost z nieba - jako twdrca stotecznych
instytucji kultury, ktére tak naprawde miaty ogdlnopolskie
znaczenie. Zachecam do przeczytania wywiadu z profesor
Haling Goldberg oraz fragmentu jej artykutu o ilustracyjnej
muzyce instrumentalnej poczatku XIX wieku sygnowanej
przez Jozefa Elsnera i Karola Kurpinskiego. Jak znalazt

w czasach glodu patriotyzmu.

Anna S. Debowska
REDAKTOR NACZELNA ,BEETHOVEN MAGAZINE”
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Elzbieta Penderecka zaprasza na festiwal
3 wrzeénia rozpoczyna sie w Warszawie

ITI Festiwal romantycznych kompozycji,
ktory w tym roku odbywa si¢ pod hastem
Elsner i jego romantyczni spadkobiercy.
Elzbieta Penderecka, prezes zarzadu
Stowarzyszenia im. Ludwiga van Beetho-
vena przypomina wplyw Elsnera na swego
genialnego ucznia, Chopina: ,,Elsner,
zdaniem Ferenca Liszta, wpoit Chopinowi
dwie najistotniejsze dla tworcy cechy: »zeby
byl zawsze wzgledem siebie wymagajacy

i nie puszczat odtogiem korzysci, ktore sie
tylko cierpliwoscia i pracg zdobywa«. Jako
pedagog uczyt wiec nie tylko rzemiosta
kompozytorskiego, ale wzbudzat w swoich
uczniach etos samodoskonalenia poprzez
prace. A byl mistrzem i mentorem dla
calego pokolenia polskich kompozytoréw
urodzonych w pierwszych latach XIX wie-
ku, ktérych nazwiska i utwory - po latach
zapomnienia - s3 na nowo odkrywane

i przywracane do repertuaru koncertowego”
Organizowanemu przez Stowarzyszenie
im. Ludwiga van Beethovena Festiwalowi
romantycznych kompozycji od poczatku
patronuje Jozef Elsner oraz jego muzyka
kameralna i solowa, do tej pory wlasciwie
zupelnie zapomniana i niegrana, a teraz,
dzieki festiwalowi, ponownie ukazana $wia-
tu. Elzbieta Penderecka zacheca zwlaszcza
do wystuchania pochodzacego z roku 1830
Septetu D-dur, ,w ktérym klasyczne rygory
jezyka muzycznego podlegaja romantycz-
nemu rozluznieniu”

Stanistaw Lem w Wiedniu

Obchody 100. rocznicy urodzin Stanistawa
Lema nie mogly omina¢ Wiednia, miasta,
w ktorym w latach 80. XX wieku pisarz ten
mieszkal i tworzyl. Organizatorem lipco-

INSTYTUT ADAMA MICKIEWICZA

Luminose I przygotowala choreogratka Malika Fankha

wego Festiwalu Lema byt Instytut Adama
Mickiewicza, a wydarzenie powstalo we
wspolpracy z festiwalem ImPulsTanz oraz
zespolem Klangforum Wien.

Jednym z najwazniejszych punktéw obcho-
déw Roku Lema byla $wiatowa prapremiera
nowych utworéw Mikotaja Laskowskiego

i Zanety Rydzewskiej, ubiegtorocznych lau-
reatow konkursu ,,The Science of Fiction”
ogloszonego przez Instytut Adama Mickie-
wicza. Artysci wzieli udzial w rezydencjach
kompozytorskich z Klangforum Wien,
podczas ktdrych stworzyli dziela inspirowa-
ne tworczoscig autora Solaris. Kompozycje
Fiasko Laskowskiego i To My Stars Rydzew-
skiej zostaly wykonane 30 lipca w Wiedniu
na koncercie w Odeon Theater.

W programie koncertu znalazla si¢ réwniez
kompozycja Cezarego Duchnowskiego
Welovelive oraz nowy utwor Aleksandra
Nowaka Lo firgai (Maska), monodram na
sopran i kameralny zespo! instrumentalny.
Utwor Nowaka powstal na zamdwienie
Instytutu Adama Mickiewicza na podstawie
opowiadania Lema Maska. Zespotem Klan-
gforum Wien dyrygowat Johannes

Kalitzke, solistkg byta Agata Zubel. Or-
kiestra wykonata tez utwory Alessandra
Baticciego i Rafata Zalecha.
Choreograficzng czg¢$¢ Festiwalu Lema

w Wiedniu stanowily dwa spektakle tanecz-
ne. Pierwszy — przygotowany przez Karola
Tyminskiego z muzyka Wojciecha Blecharza
i z wykorzystaniem dziet Barbary Buczek

— zostal oparty na ostatniej, napisanej

w Wiedniu powiesci Lema Fiasko. Nato-
miast drugi spektakl - Luminose I - przygo-
towala austriacka artystka Malika Fankha,
ktéra zaprosita do wspotpracy kompozytora
Mikotaja Laskowskiego, filmowca Timothe-
usa Tomicka oraz artystke Ane Rajcevic.

Sukces 25. Wielkanocnego Festiwalu
Ludwiga van Beethovena

Na przetomie marca i kwietnia tego roku,
w samym $rodku trzeciego lockdownu,
Stowarzyszenie im. Ludwiga van Beethove-
na zdotalo przeprowadzi¢ w calosci jubi-
leuszowy Wielkanocny Festiwal Ludwiga
van Beethovena (Beethoven i Penderecki.
Sfera sacrum). W dniach od 20 marca do

2 kwietnia zabrzmialo 12 koncertéw -
wszystkie docieraty do publicznosci za po-
$rednictwem bezplatnej transmisji online
na kanale YouTube oraz transmisji radiowe;
na antenie Programu Drugiego Polskiego
Radia. Wystuchato ich blisko 150 tysiecy
0s6b.

W tych trudnych warunkach, ktére wymaga-
ly szybkiego reagowania na biezgce zmiany,
Stowarzyszenie im. Ludwiga van Beethovena
dotozylo staran, aby program — mimo ogra-
niczen - przynio6st stuchaczom satysfakeje
estetyczng i duchows, a festiwal przebiegat

z zachowaniem wszelkich §rodkéw ostroz-
nosci. Udalo sie zaprezentowa¢ m.in. koncert
z cyklu ,Nieznane opery” pod batutg Lukasza
Borowicza w Filharmonii Poznanskiej (Sa-
vitri Gustava Holsta i Sancta Susanna Paula
Hindemitha), Kadisz Krzysztofa Pendereckie-
go, Pasje wedtug $w. Jana Johanna Sebastiana
Bacha, zalobny chorat do stéw Apokalipsy $w.
Jana Et exspecto resurrectionem mortuorum
Oliviera Messiaena czy III Symfonie ,,Eroica”
Beethovena, ktérg porywajaco dyrygowat
Jerzy Maksymiuk.

Recital Lukasza Krupinskiego (21 marca)
oraz koncert Kwartetu Slaskiego i Aleksan-
dry Swigut (1 kwietnia) dzieki wspotpracy
z Polskim Radiem i Instytutem Polskim

w Nowym Jorku obejrzalo blisko 10 tysiecy
odbiorcow platform streamingowych no-
wojorskiego Lincoln Center.
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Andrzej Giza z Iwona Waszkiewicz, zastepczynia prezydenta Bydgoszczy, i Monikg Matowska, przewodniczaca

bydgoskiej Rady Miasta

Plac Krzysztofa Pendereckiego

w Bydgoszczy

Od 13 sierpnia muzyczna dzielnica Byd-
goszczy moze poszczycic sie placem
Krzysztofa Pendereckiego. Przestrzen ta
znajduje sie przed gmachem Filharmo-

nii Pomorskiej, a inicjatorem nadania jej
imienia stawnego patrona byt Andrzej Giza,
dyrektor Stowarzyszenia im. Ludwiga van
Beethovena. — Wnioskowalem o to do Rady
Miasta i Prezydenta Bydgoszczy. Jestem

w kontakcie w tej samej sprawie z prezy-
dentami 50 innych polskich miast - mowi.
Tabliczke z nazwa placu wraz z Andrzejem
Gizg odslonily przewodniczaca bydgoskiej
Rady Miasta Monika Matowska i Iwona
Waszkiewicz, zastepca Prezydenta Miasta
Bydgoszczy. Specjalny plenerowy koncert
w tym miejscu poprowadzita Magdalena
Miska-Jackowska.

Joel Sandelson §ladem Karajana
Londynczyk Joel Sandelson wygral odby-
wajacy sie w trakcie Festiwalu Salzburskie-
go Miedzynarodowy Konkurs dla Mlodych
Dyrygentéw im. Herberta von Karajana

w Salzburgu, rodzinnym miescie legen-
darnego mistrza batuty. W konkursowe;j
rywalizacji biorg udziat dyrygenci, ktérzy
nie ukonczyli 35. roku zycia.

Sandelson jest zalozycielem i szefem dzia-
tajacej w Londynie orkiestry instrumentéw
historycznych Wond’rous Machine, przez
ostatnie dwa lata pracowal jako asystent
Thomasa Dausgaarda w BBC Scottish Sym-
phony Orchestra.

Niespodzianki na Festiwalu Wagnerow-
skim w Bayreuth

Wiréd tegorocznej pierwszorzednej stawki
dyrygentéw prowadzacych Wagnerowskie

spektakle (Christian Thielemann, Andris
Nelsons, Philippe Jordan, Axel Kober)
pierwszy raz w historii festiwalu w Bay-
reuth znalazla si¢ dyrygentka — Oksana
Lyniv, ktéra w lipcu i sierpniu poprowa-
dzila siedem spektakli Latajgcego Holendra
w rezyserii Dmitrija Czerniakowa.
Pétkoncertowe wykonanie Walkirii uratowat
polski bas-baryton Tomasz Konieczny, ktéry
wystapil w partii Wotana. Konieczny debiuto-
watl w Bayreuth w 2018 roku jako Telramund
w Lohengrinie w rezyserii Yuvala Sharona

u boku Piotra Beczaly w roli tytulowej.
Premiere pelnospektaklowego przedstawie-
nia Walkirii w rezyserii Valentina Schwartza
zapowiedziano na rok 2022.

Idzie nowe w Sinfonietcie Cracovii
Niezwloczne rozpisanie konkursu na sta-
nowisko nowego lidera Sinfonietty Cracovii
zapowiedzial Robert Piaskowski, Petno-
mocnik Prezydenta Miasta Krakowa ds.
Kultury. Z orkiestra rozstaje sie jej dotych-
czasowy dyrektor artystyczny Jurek Dybal,
dyrygent, animator zycia kulturalnego

i kontrabasista orkiestry Filharmonikow
Wiedenskich, twérca Miedzynarodowego
Festiwalu im. Krzysztofa Pendereckiego

- poziom 320 w Zabrzu, ktéry kierowal
Sinfoniettg od 2014 roku.

Odejscie Dybala nie nastapi od razu. Pod
jego batutg szykuje si¢ m.in. trasa kon-
certowa we Francji i Wloszech promujgca
plyte Penderecki’s Sinfoniettas oraz liczaca
18 koncertéw trasa w Niemczech. Przed
orkiestrg staja obecnie nowe wyzwania
organizacyjne i repertuarowe zwigzane

z dostosowaniem stylu pracy do potrzeb
Centrum Muzyki w Krakowie z widownig
na tysigc miejsc, ktérego otwarcie wladze
miasta planujg na poczatek 2024 roku.

FILHARMONIA KRAKOWSKA

Nowy dyrektor Filharmonii Krakowskiej

Alexander Humala dyrektorem artystycz-
nym Filharmonii Krakowskiej

1 lipca ogloszono oficjalnie, ze dyrektorem
artystycznym Filharmonii Krakowskiej
zostal reprezentowany przez Stowarzysze-
nie im. Ludwiga van Beethovena Alexander
Humala. Przedstawil go osobiscie dyrektor
naczelny instytucji Mateusz Prendota.
Humala studiowal dyrygenture chéralng
w Bialoruskiej Pafistwowej Akademii Mu-
zycznej w Minsku i dyrygenture symfo-
niczng w konserwatorium w Rotterdamie.
Wiedze poglebial na kursach mistrzow-
skich pod kierunkiem takich nauczycieli,
jak Colin Metters, Jurij Simonow i Jorma
Panula. W ramach programu stypendial-
nego im. Lane’a Kirklanda studiowal tez
zarzadzanie kultura na Uniwersytecie
Jagielloniskim.

Koncerty artystow Stowarzyszenia

im. Ludwiga van Beethovena

We wrzesniu w kopalni Guido w Zabrzu,
gdzie od 2013 roku odbywa sig¢ festiwal
imienia Krzysztofa Pendereckiego, wy-
stapi Penderecki Trio w skladzie Mateusz
Makuch (skrzypce), Andrzej Wiercinski
(fortepian) i Claudio Bohoérquez (wiolon-
czela). Zespol ten zagra takze 4 wrzesnia
w Starachowicach, a dzien p6zniej An-
drzej Wiercinski da recital w Kazimierzu
Dolnym.

Utwory Krzysztofa Pendereckiego za-
brzmig tez 11 wrzesnia w Radomiu

w wykonaniu Radomskiej Orkiestry Ka-
meralnej pod dyrekcja Alexandra Humali
i 30 wrze$nia w Gdansku, gdzie Claudio
Bohoérquez i Tymoteusz Bies (fortepian)
przedstawig m.in. europejska premiere
Sonaty skrzypcowej Pendereckiego w wer-
sji na wiolonczele i fortepian.
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Premiera 8 pazdziernika

Nowe plyty Jakuba Jozefa Orlinskiego
Na 8 pazdziernika Warner Classics za-
powiada premiere trzeciej solowej plyty
kontratenora Jakuba J6zefa Orlinskiego
zatytulowanej Anima Aeterna. Orlinski
powrdci na niej do muzyki Jana Dismasa
Zelenki, a takze Haendla, Davide Pereza
czy Johanna Josepha Fuxa. Konsultantem
programowym jest — tak jak w przypadku
albumoéw Anima Sacra i Facce damore -
szperajacy po archiwach nutowych $pie-
wak i muzykolog Yannis Frangois, a Or-
linskiemu towarzyszy orkiestra Il Pomo
d’Oro.

Na poczatku przysztego roku ukaze si¢ jesz-
cze jedna plyta tego artysty — Stabat Mater
Antonia Vivaldiego w nagraniu z Sinfo-
nietta Cracovig, ktora zostanie wydana
jako CD, a takze DVD z filmem Sebastiana
Panczyka z Orlinskim w roli gléwne;j.

Teresa Chylinska Wielkim Redaktorem

2 sierpnia na Festiwalu Stolica Jezyka Pol-
skiego w Szczebrzeszynie Teresa Chylinska,
wybitna badaczka tworczosci Karola Szy-
manowskiego, zostala odznaczona Nagroda
Wielkiego Redaktora. To laur przyznawany

od 2018 roku za wybitne osiagniecia w za-
wodzie redaktora wydawniczego. Teresa
Chylinska, ktéra obchodzi w tym roku 90.
urodziny, jest autorkg epokowego, niezwy-
kle drobiazgowego opracowania wszystkich
zachowanych listéw od i do kompozytora.

Jan Lisiecki i nokturny

Po plycie z piesniami Ludwiga van Beetho-
vena, ktérg nagral w ubieglym roku z bary-
tonem Matthiasem Goernem, polsko-
-kanadyjski pianista Jan Lisiecki powraca
do muzyki Chopina. W swoim dorobku
ma juz plyte z kompletem Chopinowskich
etiud i drugg - z dzietami na fortepian i or-
kiestre. 13 sierpnia ukazat sie album z nok-
turnami. Obejmuje on wszystkie opusy, od
9 do 62, a takze nokturny niewydane za zy-
cia kompozytora (e-moll, c-moll, cis-moll).
»Muzyka zyje tylko przez wykonanie i jest
inna za kazdym razem, gdy ja styszymy,
nawet jesli jest to nagranie. Ten album
niejako odzwierciedla miniony rok i moje
przemyslenia na ten temat, a takze swoista
ucieczke i zrozumienie, jakie daje nam
muzyka” — powiedzial Lisiecki w biuletynie
wytworni Deutsche Grammophon.

Miedzynarodowy Konkurs Muzyki
Polskiej w Rzeszowie

Misja Migdzynarodowego Konkursu Mu-
zyki Polskiej im. Stanistawa Moniuszki jest
popularyzacja rodzimej muzyki na $wiecie
oraz utrwalanie w $wiadomosci odbiorcow
znaczenia zaréwno twoérczosci patrona, jak
i innych wybitnych kompozytoréw z nasze-
go kraju. Druga edycja konkursu odbedzie
sie od 11 do 18 wrze$nia.

Zmartwychwstanie Metropolitan Opera
House

Juz 27 wrze$nia w nowojorskiej Metropo-
litan Opera nastgpi podwojnie uroczyste
otwarcie sezonu artystycznego 2021/2022,
ktory zapowiada si¢ wspaniale. Planowa-
ne sg az trzy prawykonania nowych oper
(Eurydice Matthew Aucoina, Hamlet Bretta
Deana, Fire Shut Up in My Bones Teren-
ce’a Blancharda) - zgodnie z zapowiedzig
Yannicka Nézeta-Séguina, dyrektora mu-
zycznego Met, ze chce wprowadzaé mu-
zyke wspodlczesng do repertuaru tej sceny.
Metropolitan Opera wraca do dziatalno$ci
zawieszonej u poczatku pandemii — w kon-
cu marca 2020 roku.

»Ruch Muzyczny” z nowym szefem?

Od maja najstarszym pismem muzycznym
w Polsce nie kieruje juz Piotr Matwiejczuk,
funkcje redaktora naczelnego sprawuje
obecnie Daniel Cichy, dyrektor i redaktor
naczelny Polskiego Wydawnictwa Muzycz-
nego, ktdre jest wydawcg pisma (podlega
MKDNI;S). PWM zapowiada, ze na jesie-
ni zostanie przeprowadzony zamknigty
konkurs na stanowisko nowego redaktora
naczelnego magazynu.

BM
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Z PERSPEKTYWY CZASU

Ach, ten konkurs!

Co takiego maja w sobie konkursy chopi-
nowskie w Warszawie, ze od dziesiecioleci
elektryzuja i przyciagaja thumy do Filhar-
monii Narodowej oraz glosnikéw i ekranéw
wszelkich mediéw w ich coraz wigkszej ma-
sie i réznorodnosci?

Dzieje si¢ tak — powtdrze z naciskiem - od
dekad: od 94 lat i przez 17 odston, mimo
ze przeciez co cztery konkursy, czyli co 20
lat, dokonuje si¢ pokoleniowa zmiana war-
ty, a sze$¢ lub siedem konkurséw to wrecz
przepas¢. Generacje zmieniajg si¢ przy tym
zaréwno po stronie wykonawcow, jak i pu-
blicznosci. Gdyby wigc byta to moda, dawno
by przeminegla; o przelotnej fascynacji szyb-
ko by$my zapomnieli. Wyglada to raczej na
wielkie uczucie — pelne wzlotéw i porywow
namietnosci, gdzie mito$¢ w mgnieniu oka
przeradza si¢ w nienawisé; uczucie, kto-
re nie gasnie. Bo mimo przemian, czasem
gwaltownych, czasem glebokich, we wszel-
kich aspektach rzeczywistosci, konkurs -
»ten” konkurs — powraca i z wcigz tym sa-
mym impetem wdziera si¢ do powszechnej
$wiadomosci.

Sport to nie wszystko

W odpowiedzi na pytanie o 6w fenomen
czgsto przywoluje sie czynnik sportowo
-rywalizacyjny. Z atrakcyjnosci turnie-
jowej formuly zdawal sobie sprawe prof.

Ivo Pogorelich, 1980

Jerzy Zurawlew, pomyslodawca i twoérca
konkursu chopinowskiego w Warszawie,
znakomity pianista i pedagog z powolania,
a takze wizjoner i urodzony organizator.
Uwazal, ze ,,sportowy” charakter przycia-
gnie do muzyki Chopina mlode pokolenie
pianistow, a ich rywalizacja pod okiem wy-
selekcjonowanego jury pozwoli na oczysz-
czenie jej z wykrzywien i nalecialo$ci,
uwolni od sentymentalnych stereotypdéw,
ktérymi obrosla na przetomie XIX i XX
wieku. Profesor Zurawlew byl przy tym
w prostej linii spadkobierca chopinow-
skiej idei i estetyki pianistycznej — poprzez
Aleksandra Michalowskiego, studenta Ka-
rola Mikulego, ktéry z kolei byl uczniem
Fryderyka Chopina.

~Wychowalem si¢ w atmosferze kultu dla
Chopina - méwil w jednym z wywiadow
prasowych w 1965 roku. — Kult ten wpo-
it we mnie moj profesor, Aleksander Mi-
chatowski. Chcialem wiec jak najlepiej
przyczyni¢ si¢ do popularyzacji utworow
naszego genialnego kompozytora zardéw-
no w kraju, jak i poza jego granicami.
(...) Myslac nad regulaminem konkursu,
wiedzialem, Ze musi on spelni¢ dwa wa-
runki: po pierwsze nagrodzi¢ zwyciez-
coéw nagrodami pieni¢znymi, a po drugie
umozliwi¢ im start na $wiatowe estrady.
Po przezwyciezeniu wszelkich przeszkod

NARODOWY INSTYTUT FRYDERYKA CHOPINA

NARODOWY INSTYTUT FRYDERYKA CHOPINA

Rem Urasin, laureat IV nagrody, 1995

uroczyste otwarcie I Konkursu Chopi-
nowskiego w Warszawie odbyto sie w 1927
roku”. Dodajmy, ze byto to mozliwe dzieki
wsparciu prezydenta Ignacego Moscickie-
go i wspolpracy prezesa Warszawskiego
Towarzystwa Muzycznego Witolda Mali-
szewskiego.

Podstawowe zalozenia sformulowane przez
prof. Zurawlewa do dzi$ nie stracily na ak-
tualnosci, cho¢ role konkursu jako kuzni,
w ktdrej wykuwa si¢ chopinowski ,wzorzec
metra z Sévres, w czasach dyktatu mediow
spolecznodciowych trzeba traktowaé z re-
zerwa. Poprzestanie na wymiarze sporto-
wym jako gltéwnym aspekcie konkursowej
specyfiki byloby uproszczeniem, a nawet
trywializacja. Ten element odgrywa bez-
sprzecznie wazng role, ale nie decyduje
o wszystkim. Na §wiecie organizuje si¢ coraz
wigcej konkurséw pianistycznych, a prze-
ciez zaden z nich nie doréwnuje, cho¢by pod
wzgledem zasiegu i powszechnosci odbioru,
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Konkurs niczym istota ze $wiata ozywionego ewoluuje i ro$nie. Zmienialy sie organizujace go
podmioty, regulaminy, programy, terminy. Prowokujac, zachwycajac i draznigc, konkurs toczy
niekonczacy si¢ debate o istocie chopinowskiego idealu. Jego program to z kolei plon préb i bledow,
kapital doswiadczen zebrany przez dekady - zauwaza Andrzej Sulek (Polskie Radio).

konkursowi chopinowskiemu w Warszawie.
W gruncie rzeczy najprostszym wyjasnie-
niem jest Chopin. Fryderyk Chopin.

38 milionow krytykow

Tak to juz bowiem jest, ze na muzyce Cho-
pina zna sie w Polsce prawie kazdy. Pod tym
wzgledem chopinistyce mogg jedynie uste-
powac¢ nauki medyczne (raczej na nasze nie-
szcze$cie — zwlaszcza w obecnym czasie).
Bo mimo wielopokoleniowej systemowe;j
zapasci w edukacji muzycznej, niemal kaz-
dy Polak nosi Chopina w sercu i ma mocno
zakodowane wyobrazenie o brzmieniu jego
muzyki. Ten fenomen nie jest polska specy-
fika. Nie raz i nie dwa diagnozowano kryzys
i wieszczono rychty upadek stynnego kon-
kursu - bo tez byty w jego historii momenty
stabe. W latach 1990 i 1995 nie przyznano
pierwszej nagrody, a w 1990 do finatu nie
zakwalifikowat sie ani jeden polski pianista.
Mimo wszystkich zawirowan, mimo kon-
trowersji wokot niektérych werdyktow, sitg
konkursu byt zawsze jego miedzynarodowy
zasieg i popularno$¢ mierzona wcigz ro-
snacy liczbg zgloszen. To konkurs pozwolit
dostrzec owg intrygujaca fascynacje Cho-
pinem na Dalekim Wschodzie. Najpierw
wéréd pianistéow japonskich, do ktérych
pdzniej dotaczyli Chinczycy i Koreanczycy.
Nagroda za mazurki i brazowy medal juz
w 1955 roku trafity w rece pianisty chinskie-
go Fou Tsonga, Dang Thai Son - zwyciezca
z pamietnego pod wieloma wzgledami roku
1980 - to Wietnamczyk, Seong-Jin Cho, zfo-
ty medalista z 2015 roku, pochodzi z Korei
Potudniowe;j.

Jednocze$nie sam konkurs ma w sobie co$
zagadkowego, a czasem... irytujacego, wo-
bec czego nie sposob przejs¢ obojetnie. Co$
z zZywego organizmu, poniewaz nie tylko
zdaje sie toczy¢ nieustannie polemike wokot
idealéw interpretacji muzycznej i wlasnego
ksztaltu, ale takze niczym istota przynalez-
na do $wiata ozywionego ewoluuje, zmienia
sie, wzrasta. Zmienialy si¢ organizujace go
podmioty [obecnie jest nim Narodowy In-
stytut Fryderyka Chopina - przyp. red.], re-
gulaminy, programy, terminy, etapy. Zmie-
niali si¢ uczestnicy - tak jak wymieniaja sie
komorki organizmu, pozostawiajac go jed-
nak wcigz bytem tozsamym, jednostkowym
i odrebnym. Tak jest i z konkursem, ktory
ewoluujac, prowokujac, zachwycajac i draz-
nigc, toczy niekonczacy si¢ debate o istocie
chopinowskiego ideatu.

Rok 1980 - nowa era

Zahaczam jeszcze pamiecig (cho¢ raczej
symbolicznie) o rok 1975, ale catkiem juz
niezle pami¢tam konkurs w roku 1980. Za-
czynalem wtedy nauke w $redniej szkole
muzycznej im. Fryderyka Chopina w War-
szawie i to wtedy wlasnie, w czasie X Kon-
kursu Chopinowskiego, zmarl prof. Jerzy
Zurawlew. Bylo to doswiadczenie o wy-
miarze symbolicznym - nie miatem okazji
osobiscie pozna¢ Profesora, ale w szkole na-
szym poczynaniom patronowala jego Zona
Anna kierujaca sekejg fortepianu. Niezapo-
mniana!

To byl tez dla mnie moment szczegdlne-
go ,pekniecia’, kiedy owej wyjatkowej at-
mosferze muzycznego $wigta towarzyszyla
$wiadomo$¢ straty i przeczucie konca epo-
ki - smuga cienia w rozéwietlonej chopi-
nowskimi dzwigkami, pulsujacej emocjami
przestrzeni muzycznego $wiata i moment,
ktéry z dziwng dalekosieznoscig zawazyl na
tym, jak dzi§ postrzegam konkursy. Obser-
wowalem je wiec w aurze rozdarcia, w po-
mieszaniu fascynacji i rezerwy, sceptyczne-
go optymizmu lub pogodnego pesymizmu.
Ale ta wlasnie ambiwalencja, konflikt, we-
wnetrzne sprzecznosci zdajg si¢ by¢ wpisane
w historie, przebieg i idee konkursu chopi-
nowskiego niemal nierozerwalnie.

Ewolucje i nagle zmiany

Rzuémy okiem na dzieje. Trzy przedwo-
jenne konkursy byly dwuetapowe. Od IV
Konkursu (1949) pianistow stuchano juz
w trzech etapach, a od 1975 roku - w czte-
rech, cho¢ w roku 2005 raz jeszcze sprobo-
wano wersji trzyetapowej (od tego momen-
tu nikt juz szczgsliwie do tego pomystu nie
wraca). Wtedy wlasnie pierwszy raz zorga-
nizowano etap preselekcji kandydatéw na
podstawie nadestanych kaset wideo. W tym
trybie jury zweryfikowalo przeszto 250 kan-
dydatéw. By¢ moze organizatorzy uznali te
wstepne przestuchania za namiastke etapu
poczatkowego.

Niemniej program wlasciwego I etapu roz-
rost sie wowczas do niemal godzinnej pre-
zentacji, co musiato by¢ wykanczajace i dla
uczestnikow, i dla jury stuchajacego na zywo
80 uczestnikéw. W II etapie znalazlo sie 32
pianistow, od ktérych wymagano wykona-
nia poloneza, mazurkéw i sonaty, a koncer-
ty gralo dwanascioro finalistow. W sumie
konkurs w 2005 roku trwat tyle, co zwykle,
ale zachwiane zostaly proporcje dlugosci

NARODOWY INSTYTUT FRYDERYKA CHOPINA

Aleksiej Suttanow, zwycigzca z I nagroda , 1995

i trudnosci etapow, do tego taki pianistycz-
ny maraton byl trudny w percepcji. Cho¢ to
wtedy wlasnie, pokonujac wszelkie putapki
programowe i organizacyjne, zatriumfowat
Rafal Blechacz, by w finalowym etapie ze
$wiezo$cig 1 blyskiem spontanicznosci za-
grac¢ Koncert e-moll.

Wykonanie jednego z dwdch Chopinow-
skich koncertéw z orkiestrg to staly element,
ktéry pojawil si¢ w programie ostatniego
etapu juz w pierwszym konkursie w 1927
roku — przy czym przed wojna wystarczy-
fo wykona¢ jedynie dwie czesci (pierwsza
i drugg lub drugg i trzecia), pozniej juz za-
wsze cato$¢. Do watku koncertowego warto
dopisa¢ precedensowy casus roku 1995, kie-
dy w programie finaléw znalazly si¢ takze
mniejsze Chopinowskie formy na fortepian
z orkiestra: Wariacje na temat ,,La ci darem
la mano” op. 2, Fantazja na tematy polskie
op. 13 i Rondo a la Krakowiak op. 14. To
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Fryderyk Chopin, Sonata h-moll op. 58, autograf szkicowy fragmentu utworu, 1845 [?]. Zbiory Muzeum Fryderyka Chopina w Narodowym Instytucie Fryderyka Chopina

byto organizacyjne i logistyczne wyzwanie,
bo czas finalowych przestuchan i prob ulegt
wydluzeniu, ale pamietam wcigz Aleksieja
Sultanowa grajacego Fantazje i Rema Urasi-
na w Wariacjach. Warto byto.

Program konkursu - od poczatku i bez wy-
jatku monograficzny - obejmowal Zelazny
trzon Chopinowskiej tworczosci, cho¢ oczy-
wiscie w zmieniajgcych sie konfiguracjach
i z rozmaitg doza dowolno$ci w uktadzie
programoéw recitali.

Wirdd pozycji obowigzkowych zawsze byly
nokturny, ballady, polonezy, etiudy i ma-
zurki. Do kompletu ballad w 1932 roku
dolaczyta Fantazja f-moll, a w roku 1949
Barkarola Fis-dur (mozna si¢ byto nimi po-
stugiwa¢ wymiennie w ramach programo-
wych regut).

Chopinowskich czterech scherz mozna stu-
cha¢ od roku 1932, a od 2010 roku ballady,
scherza, Fantazja i Barkarola tworza jedna
grupe tzw. wielkich form, sposréd ktérych
uczestnicy musza wybraé¢ dwa utwory i za-
prezentowac po jednym z nich wI1i1I etapie.
Scherza jednak - co dziwne, zwazywszy na
ich ci¢zar gatunkowy i wyjatkowe miejsce,

jakie zajmujg w literaturze pianistycznej —
tylko czasem stanowily punkt obowiazko-
wy, czedciej bedac jedna z opcji, wymiennie
z balladg. Takze ich obecne umiejscowienie
w programie XVIII Konkursu uwazam za
nie do$¢ eksponowane - i jedno ze scherz,
i ballada powinny znajdowac si¢ w obowigz-
kowym korpusie repertuarowym.

Kontrowersja: preludia zamiast sonaty
Sonaty b-moll i h-moll pojawily sie w re-
pertuarze od 1932 roku, cho¢ jeszcze do
roku 1960 mozna bylo je wymieni¢ na jed-
ng z ballad w parze z wybranym scherzem.
W roku 2010 pojawila si¢ w repertuarze
mlodziencza Sonata c-moll op. 4, a od roku
2015 zamiast sonaty uczestnicy moga grac
24 Preludia op. 28.

Oba pomysly sa tylez inspirujace, co dys-
kusyjne. Stworzenie przekonujacej inter-
pretacji Sonaty c-moll to wyzwanie wyma-
gajace wickszej artystycznej wyobrazni niz
zbudowanie Sonaty b-moll lub h-moll, ktdra
z kolei bardziej cigzy ku klasycznemu roz-
ktadowi napie¢. Mimo staran Sonata op. 4
jest i pozostanie pobocznym watkiem twor-

czo$ci Chopina. Chyba dobrze, ze pomyst
sprawdzono, a p6Zniej zarzucono, cho¢ sam
jestem goragcym zwolennikiem wedrowa-
nia po mniej uczgszczanych chopinowskich
$ciezkach - ale niekoniecznie w konkursie.
Z kolei Preludia op. 28 potraktowane jako
cykl stanowig istotnie wielkie i poréwny-
walne ze zbudowaniem formy sonatowej
wyzwanie — innego jednak rodzaju. Czym
innym jest umiejetno$¢ tworzenia kalejdo-
skopowej, mozaikowo zmiennej narracji
w miniaturach, czym innym - skonstruowa-
nie dramaturgii w czteroczes$ciowej, tak przy
tym niejednoznacznej u Chopina, ale za-
wsze monumentalnej formie sonatowej. Sta-
je wobec watpliwosci, czy ta alternatywa nie
podwaza idei adekwatno$ci poszczegdlnych
konkursowych prezentacji. Cho¢ z drugiej
strony wybor ten rzuca interesujace swiatto
na preferencje i osobowos¢ pianisty.
Preludia byly zresztg traktowane rozma-
icie, bo cho¢ wybrane dwa pojawity si¢ juz
w 1927 roku, to nastepnie zniknely, by jako
element fakultatywny i to w trybie ,,na czas”
(w wymiarze nie dluzszym niz pi¢¢ minut)
powroci¢ dopiero w roku 1955 w towarzy-
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stwie obowigzkowego wtedy, ,samotnego”
Preludium cis-moll op. 45. Potem juz to po-
jawialy sie, juz to ginely, wystepujac w1l eta-
pie jako element obowigzkowy lub dowolny
w seriach od czterech do szesciu kolejnych
miniatur. Mysle, Ze sami organizatorzy nie
umieli poradzi¢ sobie z ulokowaniem Pre-
ludiéw w programie w sposob zgodny z ich
charakterem, by¢ moze wiec dzisiejszy wa-
riant, zamienny z sonatg, to mimo wszystko
najszczgdliwszy pomyst na uwzglednienie
op. 28 w programie konkursu.

Nigdy nie mogto w nim natomiast zabrak-
ng¢ etiud z op. 10 i 25, co w zasadzie nie
wymaga uzasadnienia. Ich ulokowanie na
samym poczatku, w I etapie, to oczywista
intencja ustawienia podstawowego progu
technicznego: nie radzisz sobie z etiudami
- nie masz czego szuka¢ w tym pianistycz-
nym turnieju. Jest tu jednak i drugie dno,
z ktdérego pianisci-szybkobiegacze nie zdaja
sobie sprawy: etiudy Chopina poza warstwa
techniczng, majg tez istotna tre§¢ muzyczna.
Dlatego czeéciej niz niedostatki technicz-
ne obnazajg one klopoty z muzykalnoscig
i muzyczng inteligencja. Réwnie niewyba-
czalne.

Elzbieta Tarnawska, 1975

NARODOWY INSTYTUT FRYDERYKA CHOPINA

MIROSEAW STANKIEWICZ/TVP/EASTNEWS

Krystian Zimerman z fanami konkursu, 1975

Polonezy, mazurki, walce

Polonezy w 1927 roku reprezentowal jedy-
nie fis-moll op. 44, pig¢ lat pozniej dolaczyt
As-dur op. 53, a po kolejnych pigciu - Po-
lonez-Fantazja As-dur op. 61 (w 2010 roku
byt to nawet obowigzkowy punkt programu
IIT etapu). Do Andante spianato i Wielkiego
Poloneza Es-dur op. 22 doszlismy w roku
1975, a w latach 2015 i 2021 dolgczono do
wyboru takze op. 26 - polonezy cis-moll
i es-moll, ktére nalezy wykonac jako pare.
Mazurki, od ktérych ze wzgledu na ich
idiomatyczng ,chopinowskos¢”, znaczenie
i stopien komplikacji interpretacyjnych by¢
moze nalezaloby zacza¢ to wyliczenie, byly
w programie od zawsze. Najpierw wybrane
dwa, potem trzy, od 1980 roku cale opusy
sposrod wyselekcjonowanych cykli. Na ma-
zurkach w przedostatnim etapie ,wykladali
sie” czesto ci, ktdrzy, zdawalo si¢, mogli aspi-
rowac do wysokich finatowych miejsc. Czar
pryskat wraz z drewnianym postekiwaniem
»zapetlonego” rubato albo zgota calkowitym
ignorowaniem rozchwianej, cho¢ kontro-
lowanej struktury czasowej mazurkéw. Od
pierwszego konkursu Polskie Radio fundu-
je nagrode za ich najlepsze wykonanie - to
zarazem najstarsza nagroda specjalna w hi-
storii konkursu i symboliczny dzi§ dowdd
cigglosci tradycji.

Budowanie ramowego programu to wypad-
kowa wielu czynnikéw i wybdr zawsze po
cze$ci kompromisowy, po czesci subiektyw-
ny. Ten program to takze plon préb i bledow,
kapital doswiadczen zebrany przez dekady.
Na pewno musi spelnia¢ on kryterium réw-
nosci szans i poréwnywalnosci w ramach
poszczegllnych etapoéw, dawal jurorom
mozliwie wszechstronny przeglad predys-
pozycji uczestnikow. Pragmatyka konkur-

sowa wymaga, by na kolejnych szczeblach
rywalizacji program funkcjonowat jak sito
o coraz drobniejszych oczkach.

Sukces nie za wszelka cene

To dla zwyciezcy wszyscy z wypiekami na
twarzach $ledzimy konkursowe audycje. Dla
pierwszego miejsca o udzial w konkursie
ubiegaja sie setki kandydatéw. Zwyciestwo
to sukces wyrazony kolorem medalu, wy-
sokoscig nagrody pieni¢znej i miejscem na
(umownym) podium. Ale bardziej jeszcze
wpis w biogramie, ktory tak bardzo liczy
sie dla agencji koncertowych i menadze-
réw muzycznych na $wiecie. Czyli pytanie
zasadnicze: kto wygra? I czy sprawiedliwie?
Dlatego powiada si¢ czesto, ze na konkurs
jedzie sie, by wygra¢. W istocie: bez woli
zwyciestwa i przekonania o wyjatkowosci
swojej artystycznej wizji i kreacji - starto-
wanie w konkursie nie ma sensu. Bylbym
jednak ostrozny w bezrefleksyjnym przy-
jeciu wygranej jako celu samego w sobie -
taka postawa przystoi raczej Machiavellemu
niz prawdziwemu artyscie. O ile bowiem,
jak widzimy, celem politykéw jest zdobycie
i utrzymanie wiladzy za kazda cene, o tyle
celem pianisty nie jest (nie moze by¢!) li tyl-
ko wygranie konkursu w mysl zasady ,cel
uswieca $rodki”. Tak, sa tacy, ktorzy graja
»pod publiczno$¢’, ,,pod jury”, s3 pono¢ na-
wet ,,specjalisci”, ktorzy objezdzajg wszelkie
mozliwe kursy i warsztaty, lecz nie po to, by
rozwing¢ wrazliwo$¢ i poszerzy¢ horyzonty,
ale by stworzy¢ usredniony portret ,,psycho-
logiczno-estetyczny” konkursowego juro-
ra. Do tej ,ikony” pianista kierowa¢ bedzie
swoje wykalkulowane wykonanie. Zbuduje
monstrualng hybryde czy moze raczej wiel-
kie nic, by za cene wlasnej osobowosci i po-
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Stanistaw Bunin, 1985

$wiecajac wlasny talent — wygraé. A przeciez
medal, nagroda, premiowane miejsce - to
jedynie cenne dodatki do tego wszystkiego,
co jest powolaniem i istotg dziatania praw-
dziwego Wirtuoza: kreowanie artystycznej
prawdy silg talentu i osobowosci. Kiedy
zwycigstwo i nagroda staja si¢ najwazniej-
sze, mamy do czynienia z kompletnym po-
mieszaniem celéw i srodkow.

Drogi Uczestniku: jedli nie sta¢ cie na od-
wage wystapienia z wlasng wizjg i interpre-
tacja, jesli tak bardzo boisz si¢ odrzucenia,
nie dla ciebie ta droga! A jesli przyjechate$
jedynie ,,0szuka¢ system” i zarobi¢, zapew-
niam - s3 pewniejsze i stabilniejsze zrodla
utrzymania. Nie zdemaskujesz tym sposo-
bem stabosci konkursowego mechanizmu,
ale obnazysz wlasna stabos¢.

Nie tylko pierwsze nagrody
O tym, ze nie tylko nagrody licza si¢ w kon-

NARODOWY INSTYTUT FRYDERYKA CHOPINA

kursie chopinowskim i Ze nie zawsze licza
sie one jednakowo, przekonuje si¢ kazdy,
kto ma nieco wieksze doswiadczenie i nie-
zta pamigé. Gdy przywoluje z niej te dobrze
zapisane nazwiska z konkursowej historii, to
wcale nie wylacznie laureatéw pierwszych
nagrod (nie nalezy tej refleksji odczytywac
jako proby negowania ocen jurorskich). Oto
moj wybdr - bardzo subiektywny - z tak
przeciez bogatej galerii postaci.

Krystian Zimerman - to dla mnie legenda,
cudowne ucielesnienie ,,polskiego snu”. Do
dzi$ nie potrafi¢ catkowicie oddzieli¢ jego
osoby i dokonan artystycznych od emocji
zwigzanych z fantastycznym i jakze zastu-
zonym sukcesem w 1975 roku. Rozéwietlato
ono moje wyobrazenie konkursu przez dtu-
gie dekady.

Ale byl tez w tym samym roku przypadek,
ktéry rzuca smutny cienn na konkursowa
histori¢ - Elzbieta Tarnawska. Wtedy nie
mialem $wiadomosci jej traumatycznego
dos$wiadczenia. Dzi$§ historia tej pianistki,
ktéra nie zdecydowala sie wystgpi¢ w finale
zaszczuta wrogimi reakcjami ttumu, przy-
pomina, ze reakcje publicznosci nie musza
by¢ spontaniczng emanacjg czystej i bezin-
teresownej zyczliwosci wobec najlepszych.
Publicznosé¢ potrafi by¢ okrutna i skrajnie
niesprawiedliwa, a zjawisko hejtu narodzito
sie na dlugo przed pojawieniem si¢ interne-
tu i mediéw spolecznosciowych.

Do historii konkursu z 1975 roku dopi-
salbym jeszcze nazwisko Diny Joffe, zna-
komitej wrazliwej pianistki chopinistki,
i Katarzyny Popowej-Zydron, ktéra w ran-
dze zaledwie pétfinalistki zaskarbila sobie
przychylno$¢ krytykéw jako najbardziej
inteligentna po$rod polskich uczestnikow
konkursu. I cho¢ nie zrobila ol$niewaja-
cej kariery solistycznej (zastynela przede
wszystkim jako pedagog), to swoja postawa
i aktywno$cia potwierdza te wspanialg ce-
che jej artystycznej osobowosci.

Stanistaw Bunin - pierwsza nagroda w 1985
roku. Pieckny w swej artystycznej szlachet-
noéci, dojrzaty, intelektualnie uformowany
humanista. I jego osobista tragedia, ktora
pogrzebala kariere i odsuneta postaé tego
pianisty w cient zapomnienia.

Aleksiej Sultanow - oblednie wirtuozow-
ski, cho¢ nieco egotyczny. Mihaela Ursule-
asa — ,zaledwie” polfinalistka, a przeciez tak
niebywale muzykalna i oddziatujaca natu-
ralng osobowoscia, ze niemozliwa do prze-
oczenia. Jej kariere, podobnie jak Sultano-
wa, przerwala przedwczesna $mier¢.

Rem Urasin - wrazliwiec, z Wariacjami op. 2
w finale, ktére pamigtam jak zadne inne ich
wykonanie.

Rafal Blechacz - juz w konkursowych
»przedbiegach” zapowiadal sie znakomicie,
a w konkursie w 2015 roku rozblysnat iscie
wulkanicznym wybuchem talentu. Mysle, ze
dzi$ nie w pelni pozwala nam doceniaé swdj
potencjal. Mam jednak nadzieje, ze jeszcze
nie powiedzial ostatniego stowa.

Ivo Pogorelich - skandalista czy rozwibro-
wany emocjonalnie indywidualista? Raczej
to drugie. Genialna Sonata b-moll i niezno-
$na Ballada F-dur... Tak go pamig¢tam z kon-
kursu w roku 1980. I przedziwny scenariusz
pozniejszej kariery napedzanej nimbem
skrzywdzonego geniusza, wspartej kilkoma
naprawde rewelacyjnymi kreacjami plytowy-
mi oraz rujnowanej, niestety, jeszcze bardziej
konfundujacymi artystycznymi porazkami.
Ewa Poblocka - wtedy, w 1980 roku, chy-
ba troch¢ nie$miala, a jednak urzekajaca.
Dlaczego, kiedy mysle o jej konkursowym
Chopinie, rymuje si¢ on w mojej muzycznej
wyobrazni z Bachem? I to nie od roku ani
dwoch...

Nie przywoluje tu Maurizia Polliniego, Mar-
thy Argerich, Garricka Ohlssona, Janusza
Olejniczaka, Piotra Palecznego, Adama Ha-
rasiewicza, bo nie bylem $§wiadkiem ich kon-
kursowych wystepow. Ale oczywiscie ich na-
zwiska tworza wielka historie tego konkursu.
Jakze wigc jest z tymi nagrodami? Zostawmy
to pytanie otwarte, tak jak otwarte pozosta-
ja liczne zwigzane z konkursem dylematy.
Nie tudzmy sie — nie da si¢ ich jednoznacz-
nie rozwigza¢ ani rozstrzygna¢. Konkurs
jak soczewka skupia wszystkie problemy
i sprzeczno$ci muzycznego wykonawstwa —
od ksztalcenia, poprzez kwestie repertuaro-
we, predyspozycje, talent, po skale i definicje
kariery. Towarzysza mu emocje, ale takze
zmeczenie i presja rywalizacji — im blizej
ostatecznych rozstrzygnie¢ tym mocniejsze.
Tak by¢ musi.

Wazne, by wérdd anegdotycznych zdarzen,
ktére tworzg atmosfere i legende tego tur-
nieju, by w tropieniu skandali, ktore staly sie
juz swoista mitologia, nie zatraci¢ poczucia,
ze mamy do czynienia z czym$ naprawde
wyjatkowym. Nie odbierajmy sobie radosci
stuchania ani prawa do wyrazania wlasnych
sadow. Niezaleznie od formulowanych ze-
wszad ocen, wszystko i tak zweryfikuje czas.
A w koncu zwyciezca jest zawsze ten sam:
Chopin. Fryderyk Chopin. BM
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Wszystko we

- Decyzje o ponownym udziale
w konkursie chopinowskim
podjatem, jeszcze zanim
zakonczyta sie edycja w 2015
roku. Sledzgc wystepy finalistow,
zdalem sobie sprawe, Ze jeszcze
wiele pracy przede mna,
zwlaszcza w zakresie bogactwa
dzwigku fortepianu. Wtedy
pomyslatem, ze zrobie sobie
przerwe od Chopina i skupie sie
na innym repertuarze.

I teraz powracam - méwi
Andrzej Wiercinski,

polski uczestnik XVIII
Miedzynarodowego Konkursu
Pianistycznego

im. Fryderyka Chopina

w Warszawie (2021).

Dariusz Marciniszyn: W pazdzierniku 2021
roku po raz drugi wezmiesz udzial w kon-
kursie chopinowskim. Co zmienilo sie
w twoich interpretacjach oraz podejsciu do
tworczosci Fryderyka Chopina przez ostat-
nie sze$¢ lat?

Andrzej Wiercinski: - Zmienito si¢ nie-
mal wszystko: podejécie do wykonywa-
nych utwordw, oglad muzyki samej w sobie
czy stosunek do bycia artysta. Wszystko to
uleglo metamorfozie. Istotne jest dla mnie
poglebianie wiedzy o biografii kompozy-
torow. W przypadku Fryderyka Chopina
bezcennym zrédlem sg jego listy oraz lite-
ratura po$wigcona jego zyciu. Mysle, ze to
wszystko w istotny sposob wplyneto na méj
warsztat pianistyczny, umiejetno$¢ ksztalto-
wania barwy fortepianu czy operowanie ru-
batem. Staram sie takze poszerzac repertuar,
wlaczajac do programéw swoich koncertéw
niegrane wcze$niej utwory Chopina, np.
w II etapie konkursu chcialbym wykonaé
Wariacje B-dur op. 2.

Studiowales$ u dwdch swiatowej stawy pro-
fesoréw: w Katowicach u Wojciecha Swi-

ARCHIWUM STOWARZYSZENIA IM. LUDWIGA VAN BEETHOVENA

mnie ulegto metamorfozie

taly, w Salzburgu u Pawla Gililowa. Czym
sie rdznig ich metody pracy?

- Nie mialem zbyt wielu lekcji z prof. Gili-
fowem z uwagi na wybuch pandemii w 2020
roku, dlatego trudno mi udzieli¢ jednoznacz-
nej odpowiedzi. Prof. Gililow to wspanialy
pianista i pedagog, cho¢ musze przyznad,
ze jego metody nauczania nie sg najblizsze
mojej estetyce. Z kolei wspdtpraca z prof.
Wojciechem Switalg ukladata si¢ znakomi-
cie niemal od pierwszej lekcji. Podziwiam go
za ogromng dokladno$¢, ktéra pomogta mi
w pracy nad repertuarem oraz pianistyczny-
mi aspektami granych utworéw. To niezwy-
kle oczytany cztowiek i pedagog. Uczesz-
czalem na réznorakie kursy mistrzowskie,
w zwigzku z tym sporo zawdzigczam takze
innym pedagogom, m.in. Katarzynie Popo-
wej-Zydron, ktéra otworzyla mnie na muzy-
ke Jana Sebastiana Bacha, Dang Thai Sonowi
i Andrzejowi Jasinskiemu.

Kiedy podjales decyzje o ponownym
udziale w konkursie chopinowskim?

- Na dobrg sprawe juz podczas finalowego
etapu konkursu w 2015 roku. Sledzac wyste-

py finalistow, zdalem sobie sprawe, jak wiele
jeszcze pracy przede mng, przede wszystkim
w zakresie bogactwa dzwieku fortepianu.
Zaimponowaly mi ogromnie zwlaszcza in-
terpretacje Kate Liu czy Charlesa Richarda-
-Hamelina. Pomyslalem wtedy, ze za pig¢
lat ponownie wezme¢ udzial w konkursie,
jednak najpierw na jaki$§ czas zrobi¢ sobie
przerwe od Chopina i skupi¢ sie na innym
repertuarze.

Za jedno z twoich szczytowych osiagnie¢
uwazam koncertowe wykonania czterech
Chopinowskich scherz. Jak zapatrujesz
si¢ na wlaczenie kompletu tych utworow
do konkursowego repertuaru? Zostalbys
zapamietany przez publiczno$¢ juz na sa-
mym wstepie.

- To dos¢ pomystowe, cho¢ osobiscie wolal-
bym wykonac bardziej zréznicowany program,
dlatego ogranicze si¢ do prezentacji Scherza
h-moll op. 20 oraz Scherza E-dur op. 54.

Czy potrafilbys wskaza¢ czyj$ koncert lub
muzyczne wydarzenia, ktore uznajesz za
inspirujace?
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- Moge wskaza¢ ich wiele, chociazby
recitale Andrasa Schiffa i Grigorija So-
kotowa w sali NOSPR w Katowicach czy
recital Marii Jodo Pires obejmujagcy nok-
turny Chopina oraz utwory Debussyego.
Ogromnie lubig takze Gabriele Montero,
a zwlaszcza jej muzyczne improwizacje.

Teraz chcialbym zapytac o to samo, ale
w odniesieniu do nagran i plyt. Moze
jest album Wojciecha Switaly, ktéry
zrobil na tobie szczegdlne wrazenie?

- Jesli chodzi o mojego profesora, to
niezwykle bliski jest mi album z Cho-
pinowskimi Preludiami op. 28 wydany
przez NIFC. Zafascynowaly mnie takze
Wariacje na temat Corellego Sergiusza
Rachmaninowa w interpretacji Shury
Cherkasskiego. Lubie stucha¢ nagran
wspotczesnych i historycznych.

Wspomniale§ o Wariacjach Rachma-
ninowa. To piekielnie trudny utwor,
ktory od jakiego$ czasu masz w swo-
im repertuarze. Lubisz stucha¢ innych
wykonan dziel, ktére prezentujesz
przed publicznos$cia?

- Oczywiscie! Stucham ich z przyjem-
noscig, to pozwala mi zorientowac sie,
jak wyglada obraz wspolczesnej piani-
styki oraz czym inne interpretacje rdz-
nig si¢ od moich muzycznych koncepcji.

A ktory z twoich wystepow przyniost
ci najwiecej radosci i satysfakcji?

- Zdecydowanie recital w sali Concert-
gebouw w Amsterdamie w 2018 roku.
Po wykonaniu VII Sonaty B-dur op. 83
Sergiusza Prokofiewa publicznos¢ zare-
agowala niezwykle zywiotowo i to bylo
niesamowite przezycie.

Czy wystep w konkursie chopinow-
skim rozni si¢ twoim zdaniem od wy-
stepow podczas innych konkursow?

- Roznica jest wielka, przede wszystkim
z uwagi na presje wywierana na polskich
uczestnikow, poczawszy od zaangazowania
dziennikarzy, a skonczywszy na licznych
komentarzach internautéw $ledzacych to
wydarzenie online. Co wiecej, mozliwo$¢
wystepu w Filharmonii Narodowej jest dla
mnie inspirujaca. To miejsce historyczne,
w ktorym grali najwieksi mistrzowie.

Wspomniales$ o zaangazowaniu dzien-
nikarzy. Czy jako pianista moglbys da¢é
nam wskazdowke, jak zmniejszy¢ nieco
te presje?

- Pewnych rzeczy si¢ nie uniknie - re-
cenzje, komentarze na goraco to rzecz
oczywista. Jedyne, co mogtbym zasuge-
rowat, to prosba o nieco wiecej empatii
podczas przeprowadzania wywiadow,
zwlaszcza w zakresie pytan o emocje to-
warzyszace pianistom tuz po konkurso-

wym wystepie.

Czas pandemii jest niezwykle trudny
dla artystéw. Jak oceniasz przygotowa-
nia do konkursu w tych malo sprzyja-
jacych warunkach?

- Ten okres mozna uznaé za czg$ciowo
zmarnowany: niewielka liczba koncer-
tow, organizowanie konkurséw online.
Jednak ta specyficzna izolacja sklonila
mnie do bardziej wzmozonej i systema-
tycznej pracy nad repertuarem. Dodam,
ze powaznie zastanawialbym sie nad
udzialem w konkursie, gdybym dowie-
dzial si¢, ze jurorzy nie beda obecni na
saliibeda stucha¢ mnie wylacznie online.

Czy masz muzyczne plany na czas po
konkursie? A moze s3 utwory, ktore
chcialbys wtedy zaprezentowaé pu-
blicznosci?

— Jest kilka koncertéw fortepianowych,
o ktérych intensywnie myslalem. Ma-
rze o wykonaniu kompletu koncertéw
Beethovena, przy czym IV G-duri V Es-
-dur musze si¢ jeszcze nauczy¢. Kiedys
rozczytywatem takze II Koncert c-moll
op. 18 Sergiusza Rachmaninowa. Mysle,
ze chetnie do niego powrdce.

BM

Andrzej Wiercinski - ur. 1995, pocho-
dzi z Warszawy, studiowal w Katowicach
(Akademia Muzyczna im. Karola Szy-
manowskiego) i Salzburgu (Universitit
Mozarteum). Jego artystyczna kariera
staje si¢ coraz bardziej wyrazista, a droga
po najwyzej cenione chopinowskie laury
prowadzi go przez szereg konkursowych
sukcesow: tylko w 2019 r. przywiozl me-
dale z Wiednia, Paryza i Hongkongu. Jest
laureatem Stypendium Artystycznego im.
Franciszka Wybranczyka Fundacji Sinfo-
nia Varsovia, a takze Stypendium Arty-
stycznego Krystiana Zimermana oraz Sty-
pendium Artystycznego Yamaha. Wraz ze
skrzypkiem Mateuszem Makuchem i wio-
lonczelistg Claudio Bohérquezem tworzy
Penderecki Trio. Artyste reprezentuje Sto-
warzyszenie im. Ludwiga van Beethovena.

Oto gars¢ refleksji
zwiazanych z tymi
polskimi uczestnikami
XVIII Miedzynarodowego
Konkursu Pianistycznego
im. Fryderyka Chopina

w Warszawie, ktorych
wrazliwos¢ i talent
imponuja mi najbardziej —
zaprasza

Dariusz Marciniszyn.

3 pazdziernika miodzi
pianisci z catego

$wiata wezma udzial

w przestuchaniach
pierwszego etapu XVIII
Miedzynarodowego
Konkursu Pianistycznego
im. Fryderyka Chopina
w Warszawie.

Do udzialu w nim jury
eliminacji zakwalifikowato
az 15 polskich
uczestnikow.

Wielu z nich - dzieki
koncertom czesto
dostepnym takze

w wersji online - juz
dawno zaskarbilo sobie
sympati¢ melomandéw
i dziennikarzy.
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Mazurki Zuzanny Pietrzak

Juz od jakiego$ czasu uznaje Zuzanne Pie-
trzak za najwybitniejsza reprezentantke
naszej ekipy. Swoj talent ujawnila w 2015
roku podczas przestuchan XVII Konkursu
Chopinowskiego. Pami¢tam doskonale, jak
wielkim zaskoczeniem okazata si¢ wtedy
jej liryczna, chwilami wrecz kontemplacyj-
na interpretacja Etiudy cis-moll op. 25 nr 7.
Z kolei na poczatku 2020 roku podczas
Ogolnopolskiego Konkursu Chopinowskie-
go Zuzanna Pietrzak ujeta mnie pelng szla-
chetnosci kreacjg Mazurkéw op. 41, réwniez
za sprawg agogicznych niuansow. Juz wtedy
pomyslatem, ze jej interpretacja jest godna
laureata nagrody Polskiego Radia za najlep-
sze wykonanie Chopinowskich mazurkéw.
Calkiem niedawno na recitalu w Zelazo-
wej Woli doskonale zaprezentowalta Sonate
h-moll op. 58. Swoj olbrzymi potencjat Zu-
zanna Pietrzak ostatecznie potwierdzila jed-
nak podczas eliminacyjnego minirecitalu
19 lipca tego roku.

Artystka posiada rzadka wéréd mtodych
adeptow klawiatury umiejetno$¢ plastycz-
nego dopasowywania réznorakich piani-
stycznych $rodkéw do poszczegdlnych cho-
pinowskich gatunkéw. Takie zabiegi czesto
przynosza nad wyraz oryginalny efekt, co
doskonale obrazuja eliminacyjne interpre-
tacje Nokturnu Des-dur op. 27 nr 2 oraz

Wirtuozi i lirycy,

czyli mocna stawka Polakow

wybranych mazurkéw z op. 41. Pianistka
réwnie swobodnie czuje sie na gruncie form
narracyjnych, co tylko zwieksza jej szanse
na pazdziernikowa nagrode finalowa. Nie
wyobrazam sobie ostatniego konkursowego
etapu bez tej wspaniatej mlodej artystki.

Adam Kaldunski - etiudy i $piewno$¢

Z gra Adama Kaldunskiego po raz pierwszy
zetknglem sie w 2019 roku podczas 74. Mie-
dzynarodowego Festiwalu Pianistycznego im.
Fryderyka Chopina w Dusznikach-Zdroju.
W swoim pélrecitalu artysta objawil si¢ jako
znakomity interpretator utworéw Ignacego
Jana Paderewskiego. Stuchajac Menueta G-dur
czy Nokturnu B-dur, nie mogtem wyj$¢ ze zdu-
mienia, a kilka godzin po zakonczeniu recita-
lu dotarto do mnie, ze tylko sam kompozytor
gral te utwory w doskonalszy sposdb. Na tym
koncercie Kaldunski zaprezentowal takze
m.in. Sonate b-moll op. 35 Fryderyka Cho-
pina, zaskakujac stuchaczy lirycznym, a za-
razem intelektualnym podejsciem do materii
muzycznej. Kilka miesiecy pozniej, grajac
w finale Ogolnopolskiego Konkursu Chopi-
nowskiego, artysta wykreowal réwnie lirycz-
ng, a co najwazniejsze — stronigcg od zbednej
wirtuozerii koncepcje Koncertu e-moll op. 11.
Celowy brak wirtuozerii towarzyszyl tak-
ze dusznickiej interpretacji (edycja 2020)
kompletu Etiud op. 25, co biorgc pod uwage

Zuzanna Pietrzak

NARODOWY INSTYTUT FRYDERYKA CHOPINA

malody wiek pianisty, mogto zaskoczy¢ nie-
jednego stuchacza.

Bez watpienia za najwieksze atuty interpreta-
cji Adama Kaldunskiego uzna¢ nalezy wspo-
mniane juz wczesniej intelektualne, pelne
szlachetnosci podejscie do wykonywanych
utwordw oraz $piewny dzwigk, jakim dyspo-
nuje ten mtody polski muzyk. Po cichu licze,
ze w XVIII Konkursie Chopinowskim arty-
sta zdecyduje si¢ na publiczng prezentacje
kompletu etiud op. 25, z ktorymi tak $wiet-
nie sobie poradzil w Dusznikach.

Nieokielznana Aleksandra Swigut

Na nazwisko Aleksandry Swigut po raz
pierwszy natrafitem w 2009 roku, réwniez na
Miedzynarodowym Festiwalu Pianistycznym
im. Fryderyka Chopina w Dusznikach-Zdro-
ju. Nieczesto zdarza sie, zwlaszcza wéréd
polskich muzykéw, zeby 17-letni pianista —
a w tym wieku byta wowczas Swigut - w petni
posiadl umiejetnos¢ swiadomego réznicowa-
nia interpretacji muzycznej w zaleznosci od
stylu epoki. Kiedy artystka rozpoczeta swoj
dusznicki recital od wykonania Sonaty D-dur
KV 331 Wolfganga Amadeusza Mozarta, po-
mysélalem, Ze ona t¢ muzyke ma niemal we
krwi. W dalszej cz¢sci koncertu okazalo sie, ze
réwnie doskonale, a moze nawet lepiej radzi
sobie z interpretacjg wybranych arcytrudnych
Masek Karola Szymanowskiego. Recital ow
uswiadomil mi, Ze mam do czynienia z pia-
nistka o wyjatkowo plastycznej wyobrazni
podpartej ogromng muzyczng wrazliwoscia,
zwlaszcza w zakresie kolorystyki i niuanso-
wania dzwigku. Dziewiec lat pézniej podczas
przestuchan Miedzynarodowego Konkursu
Chopinowskiego na Instrumentach Histo-
rycznych w Warszawie (2018) Aleksandra
Swigut z nawigzka potwierdzita swojg wraz-
liwo$¢, a co wiecej, udowodnita, Ze na grun-
cie wykonawstwa na instrumentach dawnych
czuje sie rdwnie pewnie i swobodnie.
Artystka obdarzona jest wrecz nieokietzna-
nym chwilami temperamentem, co sprawia,
ze jej interpretacje pelne sa wszechobecne;j
swobody i agogiczno-dynamicznych kon-
trastow. To moze przynie§¢ nad wyraz cie-
kawy efekt chociazby w odniesieniu do wy-
konania sonaty w trzecim etapie konkursu.

Andrzej Wiercinski - wrazliwy wirtuoz

Andrzej Wiercinski nalezat do grona konkur-
sowych faworytéw juz w trakcie przestuchan
XVII Konkursu Chopinowskiego. Przez na-
stepne lata pianista bral udzial w renomowa-
nych konkursach, dawal tez wiele koncertow
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Kamil Pacholec ma duze szanse na to, aby znalez¢ si¢ w finale

w Polsce i na $wiecie. Nigdy nie ograniczal
si¢ w publicznej prezentacji do repertuaru
konkretnych epok, réwnie dobrze odnaj-
dujac si¢ w obszarze muzyki powstalej tak
w XVIII stuleciu, jak i w XIX czy XX wieku.
Co wigcej, doskonaly aparat gry i wirtuozow-
skie zacigcie sprawiaja, Ze artysta chetnie sie-
ga po repertuar wymagajacy sporej bieglosci
technicznej, z powodzeniem prezentujac wy-
brane etiudy Ferenca Liszta i Sergiusza Rach-
maninowa czy VII Sonate fortepianowg B-dur
op. 83 Sergiusza Prokofiewa.

Za najwicksze chopinowskie osiggniecie
Andrzeja Wiercinskiego uwazam interpre-
tacje czterech scherz i Mazurkow op. 24.

Adam Katdunski

Mimo pozornie klasycznego ujecia mazur-
kow pianista eksponuje w tych miniaturach
szereg ukrytych polifonii i harmonicznych
relacji. Z kolei wykonanie scherz nacecho-
wane jest pierwiastkiem wirtuozowskim,
ktdry artysta potrafi skorelowacé ze szlachet-
noécig i umiarem. Ogromnie Zaluje, ze ten
mlody muzyk nie zdecydowal sie na wyko-
nanie kompletu scherz na XVIII Konkursie
Chopinowskim.

Jakub Kuszlik i pierwiastek liryczny

Jakub Kuszlik nalezy do grona pianistéw bez
reszty zatopionych we wlasnym muzycznym
$wiecie. Arty$cie udalo si¢ wypracowaé in-

NARODOWY INSTYTUT FRYDERYKA CHOPINA
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dywidualny, cho¢ przy tym oparty o kano-
niczny sposéb interpretacji jezyk muzyczny.
Postrzega grane przez siebie utwory przez
pryzmat subtelnosci i fagodnosci, a dzwiek,
jakim dysponuje, doskonale nadaje sie do
wyrazenia na klawiaturze tego rodzaju
muzycznych idei. Pianista z réwnym po-
wodzeniem wykonuje dziela Ludwiga van
Beethovena, Fryderyka Chopina, Roberta
Schumanna, Ignacego Jana Paderewskiego
i Claude’a Debussyego.

Jezeli uda mu si¢ dotrze¢ do przestuchan
potfinatowych, czego ogromnie mu zycze,
stuchacze bedg mieli okazje ustysze¢ jedng
z najoryginalniejszych (w odniesieniu do
wykonan zyjacych polskich pianistéw) kon-
cepcji Sonaty h-moll op. 58. Grajac to dzieto,
Jakub Kuszlik zawsze stara sie eksponowaé
pierwiastek liryczny, przez co jego wykre-
owana wizja mocno odréznia si¢ od znacz-
nej liczby wspdtczesnych nagran utworu.
Wielu polskich melomanéw i dziennikarzy
ogromne nadzieje poktada w Piotrze Alexe-
wiczu, zwyciezcy ostatniego Ogdlnopolskiego
Konkursu Chopinowskiego. Jestem z Piotrem
blisko zaprzyjazniony, chcac wiec zachowaé
dziennikarski obiektywizm, wstrzymam si¢
od komentarza na temat jego gry.

Dwaj nieobecni

Na koniec warto wspomnie¢ o dwdch arty-
stach, ktorych decyzja jury nie uslyszymy
w pazdzierniku. Fakt niedopuszczenia Ro-
berta Maciejowskiego do eliminacji uznaje¢
za jeden z najwigkszych skandali w historii
konkursu chopinowskiego. Gre Polaka bez
najmniejszych watpliwosci okresli¢ mozna
mianem pionierskiej, wizjonerskiej i pre-
kursorskiej. Pianista z jednej strony pozwala
sobie na sporo brzmieniowych i agogicz-
nych eksperymentdw, z drugiej za$ jego es-
tetyka miesci si¢ w ramach ogélnie akcep-
towanego interpretacyjnego kanonu. Jezeli
za cztery lata jury da szanse temu jakze uta-
lentowanemu indywiduali$cie, moze okazaé
sie, Ze zostanie on jednym z laureatéw.

Gra Eryka Parchanskiego — drugiego pol-
skiego konkursowego ,nieobecnego” - na-
cechowana jest ogromng prostota i natu-
ralnoscig. Podczas lipcowych eliminacji
artysta zaskoczyl wielu stuchaczy sponta-
niczng interpretacja mazurkéw i Ballady
As-dur. W gaszczu tak wielu wykonan, cze-
sto obliczonych wylacznie na udziat w kon-
kursie, gra Eryka Parchanskiego stanowi
niezwykle rzadkie zjawisko.

Konkursowe przestuchania zblizaja si¢ wiel-
kimi krokami. Czy w tym roku nagroda
przypadnie ktéremus$ z wymienionych pol-
skich uczestnikéw? Tego im zycze z calego
serca. BM
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CHOPIN W WARSZAWIE

Zadomowiony w salonie,
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Chopin w salonie ksigcia Radziwitta, pochodzaca z 1888 roku heliograwiura Rudolfa Schustera na podstawie obrazu Henryka Siemiradzkiego
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rozmitowany w bel canto

— Nie mozna zrozumie¢ muzyki Fryderyka
Chopina bez zrozumienia kultury salonu - méwi
Halina Goldberg, profesor Indiana University
Bloomington, autorka wydanej rowniez w Polsce
ksigzki O muzyce w Warszawie Chopina.

Anna S. Debowska: Wyjechala pani z Polski do Stanéw Zjedno-
czonych i dopiero jako doktorantka w City University of New
York rozpoczela gruntowne studia nad kultura salonow warszaw-
skich czaséw Chopina i tworczoscia muzyczna tego okresu. To
troche paradoks.

Halina Goldberg: - Jestem lodzianks, w Warszawie studiowalam
muzykologie, jednak po pierwszym roku rzeczywiscie wyjechalam
z Polski i ukonczylam studia na City University of New York, pozniej
za$ otrzymalam ciekawg oferte pracy jako profesor w Bloomington
—1jestem tu od 20 lat.

Jesli chodzi o salony warszawskie czasow Chopina, to tym tematem
zainteresowatam sie, piszac w latach 90. XX wieku doktorat. Wydana
réwniez w Polsce ksigzka O muzyce w Warszawie Chopina jest jego
pdzniejsza wersja. I musze tu podkredli¢, ze Narodowy Instytut Fry-
deryka Chopina zainteresowal si¢ salonami wtasnie pod wplywem
moich publikacji.

Pamietam mojg wizyte w nowo otwartym Muzeum Fryderyka Cho-
pina w Roku Chopinowskim - prezentowano wéwczas nowg ekspo-
zycje. Podeszta do mnie jedna z kuratorek wystawy i zapytata: ,,Czy
to pani profesor Goldberg? Bo my na podstawie pani ksigzki zrobili-
$my calg warszawska cze$¢ wystawy”.

Ach, wiec to tak - to bylo pani odkrycie?

- Przygotowujac te ksigzke, pracowatam nad dostepnymi Zrédtami
archiwalnymi i materialami naukowymi na ten temat, nie tylko mu-
zykologicznymi, przede wszystkim pisanymi przez literaturoznaw-
cow, historykéw i socjologéw. Wtedy zaczeto do mnie docierag, ze
muzyczne zycie Warszawy w ogromnym stopniu toczylo si¢ w pry-
watnych domach, ale nie bylo ono w pelni opisane, zwlaszcza gdy
dotyczylo Chopina. Salon byl dla chopinologéw czyms wstydliwym.

Ale dlaczego?

- Z kilku powoddéw. W historiografii probowano wyrwaé Chopina
z salonu i umie$ci¢ go w sali koncertowej jako bardziej nobilituja-
cej — salon deprecjonowat jego muzyke. To byla walka z niemieckim
kanonem muzycznym i proba udowodnienia, ze Chopinowi nalezy
sie miejsce obok Beethovena i Brahmsa.

Z kolei wladzom komunistycznym salon nie pasowal do narra-
cji o Chopinie - jak wiemy, byl z robotnikami na ulicach, walczac
0 wolno$¢ naszg i wasza. Ironizuje, ale taki przekaz mial powojen-
ny film Mtodos¢ Chopina zrobiony przez Aleksandra Forda, ktory
umiescit kompozytora posrdd rewolucjonistow. Salony byly wiec
wstydliwie chowane.

Nie ulega za$ watpliwosci, Ze nie mozna zrozumie¢ muzyki Chopina
bez zrozumienia kultury salonu. A kiedy sie blizej przyjrzatam temu
zagadnieniu, okazalo sie, ze w salonach grano czgsto lepsza muzyke
niz w salach koncertowych.
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Jak to?

— Sale koncertowe w duzym stopniu nalezaly do wirtuozéw, a mu-
zyka kameralna, ktéra uznajemy za najbardziej intymna i wyrafino-
wang muzycznie, np. kwartety smyczkowe Beethovena, nie byty tam
grane. W salach koncertowych odbywaly sie, jak bysmy dzi$§ powie-
dzieli, imprezy masowe.

Co ciekawe, ranga i znaczenie salondw nie zmalaly nawet w wieku XX.
Bo spojrzmy - orkiestrowe wykonanie symfonii Gustava Mahlera na-
wet w XX stuleciu byto niezwykle kosztowne, wiec rzadko prezento-
wano je w ten sposob. Arnold Schonberg, mieszkajac jeszcze w Wied-
niu, regularnie spotykat si¢ z grupa znajomych wtasnie w salonie, gdzie
grali takze symfonie Mahlera w transkrypcjach na zesp6t kameralny.
Temu m.in. stuzyt wlasnie salon - cieszono si¢ w nim muzyka, ktorej
nie mozna bylo ustysze¢ w salach koncertowych. Salony stracity na
znaczeniu dopiero, gdy pojawily sie nagrania pltytowe. Wtedy kazdy
mogl sie zamknaé w swoim pokoju i stucha¢ indywidualnie.

Szkoda, bo z plytami nie da si¢ muzykowac. W salonach muzyko-
wano czynnie, na tym polegala ich wartos¢ kulturotworcza.

— Zdecydowanie tak. Chopin nie lubit sal koncertowych, za to na sa-
lonach czul si¢ jak ryba w wodzie. Dawal wprawdzie duze koncerty
do konica zycia, ale gdy tylko sytuacja finansowa mu na to pozwalala,
unikal tego. Zmienit swoj profil zawodowy — mial by¢ przeciez piani-
sta koncertujgcym, jednak gdy w pierwszych latach w Paryzu zorien-
towal sie, ze zdola utrzymac si¢ z wystepow w salonach oraz uczenia
i wydawania swojej muzyki, ograniczyl koncerty w duzych salach.
Preferowal mniejsze sale, np. 6wczesne Salle Pleyel (poczatkowo na
rue Cadet, a p6zniej rue Rochechouart), ktore byly znacznie mniej-
sze od widowni Teatru Narodowego w Warszawie.

Muzyka Chopina przynalezy do salonu, podkreslam to jeszcze raz
- w sensie gatunkéw muzycznych, po ktére siegal kompozytor,
atmosfery, wyrafinowania, jakiego oczekiwal od stuchaczy, jak réw-
niez akustyki: trzeba bra¢ pod uwage warunki akustyczne salonu,
aby w pelni zrozumie¢ jego muzyke.

Jak wygladaly warszawskie salony? Zapewne byly bardzo zrozni-
cowane spolecznie.

- Wiele z nich mialo raczej skromny charakter. Taki salon prowa-
dzili np. Justyna i Mikotaj Chopinowie, gdy mieszkali w Palacu
Kazimierzowskim wraz ze $mietankg intelektualna, profesorami
liceum i uniwersytetu. Wiele z tych os6b mialo duze zdolnoéci mu-
zyczne, np. Ludwika Linde, zona dyrektora liceum, profesora uni-
wersytetu i autora stynnego Stownika jezyka polskiego, byta bardzo
dobrg pianistka. Jednak to byt bardzo nieformalny, prywatny krag
- rodziny, najblizszych przyjaciot i sasiadéw. I mieszkanie bylo
skromne, mogto pomiesci¢ ok. 30 0sé6b. Mamy rysunek przedsta-
wiajacy salon Chopindéw w Palacu Czapskich, naprzeciwko Patacu
Kazimierzowskiego. Trzeba za to doda¢, ze w salonie Chopinéw
fortepian byl - jak sie wydaje - lepszy niz w innych salonach tej
klasy.

Na drugim biegunie znajdowal si¢ ksigze Konstanty, brat cara, ze
swoim dworem w Belwederze. Mozna sobie wyobrazi¢, jak wygladat
ten salon, jaka to byla przestrzen i jakie bogactwo w nim panowato.
Chopin byl tam czesto goszczony jako dziecko - bawil si¢ z Pawlem,
nie§lubnym synem Konstantego, i gral na prosbe gospodarzy. To si¢
pdzniej zmienilo, bo w ostatnich latach warszawskich Fryderyk ob-
racal sie w $rodowisku wrogo nastawionym do caratu.

A salony polskiej arystokracji?

- Chopin bywat w Palacu Blekitnym u Zamoyskich, zainteresowat
sie nim tez ksigze Radziwill, maz ksiezniczki Hohenzollern, zapa-
lony muzyk amator i wiolonczelista, ktérego odwiedzal w Antoni-
nie. Fryderyk byl oswojony od najmtodszych lat z atmosfera salonu,
dlatego w Paryzu nie czul si¢ parweniuszem, lecz kims, kto umie
sie zachowaé w otoczeniu ludzi wysoko urodzonych, przedstawicieli
rodzin ksigzecych i krélewskich.

Wiszystko to miato znaczenie i przygotowywato go do salonéw pary-
skich — wielkos¢ pokojow i patacow, ich wystrdj, meble, instrument,
na jaki wlasciciele salonu mogli sobie pozwoli¢, wreszcie socjeta,
ktéra tam goscila.

W Warszawie funkcjonowaly tez salony czysto muzyczne?

- O, tak! Mialy dla Chopina wielkie znaczenie. Prowadzone byly
przez muzykow, takich jak Joseph Christoph Kessler, ktory byt fanta-
stycznym pianistg wiedenskim zamieszkalym w Warszawie w ostat-
nich latach pobytu Fryderyka w tym miescie. U Kesslera gralo sie
bardzo dobra muzyke, np. kameralistyke Beethovena.

Drugim takim salonem byl salon zydowskiej rodziny Wolftéw. Jo-
zet Wolft byl lekarzem i melomanem, jego Zona Eleonora - $wietng
pianistka amatorka. Jozef Elsner pisal o jej publicznych wystepach
do niemieckich pism. Wolffowie zapraszali do swojego salonu raz
w tygodniu, spotkania byly po$wigcone wytacznie muzyce. Warto
wspomnie¢, ze panstwo Wolffowie byli dziadkami braci Wieniaw-
skich, Jézefa i Henryka.

Czy repertuar salonow Kesslera i Wolffow sie roznil?

- W obydwu salonach grano kameralistyke. Natomiast w salonach
mieszczanskich i arystokratycznych zwykle przedstawiano repertuar
pianistyczny albo wokalny, a wigc co$ bardziej przystepnego. I wérdéd
owego wokalnego repertuaru dominowato oczywiscie bel canto.

W programie warszawskiego III Festiwalu romantycznych kompo-
zycji Elsner i jego spadkobiercy znalazl si¢ koncert Bel canto w salo-
nie, ale z muzyka fortepianowa w wykonaniu Tomasza Rittera.

— Bel canto odnosi si¢ oczywiscie do repertuaru operowego i dzis ko-
jarzymy je gléwnie z Bellinim, Donizettim i wczesnym Verdim. Nato-
miast dla Chopina pierwsza falg inspiracji tym stylem bylo zapoznanie
sie z muzyka Gioacchina Rossiniego. Obecnie bardzo rzadko myslimy
0 bel canto w relacji do muzyki Rossiniego, a to dlatego, ze zwykle na-
sza znajomo$¢ jego tworczosci ogranicza si¢ do Cyrulika sewilskiego
i Kopciuszka. A przeciez w pozniejszym okresie Rossini pisat opery se-
ria, takie jak Tankred, Wilhelm Tell i Otello, ktore staly si¢ pomostem
laczacym tego kompozytora z Bellinim i Donizettim: liryczny $piew,
dtuga, zgrabna, pelna wdzigku fraza, prowadzona po tagodnym tuku.
Puszczam pani fragment opery Sroka zlodziejka, w ktdrej Spiewala
Konstancja Gladkowska, ukochana Chopina, w tym wypadku chodzi
jednak o wirtuozowskg arie tenorowg. Elementy z takich arii odnaj-
dujemy w utworach fortepianowych Chopina, szczegélnie tych wcze-
$niejszych, utrzymanych w stylu brillant. Puszcze tez wcze$niejszy
fragment tej arii — cantabile w konwencji bel canto. A teraz trio z mlo-
dzienczego Poloneza b-moll Chopina. Jak pani styszy, mlody Fryde-
ryk cytuje cantabile arii tenorowej ze Sroki... z jego charakterystyczng
kantyleng i ornamentyka. Normg bylo wéowczas to, ze utwory bel can-
to $piewano w salonie z akompaniamentem fortepianowym, istnialy
tez transkrypcje tych utwordw na fortepian solo, bez ludzkiego glosu.
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Salon Marii Szymanowskiej w Warszawie, 1819, ilustracja z albumu pianistki

znajdujacego si¢ w Bibliotece Polskiej w Paryzu

W salonach panowala réwniez moda na poloneza.
- Wszystko przerabiano na ten taniec, w zwigzku z tym w prawej
rece pojawiala aria bel canto, a w lewej — rytm poloneza.

Skad wziela si¢ popularno$¢ tego tanca?

- Byt obecny w muzyce europejskiej od XVIII wieku, ponadto decy-
dowaly wzgledy patriotyczne. Elsner i mlodszy nieco od niego Kur-
pinski przyczynili si¢ do zainteresowania si¢ polonezem, umieszcza-
jac go w swoich operach. Dzieki nim repertuar operowy zywil sie
obficie formg poloneza. Elsner byl tutaj prekursorem, jak réwniez
Kurpinski, Maria Szymanowska, ktéra jednak zmarta zbyt mtodo
i zbyt wczesnie, wreszcie rewelacyjny Franciszek Lessel, niezwykle
uzdolniony, cho¢ jego talent zmarnowat si¢, gdy kompozytor wro-
cit z Wiednia do Polski. Cate pokolenie kompozytoréw starszych od
Chopina pracowalo na renome poloneza. Z czasem zmienita sie tez
jego funkcja - z uzytkowej na patriotyczng. Poczynajac od Oginskie-
go, polonez zaczal by¢ rozumiany symbolicznie jako dzwiek Polski
przedrozbiorowej, mial nostalgiczny i patriotyczny charakter.

A jednocze$nie wcigz panowala moda na poloneza w Europie. Przy-
ktadowo, dzieta operowe Giacoma Meyerbeera z gatunku grand ope-
ra positkowaly si¢ rytmem polonezowym.

Czym byly salony warszawskie w kontekscie spolecznym? Czy moz-
na poréwnac to zjawisko do naszych mediow spotecznosciowych?

- Mysle, ze to bardzo dobre poréwnanie. Wyobrazmy sobie spole-
czenstwo w czasach bez komputera, telewizji czy radia. Rozrywke
mozna bylo znalez¢ w teatrach lub nalezalo ja sobie zapewni¢ same-

BIBLIOTEKA POLSKA W PARYZU

mu. Zycie towarzyskie, ktére odbywalo sie w salonach, poczynajac
od grania w wista, konczac na glosnym czytaniu poezji czy nowych
powiesci, spelnialo te potrzeby. My teraz czytamy poezje¢ cicho, dla
siebie, a oni doswiadczali jej, stuchajac - dla nich to byt dzwigk.

A kawiarnie?

- One réwniez pelnily te funkcje, cho¢ salonowe spotkania byly
z pewnoscig bardziej intymne. W Polsce salon pelnil jeszcze jed-
ng funkgcje, szczegdlnie po upadku powstania listopadowego i po-
tem styczniowego, kiedy cenzura byla jeszcze bardziej okrutna: byt
schronieniem przed zaborcg i cenzura. Na pewno dla literatury, ale
tez dla muzyki, bo pewnych dziel nie pozwalano wykonywa¢ pu-
blicznie, a przypomne, ze Teatr Narodowy zamknieto po powstaniu
listopadowym. Nie dawano wiec juz patriotycznych oper Elsnera
czy Kurpinskiego, za to piesni patriotyczne byly czesto wykonywane
w salonach.

Salony mialy wiec znaczenie towarzyskie, patriotyczne, stuzyly tak-
ze wzbogaceniu $wiata artystycznego — przeznaczone byly dla mu-
zykéw, aby mogli si¢ komunikowa¢, przegra¢ z innymi jakis utwor,
ktorego nie mialo si¢ szans ustysze¢ na scenie.

Warszawa pierwszych dekad XIX wieku byla miastem prowincjo-
nalnym, ale z pani ksigzki wynika, ze nie pod wzgledem intelek-
tualno-artystycznym. Diament, jakim byl Chopin, zostal oszlifo-
wany w miescie z syrena w herbie.

— Owczesnej Warszawy nie mozna poréwnac do Paryza, stolicy Eu-
ropy, miasta, w ktérym dziatato niekiedy az pie¢ teatréw operowych,
a konserwatorium $ciagato do siebie najlepszych i wypuszczalo fan-
tastycznych muzykéw. Z Paryzem nie mogt sie réwna¢ nawet Lon-
dyn ani Wieden, ktéry w tym okresie juz podupadat z powodu ostrej
cenzury cesarskiej. Natomiast w poréwnaniu z Berlinem, Dreznem
czy Lipskiem Warszawa absolutnie nie miala si¢ czego wstydzié.
Miasto przezywalo wowczas okres prosperity, ktéry zaczal sie po
kongresie wiedeniskim w 1815 roku. Ta $wietno$¢ trwata kilkana-
$cie lat, do wybuchu powstania listopadowego, po ktérym wszystko
to sie skonczylo — cho¢ rozkwit zostal zahamowany juz wczesniej,
po $mierci Aleksandra I i przejeciu wladzy przez Mikofaja I, cara
o mentalnosci zandarma. Tym niemniej, byt to czas niezwyklego
rozwoju literatury, muzyki, teatru, co pokazujg m.in. listy samego
Chopina - pisal, ze biegal z jednego spektaklu na drugi, z opery do
salonu, z salonu do ksiegarni lub kawiarni. Wida¢, ze duzo sie dziato.

Co bylo powodem takiego rozkwitu?

- Eksperyment wprowadzony przez Aleksandra I: autonomia, na
wpo!l niepodlegte Kroélestwo Polskie (1815-1830). Cenzura nie
dfawita kreatywnosci (chociaz Nowosilcow oczywiscie dusil ruchy
niepodleglosciowe). Kultura, ekonomia i sprawy lokalne pozosta-
waly w rekach polskiego rzadu, tylko ksiaze Konstanty nadzorowat
wojsko. Polski rzagd [Rada Administracyjna — przyp. red.] wymyslat
wspaniale rzeczy. Cho¢by L6dz, miasto, z ktérego pochodze. L6dz
zostala wymyslona w pierwszych dekadach XIX wieku przez grupe
ludzi w rzadzie polskim w Warszawie, ktérzy doszli do wniosku, ze
trzeba zalozy¢ przemystowe miasto, bo z przemystem na ziemiach
polskich byto cienko. L6dz przemystowa, widkiennicza powstata
w wyniku dekretu z roku 1820. To jest przyklad $§wietnych inicjatyw
wychodzacych od Polakéw, kiedy mieli wzgledng autonomie i mogli
budowa¢ kulture, gospodarke i edukacje.
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CHOPIN W WARSZAWIE

A propos edukacji - co w tym wzgledzie Chopin za-
wdziecza Elsnerowi?

- Bardzo duzo. Zawsze si¢ méwilo o Zywnym, ktérego
mlody Fryderyk szanowal, ale nie byl on szczegélnie do-
brym nauczycielem. Przede wszystkim byl bardziej skrzyp-
kiem niz pianista, na pewno nie takim pianista, ktéry mogt
Fryderykowi da¢ co$ wiecej poza fundamentami gry. Jeden
z braci Kozmianéw powiedzial pézniej, ze Zywny nauczat
calag Warszawe - i tylko Chopin si¢ czego$ od niego nauczyl.
Dziwne wiec, ze o Elsnerze jako pedagogu nie mowi sie tak
duzo jak o Zywnym. Elsner byt tylko dobrym kompozyto-
rem, natomiast rewelacyjnym pedagogiem i organizatorem
zycia muzycznego. Jest obecny w kazdym rozdziale mojej
ksigzki o Warszawie Chopina. Zajmowat si¢ edytorstwem
muzycznym, organizowal dziatalno$¢ Teatru Narodowego
i Konserwatorium Muzycznego. Pisal opery, kameralistyke,
pie$ni patriotyczne i religijne. Jeszcze za panowania pru-
skiego, przed kongresem wiedenskim, kiedy Ernst Theodor
Amadeus Hoffmann mieszkal w Warszawie, wraz z Elsne-
rem budowali towarzystwa muzyczne w tym miescie. Kie-
dy obaj zjawili sie tu na poczatku XIX wieku, to byta kultu-
ralna pustynia. Co zrobit Elsner? Zakasal rekawy i wzial si¢
do pracy jako organizator instytucji muzycznych.

A jako pedagog?

- Jego zainteresowanie teoriami pedagogicznymi Pesta-
lozziego skutkowalo bardzo trafnym podejéciem do na-
uczania mtodego Chopina. Johann Heinrich Pestalozzi byt
szwajcarskim reformatorem edukacji zapatrzonym w idee
Rousseau, ktéry zmienil stary monastyczny system ,ucz
sie na pamie¢, bo jak nie, to dostaniesz po tapach”, ktory
obowigzywal w Europie przez setki lat. Pestalozzi kladl
nacisk na szukanie indywidualno$ci ucznia i wychodzenie
naprzeciw jego potrzebom. Uwazal, ze rozum, serce i reka
powinny sie faczy¢ - ze musi zawsze panowa¢ harmonia
miedzy emocjami, intelektem i zdolno$ciami manualnymi.
Wielu uczniéw Elsnera odniosto sukces, np. Edward Wolff,
wujek braci Wieniawskich, ktory byl stynnym wirtuozem
i kompozytorem w Paryzu.

To, jak Chopin ksztaltowal narracje muzyczna, jak opero-
wal poczuciem czasu, przenoszac stuchacza w $wiat fanta-
zji — to wlasnie zastuga Elsnera, ktory swojemu genialnemu
uczniowi zawsze nakazywal mysle¢ forma i architektura
muzyczng, nie tylko figuracja, melodia i pigknymi modu-
lacjami harmonicznymi, ktérych tworzenie przychodzilo
Fryderykowi ze szczegdlna latwoscig. Tak wiec Elsnerowi
jako pedagogowi, kompozytorowi i organizatorowi Zycia
muzycznego Warszawy zawdzieczamy naprawde wiele. BM

Halina Goldberg - profesor muzykologii w Indiana Univer-
sity Bloomington, wspoétpracuje tez z Jewish Studies Program
i Russian and East European Institute. Jest autorka ksigzki Mu-
sic in Chopin’s Warsaw (Oxford University Press) i redaktorka
tomu The Age of Chopin: Interdisciplinary Inquiries (Indiana
University Press).

Narracje

Jako doskonaly przyktad wykorzystania
popularnych melodii do kreowania okreslonych
obrazéw o charakterze patriotycznym Karol
Kurpinski podaje Scene snu z opery Krél Lokietek
Jozefa Elsnera z 1818 r.: ,,Ustyszysz dwa takty, juz
wszystko zrozumiesz; serce ci zadrzy, uniesiesz si¢
mimo woli”. O kreowaniu patriotyzmu poprzez
muzyke na poczatku XIX wieku pisze Halina
Goldberg (Indiana University Bloomington).

1.

Caly XIX wiek byt dla naszego kraju czasem burzliwym, nie zaskaku-
je wiec fakt, Ze nawet lokalne kompozycje ilustracyjne, jesli wierzy¢
zachowanym Zrédlom, zazwyczaj odwoluja sie do wydarzen o istot-
nym znaczeniu dla historii Polski. Zwlaszcza gatunek fantazji ilu-
stracyjnych porzadkuje takie wydarzenia w spdjne historyczne lub
alegoryczne narracje. Poczatkowy wysyp takich kompozycji zbiegt
sie w czasie z wojnami napoleonskimi i ich konsekwencjami dla pol-
skich ziem. Pierwsze zwycigstwa powstania listopadowego zaowo-
cowaly wzrostem zainteresowania muzyka tego typu. Tworzono ja
az do wybuchu I wojny $wiatowej, z kolejng falg w okresie powstania
styczniowego lat 1863-1864.

Cechg charakterystyczng instrumentalnych utwordw ilustracyjnych
publikowanych w Polsce, podobnie jak ich odpowiednikéw znanych
z innych krajow, jest dolaczony do partytury tekst, umozliwiajacy
interpretacje muzycznej narracji, podczas gdy muzyka $cisle ,,0d-
malowuje” przebieg wydarzen. Stosowane zabiegi kompozytorskie
wykorzystujg caly repertuar znanych woéwczas $rodkow wyrazu
wspélnych dla muzyki europejskiej: od appoggiatur wyrazajacych
smutek, po trgbki zapowiadajgce bitwe i tremola przedstawiajgce
walke. Znakomitym przykladem moze tu by¢ Bitwa pod Grocho-
wem Ludwika Glinskiego. To jedna z kompozycji wydanych podczas
powstania listopadowego, przedstawiajaca starcie wojsk rosyjskich
z oddziatami polskimi, bronigcymi dost¢pu na Prage, do prawobrze-
znej dzielnicy Warszawy. Cho¢ nie wyloniono wyraznego zwyci¢zcy
tego krwawego starcia, dla Polakéw oznaczato ono wielki sukces,
udalo si¢ bowiem przeszkodzi¢ Rosjanom w marszu na stolice. Tekst
utworu Glinskiego, zapisany w partyturze w jezyku polskim i nie-
mieckim, odnosi si¢ do szczegotéw taktycznych wydarzenia, a mu-
zyka ilustruje przebieg walk za pomoca typowych $rodkéw muzyki
batalistycznej. Utwor rézni si¢ jednak od wiekszosci takich kompo-
zycji wykorzystaniem polskich piesni patriotycznych: po otwieraja-
cym marszu styszymy Mazur Chlopickiego (skomponowany przez
Karola Kurpinskiego na czes¢ wodza powstania, gen. Jozefa Chlopic-
kiego), a pod koniec utworu, w momencie triumfu - nieoznaczony
cytat z Mazurka Dgbrowskiego.

Stosowanie takich pobudzajacych wyobraznie cytatéw byto nie-
odlaczng czesdcig ilustracyjnych gatunkéw muzycznych, zwlaszcza
w utworach batalistycznych, w ktérych walczace strony mozna bylo
zidentyfikowa¢ na podstawie znanych narodowych pies$ni (np. Rule,
Britannia! dla oznaczenia Wielkiej Brytanii). Niemniej uwazam
- 1 dowodzg tego ponizej — ze w polskich kompozycjach wykorzy-
stywano ten zabieg na wieksza skale i w duzo subtelniejszy sposéb.
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patriotyczne

w muzyce Elsnera, Kurpininskiego i wspdétczesnych im kompozytoréw

Bogdan Willewalde, Bitwa o Grochéw 1831

2.

Jesli chodzi o pomystowos¢ w wykorzystaniu technik kompozytorskich
typowych dla fantazji ilustracyjnych, zaden utwor nie doréwnuje sub-
telnosci Grande fantaisie lugubre pidra Vaclava Viléma (Wenzla Wil-
helma) Wiirfla, profesora organéw i generalbasu w Konserwatorium
Warszawskim. Fantazja powstala na fali obchodéw upamietniajacych
dwa wazne wydarzenia 1817 r.: $mier¢ gen. Ko$ciuszki i pochowanie
w krypcie krolewskiej na Wawelu szczatkow ksiecia Jozefa Poniatow-
skiego, ktdry zgingt w 1813 r. w bitwie pod Lipskiem. Rok pdzniej zmart
takze gen. Dabrowski. Tych trzech bohateréw nie taczyly ani konkret-
ne wydarzenia wojenne, ani okoliczno$ci $mierci, ale Wiirfel stworzyt
jedno alegoryczne wydarzenie: oto zmarli wodzowie razem odchodza
w zas$wiaty, a naréd oplakuje ich podczas wspolnego pogrzebu.
Relacjonowanie tej historii z perspektywy zalobnikéw pozwala Wiir-
flowi skupi¢ si¢ na ich emocjach: niepokojacych przeczuciach, bolu
na wie$¢ o $mierci bohaterdw, refleksji nad ich przywigzaniem do oj-
czyzny i wdzigcznosci, jaka sg darzeni. Tworca wykorzystuje tu caly
wachlarz srodkéw kompozytorskich — dostowne ilustracje, poetyckie

ewokacje, odniesienia do toposdw i stylow oraz cytaty melodyczne,
ale nie skupia si¢ na dostownym obrazowaniu.

Podobne sposoby budowania muzycznej narracji wspdlczesnie zaob-
serwowal i opisal Karol Kurpinski, profesor Konserwatorium War-
szawskiego. W swoim eseju O ekspresji muzycznej i nasladowaniu
z 1821 r. zaleca on cytowanie arii operowych i innych popularnych
melodii w dzietach instrumentalnych, zauwazajac, ze ,,przez czgste ich
powtarzanie wryly sie w pamiec¢ kazdego, postuzy¢ moga do rozma-
itych aluzyi”. Podkresla patriotyczna funkcje takich muzycznych napo-
mknien: fragment znanego marsza, jak wyjasnia, przywotywalby ob-
raz oddzialéw narodowych, w ktérych wodza otaczaja najwybitniejsi
polscy wojskowi. Jako doskonaly przykiad wykorzystania popularnych
melodii do kreowania okreslonych obrazéw Kurpinski podaje Scene
snu z opery Krol Lokietek Jozefa Elsnera z 1818 r.: ,,Ustyszysz dwa tak-
ty, juz wszystko zrozumiesz; serce ci zadrzy, uniesiesz si¢ mimo woli”.
3.

Publikowane w Polsce instrumentalne utwory ilustracyjne pod
wzgledem koncepgji i srodkéw kompozytorskich wykazuja podo-
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Ksigze Jozef Poniatowski

bienstwo do opery i innych gatunkéw muzyczno-teatralnych: melo-
dramatu, sceny lirycznej, Swieckiej kantaty. Istotny kontekst tworza
tez gatunki sceniczne, postrzegane zazwyczaj jako rozrywka mniej
wyrafinowana - tableaux vivants (Zywe obrazy) oraz melodeklama-
cje. W fantazjach ilustracyjnych sa takze wykorzystywane rozwigza-
nia podobne do stosowanych w duzych dzietach orkiestrowych,
szczegOlnie w tzw. symfoniach charakterystycznych.

Na przetomie XVIII i XIX wieku symfonie charakterystyczne byly
na tyle popularne, ze klasyfikowano je jako podgatunek symfo-
nii. Richard Will ocenia, ze w latach 1750-1815 powstalo ich 225.
Owczesna terminologia stuzaca klasyfikacji dziel symfonicznych
o treSciach pozamuzycznych jest niespojna i obejmuje okreslenia ta-
kie, jak ,,charakterystyczna’, ,obrazowa” i ,,programowa’. I podobnie
utwory instrumentalne, ktérym towarzyszyt opis, nie byly porzad-
kowane wedlug jakiego$ spojnego systemu. Przymiotnik ,,opisowy”
(descriptive), jakiego zwyczajowo uzywano w tytutach i w recenzjach
angielskich i amerykanskich na temat tego gatunku po 1850 r., w pol-
skich zrédtach nie wystepuje. Czgsciej do okreslenia tego typu kom-
pozycji stosowany jest termin ,,charakterystyczny”. Zatem zaréwno
terminologia, jak i tematyka, jezyk muzyczny oraz sposéb budowania
narracji stawiajg te utwory blisko symfonii charakterystycznej.

Do najwybitniejszych takich dziel zwigzanych z Polska epoki napole-
onskiej nalezy Bitwa pod Mozajskiem Karola Kurpinskiego, do ktorej
prawykonania doszto w 1812 r. w Teatrze Narodowym podczas spe-

WIKIMEDIA

cjalnego wieczoru zorganizowanego dla uczczenia tego historycz-
nego wydarzenia, lepiej znanego jako bitwa pod Borodino. Z na-
tarciem Napoleona na Moskwe, w ktérym uczestniczyly tez polskie
oddzialy dowodzone przez ksiecia Poniatowskiego pomne obietnicy
suwerennej Polski, wigzano w Warszawie duze nadzieje. Kompozycja
Kurpinskiego reprezentuje typ symfonii batalistycznej, podobnie jak
Grande sinfonie caractéristique pour la paix avec la République franga-
ise op. 31 Paula Wranitzkiego z 1797 r. W drugiej czesci utworu znaj-
dujemy wezwanie do boju, marsze, odgtosy walki i krzyki rannych,
jednak sugestywne obrazy przedstawiajace noc i poranek przed bitwa
pozwalaja na zbudowanie bardziej zlozonej narracji.

We fragmentach ilustrujacych bitwe muzyczny cytat z popularnego
Marsza zaczerpnigty z historycznej opery Elsnera Leszek Biaty (1809),
przenosi uwage stuchacza na wojska polskie. To tym Marszem w 1809 1.
witano w Warszawie ksiecia Poniatowskiego, a w omawianej kom-
pozycji symbolizuje on obecnos¢ Polakéw na polu bitwy. Styszymy
go po raz pierwszy, gdy wojska polskie ruszajg do boju, i ponownie
w finale, gdy akompaniuje on triumfalnemu marszowi, w scenach bi-
tewnych za$ urywki Marsza mieszaja si¢ z innymi melodiami.
Innym rodzajem utworu ,charakterystycznego” jest II Symfonia
c-moll op. 15 Ignacego Dobrzynskiego, kolegi Chopina z konser-
watorium i - podobnie jak on - studenta kompozycji u Elsnera.
Ukonczone w 1831 r. dzieto wydano po raz pierwszy w ukladzie na
cztery rece dopiero 30 lat poZniej, u progu powstania styczniowego
jako Symfonia charakterystyczna w duchu muzyki polskiej. Kompo-
zytor wykorzystuje tance polskie — poloneza, mazura i krakowiaka
- odpowiednio w czesciach I, III i IV. Aby wzmocni¢ narodowy wy-
dzwiek utworu, Dobrzynski w wydaniu z 1862 r. zastapit eleganc-
ka cze¢s¢ druga (Andante grazioso) Elegig (Andante doloroso) zapo-
zyczong z wlasnego Sekstetu op. 39, a oparta na cytacie z Poloneza
Kosciuszki. W tym fragmencie ,,Jament” (zbudowany na poczatko-
wym motywie cytowanej piesni) otacza cze¢$¢ centralng (rozwijana
réwniez na motywie poczatkowym), w ktdrej udreka ustepuje miej-
sca nadziei. W kulminacyjnym momencie, przed powrotem ,la-
mentu’, fraza z Poloneza Kosciuszki rozbrzmiewa w calej okazalosci.
W partyturze tego utworu nie ma zadnych stownych wskazowek -
w 1862 r. nie moglyby si¢ one ukaza¢ drukiem - jednak ekspresyjny
tadunek tego fragmentu byl dla 6wczesnych stuchaczy jasny.

4.

Dobrzynski, piszac Elegig, bazowal na znajomosci patriotycznych me-
lodii wérdd rodakdéw, ugruntowanej m.in. czestym ich wykorzystywa-
niem w niewyszukanych instrumentalnych utworach ilustracyjnych.
Opera oferowala, oczywiscie, caly wachlarz muzycznych konwencji
i toposow, ktore mozna bylo wykorzysta¢ w narracyjnych kompozy-
cjach instrumentalnych. Szczegdlnym zainteresowaniem cieszyt si¢
melodramat, w ktérym bohater przemawia przy akompaniamencie
muzyki ilustracyjnej. Po 1750 r. melodramat stal si¢ waznym ga-
tunkiem muzyczno-dramatycznym, ktéry przybieral badz postaé
odrebnego utworu dramatycznego (np. Manfred Schumanna), badz
sceny w operze (np. scena z Wilczego Jaru obecna w Wolnym strzelcu
Webera).

W XIX wieku czgsto komponowano samodzielne utwory melodra-
matyczne, cieszyly si¢ one jednak mniejszym prestizem niz melo-
dramaty operowe. Dzi$ sg to utwory zapomniane, nawet te napisane
przez stynnych twoércéw. Ow brak zainteresowania moze wynikaé
z ilustracyjnego charakteru muzyki oraz zwigzkéw tego gatunku
z teatrem mowionym i okoliczno$ciowymi uroczysto$ciami. W Ele-
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gii na smier¢ Tadeusza Kosciuszki Kurpinskiego recytator przedsta-
wia poetycka wizje zycia Koéciuszki. Deklamacja jest przewidziana
w pauzach miedzy fragmentami muzycznymi, w jednym tylko wy-
padku kompozytor prosi o dopasowanie recytacji do melodii granej

przez fortepian ,,prawie jak podczas $piewu”.

W najstynniejszym dziele tego rodzaju w dorobku Elsnera, lirycznej
scenie Powstanie narodu z 1831 r., kompozytor oprawil wiersz otwie-
rajgcym marszem i chdéralnym finalem. W centrum zastosowal muzy-
ke ilustracyjng imitujacg uderzenie pioruna i tumult walki, by potem
wprowadzi¢ powstajacg z martwych posta¢ Ojczyzny, ktorej towarzy-
sza bohaterowie: Kosciuszko, Dgbrowski i Poniatowski, oraz symbole
narodowe. Muzyka do tej centralnej sceny nie przetrwata, ale fatwo
sobie wyobrazi¢, ze melodie patriotyczne odgrywaly tu wazng role.
Gdy scena alegoryczna przechodzi w rzeczywisto$¢ powstania listo-
padowego, w muzyce pojawia sie Mazur Chiopickiego, wykorzystany
w omawianej wczesniej Bitwie pod Grochowem Glinskiego.

5.
Zaréwno Kurpinski, jak i Elsner czesto pisali utwory okoliczno$ciowe,

w ktérych muzyka towarzyszyta recytacjom (wiele z nich dotyczyto

tematyki patriotycznej). To kompozycje rodzajowe wszelkiego typu, ﬁ
najczesciej okreslane mianem $wieckich kantat, ale nazywane tez sce- J
nami lirycznymi badZz melodramatami. Bez wzgledu na klasyfikacje

dzieta scena alegoryczna z Powstania narodu jest niemal identyczna | '

z weze$niej skomponowang Sceng snu z Krola Lokietka Elsnera. |

Ta scena, chwalona w artykule Kurpinskiego jako przyktad umiejet-

nego postugiwania sie melodiami narodowymi w celu przywolywania
okreslonych obrazéw, zostala pomyslana jako gléwny element drama- >
turgiczny owej opery o krdlu, ktdry zjednoczyl podzielona politycz-

nie Polske na poczatku XIV wieku. Podczas Sceny snu — w formie me- 7 U'1'T1 0NN I_-l 1 MINTN

lodramatu z narracja jedynie wizualng i muzyczng, pozbawiong stéw
THE ISRAEL CAMERATA GOES DIGITAL

- jeden z gtéwnych bohateréw opery ma wizje przysztej Polski (z per-
spektywy ok. 1300 r.). Na trzech stronach librecista szczegétowo opi-
sal planowang akcje sceniczng i efekty specjalne. Poczgtkowo ziemia
wokot bohatera otwiera sie, wyrzucajac plomienie i piekielne stwory,
z czasem scene wypelnia idylliczny krajobraz z ptakami i nimfami
o wschodzie storica. Ta niebianiska sceneria towarzyszy nastepujacym
po sobie epizodom z pigciu wiekéw historii Polski, poczawszy od pa-
nowania Wtadystawa Lokietka (1320-1333), az po zwycigstwa ksigcia
Jozefa Poniatowskiego (1809-1812). Libretto okreéla tez, jaki rodzaj
muzyki towarzyszy kazdej scenie. Partytura pokazuje, ze Elsner nie
tylko malowal muzyka groze poczatku i blogos¢ kolejnej czesci, ale
takze, wykorzystujac odpowiednie fragmenty wlasnych oper histo-
rycznych, opowiadal o triumfach i porazkach Polski, przywolujac www.beethoven.org.pl
odlegte dzieje naszego kraju. Do nowszych wydarzen kompozytor
uzyl piesni patriotycznych zwigzanych z Kosciuszka, Poniatowskim
i Dabrowskim.

Dofinansowano
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Fragmenty artykulu Haliny Goldberg Instrumentalna muzyka ilustracyjna - ,\.ﬂ I
w XIX-wiecznej Polsce - kontekst, gatunek muzyczny i praktyka wykonaw- S

cza w polskim tlumaczeniu Beniamina Vogla. Pierwotnie ukazat si¢ po an- EHEII lo

gielsku w ,,Journal of Musicological Research” 2015, nr 34/3. W ,,Beetho-
ven Magazine” drukujemy tekst dzieki uprzejmo$ci autorki. Podziat tekstu %
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NA DAWNYM FORTEPIANIE

Kocham muzyke

— Juz samo obserwowanie zycia muzycznego

w Moskwie, ktore jest bardzo bogate, a takze
spotkania z r6znymi ludZzmi na zajeciach,

i studentami, i profesorami o réznych
osobowosciach i spojrzeniach na muzyke byto
niezwykle inspirujace - opowiada Tomasz Ritter,
wirtuoz gry na fortepianach historycznych.

Anna S. Debowska: Co wydarzylo si¢ w pana karierze od momen-
tu wygrania Konkursu Chopinowskiego na Instrumentach Histo-
rycznych w Warszawie w 2018 roku?

Tomasz Ritter: - Konkurs zmienil skale mojej dzialalnosci koncer-
towej. Duzo wystepowatem w Europie, odbytem podréze do Japonii
i Stanéw Zjednoczonych. Jesli chodzi o wykonawstwo historyczne,
bardzo cenie sobie, ze mogtem gra¢ na réznorodnych instrumentach
i z uznanymi zespotami, jak {oh!} Orkiestra Historyczna i Bach Col-
legium Japan pod dyrekcja Masaakiego Suzuki, ktérego znatem jako
legende wykonawstwa historycznego.

Rok po konkursie ukonczylem pigcioletnie studia w Konserwatorium
Moskiewskim, dyplom gralem zaréwno na instrumentach wspolcze-
snych, jak i historycznych. Nastepnie zdecydowalem sie na studia po-
dyplomowe w Hamburgu, tzw. Konzertexamen, u Huberta Rutkow-
skiego. Mam juz zaplanowane egzaminy konicowe. Mamy bardzo dobry
kontakt z Hubertem, wynikla z niego inspirujaca wspolpraca. Przed
pandemia organizowali$my rozmaite koncerty i recitale na dawnych
fortepianach, chocby we wspoélpracy z Museum fiir Kunst und Gewer-
be w Hamburgu, gdzie znajduje si¢ ciekawa kolekcja instrumentéw.

Jakie to instrumenty?

- To kolekcja klawesynow i fortepianéw z roznych epok. Z wieden-
skich fortepiandw jest tam na przyklad ciekawy brodmann [Joseph
Brodmann - dzialajacy w Wiedniu na przelomie XVIII i XIX wie-
ku budowniczy fortepianéw - przyp. red.], z innych romantycznych
fortepianéw pleyel, erard i broadwood, réwniez wczesny steinway.
Szczegdlnie przypadt mi do gustu brodmann, na ktérym dos$¢ czesto
gralem i miatem okazje¢ nawet uczy¢.

W Hamburgu jest cala dzielnica kompozytoréw (KomponistenQuar-
tier), a w niej muzeum Johannesa Brahmsa z niedawno odrestauro-
wanym fortepianem stolowym, na ktérym grywal on sam. Miatem
okazje sprobowac na nim gra¢ — niezwykle przezycie.

Co pana fascynuje w dawnych instrumentach?

- Ta fascynacja wplyneta na méj wybdr zawodu - fach dos¢ niepew-
ny i nieprzewidywalny, nie tylko od strony organizacyjnej. Ale c6z
robi¢? Wykonawstwo historyczne szeroko rozumiane intryguje mnie
od dawna, nie chodzi tylko o fortepiany, ale o caly ruch zmierzajacy
do przywrdcenia autentycznego brzmienia muzyce od renesansu do
weczesnego romantyzmu. To wydaje mi si¢ wcigz niestychanie swieze
i inspirujace, i jako pianista chce by¢ blisko tego nurtu.

Kiedy pierwszy raz zagral pan na fortepianie historycznym?

- To bylo w Pradze, miatem 11 lat i bratem udzial w konkursie dla
mlodych pianistéw. W przerwie przestuchan odbyla si¢ prezentacja
klawesynu i fortepianu historycznego, prelegentem byt czeski bu-

awnag

downiczy Petr Sefl. Duzo 0séb sie tloczyto wokol niego, zwlaszcza
uczestnikdw z Azji, i ciezko byto dostal sie blizej. Ale tata namdwit
mnie, zeby zaczekac. I kiedy skoniczyla sie czes¢ oficjalna, zaczelismy
rozmawiac z Petrem. Poprosil mnie, Zebym co$ zagrat na prezento-
wanym instrumencie — to byl fortepian wiedenski z czaséw Mozarta,
ktéry nawiasem moéwigc ,,gral” w filmie Amadeusz Milo$a Formana.
Zagratem wiec i zrobita sie z tego lekcja, bo Sefl zaczat mi rézne rze-
czy tlumaczy¢. Z konkursu odpadlem, ale nie ma tego ztego, co by
na dobre nie wyszlo. Petr siec mng zainteresowal i zaprosil na kursy
pianistyczne do wegierskiego miasta Sopron. Bylem tam wielokrotnie
i tam wlasnie poznalem mojego przysztego profesora Aleksieja Lubi-
mowa, a takze Malcolma Bilsona i klawesyniste Johanna Sonnleitnera.
Oczywiscie, uczylem si¢ w tym czasie normalnie w szkole muzycznej
w Lublinie, a potem, po przenosinach do Warszawy, u profesor Iriny
Rumiancewej w liceum muzycznym na Krasinskiego, ale bakcyla juz
potknatem.

Tamto spotkanie w Pradze - przypadek czy przeznaczenie?

- Cigzko powiedzie¢, co by si¢ zdarzylto, gdybysSmy wtedy nie poszli
na spotkanie z Petrem Seflem. Ja wtedy zagralem sonaty Haydna czy
Mozarta, ktére w szkole przygotowywalem na egzamin, a one na tym
instrumencie zaczely brzmie¢ tak intrygujaco, ze si¢ po prostu za-
chwycitem.

Po ukonczeniu $redniej szkoly muzycznej ostatecznie trafitem na stu-
dia do Moskwy, cho¢ Lubimow z poczatku deklarowal, ze nie przyj-
muje juz nowych studentéw. Dal sie jednak przekonad.

Wszyscy jada na Zachdd, a pan pojechal do Moskwy.

- Tak, nie byla to tatwa decyzja, ani dla mnie, ani dla mojej rodzi-
ny, tym bardziej ze byly to studia platne. Ale zbyt mnie ciagneto do
dawnych fortepianéw, a przede wszystkim do profesora Lubimowa,
ktdrego spojrzenie na muzyke jest niepowtarzalne. Nie znam drugiej
osoby, ktora z takg wnikliwoscig, autentycznoscig i przede wszystkim
maestrig wykonywataby muzyke od cho¢by wirginalistow angielskich
po utwory Cage’a czy ten Holta i Sylwestrowa. Stuchajac go, zapo-
minam o ,grze na fortepianie’, jest to doswiadczenie zdecydowanie
glebsze. Jednak rzeczywisto§¢ pierwszych miesiecy w Konserwato-
rium Moskiewskim byta trudna, musiatem szybko przywyknaé¢ do
nowych realiéw. Musiatem sie blyskawicznie nauczy¢ rosyjskiego, aby
omina¢ tzw. rok przygotowawczy.

Same studia byly bardzo ciekawe - dostatem si¢ na Wydziat Wyko-
nawstwa Historycznego i Wspdlczesnego w Konserwatorium Mo-
skiewskim, zatozony m.in. przez Lubimowa i wiolonczelistke Natalie
Gutman. To najmlodszy wydzial na uczelni, niezbyt ceniony przez
jej zachowawcze kregi pedagogiczne. StykaliSmy si¢ z rozmaitymi
przeszkodami biurokratycznymi, wydzial utracil nawet w pewnym
momencie swoja siedzib¢ w gmachu konserwatorium. Mimo ze po-
winien by¢ wizytéwka uczelni, bo wielu jego wychowankéw, jak np.
Olga Paszczenko, Dmitrij Sinkowski, Maxim Emelyanychev, Maria
Uspienska czy Jelizawieta Miller, wygrywalo prestizowe konkursy,
m.in. w Brugii czy Bachowski w Lipsku.

Czemu tak si¢ dzieje?

- Bo ten wydzial zostawia studentom wybdr - i tym si¢ rozni od tych
starszych, ugruntowanych przez tradycje wydzialéow, w ktorych wcigz
bardzo istotny jest niepodwazalny autorytet profesora, a nie wtasna dro-
ga. W Konserwatorium Moskiewskim panuje duch XIX-wieczny. Pro-
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fesor jest na piedestale i wszystko, co moéwi, jest $wiete; oczekuje sig, ze
studenci bedg wykonywali wszystko tak, jak w przeszlosci. Nikt tego nie
kwestionuje, nikt nie ma potrzeby wlasnych poszukiwan, co mnie troche
dziwilo. Hierarchia jest tam bardzo wazna - lecz nie na moim wydzia-
le, gdzie wszystko mialo raczej forme otwarta. W tym konserwatywnym
otoczeniu bylem wigc na wyspie wolnosci i bardzo duzo mi to dato.
Réwnoczesnie miatem wiele okazji, by chiona¢ arcyciekawe zycie
muzyczne — przewracajac nuty na koncertach i nagraniach, uczest-
niczac w probach kameralnych i wielkich wokalno-instrumentalnych
produkcjach. Wiele z koncertéw z udzialem profesoréw na moim wy-
dziale bylo premierami rosyjskimi czy nawet $wiatowymi, mialem tez
okazje pozna¢ kilku kompozytoréw i przyjrzec sie ciekawym partytu-
rom, czasem nawet w formie rekopisu.

Przez pewien czas uczyl mnie profesor Michait Woskriesienski, mia-
fem wigc réwniez do czynienia z typowa rosyjska szkota pianistyczna,
a sg to przeciez czesto wykluczajace si¢ konwencje. Ale dzieki temu
moglem sobie wyrobi¢ wlasne zdanie.

Bardzo rozwijajace doswiadczenia.

- Juz samo obserwowanie Zycia muzycznego w Moskwie, ktdre jest
bardzo bogate, a takze spotkania z r6znymi ludzmi na zajeciach, i stu-
dentami, i profesorami o réznych osobowosciach i spojrzeniach na
muzyke bylo niezwykle inspirujace.

Ale i sama Moskwa dala mi do mys$lenia. Jest olbrzymiag metropolia,
ma swoj klimat, swoja multikulturowo$¢, ale takg wschodnig. Mieszka
tam przeciez bardzo duzo os6b z Azji i Zakaukazia, z dawnych repu-
blik radzieckich, kontrasty sg bardzo duze w tym kotle r6znych kultur
— w Polsce czegos takiego nie doswiadczytem. A przy tym wcigz jest
tam zywy, gdzieniegdzie nawet kultywowany, duch komunistycznej
przeszloéci. Ja bylem dla nich z Europy, bo wszystko, co lezy na za-
chéd od Rosji, to dla Rosjan Europa.

Studia nie zniechecily pana do wykonawstwa historycznego?
- Wrecz przeciwnie. Wszystko to miato i ma dla mnie jaka$ auten-
tycznos¢, prawde wewnetrzng, zycie. Ciagle w tym co$ odkrywam.

ARCHIWUM STOWARZYSZENIA IM. LUDWIGA VAN BEETHOVENA

NA DAWNYM FORTEPIANIE

Oczywiscie, w tym rodzaju wykonawstwa sg pewne reguty i maniery
przypisane do stylu epoki, ale to sg jakby jezyki, ktérych trzeba sig
nauczy¢, aby potem dos¢ swobodnie si¢ nimi postugiwac. Siadajac za
klawiaturg fortepianu historycznego, czuje si¢ blizej muzyki, mam tez
wigkszg $wiadomos¢ jej nowatorstwa w danych czasach. Duzo pod-
powiada instrument. Wyrabia si¢ pewnego rodzaju intuicja. Puzzle
zaczynajg sie sklada¢ w organiczng calo$¢ i wiele kompozytorskich
zapisow, niezrozumialych, gdy gra si¢ na fortepianie wspotczesnym,
staje si¢ jasne i logiczne. Na instrumencie historycznym bardzo waz-
ne jest poczucie czasu, ktére jest zupelnie inne niz na steinwayu czy
yamasze, bo mechanika instrumentu jest inna, wiec i dzwiek jest
inaczej skonstruowany - krétszy, o innym wybrzmieniu, a to z kolei
prowokuje inng retoryke gry. Mnie te instrumenty ucza stucha¢. Gdy
siadam potem do wspodlczesnego, zauwazam, ilu decyzji i wyboréw
wykonawczych dokonywatem przedtem nie§wiadomie. Stysze, dokad
tak naprawde ,,ciggnie” fortepian wspdlczesny i jakie sg jego wady.

Tytul pana recitalu to Wokalne inspiracje. Na czym one polegaja
w muzyce fortepianowej poczatku XIX wieku?

— Wszystkie utwory sg blisko zwigzane z muzyka wokalng. Nie tylko
operows, bo bedzie tez trochg¢ inspiracji piesnig salonowa, np. Schubert
w opracowaniu Liszta, a takze ludowg. Zagram co$ u nas nieznane-
go: Wariacje na temat rosyjskiej piesni Wasilija Karautowa, rosyjskiego
klasyka z czaséw Mozarta i wariacje wspolczesnego mu Jana Ladislava
Dusseka na temat pie$ni Shepherds, I have lost my love. Elsner i jego Po-
lonez E-dur na temat uwertury do opery ,,Lodoiska” Rodolpheu Kreutze-
ra tez jest do$¢ wczesna stylistycznie, klasycyzujaca pozycja.
Natomiast fantazje Nowakowskiego i Fontany majg stricte wirtu-
ozowsko-romantyczny charakter. Pojawi si¢ tez drobiazg Chopina -
miniaturowe opracowanie arii Casta Diva Belliniego.

Jest tez ciekawostka — Rule Britannia! i God Save the King w rytmie
poloneza, bo tak owe angielskie piesni, w tym hymn panstwowy
Wielkiej Brytanii, zechcial uslysze¢ Karol Kurpinski.

- Mysle, ze zostaly one przez niego ,,spolszczone” na rodzimy rynek,
by Polacy chetniej mogli sobie pomuzykowac. Polonez byl wéwczas
tanicem niezwykle popularnym - to rodzaj dowcipnej miniatury.

Do wykonania wszystkich tych utworéw wybratem fortepian Broad-
wooda z 1847 roku z kolekcji Andrzeja Wlodarczyka. Znam dobrze
ten instrument — powinien dobrze ujaé cate spektrum utwordw.
Broadwoody maja bardzo dlugie i bogate basy oraz dyszkant, a ,,géra”
czesto jest w nich stabsza, jednak kolorystyka ich brzmienia jest nie-
samowita, a paleta barw niezwykle szeroka i wzbogacajaca brzmienie
harmoniczne - kazdy sktadnik akordu ma swojg barwe. To dodatko-
wo wzmacnia urode tej muzyki. BM

Tomasz Ritter — urodzit si¢ w 1995 roku w Lublinie. Zwyci¢zca I Mie-
dzynarodowego Konkursu Chopinowskiego na Instrumentach Histo-
rycznych w Warszawie (2018). Studiowal w Konserwatorium Moskiew-
skim im. Piotra Czajkowskiego u Michaita Woskriesienskiego (fortepian),
Marii Uspienskiej (klawesyn) i Aleksieja Lubimowa (fortepian historycz-
ny). W 2019 roku Narodowy Instytut Fryderyka Chopina wydal plyte, na
ktérej znalazty si¢ jego konkursowe interpretacje kompozycji Karola Kur-
pinskiego i Fryderyka Chopina.

W piatek 3 wrze$nia 2021 roku Ritter wystapi z recitalem w patacu Na
Wyspie w Lazienkach Krélewskich w Warszawie na III Festiwalu roman-
tycznych kompozycji.
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Po przeprowadzce do Warszawy

w pazdzierniku 1810 r. rodzina Chopinéw
spotkata sie z inng kulturg kulinarng niz
na polskiej prowincji. Elementy tradycji
mieszaly si¢ w niej z nowinkami wielkiego
miasta. Ekstrawaganckie bankiety
praktykowano jeszcze w palacach wielkich
rodéw magnackich, ale kuchnia codzienna
byta juz bardzo uproszczona i odchudzona.
Obiadowano o godzinie 12, wieczerzano

0 18; w dniach, gdy bywano w teatrze,
jadano jeszcze jeden, pdzniejszy positek
wieczorny.

Oprocz struktury positkéw zmienialy sie
réwniez produkty - cielecina i wotowina
zastepowaly dziczyzne, wiekszy byl dostep
do zywnosci importowanej; w Warszawie
jadano parmezan, oliwe, trufle, kasztany,
ananasy, tak popularne, ze wkrdtce zaczeto je
w Polsce uprawia¢ w specjalnych szklarniach
zwanych ananasarniami.

Wplywy wschodnie, miedzy innymi
wszechobecne do niedawna ,,korzenie’,
czyli przyprawy, ustepowaly miejsca kuchni
subtelniejszej, elegantszej, o wptywach
francuskich.

W domostwach zaprzyjaznionych

rodzin Skarbkow, Dziewanowskich,
Laczynskich, a takze samych Chopinow

- ktdrzy prowadzili przeciez pensje dla
chlopcow i zapewniali im takze wikt -
miody Fryderyk miat okazj¢ skosztowac
klasycznych dan mieszczanskiej kuchni
polskiej: barszcz, rosol, sztukamigs, zrazy,
flaki. Jadano wowczas takze dania obce,

na przyklad slimaki, zupe zétwiowa, wloski
makaron, sznycel po wiedensku.

Innym waznym elementem edukacji
gastronomicznej mtodego Chopina staly sie
restauracje i kawiarnie, ktore w Warszawie
lat 20. i 30. XIX w. byly bardzo juz

w modzie. W 1822 r. w stolicy dzialalo juz

90 kawiarn. Duzy wplyw wywarli najlepsi
cukiernicy, w wiekszosci Wlosi

lub Szwajcarzy. Mozna bez przesady
powiedzie¢, ze jedyng smakoszowska
namietno$cig Chopina byta goraca
czekolada.

Tak jak w Paryzu czy Wiedniu modne
kawiarnie stawaly sie centrami kultury,
dokad przychodzi sie, by przyglada¢ sie
innym i by przygladano si¢ nam, rozmawia¢
o sztuce i literaturze, narzuca¢ wlasne idee.

Ulubionym napojem goracym byla kawa,
importowana do Polski od XVII w.;
kupowano ja w zielonych ziarnach i palono
wedlug potrzeby; znawcy odrézniali nawet
kawe palong na blasze albo w naczyniach
glinianych, uwazang za znacznie
smaczniejsza.

Fragmenty z ksigzki Wojciecha Bonkowskiego
Chopin Gourmet, NIFC 2015

30 BEETHOVEN MAGAZINE



KAWALEK WARSZAWY

Masonskie tajemnice

ksiecia Poniatowskiego

I architekta Pniewskiego

Loza masonska wtopiona

w wille architekta Bohdana
Pniewskiego, tajemnicza grota,
w ktérej lekkomyslny brat
ostatniego krola Polski oddawat
sie uciechom, rzeczka, o ktorej
istnieniu dawno zapomniano.
To intrygujace okruchy
przesztosci pozostawione przez
czas, ktory odmienit okolice
dzisiejszej ulicy Ksigzece;.

Jerzy S. Majewski

Stanistaw Wasylewski, dzi$§ nieco zapomnia-
ny znawca dziejow arystokracji przelomu
XVIII i XIX wieku, o Kazimierzu Poniatow-
skim, najstarszym bracie Stanistawa Augu-
sta, byl jak najgorszego zdania. ,Kazimierz
wyrastal na pasozyta ani Bogu, ani ludziom
nieprzydatnego” - ocenial w ksigzce Na
dworze kréla Stasia. Po zdobyciu korony
przez Stanistawa Augusta ksigze Kazimierz
oplywal w zaszczyty. Nie zastuzyl si¢ jednak
dobrze Rzeczypospolitej. Brat pienigdze od
Rosjan, solidnie wzbogacil sie na pierwszym
rozbiorze Polski (1772), a w czasie konfede-
racji barskiej namowil Austriakéw do zajecia
starostwa spiskiego. Austriacy chetnie tam
wkroczyli, a wychodzi¢ nie zamierzali.

Tworca ogrodow

Po pierwszym rozbiorze skompromitowany
Kazimierz Poniatowski sprzedal godnos$¢
podkomorzego i wycofal si¢ z polityki, by
rzuci¢ si¢ w wir zabaw i hulanek. W najbar-
dziej rozrzutnej, zapamigtalej w rozrywkach
epoce w dziejach dawnej Polski byl najlek-
komyslniejszym z lekkomyslnych. Mozna
ocenia¢ go bardzo krytycznie. Byl jednak
dzieckiem swojej epoki. Moze i przerastal
innych w prozniactwie, lecz byl na tyle za-

MUZEUM NARODOWE W WARSZAWIE

Bernardo Belotto, zwany Canaletto, Widok na Warszawe z tarasu Zamku Krélewskiego (1774),

obraz ze zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie

mozny, by méc sobie na to pozwoli¢. Czas
spedzal calkiem przyjemnie: byl bibliofilem,
mito$nikiem ogrodéw i koneserem pieknych
kobiet. Zreszta, by¢ czlowiekiem oswiece-
nia tkwigcym jeszcze korzeniami w epoce
rokoka oznaczalo koniecznos¢ budowania,
urzadzania wnetrz, zakladania ogrodéw
i wypelniania ich pawilonami.

Zacytujmy raz jeszcze Wasylewskiego: ,,Pod-
komorzy (...) sprowadzil armi¢ ogrodnikéw,
architektow, sztukatoréw i tapiceréw. Budo-
wala si¢ tak wspaniala przystan ksigzecego
prozniactwa, $wigtynia rozkoszy niefraso-
bliwej i zbiorowisko réwnie dziwacznych,
jak niesmacznych pomystéw. Klomby, wy-
spy, minarety tureckie i chinskie pawilony.
Sielskie chatupinki i ruiny zamkdw, laznie,
oranzerie, groty i kaskady (...). Budowa-
fa Czartoryska swoje Powazki i $wiatynie
Sybilli. Rujnowata si¢ Radziwillowa na Ar-
kadie, a krol majatki topit w Lazienkach -
Kazimierz Poniatowski, ksigz¢ podkomorzy
nie chciat by¢ od nich gorszy. Brakowato mu
wprawdzie gustu i wyczucia, ale za to miat
najwickszag w Polsce ananasarni¢” - pisal
z przekasem Wasylewski.

Historyk pomieszal nieco chronologie. Ka-
zimierz Poniatowski niekoniecznie w swojej

pasji ogrodniczej nasladowal innych. Na-
tomiast sam byl nasladowany przez wielu.
Nie odgrywa to jednak w naszej opowiesci
wigkszego znaczenia. Zapamietalosé, z jaka
tworzyl ogrody i otaczal sie sztuka, tworzyty
warto$¢ sama w sobie. Warszawskie ogrody
nie ustepowaly w tym czasie parkom w in-
nych europejskich centrach kultury. Byly
$wiadectwem niezwyklego rozkwitu sztuki
w dobie panowania krdla Stanistawa Augu-
sta Poniatowskiego.

Gora i Ksiazece

Jeszcze przed pierwszym rozbiorem i sprze-
dazg godnosci podkomorzego, w roku 1771
Kazimierz Poniatowski zwrdcit sie do znako-
mitego architekta Szymona Bogumila Zuga
ze zleceniem zbudowania dla niego rezy-
dencji na Solcu. Stworzyt tam palac i park,
ktore nie tylko ol$niewaly, ale tez stanowity
poczatek rozmaitych zjawisk w 6wczesnej
sztuce polskiej. Niestety, nie dotrwaly nawet
do konca XVIII stulecia.

W 1776 roku obszar parku i rezydencji Po-
niatowski zaczal poszerza¢ o ogrod Na Ksig-
zecem, za$ od roku 1779 - Na Gorze. Oba
te ogrody rozdzielal gleboki wawdz obecnej
ulicy Ksigzecej, ktorym wcigz jeszcze $ciekat
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Ksigze Kazimierz Poniatowski, brat kréla

potok Zurawka. Byla to rzeczka wyplywajaca
z okolic obecnego placu Starynkiewicza. Na
planach miasta z przelomu XVIII i poczatku
XIX wieku wida¢, ze w rejonie obecnego na-
roznika Ksigzecej z Nowym Swiatem prze-
rzucony byl nawet murowany most liczacy
az 23 metry dtugosci. Dzi§ po Zurawce nie
ma $ladu. Jej skanalizowane ujscie do Wisty
nadal mozna jednak zobaczy¢ na wysokosci
ulicy Wilanowskiej, a w piwnicach dwustu-
letnich kamienic u zbiegu Nowego Swiatu
i placu Trzech Krzyzy raz na jaki$§ czas wy-
bija woda.

Ogrdd jak loza

Wyglad rezydencji Na Gorze opisal prof.
Marek Kwiatkowski w ksigzce Architektura
mieszkaniowa Warszawy. Ta czg$¢ ogrodu
uksztaltowana byla geometrycznie. Wznosit
sie tu duzy drewniany dom zwany gospoda,
bedgcy tak naprawde siedzibg ksiecia Kazi-
mierza Poniatowskiego. Budynek obiegat
daszek, a w srodku miescily sie sala tanecz-
na, bilardowa, szynk i gabinecik. Jak pisat
Kwiatkowski, przebywanie w tym budynku
pokrywalo sie ze stylem Zzycia ksiecia nasta-
wionego na konsumpcje débr doczesnych.
W poblizu nad jarem stangl pawilon ozdo-
biony dorycka kolumnadag. Dzi$ jest on do$¢
powszechnie utozsamiany z loza masonska.
Zaréwno krol Stanistaw August Poniatow-
ski, jak i bliski mu krag rodzinny zgtaszal
akces do wolnomularstwa. Istnial dos¢ silny
zwigzek pomig¢dzy 6wczesng historig maso-
nerii w Polsce, a dazeniem czesci arystokra-
¢ji do reformy panstwa i nowych urzgdzen
ustrojowych odwolujacych sie zaréwno do
rozumu, jak i konsensusu spotecznego. Wol-
nomularstwu Rzeczpospolita zawdzieczala
wiele osiggnie¢ reform Sejmu Czteroletniego
z Konstytucja 3 maja na czele. Jednak rola
masona Kazimierza Poniatowskiego w tym
dziele reformy byla raczej zadna. Rzecz jed-
nak w czym innym - w ostatnich dekadach
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Symbole masonskie z XVIII wieku

XVIII wieku istniala wyrazna zbieznos¢
pomiedzy funkcja ogrodu a lozg masonska.
I ogrdd, i loza stuzyly jako miejsce spotkan,
zadumy i ucieczki. Ogrody, nawet te nieoto-
czone plotem, byty miejscami wyizolowany-
mi, do ktérych wstep mieli jedynie wybrani.
Wolnomularzom argumentéw na wspol-
ny rodowdd lozy i ogrodu dostarczal sam
Stwoérca pojmowany jako wielki architekt.
Jak pisat Mikotaj Glinski w artykule Praw-
dziwe oblicze masonerii [dostepny na stronie
Culture.pl - przyp. red.]: ,Ogrody obok ar-
chitektury byty jednym z ulubionych Zrédet
inspiracji i symboli wolnomularskich. Dla
masondéw stanowily przestrzenie symbolicz-
ne, pozwalajace jednostce rozwing¢ tkwiace
w niej dobro i milo$¢, a takze potrzebe wol-
nosci. Takie oswieceniowe i wolnomularskie
wyobrazenie o harmonii miedzy czlowie-
kiem a natura daje si¢ odnalez¢ na obrazach
Jana Piotra Norblina i rysunkach Zygmunta
Vogla™

Wreszcie, piszac o tym miejscu, trzeba wspo-
mnie¢, ze czlonkiem lozy byl sam architekt
Szymon Bogumil Zug. W przypadku bu-
dynku lozy Na Goérze jedno z wejs$¢, wiodace
m.in. przez podziemny tunel, pozwalalo na
stworzenie aury tajemniczosci.
Projektowane przez Zuga ogrody Poniatow-
skiego tak si¢ podobaly, ze architekt otrzy-
mywal od arystokracji zlecenia na zakfada-
nie kolejnych.

Smier¢ na lonie

Powréémy jednak do drewnianej ,,gospo-
dy” Na Gérze. To w niej w roku 1800 zmart
Kazimierz Poniatowski. Jak powiadano,
osiemdziesiecioletni starzec ,,rozkoszne swe
zakonczyl zycie” na fonie mlodszej o 35 lat
picknej pani Agnieszki Truskolaskiej. W te-
stamencie przyznawal, ze stodzila mu ona
staro$¢, a jej milos¢ dawata mu ,,jedynag kon-
solacje” [pocieszenie — przyp. red.].
Truskolaska byta znakomitg aktorka. Zade-

MUZEUM NARODOWE W KRAKOWIE

biutowata na scenie w 1774 roku, a od mo-
mentu otwarcia gmachu Teatru Narodowego
na placu Krasinskich grywata pierwszopla-
nowe role, zdobywajac pozycje wiodacej ak-
torki. W swym fachu byla wszechstronna -
grala zardwno role komiczne, jak i tragiczne,
$piewala tez w operze. Jak pisal historyk Zbi-
gniew Kuchowicz: ,,Jej nazwisko stanowilo
magnes $ciggajacy publiczno$¢. Zdarzalo sie,
ze podczas spektaklu ttumy wrecz oblegaly
sceng, tloczac si¢ na stojaco”. Za$ kronikarz
dawnej Warszawy Antoni Magier pisal o niej
tak: ,Wyborna ta aktorka (...) przy pigknej
swej postaci ciala celowala jeszcze na teatrze
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Jan Piotr Norblin, Widok na Patac na Wyspie w Lazienkach Krélewskich w Warszawie (1794), obraz ze zbioréw Muzeum Narodowego w Krakowie

cudng gra swych oczu”. By¢ moze wlasnie te
oczy tak oczarowaly ,,konesera” kobiet Kazi-
mierza Poniatowskiego, ze bez reszty oddat
jej swe serce, spedzil z nig ostatnie lata zycia
i w testamencie przepisal na nig srebra, ob-
razy i karety.

Pniewski: palac ksiecia artysty

Po $mierci ksiecia podkomorzego oba
budynki wielokrotnie przebudowywano
i z XVIII-wiecznych muréw bardzo niewie-
le pozostato. Pawilon z domniemang lozg
masoniskg zachowal jednak schodzacg ku
ziemi dorycka kolumnade, do ktérej w la-

tach 1936-1938 architekt Bohdan Pniewski
dostawil wlasna modernistyczng wille. Pisze
o niej Marek Czapelski w fundamentalnej
monografii Bohdan Pniewski — warszawski
architekt XX wieku.

Z istniejacej budowli Pniewski pozostawil
jedynie od zewnatrz w niemal niezmienionej
formie najstarszg parti¢ pawilonu na zbo-
czu skarpy. Najnizsza kondygnacje tworzyta
wspomniana dorycka galeria, w ktérej archi-
tekt ulokowat pracownig¢. Rozbidrka portyku
od strony frontowej umozliwila wytyczenie
w tym miejscu planowanej wtedy ulicy - alei
Na Skarpie. Reszta willi to wspdlczesny mo-

dernistyczny budynek. Z jednej strony kla-
sycystyczna dorycka kolumnada, z drugiej
masywna §ciana sprawiajaca wrazenie ka-
miennego muru obronnego. Cato$¢ zwien-
czona cofnietg ostatnig kondygnacjg o gtad-
kich §cianach nakrytg zelbetowym daszkiem
cienkim jak kartka papieru. Jednym stowem
operowanie kontrastami - stary i nowy, za-
bytkowy i nowoczesny, gladki i wykonany
z kamiennej rustyki dom.

Odr¢bng opowies¢ stanowily wnetrza, w kto-
rych nie brakowalo motywdéw ludowych, tak
catkiem wspdlczesnych, jak i przetworzo-
nych historycznych.
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Symbole masonskie

Réwnie tajemniczy, jak powtarzana legenda
o lozy, jest napis wyryty w kamiennym mu-
rze: ,SCANDIVS/DDAR/FX/T.AMRC+”.
Zdaniem niektorych historykow sztuki nie
znaczyl on nic. W ksigzce Marka Czapel-
skiego odnajdujemy jednak rozszyfrowanie
tego rebusu. W tradycji rodzinnej Pniew-
skiego w wolnym ttumaczeniu brzmi ono:
»Pnacy sie przebudowal $wigtynie masonow
i zamieszkal w niej”. Jesli znamy znaczenie
napisu, widzimy, jak Pniewski, budujac wil-
le (dzi$ wlasno$¢ Muzeum Ziemi), tworzyt
wokoét niej aure tajemnicy. Jako architekt
sam siebie okreglal ,murarzem” Zacytujmy
tu jeszcze fragment ksigzki Czapelskiego:
»Komfortowo urzgdzona willa (...) stawala
sie scenografig spektaklu, w ktérym Pniewski
kierowal si¢ na dziedzica wolnomularskich
tajemnic (...), by¢ moze nawigzujac réwniez
do masonskiego dazenia do doskonalosci
(kamien nie ociosany). Wkrotce zreszta na-
bralo to nieoczekiwanego wydzwigku wobec
wzrostu nastrojow antymasonskich i wymu-
szonego sytuacjg samorozwigzania Wielkiej
Lozy narodowej polskiej w 1938 r. Z drugiej
strony pojawia si¢ w domu Pniewskiego
ostentacja bliska XIX-wiecznemu patacowi
ksiecia-artysty”.

Grota Elizeum

Ale to nie domniemana loza masonska jest
najwicksza tajemnicg obu parkéw ksiecia
podkomorzego. Jest nig raczej grota Eli-
zeum. Dzi$ nie jest juz tym samym, czym
byta niegdys, jednak ukryte pod ziemia ce-
glane mury ocalaly. Miasto i Muzeum Naro-
dowe, na ktérego terenie znajduje si¢ grota,
nie bardzo wiedza, co z nig zrobi¢, a co jakis
czas pojawiajg si¢ pomysly na jej wykorzy-
stanie. Z wielu powoddw nie jest to fatwe.
Stuzyla ona przeciez zachciankom i fantazji

WIKIMEDIA

»Przebudowal §wigtyni¢ masonéw i zamieszkal w niej” — méwito sie o Bohdanie Pniewskim. Willa architekta

przy alei Na Skarpie w Warszawie zbudowana ok. 1937 roku

ksiecia podkomorzego, stanowigc najbar-
dziej chyba interesujacy sktadnik zalozenia
ogrodowego Na Ksigzecem. Wiele tez mowi
o éwczesnym guscie artystycznym i obycza-
jowosci doby o$wiecenia.

Spoéjrzmy na grote oczami angielskiego hi-
storyka i dyplomaty Williama Coxea. Ka-
zimierz Poniatowski po zmroku przypro-
wadzil do niej Anglika i jego towarzyszy.
Najpierw spacerowali po ogrodzie. To bylo
jak spacer po wiejskiej Arkadii. W poblizu
nie byto wida¢ zbyt wielu budynkéw. Szem-
ral potok, szumialy drzewa, swiecil ksiezyc,
a Warszawa z perspektywy tego miejsca byta
odlegla i nierealna, cho¢ zabudowa posuwa-
ta sie wzdtuz Nowego Swiatu az po dzisiejszy
plac Trzech Krzyzy. W blasku ksiezyca zasie-
dli na faweczce z mchu, a chwile potem ksig-
z¢ wprowadzil gosci do kretego korytarza
ukrytego w skarpie. Tak doszli do drewnia-
nych drzwiczek, ktore wydaly sie Coxeowi
niczym wejscie do lichej chatki. Jakiez cze-
kalo go zaskoczenie. ,,Drzwi nagle sie otwar-
ty i ujrzelismy sie we wspanialej, przecudnie
oé$wietlonej sali. Byla to rotunda z przepysz-
ng kopula o najpiekniejszej symetrii. (...)
Wtem wsrdd ogdlnego podziwu olénit uszy
nasze koncert niewidzialnej orkiestry. Szu-
kali$my daremnie, skad pochodzity tony, gdy
na $rodku sali nakryly sie stoly, z taka szyb-
koscig, ze wydaly sig, jak gdyby zaczarowane.
Nigdy nie spedzitem przyjemniejszego wie-
czoru” — pisal Anglik.

I oto wlasnie chodzilo w tej architekturze.
Aby wywrze¢ nig jak najwieksze wrazenie.
Kontrast ciemnego ogrodu i oswietlonej
groty wypelnionej muzyka, a potem jeszcze
nieoczekiwanie zamienionej w miejsce ban-
kietu musial imponowa¢, nawet przybyszowi
z Anglii, ktéra stanowila niedo$cigty wzorzec
romantycznych parkéw i wielkopanskich re-

zydencji. Swiatlo $wiec odbijato sie w gtad-
kich jak skéra, marmoryzowanych $cianach.
Wokot podziemnej rotundy Zug zaprojekto-
wal wneki stanowigce rodzaj minigabinetow
ze wstawionymi do nich sofami. Ich $ciany
zdobily freski przedstawiajace triumfy Amo-
ra, Sylena i Bachusa oraz scen¢ zwycigstwa
carycy Katarzyny Wielkiej w wojnie z Tur-
cja. Miejsce dla muzykoéw zostalo sprytnie
ukryte, by dzwieki niewidocznej orkiestry
rozchodzily sie pod kopula. Schowano tez
wejscie do dlugiego tunelu, ktory taczyl gro-
te z do$¢ oddalong od niej kuchnig. Sam
budynek kuchni z zewnatrz potraktowany
zostal jak pawilon ogrodowy. Przypominat
niewielki meczet z wyrastajacym ponad
nim wysmuklym minaretem, w ktérym
ukryto komin. Dotrwal do konca II wojny
$wiatowej.

Nazwa Elizeum nie byla przypadkowa. Na-
wigzywala do mitologicznej podziemnej
siedziby prawych dusz i wiecznej wiosny. Tu
role muz graly kochanki ksigcia — Jozefka
Bodachowska, a pdzniej Agnieszka Trusko-
laska.

Posiadlos¢ pierwszej z ksigzecych kochanek,
zwang czarnooky Jozefka, sgsiadowala od
poludnia z ogrodami Poniatowskiego. Cia-
gnela sie wzdtuz skarpy od ulicy Wiejskiej
az po Rozbrat i dochodzita do okolic obecnej
ulicy Gérnoslaskiej. Patacyk Bodachowskiej
usytuowany byt w glebi posesji w poblizu
skarpy. Ponizej jej stoku rozciggal sie ro-
mantyczny ogréd z nieregularng sadzawka,
tazienkg i altanks. Zalozono go zapewne
w drugiej polowie lat 80. XVIII wieku.

W XIX wieku gérna cze$¢ parku ulegla du-
zym przeobrazeniom. To Poniatowski zapi-
sal ogrod swojej kochance, ktérg wydal za
koniuszego krolewskiego Piotra Zapolskie-
go. W tym miejscu koniecznie trzeba doda¢,
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St

Popiersie Bohdana Pniewskiego, obecnie znajduje si¢

w holu Teatru Wielkiego — Opery Narodowej

ze cigg parkéw kontynuowany byt w potu-
dniowg strone miasta. W miejscu, gdzie dzi$
znajduje ambasada Niemiec, ksigze Stani-
staw Poniatowski, bratanek krdla Stanistawa
Augusta, wzni6st wysublimowang artystycz-
nie rezydencje Ustronie, jednak po upadku
Rzeczypospolitej wyemigrowal do Rzymu,
a jego warszawski patac szybko stracit blask,
stajgc sie najpierw koszarami, a ostatecznie
zupelnie znikajgc z powierzchni ziemi.

Po II wojnie $wiatowej Bohdan Pniewski
rozbudowat kompleks gmachéw sejmowych,
zespol otwartych budynkéw, pod ktorymi
swobodnie przeplywa przestrzen (cho¢ dzi$
ogrodzone s3 zasiekami i niedostepne). Sejm
RP znajduje sie¢ dokladnie w miejscu daw-
nych ogrodéw Jozefki Bodachowskiej, ko-
chanki Kazimierza Poniatowskiego.

Z innych ogrodéw i patacéw realizowanych
dla ksiecia pozostaly jedynie kolumnada do-
mniemanej lozy masonskiej i grota Elizeum.
Dwa okruchy po wielodaniowej uczcie,
ktoéra byly inwestycje budowlane rozrzut-
nego ksiecia. Jestem przekonany, ze gdyby
-z pozytkiem dla naszej kultury - w cato-
$ci przetrwaly rezydencje na Solcu, Gorze
i Ksiazecem, dzi§ ocenialibysmy Kazimie-
rza Poniatowskiego gléwnie przez pryzmat
jego dokonan artystycznych. Niestety, starly
je z powierzchni ziemi dziejowe burze, do
ktorych wywotania ksigze podkomorzy sam
przylozyl reke. BM

Jerzy S. Majewski - dziennikarz, publicysta,
varsavianista, historyk sztuki, autor i wspélau-
tor kilkudziesieciu ksigzek. Przez wiele lat pi-
sal o historii Warszawy na famach stolecznego
dodatku ,Gazety Wyborczej” Prowadzi blog
»Miasta rytm’, w ktérym opisuje ,artystyczne
podréze po Warszawie i reszcie $wiata”

+WIELKA GALA STRAUSSOWSKA"
- KONCERTY NOWORQCZNE

W DOMU MUZYKI | TANCA
STALY SIE ZABRZANSKA
TRADYCJA

MIASTO WIELKICH
~ WYDARZEN

Bogata i réznorodna oferta kulturalna to jeden z rozpoznawalnych znakéw Zabrza — mia-
sta proponujgcego réznorodne wydarzenia i atrakcje o randze miedzynarodowej. Oferta
kulturalna Teatru Nowego, Domu Muzyki i Tanca, Filharmonii Zabrzanskiej, Miejskiego
Osrodka Kultury, Muzeum Miejskiego i innych dziatajacych w miescie instytugji jest wyjat-
kowo bogata i plasuje Zabrze na wysokiej pozycji na mapie kulturalnej Slaska. Klucz do bo-
gatego spektrum propozycji stanowig ludzie aktywni i tworczy, animatorzy kultury oraz
oczywiscie artysci.

To wtasnie w Zabrzu odbywaja sie tak wyjatkowe wydarzenia, jak m.in. Miedzynarodowy
Festiwal im. Krzysztofa Pendereckiego, Miedzynarodowy Festiwal Organowy, Festiwal
Dramaturgii Wspétczesnej ,Rzeczywistos¢ przedstawiona” czy Wielkanocny Festiwal Lu-
dwiga van Beethovena.

Nasze miasto jest takze organizatorem cenionych w Europie sympozjow i konferengji, ta-
kich jak np. Konferencja Miedzynarodowa o Dziedzictwie Przemystowym i Turystyce oraz
Miedzynarodowa Konferencja Naukowa z cyklu , Kultura Europy Srodkowe;j”.

Z pewnoscig jedna z najcenniejszych peretek na polskiej mapie kultury jest Dom Muzyki i Tan-
3, ktéry kazdego roku gosci ponad sto tysiecy widzéw. Wystepowali tu tacy artyscijak: Artur
Rubinstein, Placido Domingo, Leonard Cohen, Jose Carreras, Katie Melua czy Bonnie Tyler.
Prawie ¢wier¢ tysigca premier ma juz na swoim koncie Teatr Nowy w Zabrzu, ktéry od lat or-
ganizuje cieszacy sie wielkim uznaniem publicznosci i krytykéw Ogoélnopolski Festiwal Dra-
maturgii Wspétczesnej ,Rzeczywisto$¢ przedstawiona”. Zabrze to jedno z trzech $laskich
miast posiadajacych wtasng filharmonie. Z orkiestra koncertowali m.in. Krystian Zimerman,
Wiestaw Ochman, Andrzej Hiolski, Grazyna Brodziriska, Grzegorz Witelberg czy Matgorzata
Walewska.

Rzeczywisto$¢, w ktérej juz niemal od roku przyszto nam zy¢, znaczaco wptyneta réwniez
na dostep do wydarzen kulturalnych i funkcjonowanie instytugji kultury. W dobie pandemii
szczegblnego znaczenia nabiera rola dziatajacej w strukturach Centrum Informagji Kultu-
ralnej Telewizji Zabrze, ktéra, wspdétpracujac z poszczegdlnymi instytucjami kultury, umoz-
liwia dostep do ich oferty na swojej antenie oraz w wirtualnej przestrzeni.

MALGORZATA
MANKA-SZULIK,
PREZYDENT ZABRZA

The rich and diverse cultural offer is one of distinguishing signs of Zabrze - the city offer-
ing various events and attractions of international importance. The cultural offer of the
New Theatre, House of Music and Dance, Zabrze Philharmonic, Municipal Cultural Centre,
Municipal Museum and other institutions operating in the city is exceptionally rich and
places Zabrze on a high position on the cultural map of Silesia. Active and creative people,
culture animators and, of course, artists are the key to the rich spectrum of proposals.

It is in Zabrze that such unique events as, among others, Krzysztof Penderecki Interna-
tional Festival, International Organ Festival, "Presented Reality" Festival of Contemporary
Dramaturgy or Ludwig van Beethoven Easter Festival take place.

Our city is also the organizer of symposia and conferences valued in Europe, such as e.g.
Industrial Heritage and Tourism International Conference and International Scientific Con-
ference in the series "Culture of Central Europe".

Certainly the House of Music and Dance, which hosts over one hundred thousand spectat-
ors each year, is one of the most valuable jewels on the Polish cultural map. Artists such as
Arthur Rubinstein, Placido Domingo, Leonard Cohen, Jose Carreras, Katie Melua and Bon-
nie Tyler performed here. Almost a quarter of a thousand premieres have already been
performed by the New Theatre in Zabrze, which for many years has been organizing
"Presented Reality" Polish Festival of Contemporary Dramaturgy, highly appreciated by
the audience and critics. Zabrze is one of three Silesian cities with their own philharmonic.
Among others Krystian Zimerman, Wiestaw Ochman, Andrzej Hiolski, Grazyna Brodzirska,
Grzegorz Witelberg and Matgorzata Walewska gave concerts with the orchestra.

The reality, in which we have lived for almost a year, has also significantly influenced the
access to cultural events and functioning of cultural institutions. In the time of pandemic,
the role of Zabrze Television operating within the structures of Cultural Information
Centre, which cooperates with individual cultural institutions and enables access to their
offer on its air and in virtual space, is gaining special importance.
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PARYZ PO NAPOLEONIE

Arc du Carrousel

Juz na przetomie XVIII i XIX wieku Napoleon
Bonaparte planowal przebudowe Paryza. Przyszty
cesarz marzyl o nowoczesnej stolicy, ktdrej budowle
bylyby $wiadectwem jego potegi. Swoje fascynacje
czerpal z architektury starozytnego Rzymu. Cho¢
gruntowna przebudowa Paryza rozpoczeta sie
dopiero w potowie XIX wieku, trudno wyobrazi¢
sobie to miasto bez obiektéw wzniesionych na
polecenie cesarza Francuzéw. Oto Paryz, jaki
zobaczyl Fryderyk Chopin, gdy zamieszkat

w Odwczesnej stolicy $wiata — pisze dr Andrzej Giza.

Plac Gwiazdy, obecnie Charlesa de Gaulle’a, posrodku Luk Triumfalny

WIKIMEDIA

W strone
potegi

I na wzér Rzymu

Wraz ze zburzeniem Bastylii rewolucjoni$ci uwolnili panstwo od
cigzaru przeszlo$ci, wprowadzajac kraj w okres gwattownych prze-
mian. Jednak po zakonczeniu rewolucji Francja znalazta si¢ w kry-
zysie gospodarczym i politycznym. Napoleon, dazac do utrwalenia
porzadku spolecznego gwarantowanego poprzez ustrdj I Republiki,
zmuszony byl kontynuowaé wojny w obronie zdobyczy rewolucji.
Nie bez znaczenia byta mozliwo$¢ korzystania z najpotezniejszej ar-
mii przetomu XVIII i XIX w. Jej sukcesom sprzyjal wielki autorytet,
jakim Napoleon cieszyl si¢ wérdd zolnierzy. To wlasnie dwustuty-
sieczne wojsko dalo mu najwigksze zwycigstwo odniesione w 1806
r. pod Austerlitz. Bitwa trzech cesarzy, w ktorej zgineto blisko 10
tys. francuskich Zolnierzy, stala si¢ punktem zwrotnym w historii
Francji za rzagdow Napoleona I. Dla uczczenia triumfu - oraz kleski
sit austriacko-rosyjskich - z rozkazu Bonapartego w Paryzu podjeto
budowe kilku architektonicznych arcydziet.
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Bonaparte w pamig¢tniku ze §w. Heleny napisal: ,Chciatem, aby Paryz stal si¢ czyms bajecznym, kolosalnym”. Nowy typ architektury zaproponowali jego architekci -

Percier i Fontaine, czego dobrym przyktadem jest odcinek ulicy Rivoli z charakterystycznymi arkadami prowadzony wzdluz ogrodu Tuileries. Po prawej wida¢

XVII-wieczny Pavillon de Marsan wchodzacy w sklad prawego skrzydta Luwru.

Luk Triumfalny na placu Gwiazdy i na placu Karuzeli

Najwazniejszy z nich to wlasnie Luk Triumfalny (Arc do Triomphe)
na placu Gwiazdy (obecnie Charlesa de Gaullea), budowla o nie-
spotykanych - nawet w okresie cesarstwa rzymskiego — rozmiarach.
Monument ten mial zaswiadcza¢ o potedze armii Napoleona i glo-
ryfikowaé jej zwycigstwo wsrdd mieszkancéw i przyjezdnych. Luk
Triumfalny zachwyca neoklasycystycznym kostiumem architekto-
nicznym. Z pewnoscig obiekt jest najbardziej monumentalng budow-
la, jaka pozostawil po sobie Bonaparte. Wysoki na 50 metréw, szeroki
na niemal 45 metréw, liczacy blisko 23 metry glebokosci wznosi sie
na placu-rondzie, od ktérego odchodza centralne aleje miasta. Ten
uklad urbanistyczny w formie gwiazdy jest zreszta protoplasta po-
dobnych rozwigzan komunikacyjnych powstajacych w kolejnych
latach. Bonaparte osobiécie przewodniczyt konkursowi na pomnik
dedykowany jego niezwyciezonej armii. Priorytetem byl dla niego

rozmach przyszlej budowli, ktéra miata dominowa¢ w pejzazu za-
chodniej czesci Paryza.

Budowe niezwyktego monumentu wedlug projektu Jeana F. Chalgri-
na rozpocz¢to w pierwszej polowie 1806 r. Poniewaz masa przyszle-
go pomnika, ktéry tworzg cztery potezne arkady ustawione zgodnie
z kierunkami $wiata, liczyta 100 tys. ton, luk wymagal poteznych
fundamentéw zakotwiczonych blisko 10 metréw pod ziemia. Chal-
grin postawil na elegancka prostote. Temu stuzyl m.in. wyboér jasnego
kamienia jako oktadziny elewacji. Napoleon I nie doczekal konca bu-
dowy, ktéra ze wzgledéw politycznych trwata az 30 lat. Prace ukon-
czono w 1836 .

W 1806 r. Napoleon nakazal réwniez budowe fuku triumfalnego
na placu Karuzeli (Arc de Triomphe du Carrousel) przed patacem
Tuileries, bedacym jedng z rezydencji cesarza. Wzorowany na rzym-
skim pomniku Konstantyna tuk przy placu Karuzeli zaprojektowali
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Kosciot La Madeleine wzorowany na rzymskim Panteonie. Tutaj odbyla sie msza zatobna za Chopina

Charles Percier i Pierre Fontaine. Podobnie jak jego ,wi¢kszy brat”
i ten obiekt gloryfikuje zwycigska armie Bonapartego. Wysoka na 19
metréw, szeroka na 23 metry, liczaca 7 metréw glebokosci budowla
zostala ukonczona w 1808 r. To $wietnie zaprojektowany lekki po-
mnik zwienczony kwadryga wedlug pomystu Frangois Bosio. Warto
zaznaczy¢, ze poczatkowo zdobita go nie rzezba francuskiego arty-
sty, ale kwadryga z fasady bazyliki $w. Marka w Wenecji (zwrocona
przez Francuzéw w 1815 r.).

Kolumna z przetopionych armat

Takze z inicjatywy Napoleona w pierwszej dzielnicy Paryza powstal
obelisk, ktérego pierwowzorem byla rzymska Kolumna Trajana. Ko-
lumna Vendéme, wzniesiona przy placu o tej samej nazwie w latach
1805-1810, ma 44 metry wysokosci i 3 metry $rednicy. Zdobigce ja
plaskorzezby prowadzone spiralnie ku goérze przedstawiajg chwa-
te wojsk napoleonskich. Jak glosi legenda, ptytki z ptaskorzezbami
zostaly odlane z brazu przetopionego z armat ze zwycieskiej bitwy
pod Austerlitz (1805). Na szczycie obiektu znajduje si¢ posag Napo-
leona wzorowany na przedstawieniach rzymskich cesarzy. Schody
wewnatrz kolumny prowadza na znajdujaca si¢ tuz ponizej posagu
platforme.

Przy placu Vendome zajmowal swoje ostatnie paryskie mieszkanie
Fryderyk Chopin, ktére znajdowato si¢ w budynku o nazwie Hotel
Baudard de Saint-James (obecnie Chaumet). Lokum bylo stonecz-
ne, a kompozytorowi pomogli je znalez¢ przyjaciele. Wprowadzit si¢
tam 9 wrze$nia 1849 r., zmarl 17 pazdziernika.
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La Madeleine - tam, gdzie pozegnano Chopina

W rok po pamietnym zwyciestwie pod Austerlitz armia napoleonska
zmierzyla sie z sifami zbrojnymi Prus w wojnie, ktéra Napoleonowi
wypowiedzial Fryderyk Wilhelm III. Przeciwnicy Francji nie mieli
jednak dostatecznych mocy, aby zfama¢ Wielka Armi¢ Bonapartego.
Zwyciestwo to miata upamietni¢ neoklasycystyczna Swigtynia Chwaty
przypominajaca kolejnym pokoleniom o potedze cesarza Francji i sile
jego armii. Po przegranej kampanii w Rosji w 1812 r. Napoleon zarzucit
jednak mysl o takim przeznaczeniu budowli, a po jego upadku stala sie
ona ko$ciotem $w. Marii Magdaleny.

Swigtynia ta liczy 108 metréw dtugosci, 43 metry szerokosci i 30 metréw
wysokosci, a swojg architekturg bezposrednio nawigzuje do monumen-
talnych antycznych $wiatyn rzymskich. Koécidl zaprojektowany przez
Pierre'a-Alexandrea Vignona posiada krepidome zlozong z 27 stopni,
W jej centrum znalazta sie cella. Portyk $wiatyni zdobig 52 kolumny. Po-
dobnie jak rzymski Panteon paryska $wigtynia nie posiada okien, a §wia-
tto wpada do wewnatrz przez trzy okulusy. Ten zabieg jest nieprzypadko-
wy — pionowe stupy $wiatla mialy w metafizyczny sposob oddawacé cze$¢
pamieci polegtych Zolnierzy Napoleona. W okresie budowy kosciota $w.
Marii Magdaleny stojacy w prostej linii od niego Patac Burbonéw zyskat
nows, klasycystyczng fasade — cato$¢ wraz z Lukiem Triumfalnym za-
$wiadcza¢ miala o potedze nowozytnego cesarza Frangji.

Warto przypomnie¢, ze w kosciele $w. Magdaleny 30 pazdziernika
1849 r. odbyly si¢ uroczystosci zalobne po $mierci Fryderyka Cho-
pina. Podczas nabozenstwa wykonano na organach Preludia e-moll
i h-moll oraz Requiem Mozarta.
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Place Venddme z kolumng odlang z armat spod Austerlitz.

Fryderyk Chopin mieszkat pod nr. 12 przez ostatnie miesigce swojego zycia

Dobry gospodarz wielkiego miasta

Napoleon, dazac do wykreowania Paryza na nowg stolice Europy,
nie poprzestal jedynie na wznoszeniu monumentalnych budowli.
Cesarz, ktory czerpal z wiary i energii swoich poddanych, chciat
im zapewni¢ bardziej funkcjonalne zycie w stolicy. Budowal no-
woczesne arterie komunikacyjne (m.in. rue de Rivoli), pasaze
handlowe, sklepy, ogrody czy cmentarze (m.in. Pére-Lachaise).
Zaniedbane dotad brzegi Sekwany przeobrazily si¢ w eleganckie
bulwary. Za wizjonerskie rozwigzanie mozna uzna¢ budowe ka-
nalu de I'Ourcq - nie tylko dajacego paryzanom dostep do wody
pitnej, ale w istotny sposdb wspomagajacego rozwoj gospodarczy
stolicy.

Kiedy Napoleon objal wladze we Francji, Paryz nosit cechy ciasne-
go $redniowiecznego miasta, w ktérym dominowat architektonicz-
ny chaos. W okresie swoich rzagdéw Bonaparte w istotny sposéb go
zmodernizowal i rozpoczal jego przeobrazenie w nowoczesng me-
tropolie. Obiekty wzniesione na przestrzeni pierwszej i drugiej de-
kady XIX wieku w istotny sposob poprawily komfort zycia paryzan,
za$ klasycystyczne pomniki chwaly Napoleona sa dzi§ monumenta-
mi potegi kultury Francji. BM

dr Andrzej Giza - historyk i historyk sztuki, dyrektor Stowarzysze-
nia im. Ludwiga van Beethovena
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,,Kameralistyka

w mocy brzmienia”

Jozef Wiadystaw Krogulski
Ignacy Feliks Dobrzynski

Jozef Elsner
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Interpretacje Krystiana Zimermana i Simona Rattle’a sg najglebiej przemyslane. Nie realizuje si¢
tak skomplikowanego projektu, tylko po to, aby powstal. Pianista wyciagnal wnioski z doswiadczen
sprzed 30 lat, dyrygent siegnal do swoich. O nowym w dorobku Zimermana nagraniu koncertow
fortepianowych Ludwiga van Beethovena pisze Adam Rozlach (Polskie Radio).

Krystian Zimerman w 2020 roku
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Muzyczna korona Zimermana
na 250. rocznice urodzin Beethovena

Zdarza sig, ze na bieg waznych wydarzen niespo-
dziewanie wplywaja okolicznosci zewngtrzne. Kto
mogt przypuscié, ze tak atrakcyjnie zapowiadajacy
sie Rok Beethovena zwigzany z 250. rocznica jego
urodzin zejdzie na dalszy plan, ba - zniknie wrecz
z programOw wielu instytucji muzycznych, i to na
calym $wiecie — z wyjatkiem 25. Wielkanocnego Fe-
stiwalu Ludwiga van Beethovena w Warszawie, ktd-
ry odbyt sie online wiosng tego roku. Pandemia ko-
ronawirusa postawila caly $wiat na glowie, dotknela
wszystkie nacje, pozbawila zycia wielu ludzi.

Odwazna préba z myslg o Beethovenie

Pod koniec ubieglego roku kazdy podrézny przyjezdzajacy do An-
glii musial przej$¢ obowigzkowa kwarantanne, a takze przestrzegaé
licznych obostrzen sanitarnych, w tym zachowywa¢ tzw. dystans
spoteczny. Wystepy artystow odbywaly sie sporadycznie. Krystian
Zimerman, ktdry wraz z Deutsche Grammophon zamierzal na Rok
Beethovena nagra¢ komplet jego koncertéw, zaplanowal w zwigzku
z tym wiele terminéw wystepdw, podczas ktérych mogtby spraw-
dzi¢ interpretacyjne pomysty. Zagral wigc kilka razy w Niemczech,
bodaj tez w Szwajcarii, jednak wigkszos¢ koncertéw nie doszta do
skutku. Dodatkowo, wlasnie wtedy na Wyspach Brytyjskich zaczat
szale¢ nowy szczep koronawirusa. Dzieki nieprawdopodobnej de-
terminacji zainicjowany i od dawna planowany przez Zimermana
projekt zostal jednak zrealizowany — na przekoér wszelkim prze-
ciwnosciom i ogromnym wysitkiem wszystkich stron: solisty, sir
Simona Rattlea za dyrygenckim pulpitem i muzykéw znakomitej
London Symphony Orchestra, nie méwigc o calym sztabie nagra-
niowym i organizatorach prob, rejestrowanych koncertow i wielu
sesji nagraniowych. Rattle podsumowal wszystkie te dzialania,
twierdzac, ze ,bylo w tym wysilku co$, co niemal pasuje do Be-
ethovena — trud to przeciez czgs$¢ jego stylu”...

Zimerman i Rattle, uwazani wspdlczes$nie za wybitne muzyczne auto-
rytety, nagrali wczesniej trzy wspolne plyty dla DG: I Koncert d-moll
Johannesa Brahmsa, Koncert Witolda Lutostawskiego oraz II Symfonie
»Ihe Age of Anxiety” Leonarda Bernsteina. Ich wyjatkowe relacje opie-
raja sie na wiernosci tym samym wartosciom i wzajemnym szacun-
ku. Magazyn ,,Gramophone” pisal o ,,nadzwyczajnej wigzi’, wyrazajac
uznanie dla ich ,,porywajgcego poczucia artystycznej misji”. Jak powie-
dzial Rattle: ,,Kiedy zaczynaliémy razem pracowa¢, mieliSmy poczucie
pelnej, naturalnej komunikacji. Zerkam na niego, ale tak naprawde nie
musze: czujemy nawzajem, kiedy kazdy z nas wezmie kolejny oddech”

Beethoven po raz wtory

Bylo to zarazem drugie nagranie koncertéw Beethovena doko-
nane przez Krystiana Zimermana, po pierwszym z przelomu
lat 80. i 90. ubieglego wieku zarejestrowanym w Wiedniu z tamtejszy-

mi filharmonikami pod batutg Leonarda Bernsteina. Razem zdazyli
nagrac trzy ostatnie koncerty, a po $mierci dyrygenta pozostale dwa -
C-dur i B-dur — pianista poprowadzil sam od klawiatury w roku 1991.
Jak wyznal: ,Bernstein dat mi wtedy pewno$¢ siebie, abym odwaznie
prezentowal swoje interpretacje, wprowadzajac muzyczne idee, ktére
byly catkowicie nowatorskie. Niemal takie samo podejscie odnala-
zfem réwniez u Simona Rattlea”

Interpretacje Zimermana i Rattlea sg najglebiej przemyslane. Do-
$wiadczenia solisty i dyrygenta zdaja si¢ tu by¢ kluczowe - nie reali-
zuje sie tak skomplikowanego projektu, tylko po to, aby powstat. Pia-
nista wyciggnal wnioski z do§wiadczen sprzed 30 lat, dyrygent siegnat
do swoich, réwnie bogatych — nagrywat te dzieta m.in. z Alfredem
Brendlem. Niewgtpliwie moézgiem, ale i sercem tego przedsiewziecia
byt Krystian Zimerman, ktdry - jak slyszymy w kazdym momencie
- realizuje to, co zamierzyl, co proponowal dyrygentowi i muzykom
LSO podczas rozméw i préb. Oczywiscie, potem byl zywiol Zzywego
grania i pewnie nie wszystko, co si¢ wczesniej zaplanowalo, mozna
byto zrealizowaé w stu procentach. Spora przeszkoda w realizacji niu-
anséw muzycznych, o ktérej méwit mi sam pianista, byta trudnosé
komunikacyjna, poniewaz kontakt solisty i dyrygenta z muzykami
usadowionymi z przyczyn sanitarnych na calej sali byl odczuwalnie
ograniczony. Aby zachowa¢ odpowiedni dystans, orkiestra zostala
bowiem rozmieszczona w poprzek Jerwood Hall dawnego kosciota
$w. Lukasza. Rozdzielonych ekranami ochronnymi muzykéw graja-
cych na instrumentach smyczkowych dzielilo péttora metra, a graja-
cych na instrumentach detych drewnianych i blaszanych nawet dwa
metry. ,Czasami odnosilo si¢ wrazenie, jakby sie wysytalo sygnaly
dymne ponad gérami” - komentowal Simon Rattle.

Brzmienia smyczkéw LSO, notabene prowadzonych przez Roma-
na Simovica, jednego ze zwyciezcow Konkursu im. Henryka Wie-
niawskiego w Poznaniu, niebiansko stapialy sie¢ z fortepianem, co
doskonale stycha¢ bylo zwlaszcza w wolnych czesciach koncertow.
Wspaniali byli solici LSO. Wejscia klarnecisty Chrisa Richardsa,
jego pigknie grane solowki, rodzily wrecz wzruszajace przezycia —
tak bylo np. w trzeciej czesci Koncertu c-moll. Podobnie zjawisko-
we byly interwencje oboistki Juliany Koch w tym samym ogniwie.
Koch zachwycala i imponowata niezwykla kreatywnoscia, czesto
jakby wychodzac naprzeciw wspomnianym wcze$niej trudnosciom
przestrzennym. Najwyzej oceniam jednak wspoélprace Zimermana
w skali makro, jego intuicyjne dostosowanie si¢ masywnoscia gry
do bogactwa brzmieniowego orkiestry — najlepiej dowodzi tego bo-
daj III Koncert, ale tak bylo i w cudownych kontrastach solo—tutti,
cho¢by w IV Koncercie G-dur. To pianista byt gléwnym motorem
muzycznego dziania sie, to on wskazywal muzykom kierunek este-
tyczny, sugerowat barwy, agogiczne roznicowanie czy skale wielkich
kulminacji. Jest przeciez wielce wrazliwym artystg, wyczulonym na
barwe i brzmienie, na ich nieskonczone niuanse. Cudowne poktady
wrazliwosci styszalem w jego wstepie do drugiej czesci III Koncertu,
zaraz potem jak natchnieni muzykowali londynscy symfonicy. Ma-
larskie wrecz byly dialogi fortepianu z fletem czy fagotem. A wszyst-
ko to realizowane z autentyczng miloécig do muzyki.
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Katedra $w. Szczepana w Wiedniu

na obrazie Rudolfa Rittera von Alta (1832).
Urodzony w Bonn Beethoven 40 lat zycia
spedzit w Wiedniu, gdzie skomponowal
swoje najwazniejsze dzieta, w tym pie¢
koncertow fortepianowych, ktorych byt
pierwszym publicznym wykonawca na
wiedenskim gruncie (z wyjatkiem V Es-dur).
Interesowal sie rowniez mechanikg
fortepianéw budowanych w wiedenskiej

fabryce Antona Waltera

WIKIMEDIA

Czas zmienia podejscie, pasja trwa

Nas interesuje tu jednak réznica w podejsciu Zimermana do koncer-
tow Beethovena — wczoraj i dzi$. O pierwszej réznicy moéwil niedaw-
no sam pianista: ,,Gdy bylem matym chiopcem, ustawitem figurke
Beethovena na fortepianie i pami¢tam moje podswiadome prze-
$wiadczenie, ze byl to sedziwy twdrca i stary czlowiek. Dzi§ mam
siedem lat wigcej niz Beethoven miat kiedykolwiek i wiele cieptych
uczué w stosunku do niego jako mojego mlodszego kolegi. Kiedy$
gralem I Koncert jako bardzo powazny utwor, dzi$ juz tak o nim nie
mysle. Nagle moge sie bawi¢, grajac go lzej, z wieksza radoscig”
Istotnie, cho¢ czas trwania poszczegoélnych czesci Koncertu C-dur s
mniej wigcej podobne, w pierwszej czesci ,wiedenskiego” nagrania
réznice wprowadza jedynie o trzy minuty dluzsza kadencja, ktdra
- poprzez zréznicowang tre$¢ — dodaje tej czg$ci powagi, ale i wir-
tuozowskiego rozmachu. W nagraniu ,londynskim” od poczatku
styszy sie wigksza rado$¢ gry, pogodny nastroj, a na pewno niepo-
réwnanie wiekszg lekkos¢ brzmienia. To chyba kluczowa réznica -
wlasnie brzmienie.

Zimerman nagral komplet koncertéow Beethovena na specjalnie
przygotowanym fortepianie wzorowanym na instrumentach z epo-
ki. Po ich zbadaniu pianista, ktéry dysponuje gleboka praktyczng
wiedzg na temat ich mechaniki, opracowal rézne ustawienia kla-
wiatury dopasowane do poszczegélnych koncertéw. Kiedy po or-
kiestrowym wstepie w Koncercie C-dur wchodzi solista, jesteSmy
wrecz uderzeni brzmieniem jakby starego, historycznego instru-
mentu, a to przeciez wspolczesny steinway. Przy okazji od razu za-
haczam tez o Koncert G-dur, bo jak czytamy w biuletynie wytworni
Deutsche Grammophon, Zimerman, w przekonaniu, ze IV Koncert
mozna bylo napisa¢ tylko na instrument Antona Waltera, stworzyt
klawiature o odpowiadajacych temu fortepianowi cechach. ,Jedna
z rzeczy, ktore uwielbiam w Krystianie, jest jego niekonczaca sie cie-
kawos$¢. Tu chce mie¢ barwe wczesnego fortepianu, ale moc i moz-
liwo$ci nowoczesnego instrumentu, dajacego mu to, co najlepsze

z obu $wiatéw. Jego klawiatura stworzona do I'V Koncertu sprawita,
ze fortepian zabrzmial zupelnie inaczej, bardziej lirycznie, a zara-
zem krystalicznie” - zauwazyl Rattle.

Z rozmoéw z pianista wiem jednak, Ze z fortepianami eksperymen-
towal jeszcze grubo przed ,wiedenskim” nagraniem. W wywiadzie
w polowie lat 80. méwit mi, ze wciaz szuka wlasciwego dzwigku
w muzyce m.in. klasykéw wiedenskich, ze od poczatku ma we-
wnetrzng wole, by wspolczesny instrument dopasowaé do orygi-
nalnych fortepianéw z tamtych czaséw. Jego zdaniem granie na
historycznych instrumentach mija si¢ z celem, bo nie ma juz instru-
mentéw mioteczkowych w takim stanie, ktory pozwolilyby na od-
danie wiernego dzwieku z czaséw Mozarta czy Beethovena. Zbieral
wiec informacje, poszerzal wiedze w tym zakresie, czym zresztg in-
teresowal si¢ juz — a pamietam to doskonale — w czasach licealnych.
Zawsze pasjonowalo go regulowanie instrumentéw, sposob dziata-
nia mechanizmu, rezonansu, a takze to, jak dzwiek miesci sie i roz-
przestrzenia w danej akustyce. Godzinami przesiadywat w pracowni
mistrza Jerzego Kozaka, zdobywajac juz w wieku nastoletnim duza
wiedze, ale i praktyczne doswiadczenie.

W nagraniu ,,londynskim” Zimerman idzie znacznie dalej — do po-
szukiwania wlasciwego dzwigku zaprasza bardzo mu oddanych - co
bylo wida¢ w koncertowych transmisjach i co stycha¢ w nagraniach
- znakomitych i wrazliwych wielce muzykéw Londynskiej Orkiestry
Symfonicznej. Potrafili oni nadzwyczaj elastycznie dostosowywac
sie do jego stylu grania, do jego fortepianowego dzwigku. Jakze cze-
sto mozna dzi$ odnie$¢ wrazenie, jakbysmy stuchali np. Orkiestry
XVIII wieku - ich dzwiek, zwlaszcza smyczkow, jest peten powabu,
okragtosci, delikatnosci, czgsto stycha¢ charakterystyczne crescendo,
nawet na jednym dzwieku (duze wrazenie robia te efekty czynione
przez instrumentalistow detych np. w trzeciej czgsci I Koncertu).
W ogéle - mysle, ze wlasnie dzigki temu, dzieki tej czesto tu sty-
szanej ,filozofii” historycznego wykonawstwa — dzwigk jest niesty-
chanie spojny, jednorodny, wyjatkowo urokliwy, np. w wolnej czesci
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Festiwal -

Penderecka
zaprasza

IT Koncertu pojawia sie to ,archaizujace” lekkie i okragte granie. Ku It u ry %

Wrecz wzrusza recytatywny odcinek fortepianu, odegrany przez Zi-
mermana z ogromnym wyrafinowaniem na tle ol$niewajaco delikat-

A e . ® ® Stowarzyszenie

nie brzmigcej wtedy orkiestry. P o I s k I ej im. Ludwiga
van Beethovena

Raz ,londynskie”, raz ,,wiedenskie”

Nagranie ,wiedenskie” Koncertu B-dur jest z kolei mocne, burzliwe P Y

i powazne, a dluzsze 0 90 sekund od ,,londynskiego” Adagio zdaje si¢

bardziej wychodzi¢ naprzeciw agogicznemu terminowi. Final za$ - w Pe kl n I e

o ilez 1zejszy od ,,londynskiego”, z mocno wyréwnanym brzmieniem

fortepianu i orkiestry. O ile tu mialbym watpliwosci, ktére nagranie

wybra¢, to w przypadku Koncertu c-moll zdecydowanie wole ,wie-

denskie”, bardziej jednorodne, dosadne, takze w kadencji. Fortepian,

cho¢ dos¢ delikatnie brzmigcy, jest szeroki, dobrze ustawiony w pro-

porcji do orkiestry. I tu duzo wolniejsze od ,,londynskiego” jest Largo,

a znakomita i mocna - cz¢$¢ trzecia. W nowym, bardziej ,,archaizu-

jacym” nagraniu zwraca uwage nieco gluchawe brzmienie fortepianu

w kadengiji, ale i pigkne prowadzone legato, migkko i okraglo — Largo,

z kolei finat jest niespokojny, burzliwy, bardziej jakby wspodtczesny,

z mocnym dynamicznie fortepianowym zakonczeniem.

W nowym nagraniu Zimerman jest o wiele bardziej swobodny

w ksztaltowaniu fraz, prowadzeniu melodii, dynamicznych cienio-

waniach. Czesto styszymy jakby si¢ wrecz muzycznie bawil tymi

frazami. Tak samo reagujg solisci orkiestry: ich soléwki sg pelne

muzycznego przepychu i wyrazowego wyrafinowania. Najszczegol-

niejszym dowodem tej wykonawczej swobody - czy nawet wolnosci,

biorac wszak pod uwage, ze mamy do czynienia z muzyka klasycz-

ng - jest glissando wienczace przetworzenie w I Koncercie, podczas

gdy w nagraniu wiedenskim Zimerman ,,grzecznie” wygrywa figury.

Weszystkie te efekty szalenie ozywiaja kazda interpretacje, tworzac

réznorodno$¢ oferty brzmieniowej. Pianista wciaz zachwyca w tych

nagraniach mistrzowska, ale takze wykonawczg finezjg oraz wirtu-

ozowskg brawurg.

Trzy ostatnie koncerty nagrane pod batuta Bernsteina sa bezdys-
kusyjnie atrakcyjne i ciekawe. Niektore czesci, np. wstepne ogniwo
IV Koncertu, sprawiaja wrazenie dos¢ grzecznie odegranych. ,,Lon-
dynskie” zdaja si¢ bardziej wyraziste, mocniejsze, wigcej si¢ w nich
dzieje, do tego sa o wiele pelniejsze i szersze brzmieniowo, wiele
w nich poglosu.

Bodaj najwspanialszym owocem tej wspolczesnej rejestracji jest
wlasnie Koncert G-dur ,Skowronkowy”. lle w nim fantazji, ile finezji,
ile wyrafinowania. Cho¢by w kadencji, w ktérej Zimerman miesci
poklady subtelnosci, tworzac z niej jakby oddzielny rozdzial tego
ogniwa. Takze partia solowa wolnej czgsci jest interpretacyjnym ar-
cydzielem, a dialog z orkiestrg porusza. Pigty Koncert Es-dur ,,Cesar-
ski” jest za§ najprawdziwiej monarszym ujeciem — poteznym, ma-
sywnym, romantycznym...

Zimerman nie nagral kolejnego, ktorego$ tam nagrania Beetho-
venowskiego kompletu - stworzyl wspélnie z dyrygentem i lon-
dynczykami frapujaca estetycznie ksiege pieciu wykonawczych
arcydziel. ,Jedli ktokolwiek z nas, kiedykolwiek, bral muzyke za
pewnik, ze jest i bedzie zawsze i wszgdzie, to ten czas wlasnie minat.
Przypomina nam to, jak wazna i czysta jest muzyka Beethovena.
To niezwykly twdrca do wchodzenia z nim i jego muzyka w dialog MECENAS ‘-‘\ O

na koniec tak niezwyklego czasu” — powiedzial sir Simon Rattle po [ORLEN LOT‘O
grudniowych nagraniach. BM
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CO StYCHAC W OPERZE

Dobrze sie $piewa
po pandemii

Polscy $piewacy szybko odrabiajg czas po przymusowej przerwie. Takze ci, ktérych

efektownie rozpoczynajace sie kariery ulegly gwaltownemu wyhamowaniu - relacjonuje

Jacek Marczynski (,,Rzeczpospolita”).

ARENA DI VERONA

Aleksandra Kurzak na festiwalu Arena di Verona wystapila w dwdch rolach w jednym przedstawieniu: jako Nedda w Pajacach Ruggera Leoncavalla...

Teatry operowe w Europie wznawiajg dzia-
talnos¢ powoli, w Ameryce jest szansa, ze
ruszg jesienig, wiec na razie kazda premiera
z udzialem publicznosci jest wyjatkowym
wydarzeniem. Tak jak Lucja z Lammermoo-
ru Donizettiego, ktorg w czerwcu wystawil
Opernhaus w Zurychu. Z tg scena od dawna
jest zwigzany Piotr Beczala, na przetomie stu-
leci byt to wrecz jego najwazniejszy dom ope-
rowy. Polski $piewak zdominowat spektakl,
tym bardziej ze parti¢ tytulowg powierzono
Irinie Lungu - artystce pozbawionej indy-
widualnosci. Potrafil odnalez¢ sie w kontro-
wersyjnych pomystach niemieckiej rezyserki
Tatjany Giirbacy, ktora pokazala swiat ekstre-
malnych emocji. Edgar w ujeciu Polaka byt
niepogodzonym z nim buntownikiem, miat
jednak w sobie czysto$¢ i szlachetnos¢.

Recenzent ,Frankfurter Allgemeine Zei-
tung” napisal, ze bylo to wspaniale pozegna-

nie Piotra Beczaly z bel cantem. Pandemia
sprawila bowiem, ze kilka planowanych jego
debiutéw w rolach bardziej dramatycznych
stalo sie niemozliwe. W tym sezonie dostat
szanse, by zadebiutowa¢ w jednej z nich —
pod koniec pazdziernika, réwniez w Zury-
chu. To zapowiadany od dawna Manrico
w Trubadurze Verdiego. Wielka scene z tej
opery Piotr Beczala nagral na verdiowska
plyte juz w 2013 roku. W roli Azuceny part-
nerowalta mu wéwczas Ewa Podle$, w Zury-
chu bedzie to Agnieszka Rehlis.

Ratunek dla Bayreuth

W kolejnych miesigcach Opernhaus umoz-
liwi tez powrdt Tomaszowi Koniecznemu
do jego koronnej roli Wotana w Zfocie Renu
bedacym zapowiedzig calego Pierscienia Ni-
belunga w Zurychu w nastepnym sezonie.
Lockdown zmusil Koniecznego do grun-

townej zmiany artystycznych zamierzen.
Dramaty Wagnera wypadaly w pierwszej
kolejnosci z planéw wszystkich teatrow,
wiec w ostatnich kilkunastu miesigcach ar-
tysta duzo nagrywal (m.in. nominowany
do Fryderyka album z piesniami Romualda
Twardowskiego).

Teraz zaczyna odrabiac stracony czas. Paz-
dziernik zarezerwowal dla tytulowej partii
w Latajgcym Holendrze w Operze Paryskiej.
A latem zyskal miano ,,czlowieka, ktéry ura-
towal Bayreuth”, gdy dwa dni przed premie-
ra polinscenizowanej Walkirii zgodzil sie
przyja¢ w zastepstwie role Wotana. Konkre-
tyzuja si¢ tez plany jego wystepéw na tym
festiwalu w kolejnych latach, podobnie jak
powrotu do Metropolitan Opera.

Wezesniej jednak na nowojorskiej scenie ma
pojawi¢ si¢ cata grupa dobrze tam znanych
Polakéw. W premierze Rigoletta Verdiego
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... 1 Santuzza w Rycerskosci wiesniaczej Pietra Masacagniego

Piotr Beczata wrdci do roli, od ktdrej zaczely
sie jego zwiazki z Met. W nowej inscenizacji
Lucji z Lammermooru parti¢ lorda Ashtona
za$piewa Artur Rucinski, ktéry w listopadzie
wystapi tez jako Marcello w Cyganerii Puc-
ciniego. Bedzie to wznowienie jednej z naj-
popularniejszych inscenizacji tego teatru. Na
spektaklu Franco Zeffirellego od czterdzie-
stu lat znaczna cz¢$¢ publicznosci ociera Izy
w scenie $mierci Mimi. W majowym cyklu
przedstawien Cyganerii partie Musetty za-
$piewa Aleksandra Kurzak, ktéra ponadto
zadebiutuje w Nowym Jorku jako Tosca.

Ciekawie zapowiada zaplanowana w Metro-
politan Opera na koniec listopada premiera
Eurydice. Mlody Amerykanin Matthew Au-
coin (rocznik 1990) to kolejny kompozytor,
ktory siegnat po ten antyczny mit. Orfeusz ma
sie pojawi¢ u niego w podwdjnym wcieleniu,
jednym z nich bedzie Jakub Jézef Orlinski.

Dzialalno$¢ tego kontratenora moze by¢
przykladem, jak utrzymac aktywnos¢ wtedy,
gdy niemal wszystkie instytucje si¢ zamkne-
ty. Udzielat sie w sieci, a gdy tylko pojawila
sie szansa, jezdzil po Europie z koncertami
promujacymi jego $wietnie przyjeta plyte
Facce damore. Z zespotem Il Pomo d’Oro
zostal tez zaproszony na odbywajacy sie we
wrzesniu prestizowy Baroque Opera Festi-
val, ktéry w Bayreuth organizuje inny kon-
tratenor — Max Emanuel Cencic.

Zycie kwitnie w Weronie

Festiwalowe zycie rozkwita latem, kiedy
spektakle moga odbywac si¢ w plenerze.
Najwigksza taka impreza jest Arena di Ve-
rona Festival. Od kilku lat stale wystepu-
je tam Rafal Siwek. ,W 2020 roku miatem
w Weronie kontrakt na dwanascie przedsta-
wienn — opowiada artysta. — Przepadtly, tak

jak sze$¢dziesigt innych spektakli sezonu,
na przyklad w Teatro Real w Madrycie czy
Opéra Bastille. Mysle, ze potrzeba bedzie
diuzszego czasu, by Zycie operowe w pelni
sie odbudowalo. Najtrudniej bedzie w naj-
wazniejszych teatrach planujacych dziatal-
no$¢ na wiele lat do przodu”

Majacy ponadstuletnia histori¢ festiwal
w amfiteatrze w Weronie tego lata tetnil
zyciem, a Rafal Siwek $piewal w hitowych
dzietach Verdiego: Aidzie i Nabucco. Ta dru-
ga opera jest tam od paru sezonéw prezen-
towana w nietypowej inscenizacji. Festiwal
preferuje wprawdzie wystawne, tradycyjne
spektakle, lecz rozgrywajaca si¢ w starozyt-
nej Babilonii akcje dzieta rezyser Arnaud
Bernard przeniost do roku 1848, w czasy po-
wstania w Mediolanie przeciwko wiadzom
austriackim.

Udzial w tegorocznym Arena di Verona Fe-
stival byt wazny i dla Aleksandry Kurzak.
W ciagu jednego wieczoru wcielita sie¢ w bo-
haterki Pajacow i Rycerskosci wiesniaczej.
O ile partie Neddy w operze Leoncavalla na
sopran liryczny wykonuje od kilku sezonéw,
o tyle dramatyczna, powierzana czesciej
mezzosopranom rola Santuzzy w dziele
Mascagniego to nowo$¢ w jej repertuarze,
$wiadectwo ciaglego poszerzania swojego
emploi.

Aleksandra Kurzak bardzo szybko zreszta
wrocila na $wiatowe sceny po lockdownie.
W kwietniu dala recital w La Scali, §piewa-
fa w Teatro San Carlo w Neapolu, a takze
w Monachium czy Berlinie. Nikt jednak
nie przebije Artura Rucinskiego, ktéry juz
w lipcu 2020 roku wzigt udzial w pierwszej
w Europie premierze czasu pandemii: Tra-
viacie w Teatro Real w Madrycie.
»Zrealizowano ja w warunkach rygoréw
sanitarnych, oddaleni od siebie wykonaw-
cy mogli porusza¢ si¢ po przeznaczonej
dla kazdego z nich powierzchni sceny. Nie
odczuwatem tego jako zbytnie utrudnienie
w kreowaniu Germonta ojca — opowiadatl
mi. - To mezczyzna unikajgcy gwaltownego
wyrazania emocji i cho¢ dokonuje si¢ w nim
przemiana, nadal zachowuje pewien dystans
wobec innych. Specyfika inscenizacji nie
przeszkadzata mi w takim jego ukazaniu, ale
grajacy Alfreda Michael Fabiano narzekal,
ze w trakcie duetu milosnego z Violetta nie
mogl do niej sig zblizy¢”

Jesienia ubieglego roku Artur Rucinski
zebral takze w Madrycie znakomite re-
cenzje za Renata w Balu maskowym Ver-
diego. W grudniu w Teatro Real w roli Ma-
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Rafatl Siwek w Nabucco Giuseppe Verdiego na tegorocznej Arena di Verona

setta w Don Giovannim Mozarta wystapil
bas Krzysztof Baczyk. Trzydziestoletniemu
$piewakowi pandemia odebrata wazne de-
biuty w Metropolitan Opera i w Salzburgu
w 2020 roku, a takze trzy rozne przedstawie-
nia na scenach Paryza. Szybko jednak wrécit
do aktywnosci: latem byt Wurmem w Luisie
Miller Verdiego na festiwalu w Glyndebo-
urne, niebawem czekajg go role w dzietach
Mozarta: debiut w partii Sarastra w Covent
Garden czy Leporello w Opéra Bastille, gdzie
zresztg wystepowal i przed pandemia.

Lekcja pokory

Wielu miodych $piewakdw bylo jednak pet-
nych obaw, jak bedzie wygladac ich zycie po
pandemii. ,Miala by¢ Lucja, Traviata czy
Contessa di Folleville w Podrozy do Reims,
w ktorej miatam wystapi¢ w Zurychu. Miat
by¢ debiut w Metropolitan, w Staatsoper
w Monachium, byly rozmowy o debiucie
w Londynie. Te najwazniejsze teatry mialy

przynies$¢ uwienczenie pracy ostatnich lat,
ale pandemia powiedziala: stop. I to jest
ogromna lekcja pokory” — méwita mi wio-
sng Aleksandra Olczyk. Okazalo sie jednak,
ze jesli poczatki kariery byly naprawde do-
bre, zerwane kontakty zaczynajg odzywacd.
Londynska Covent Garden juz zapropono-
wala Aleksandrze Olczyk serie przedsta-
wien Mozartowskiego Czarodziejskiego fletu
i partie Krolowej Nocy.

W ubieglym sezonie nie zas$piewal dla wie-
denskiej publicznoéci Mefista w Fauscie
Gounoda bas Adam Palka, spektakl poka-
zano jedynie w streamingu. To jednak wy-
starczylo, by austriacka prasa pisata, ze Po-
lak skradl show, mimo ze w roli tytutowej
wystapil ogromnie popularny Juan Diego
Florez.

Andrzej Filonczyk nie zadebiutowal w Me-
tropolitan Opera, za to teraz zaprosita go
Royal Opera House - Covent Garden, by
uzupelnil gwiazdorski kwartet solistow

w Don Pasquale Donizettiego; zaspiewa réw-
niez w Cyruliku sewilskim w Paryzu. Inny
baryton Lukasz Golinski nie wystapil w 2020
roku w szykowanej z rozmachem premierze
Borysa Godunowa Musorgskiego na festi-
walu w Salzburgu, za to w obecnym sezonie
zadebiutuje w Covent Garden w Samsonie
i Dalili Saint-Saénsa.

Londynski teatr zauwazyl tez tenora Piotra
Buszewskiego, ktdry jako Casio znalazl si¢
w obsadzie Verdiowskiego Otella. Odzywa-
ja zagraniczne kontakty Krystiana Adama
Krzeszowiaka i wloskie Adriany Ferfec-
kiej. Spiewacy zwigzani przed pandemia
z teatrami francuskimi — Agata Schmidt,
Maciej Kwasnikowski czy Tomasz Kumig-
ga — znéw wracaja na sceny. W wypadku
niektdrych mlodych artystow dluga prze-
rwa sprawila jednak, ze nie posungli si¢ do
przodu, a czasami wrecz muszg zaczynaé
niemal od nowa.

BM
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SYLWETKI KOMPOZYTOROW

Arthur Honegger

na stosie

Otrzymal od Niemcéw zezwolenie na odbywanie wielokrotnych podrézy do rozmaitych o$rodkéw
muzycznych w okupowanej Europie. Sposdb na przetrwanie? Ukryty oportunizm? Artystyczny

egocentryzm? Trudno dzi$ ocenic.

Klaudiusz Debowski

Trudno jest w sposéb jednoznaczny wypowiada¢
sie o Arthurze Honeggerze. To nad wyraz
skomplikowana osobowo$¢ artystyczna,
niemozliwa do jakiegokolwiek schematycznego
sklasyfikowania, pelna sprzecznosci

i niedopowiedzen.

Dynamika przeciwienstw

Mozolne zmagania kompozytorskie, ale i paryskie rozrywki. Samot-
no$¢ i $wiadome izolowanie si¢ od zgietku, lecz réwniez bogate zycie
muzyczne i towarzyskie. Rodzina: Zona - pianistka Andrée Vaura-
bourg, kochanka - $piewaczka Claire Croiza i dwoje dzieci — Pascale
iJean-Claude. A przeciez przez cale niemal Zycie mieszkat sam po to,
by méc bez reszty poswigcic si¢ pracy tworczej. Bezspornie lewicowe
poglady spoteczne, cho¢ bez przynaleznosci do zadnej partii poli-
tycznej. Gleboki humanista (,,muzyka ma wyraza¢ nadziej¢”), ale tez
muzyk ,,popularny”. Transcendentalne i wieloptaszczyznowe tresci
oratoriéw i oper, a jednocze$nie cheé wyrazenia najrozmaitszych
aspektow zycia codziennego - postep techniczny, rewolucja maszyn
czy wydarzenia sportowe — jak w utworach Pacific 231 i Rugby.
Odnowiciel zapomnianej formy oratorium zmagajacy sie z forma
opery, do ktdrej aspirowal. Tworca ,elitarnej” muzyki symfonicznej
i kameralnej, ale tez dochodowych operetek i $wietnej muzyki filmo-
wej (wywarl olbrzymi wplyw na wegiersko-amerykanskiego kompo-
zytora Mikldsa Rozse).

To nie wszystko, bo Honegger byt takze zarazem niewgtpliwym
eklektykiem i $mialym eksperymentatorem. Jego muzyke cechuje
atonalno$¢, ale i holdowanie tonalnoéci oraz bogactwu melodycz-
nemu; nierzadko przesadnie rozbudowana polifonia (fascynacja Jo-
hannem Sebastianem Bachem), ale i gesta harmonia (,,powinnismy
wykorzystywa¢ wszystkie jej zdobycze”). Nie mial zadnego wyrazi-
stego credo kompozytorskiego, mieszal jezyki muzycznych epok, za-
chowujac przy tym jednak godny podziwu rygor formalny, poczucie
architektury muzycznej, a jego partytury wyrdznia niezwykla przej-
rzystos$¢ (,,muzyka jest geometrig w czasie”).

Honegger i Grupa Szesciu

Urodzit sie 10 marca 1892 roku w Hawrze w pétnocnej Francji w pro-
testanckiej rodzinie niemieckojezycznych Szwajcardw, ktéra handlo-
wala kawg. Mimo czestych wakacyjnych wypadéw do kraju rodzi-
cow, a takze dwuletniego pobytu na studiach w Zurychu zdecydowat

sie na stale zamieszka¢ w Paryzu, zachowujac jednak szwajcarskie
obywatelstwo. Nie byl cudownym dzieckiem, muzycznie rozwijat si¢
dlugo i opornie, chociaz juz jako kilkulatek prébowat komponowa¢
i dobrze grat na skrzypcach. Dopiero w 1920 roku zwrdcit na siebie
powszechng uwage baletem-pantomimg Le dit des jeux du monde,
ktorego prapremiera zakonczyla si¢ skandalem.

W styczniu 1920 roku w mieszkaniu kompozytora Dariusa Milhau-
da zaaranzowano wieczdr muzyczny pod auspicjami wszechstronnie
utalentowanego Jeana Cocteau. Obecni byli takze Francis Poulenc,
Germaine Tailleferre, Louis Durey i Georges Auric. Wkrétce po-
tem Henri Collet, francuski kompozytor i krytyk, poréwnat ich do
rosyjskiej Poteznej Gromadki, piszac w artykule umieszczonym na
tamach czasopisma ,,Comoedia”: ,,Pieciu Rosjan i szesciu Francu-
z6w... Dzieto Rimskiego-Korsakowa i Jeana Cocteau!”.

Program Les Six byl w duzej mierze ogdlnikowy i orientacyjny: od-
dalenie si¢ od wplywoéw zar6wno Wagnera, jak i Debussyego, nawig-
zanie do zdobyczy baroku i klasycyzmu, lekko$¢ stylu i formy, procz
tego wykorzystanie elementéw jazzu, musicalu, popkultury i folklo-
ru. Kazdy z cztonkéw grupy podazat wlasna drogg twdrcza, niemniej
jednak spotykali sie regularnie, wspdlnie muzykowali i dyskutowali.
Pozostali przyjaciolmi na zawsze.

Miedzy galijskim a germanskim

Styl Honeggera nie pasowat nie tylko do Grupy Szesciu - jak na fran-
cuskie upodobania byl zawsze zbyt ciezki, monumentalny i drama-
tyczny. Gesta harmonia, wymyslny kontrapunkt, ,,migsisty” rytm,
ostre dysonanse, quasi-mahlerowskie reminiscencje w instrumenta-
cji, nie wspominajac o swoistym sposobie traktowania jezyka fran-
cuskiego w oratoryjnych recytatywach - wszystko to taczylo go ra-
czej z kulturg germanska.

Honegger w swojej tworczo$ci odwolywat si¢ do Beethovena, Wagne-
ra, Regera, Richarda Straussa i Francka, za co byt ostro krytykowany
przez Camillea Saint-Saénsa, Vincenta d'Indyego i Edouarda Lalo.
Pomimo zjadliwosci i uszczypliwosci pozostatych cztonkéw Grupy
Szesciu utrzymywat cieple relacje z Mauriceem Ravelem. To wlasnie
autor Tzigane jako jeden z pierwszych zwrécil uwage na germanska
ekspansywnos¢ muzyki Honeggera, tak $wietnie brzmigcg w kontek-
$cie kultury francuskiej. W rewanzu Honegger zdecydowanie odrzu-
cal ideg, ze Ravel byt nasladowcg Claude’a Debussyego.

Warto tutaj zaznaczy¢, ze Honegger jako jedyny z Grupy Szesciu
zywo interesowal si¢ muzyka krajow stowianskich. Przyjaznil si¢
z Karolem Szymanowskim, Bohuslavem Martind i Siergiejem Pro-
kofiewem. W 1928 roku w trakcie swej jedynej podrézy do Zwigzku
Radzieckiego poznal mlodego Dymitra Szostakowicza, ktéry nigdy
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Arthur Honegger w roku 1928
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Francuska $wieta stala si¢ bohaterkg
jednego z najwazniejszych dziet
Arthura Honeggera, oratorium
dramatycznego Joanna d’Arc na stosie. = :
W 2019 roku inscenizowala je
w Operze Krakowskiej Monika Strzepka 7 $ ]
o\

a

Albert Lynch, Joanna dArc, 1903

nie zapomnial tego spotkania. Po latach, w 1947 roku zrewanzowat
sie starszemu koledze ol$niewajacg i jakze odkrywczo brzmigcg wer-
sja I1I Symfonii ,,Liturgicznej” opracowanej na dwa fortepiany.

»Talent to odwaga, by stale zaczyna¢ od nowa”

W polowie lat 20. XX wieku Honegger przezywa twércze dylematy.
Po sukcesach oratorium Le Roi David, symfonii mimicznej Horace
victorieux, a takze poematdéw symfonicznych Pastorale dété i Pacific
231 (1923) zadaje sobie pytanie, czy kontynuowa¢ raz obrany trend,
czy raczej zaglebi¢ sie w nowe, bardziej wymagajace nurty, ryzykujac
przez to utrate publiczno$ci i dobrej opinii u krytykéw. Decyduje sie
na to drugie (,wole porazke niz lenistwo”). Komponuje oratorium
Judith, poemat symfoniczny Rugby (1928) i I Symfoni¢ na zaméwie-
nie Siergieja Kusewickiego z okazji 50. rocznicy powstania Boston
Symphony Orchestra.

Ale jeszcze wczeéniej, w 1927 roku, koficzy opere Antigone — ory-
ginalng, radykalng, ,cierpka i chropowaty’, opartg raczej na luz-
nych motywach niz wyraznie skonstruowanych tematach. Trwa
ona niecale 45 minut, ale Honegger pracowal nad nig przez trzy
lata. Antygona spotkala sie z lawing krytyki i wrogosci. Wtedy po
raz pierwszy zardéwno w twdrczosci, jak i w osobistym nastawieniu
kompozytora pojawia si¢ pesymizm. Kantata Cris du monde do stow
poematu René Bizeta roztrzasa perypetie jednostki w swiecie kry-
zysu, wojen i dominacji maszyn. Honegger pisze takze artykul Pour
prendre congé (Na pozegnanie) opublikowany w trzech réznych cza-
sopismach, w ktérym zamieszcza zdanie: ,,Dzieto kompozytora ni-
gdy nie bedzie dobrze przyjete i zrozumiate ani przez publicznos,
ani przez krytykéw”.

Dopiero spotkanie z poeta Paulem Claudelem umozliwia mu wyj-
$cie z impasu. Relacj¢ z Claudelem Honegger okreslil jako harmo-
nijng syntez¢, dwa aspekty jednej i tej samej mysli, pisal, ze poeta
mys$li o muzyku, a muzyk o poecie. Najwiekszym osiggnieciem
ich wieloletniej wspolpracy stalo sie stynne oratorium Jeanne dArc

WIKIMEDIA

au biicher (Joanna d’Arc na stosie) z 1941 roku, jedno z najwybitniej-
szych dziel wokalno-instrumentalnych XX wieku.

»Wizyta w obozie nieprzyjaciol nie oznacza automatycznie, Ze po-
piera sie¢ ich sprawe”

Jego wrodzony pacyfizm, cigzenie ku ,szwajcarskiej” neutralnosci
i zbytnia kompromisowos$¢ omal nie doprowadzily do splamienia
jego wizerunku. Podczas II wojny $wiatowej, mimo ze z tatwoscia
mogl przenie$¢ sie do rodzinnej Szwajcarii, postanowil pozosta¢
w Paryzu, swym ,mie$cie adopcyjnym’, i dzieli¢ meki okupacji
z Francuzami (,,nie jestem szczurem, ktdry opuszcza statek przed
jego zatonieciem”). Do dzi nie jest w pelni jasne, jaka role odgrywat
w oblezonym miescie. Niektdrzy badacze przypisuja mu lawirowanie
i gre na dwa fronty, inni z fatwos$cia obalajg te tezy.

Od 1933 roku w nazistowskich Niemczech utworéw Honeggera nie
wykonywano, traktujac je jako przyklad ,sztuki zdegenerowane;j”
W 1939 roku kompozytor - zdeklarowany pacyfista — wyrazil swdj
sprzeciw wobec wojny, a w 1941 roku wstapil do lewicowego fran-
cuskiego ruchu oporu. Nigdy nie dal si¢ ponie$¢ antysemityzmowi
- do konca pozostal lojalny wobec Dariusa Milhauda i dyrygenta
Georgesa Tzipine’a, a jeszcze w 1940 roku w akcie solidarnosci z na-
rodem zydowskim skomponowal muzyke do Psalmu 140 (Wybaw
mnie, Panie, od czlowieka zlego). Nieco pdzniej, w latach 1941-1942
napisal ,,patriotyczng” II Symfonie na smyczki i trabke ad libitum.

A jednak w listopadzie 1941 roku jako dziennikarz pisma muzycz-
nego ,,Comoedia” udal sie do Wiednia na Festiwal Mozartowski
uroczyscie przygotowany przez Josepha Goebbelsa i nazistowskie
ministerstwo propagandy. W lutym 1942 roku ponownie przeby-
wal w Wiedniu - tym razem na przyjeciu w niemieckiej ambasa-
dzie zorganizowanym przez szefa departamentu muzyki w Berlinie.
W tym samym roku nazistowski rzad Vichy ,,adoptowal” Honeggera
jako francuskiego kompozytora, zaczal promowac jego dziela, a na-
wet poswiecit mu caly numer czasopisma ,,Linformation musicale”
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W lipcu 1942 roku hitlerowcy wyrazili zgode na bezprecedenso-
wy calotygodniowy festiwal jego muzyki w Paryzu z okazji 50.
urodzin kompozytora. Traktowali go jako swego rodzaju ogniwo
taczace dwie skrajnie rézne kultury — niemiecka i francuska, co
mialo istotne znaczenie propagandowe. Otrzymal od Niemcow
zezwolenie na odbywanie wielokrotnych podrézy do rozmaitych
o$rodkéw muzycznych w okupowanej Europie. Tlumaczy! sig,
ze kierowaly nim cele artystyczne i che¢ promocji swych dziel,
a zarazem odcinal sie od sympatii do nazistowskiego rezimu.
Sposob na przetrwanie? Ukryty oportunizm? Artystyczny ego-
centryzm? Trudno dzi$ ocenic.

Po wojnie - z braku dowodéw — Arthur Honegger zdofal unik-
na¢ cenzury i ewentualnego procesu o kolaboracje, wzieto przy
tym pod uwage réwniez jego szwajcarskie obywatelstwo. Fran-
cuscy muzycy natozyli jednak sze$ciomiesigczne embargo na
wykonywanie i publikowanie jego dziel. Kompozytor do$wiad-
czyl wtedy jednej z najbardziej bolesnych chwil w zyciu. Te
uczucia odzwierciedla zakonczenie III Symfonii ,Liturgicznej”
- to nie triumfalny hymn radosci i nadziei, lecz przejmujaca
zalobna kontemplacja: oto wszystko, co zbiorowe, nosi w sobie
pietno barbarzynstwa, niezrozumienia i zaklamania, a wszelki
placz, prosba czy modlitwa wydaja si¢ pozostawacé bez odpowie-
dzi. Komponowana niemal réwnolegle IV Symfonia ,Deliciae
Basiliensis” (1946), ukonczona podczas pobytu kompozytora
w Szwajcarii, przyniosta tylko chwilowe ukojenie. Cien II woj-
ny $wiatowej, depresja wojenna i gorzkie rozczarowania jeszcze
przez dlugi czas ciagnely sie za Honeggerem.

»Pierwszym obowigzkiem kompozytora jest nie zy¢”

W 1947 roku wybral si¢ na kompozytorskie tournée do Standw
Zjednoczonych. Kilka dni po przybyciu do Ameryki zaczal od-
czuwaé problemy z sercem, a po miesigcu doznal potrdjnego
zawalu serca z komplikacjami. Przezyl go cudem. Po trzech mie-
sigcach postawil pierwsze kroki, a pét roku pdzniej wrocit do
Francji. Mgl komponowa¢ dopiero w kwietniu 1948 roku. Jego
ostatnie dzieta sg gleboko emocjonalne, tragiczne, wstrzgsajace
- to Concerto da camera, Monopartita na wielka orkiestre czy
wreszcie porywajaca V' Symfonia (1950), ktérej nieokielznany
final Allegro marcato sam kompozytor nazwal ,,marszem ludz-
kiego szalenstwa”. Nie majg one juz nic wspélnego z programo-
wymi zalozeniami Grupy Szesciu.

Od 1951 roku stan zdrowia tworcy si¢ pogarszal. Mimo za-
szczytow, rosnacej stawy, coraz wiekszej popularnosci jego dziet
wsérod szerokiej publicznosci pesymizm i resentymenty auto-
ra Joanny d’Arc na stosie nie ustawaly. Paradoksalnie, ostatnig
wielka i ukoniczong kompozycja Honeggera byla optymistyczna
Kantata bozonarodzeniowa. Napisana w pieciu jezykach (angiel-
skim, niemieckim, francuskim, hebrajskim i facinskim) niesie
nadzieje na pojednanie.

Od 1954 roku kompozytor wymagat juz stalej opieki, a czwarty
zawal — w listopadzie roku nastepnego — okazal si¢ $miertelny.
Podczas ceremonii pogrzebowej na paryskim cmentarzu Saint-
Vincent Jean Cocteau wyglosit znamienne stowa: ,,Arthurze,
udalo ci si¢ zdoby¢ szacunek epoki bez szacunku. Polaczyles
wiedze Sredniowiecznego architekta z prostotg skromnego ro-
botnika katedr. Twoje popioly sa gorace i nigdy nie ozigbna, na-
wet w przypadku, gdyby nasza Ziemia przestala istnie¢”. BM
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Powiat Starachowicki

Muzeum Przyrody i Techniki

Starostwo Powiatowe

w Starachowicach

tel. 41276 09 00
starostwo@powiat.starachowice.pl
www.powiat.starachowice.pl

Powiat Starachowicki poto-
zony jest u podndéza Gor
Swietokrzyskich, w pétnocnej
czesci wojewodztwa swieto-
krzyskiego.

Siedziba administracyjna
Powiatu miesci sie w Stara-

chowicach, ktére od stuleci sg §

znaczacym w kraju osrodkiem
przemystowym.

Obszar Powiatu pokryty jest
w potowie lasami z licznymi
rezerwatami przyrody, zbiornikami
wodnymi i gestg siecig dobrze

oznakowanych pieszych i rowero- §

wych szlakéw turystycznych,
ktorych zaplecze stanowi istniejgca
baza hotelowa. Mozna tutaj wy-
poczg¢ na tonie natury w otoczeniu
licznych zabytkéw sakralnych i po-
przemystowych. Mozna takze
skorzysta¢ z bogatej oferty wy-
darzen kulturalnych i edukacyjnych
opartych na lokalnej tradyciji.

Bedac w Powiecie Starachowickim
koniecznie trzeba zobaczy¢ mury
romanskiego Opactwa Cystersow
w Wachocku oraz Muzeum Przy-
rody i Techniki w Starachowicach,
ktére powstato w oparciu o unika-
towe dziedzictwo kultury poprze-
mystowej. To jedyny w Europie,
zachowany w catosci cigg techno-
logiczny Zakfadu Wielkopiecowego
z konca XIX w. Huta czynna w latach
1899-1968 uznana zostata za
zabytek techniki jeszcze w 1966
roku, za$ w nowe stulecie wkroczyta
jako - powotana przez Powiat
Starachowicki - samorzgdowa
instytucja kultury.

Procz prezentacji tradycji prze-
mystowych regionu, placéwka
posiada w swoich zasobach bogatg

v —

Muzeum Przyrody i Techniki
Ekomuzeum im. Jana Pazdura
w Starachowicach

tel. 4127540 83
mpt@ekomuzeum.pl
www.ekomuzeum.pl

kolekcje tropow zwierzat zyjacych
na tym terenie w okresie permu,
triasu i jury.

Powiat wspdlnie z Muzeum
przygotowuje corocznie kilka-
dziesigt réznotematycznych wyda-
rzen, wéréd nich: ,Jarmark u Sta-
rzecha", Warsztaty Archeologiczne
,Zelazne Korzenie", Festiwal ,Blues
Pod Piecem",Zlot Pojazdéw Za-
bytkowych ,Legenda STARa",
Festyn Historyczny ,Od Prastowian
do Polakéw" czy Festiwal Nauki.
Postindustrialne obiekty stanowig
doskonatg przestrzen dla dziatan
kulturalnych, réwniez z zakresu
kultury wysokie;j.

Hala Lejnicza z 1841 roku jest
wyjatkowym miejscem, w ktérym
w 2020 roku po raz pierwszy
mielismy zaszczyt gosci¢ wybitnych
artystébw koncertujgcych w ramach
Wielkanocnego Festiwalu
im. Ludwiga van Beethovena.




#SZCZEPIMYSIE

BO MAMY DOSC NOSZENIA MASECZEK

DLACZEGO WART0?

Pokonanie pandemii COVID-19 i powrdt do hormalnosci

sg mozliwe, gdy przerwiemy tancuch zakazen. Szczepionka
daje nam takag mozliwosc. Aby efekty byty jak najlepsze

| jJak najszybsze, wszyscy musimy by¢ solidarni.

Kazdy z nas moze zatrzymacé pandemie. Przyjecie
szczeplonki to nie tylko ochrona nas samych. To takze
ochronad naszych rodzicow, dziadkow, dzieci i przyjociot.
Naprawde warto!

O CALODOBOWAINFOLINIA:989 T3 WWW.GOV.PL/SZCZEPIMYSIE

g KANCELARIA PREZESA U AVAVA
-~ Ministerstwo Zdrowia

— RADY MINISTROW
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