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PAWEL MAZUR

ZUZANNA GASIOROWSKA

OD WYDAWCY
Uwierzmy, zZe nadejdzie normalnos¢

Trwajaca od kilkunastu miesiecy $wiatowa pandemia sprawia, ze dostep

do produkgji artystycznych jest znacznie ograniczony. W ubieglym roku
spektakle teatralne, baletowe, koncerty, a nawet wystawy przeniosly sie do sieci.
Blisko$¢ obcowania z kultura pozostaje na tym samym poziomie deficytu, co
tesknota za bliskimi czy podrézami. Wielkanocny Festiwal w kalendarzach
mito$nikéw sztuki zawsze zapowiadal nie tylko wielka doze $wiatowej stawy
realizacji muzycznych, ale takze wiosenna eksplozje energii. Hasto przewodnie
tegorocznego Festiwalu — Beethoven i Penderecki. Sfera sacrum — zapowiada
koncerty, ktore sg wyrazem szeroko pojetej stery duchowej czlowieka.
Chcialbym, aby zaplanowane przez Stowarzyszenie im. Ludwiga van Beethovena
wydarzenia wszystkim zgromadzonym w salach koncertowych, ale i przed
odbiornikami radia oraz ekranami komputeréw niosty rados¢ i wiare w nadejscie
normalnosci.

Koncerty poprzedniej edycji Wielkanocnego Festiwalu, ktore po raz pierwszy
byty udostepnione za pomoca streamingu internetowego, zgromadzily ponad
130 tysiecy stuchaczy. Jak mawiat Stanistaw Lem, ktérego setna rocznica urodzin
przypada w biezacym roku, BADZ DOBRE] MYSLI, BO PO CO BYC ZEE]!

dr Andrzej Giza
dyrektor Stowarzyszenia im. Ludwiga van Beethovena

OD REDAKC]JI

Jesc¢ jak Beethoven i $piewac za dwoje

Kiedy pisze te stowa na poczatku marca, niemal tuz przed oddaniem do druku
nowego numeru ,Beethoven Magazine” (swoja droga - to juz 30.!), nie mam
pewnosci, ze 25. Wielkanocny Festiwal Ludwiga van Beethovena odbedzie si¢
,na zywo”. Zyjemy w czasach wielkiej niepewnosci, dodatkowo zwielokrotnionej
przez pandemie koronawirusa, ktéra sprawila, ze trudno cokolwiek planowac.
Mam jednak nadziejg, ze czytaja Pafistwo te stowa, trzymajac w rekach zeszyt
»Beethoven Magazine” i zasiadajac w fotelu w jednej ze wspomnianych wyzej
sal koncertowych. Jeli tak sie dzieje, to znaczy, ze koronawirus przystopowat,
a festiwal odbywa sie dzieki gigantycznemu wysitkowi producentek

ze Stowarzyszenia im. Ludwiga van Beethovena.

W tym numerze rozmawiamy z Robertem Piaskowskim, pelnomocnikiem
prezydenta Krakowa ds. kultury, o nowych mozliwo$ciach, jakie daje

w pandemii technologia informatyczna. Chodzi o platforme streamingowa
Play Krakoéw, dzigki ktérej mozna uczestniczy¢ online w koncertach, operach,
przedstawieniach teatralnych, bra¢ udziat w zyciu kulturalnym Krakowa,

i nie tylko Krakowa — platforma staje si¢ ogélnopolska. Online nagle stal sie
nowa, obecnie zastepcza, a w przyszlosci zapewne réwnolegla i znacznie lepiej
rozwinietg niz dzis, formga odbioru kultury i sztuki.

Zawarto$¢ numeru idzie w parze z tematem przewodnim festiwalu, ktérym
jest w tym roku sacrum w muzyce, szczegélnie u Ludwiga van Beethovena

i Krzysztofa Pendereckiego. O tym, jak réznie kompozytorzy XX i XXI

wieku rozumiejg, czym jest sacrum i sfera duchowosci, pisze dla nas Ewa
Szczecinska z radiowej ,Dwojki”. Jerzy Maksymiuk fascynujaco opowiada

o Beethovenie w rozmowie z Michatem Klubiniskim (,,Eroica jest najdoskonalsza
z Beethovenowskich symfonii. Wezmy przetworzenie, wyjatkowo tu obszerne,
piecioczeéciowe, tak jakby Beethoven méwil: »Zeby zy¢é, musze kogo$ zjesé«”).
Rabinka Malgorzata Kordowicz wyjasnia — w kontekécie Kadiszu Krzysztofa
Pendereckiego — czym jest kadisz i dlaczego nie jest to tylko modlitwa zalobna.
Pokazujemy tez podwdjna pasje do muzyki: z bioragcymi niskie dZzwigki bra¢mi
Tomaszem i Eukaszem Koniecznymi rozmawia Mike Urbaniak, a z modelowa
operowg para — sopranem i tenorem, Natalig Rubi$-Krzeszowiak i Krystianem
Krzeszowiakiem — Jacek Marczyniski. Zapraszam do lektury.

Anna S. Debowska
Redaktor naczelna ,Beethoven Magazine”
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25. Wielkanocny Festiwal

20 marca rozpocznie si¢ 25. Wielkanocny Festiwal Ludwiga van Beethovena. Jego pierwsze edycje
odbyly sie w Krakowie. Od 2004 roku festiwal ma miejsce w Warszawie, go$ci tez w innych miastach
- w tym roku beda to Katowice, Wroclaw i Poznan.

Z okazji jubileuszu Elzbieta Penderecka, prezes Stowarzyszenia im. Ludwiga van Beethovena

i dyrektor generalna Wielkanocnego Festiwalu, w ksigzce programowej zwrdcila sie do stuchaczy:
»Tytul tegorocznego festiwalu »Beethoven i Penderecki. Sfera sacrum« odsyla ku wartosciom
najwyzszym — rowniez do tajemnicy ich przezycia. Dlatego w programie znalazly sie takie arcydziela
nacechowane religijno$cia i sakralnoscia, jak Pasja wedlug sw. Jana Johanna Sebastiana Bacha

czy Missa solemnis Ludwiga van Beethovena. Nie zabraknie tez utworéw mego zmarlego Meza —
Krzysztofa Pendereckiego. Przypominam sobie w tym kontekscie stowa §p. Krzysztofa, wygloszone
w roku 1995: »Wkraczajac na droge twoérczosci awangardowej, mialem przeczucie, ze nie mozna
oderwac¢ sie od duchowych korzeni«”

Akademia Muzyczna im. Krzysztofa
Pendereckiego w Krakowie

Od 1 stycznia Akademia Muzyczna

w Krakowie nosi imi¢ Krzysztofa
Pendereckiego (1933-2020), wybitnego
kompozytora, dyrygenta, pedagoga,
absolwenta, profesora, rektora i doktora
honoris causa tej uczelni. Z wnioskiem

o nadanie imienia patrona wystapita
spoleczno$¢ Katedry Kompozycji krakowskiej
uczelni, aby uczci¢ pamie¢ wielkiego
kompozytora. Stosowng ustawe przygotowalto
Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa
Narodowego, a 11 grudnia 2020 roku podpisat
ja prezydent RP Andrzej Duda.

WIKIPEDIA

Bradley Cooper jako Leonard Bernstein
Netflix zapowiada powstanie fabularnego filmu
biograficznego o amerykanskim dyrygencie

i kompozytorze Leonardzie Bernsteinie.
Zdjecia do Maestro maja sie rozpoczad

w kwietniu. W role dyrygenta showmana
weieli si¢ amerykanski aktor Bradley Cooper
(American Hustle, Snajper), ktéry jest

takze rezyserem i wspolscenarzysta filmu.
Producenci zapowiadaja $ciezke dzwiekowa
obficie wypelniong muzyka klasyczng

i kompozycjami Bernsteina oraz skupienie

sie na skomplikowanej relacji artysty z Zona
Felicia (Carey Mulligan), z ktéra artysta,
mimo swego homoseksualizmu, byl zwigzany
przez ponad 30 lat. Premiera filmu nastapi nie
wczeséniej niz na wiosne przyszlego roku.

Marta Gardoliniska dyrektorka muzyczng
opery w Nancy

32-letnia dyrygentka Marta Gardoliriska
otrzymata nominacje na dyrektorke muzyczna
Opéra national de Lorraine w Nancy. Prace
rozpocznie we wrzesniu, kontrakt obejmuje
trzy sezony artystyczne. Dyrygentka zostala
wybrana przez dyrekcje Opery Lotaryniskiej
ijej zespol po zakonczonej sukcesem wspdlnej
pracy nad premiera opery Alexandra von
Zemlinskiego Gorge marzyciel, ktora polska
artystka poprowadzila 30 wrzeénia 2020 roku.
Marta Gardoliriska studiowala na
Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina w Warszawie, ukonczyla
konserwatorium wiedenskie, mieszka

w Wiedniu od 10 lat. Przez dwa lata byla
zwigzana z angielskq Bournemouth Symphony
Orchestra; wystepowala m.in. z orkiestra Los
Angeles Philharmonic - wspélnie z Gustavo
Dudamelem poprowadzila wymagajaca dwéch
dyrygentéw IV Symfoni¢ Charlesa Ivesa.

Marzena Diakun dyrektorka artystyczna
w Madrycie

Koniec 2020 roku przyniést wiadomos¢

o nominacji dyrygentki Marzeny Diakun na
stanowisko dyrektorki artystycznej Orquesta
de la Comunidad de Madrid. W sezonie
artystycznym 2021/2022 artystka przejmie
te funkcje od dotychczasowego dyrektora
Victora Pablo Péreza. Ostatnie pie¢ lat bylo
dla Marzeny Diakun czasem wyjatkowej
aktywnosci zawodowej, zwlaszcza we Franciji.
Zyskala miedzynarodowy rozglos, dyrygujac
seria koncertéw orkiestry Radio France, ktore
transmitowano na jego antenie i w serwisie
medici.tv.

Nieznany utwdér Mozarta

27 stycznia, w 26S. rocznice urodzin
Wolfganga Amadeusza Mozarta, koreanski
pianista Seong-Jin Cho dokonat prawykonania
nieznanego dotad utworu geniusza

z Salzburga. Bylo to krétkie — trwajace péttorej
minuty — Allegro D-dur, ktéremu nadano
numer KV 626 b/16. 18-letni Mozart napisal
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je w 1774 roku we Wloszech, gdzie zakochat
sie w operze. Rekopis byt wlasnoscig prywatna,
do swoich zbioréw zakupila go niedawno
Fundacja Mozarteum w Salzburgu.

Zaneta Rydzewska i Mikolaj Laskowski
laureatami konkursu ,, The Science

of Fiction”

»Zmierz si¢ z geniuszem Stanistawa Lema

i skomponuj utwér dla Klangforum

Wien” — glosilo hasto reklamujace konkurs
kompozytorski , The Science of Fiction”
organizowany przez Instytut Adama
Mickiewicza z okazji setnej rocznicy urodzin
pisarza. W jury konkursu zasiedli Agata Zubel
i Georg Friedrich Haas. Zwycigzcami zostali:
Zaneta Rydzewska, ktéra w swoim utworze
odniosta sie do powiesci Powrdt z gwiazd,

i Mikotaj Laskowski, dla ktérego gléwna
inspiracja byla powie$¢ Fiasko.

Obie kompozycje, a takze dwie inne,
zaméwione z okazji stulecia urodzin Lema

u Cezarego Duchnowskiego i Aleksandra
Nowaka, ma wykona¢ jesienia zesp6t
Klangforum Wien.

W Warszawie powstal Instytut Mieczystawa
Wajnberga

Z inicjatywy flecistki Ani Karpowicz,
skrzypaczki Marii Stawek i dziennikarza
muzycznego Aleksandra Laskowskiego
powstal w Warszawie Instytut Mieczyslawa
Wajnberga (Weinberga). Gléwnym celem
fundacji jest upamietnianie, opracowywanie

i propagowanie tworczosci jej patrona i innych
kompozytoréw polskich pochodzenia
zydowskiego.

Przedwojenna Warszawa byla najwiekszym
zydowskim miastem w Europie, drugim

na $wiecie po Nowym Jorku. Kwitla w niej
kultura muzyczna, zaréwno w zakresie muzyki
powaznej, jak i rozrywkowej — w tej dziedzinie
krélowali Henryk Wars, Adam Aston i bracia
Gold. Wajnberg urodzit si¢ na warszawskiej
Woli w 1919 roku. Z wojennej pozogi ocalala
kamienica na rogu ulic Zelaznej i Krochmalnej,
w ktorej mieszkal wraz z rodzina.

W Konserwatorium Warszawskim studiowat
gre na fortepianie u Jézefa Turczyniskiego (miat
zadatki na pianiste wirtuoza). Po wybuchu
wojny uciekt w glab Zwiazku Radzieckiego

i mieszkal w Moskwie do korica zycia (zmart
w 1996 roku).

Obecnie, po latach zapomnienia, trwa na
$wiecie renesans niezwykle obfitej tworczosci
Wajnberga obejmujacej dziela symfoniczne,
koncertowe, operowe i kameralne. Zebralo sie

DOM AUKCYINY AGRA-ART

réwniez duze grono artystéw propagujacych
w $wiecie jego muzyke, do ktérego nalezy

m.in. stawny skrzypek Gidon Kremer.

Jan Cybis, Kwiaty

Wystawa obrazéw Jana Cybisa w Operze
Narodowej w Warszawie

Prace Jana Cybisa (1897-1972) mozna
zobaczy¢ do 30 czerwca na po$wieconej
jego tworczosci wystawie w Galerii Opera.
Byt uczniem Jézefa Mehoffera i Jézefa
Pankiewicza w krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych. Nalezat do grupy tzw. kolorystow,
tworzacej pod silnym wplywem malarstwa
postimpresjonistycznego. Malowat gléwnie
martwe natury i pejzaze.

Czy odbedzie sie tegoroczny Festiwal
Wagnerowski w Bayreuth?

Dyrektorka Katharina Wagner, prawnuczka
Richarda Wagnera, kategorycznie zapowiada,
ze tak. W 2020 roku festiwal odwolano, po
czesci z powodu pandemii, po czeéci z powodu
choroby dyrektorki. Taka sytuacja w historii
letniego festiwalu w Bayreuth nie zdarzyta

sie od czasu wojny i powojennej przerwy
zwigzanej z denazyfikacja Niemiec. Wagner
jest zdeterminowana, aby tym razem festiwal
doszed! do skutku. Zapowiedziala juz nowa
premiere — Latajqgcego Holendra w rez. Dymitra
Czerniakowa. Opera pochodzaca z mlodych
lat Wagnera, lecz zapowiadajaca wiele waznych
watkow jego poiniejszej tworczoéci zadyryguje
Ukrainka Oksana Lyniv.

ARCHIWUM STOWARZYSZENIA IM. LUDWIGA VAN BEETHOVENA

Wielka Brytania — dramatyczny apel
muzykéw

Arty$ci mieszkajacy w Wielkiej Brytanii
skierowali do rzadu premiera Borisa Johnsona
list otwarty, w ktérym wezwali do renegocjacji
unijnych przepiséw dotyczacych pozwolen

na prace. Obawiajg sig, ze w wyniku brexitu

i wprowadzenia nowych regulacji dotyczacych
pracy obywateli brytyjskich na terenie Unii
Europejskiej ,wiele tras koncertowych stanie
si¢ dla muzykéw nieoplacalne”. List podpisaty
takie stawy, jak sir Simon Rattle, Alison
Balsom, Steven Isserlis, Stephen Hough,
Barbara Hannigan i Mahan Esfahani.

Sukcesy Lukasza Krupinskiego

Fukasz Krupiriski znalazl sie w piatce
najlepszych pianistéw finalu UK Piano Open
w Londynie i tym samym zakwalifikowat

sie do ,,Classic Piano” Malta International
Piano Competition 2021. W grudniu

ubieglego roku zostal tez Artysta Steinwaya
reprezentujacym stynng marke fortepianow
koncertowych. W niedziele¢ 21 marca

w Filharmonii Narodowej Krupinski zagra
recital fortepianowy z utworami Bacha,
Beethovena, Chopina i Skriabina w programie
iz transmisja do rozglo$ni radiowych w Stanach
Zjednoczonych w ramach projektu ,,Penderecki
in memoriam”. Organizatorem jest Instytut
Kultury Polskiej w Nowym Jorku, partnerami

— Stowarzyszenie im. Ludwiga van Beethovena,
firmy fonograficzne Naxos i DUX oraz
wydawnictwo nutowe Schott Music.
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W 18. Miedzynarodowym Konkursie
Pianistycznym im. Fryderyka Chopina
w Warszawie, ktéry ma odby¢ sie

w pazdzierniku, zamierza wzig¢ udziat
dwoje pianistéw reprezentowanych
przez Stowarzyszenie im. Ludwiga

van Beethovena. Wystartuja

w lipcowych eliminacjach

w Filharmonii Narodowej.

Aleksandra Swigut swoja predylekcje do muzyki romantycznej — zwlaszcza
wykonywanej na fortepianach z epoki — wykazala, zdobywajac w 2018 roku

II nagrode na I Miedzynarodowym Konkursie Chopinowskim na Instrumentach
Historycznych w Warszawie. Jest takze utalentowang kameralistka, co
potwierdzita nagraniem plyty z muzykg Roberta Schumanna w duecie

z wiolonczelista Marcinem Zdunikiem. Artystka ukoriczyla Uniwersytet
Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie w klasie Piotra Palecznego,
Akademig Muzyczna w Katowicach pod kierunkiem Wojciecha Switaly i Marii
Szwajger-Kutakowskiej oraz Guildhall School of Music and Drama w Londynie
w klasie Davida Dolana. Od 2016 roku jest doktorantka Waldemara Wojtala

w Akademii Muzycznej w Gdarisku. W Katowicach studiowala takze gre

na fortepianie historycznym pod kierunkiem Katarzyny Drogosz.
yDoskonalenie techniki charakterystycznej dla instrumentéw wiedenskich jest
weciaz dla mnie punktem odniesienia w grze na fortepianach romantycznych.
Chopin otaczal si¢ w mtodosci instrumentami tego typu, koncertowal takze

w 1830 roku w Wiedniu na instrumencie Grafa. Fortepiany z lekka mechanika
byty znacznie blizsze jego preferencjom estetycznym” — méwila artystka

w wywiadzie dla ,Beethoven Magazine” nr 27-28.

Artystka ostatnio przedstawila autorski projekt ,Living in Inner Voices”

z muzyka Gustava Mahlera, Roberta Schumanna i Fryderyka Chopina
realizowany przez nia z muzykami Filharmonii Narodowej, Sinfonii Varsovii

i Helsingborg Symphony Orchestra. A takze — z flecistka Anig Karpowicz -
program Smier¢ i dziewczyna z utworami Franza Schuberta, Mieczystawa
Weinberga i Salvatore Sciarrino.

Swigut i Wiercinski
przystepujg do konkursu

Andrzej Wiercinski méwit w radiowej
»Dwdjce”: ,Konkurs Chopinowski towarzyszy
mi od zawsze. Od dzieciistwa marzylem o tym
konkursie i zdecydowanie mam sile i energie do
wzigcia w nim udzialu, wlaénie z tego wzgledu,
ze jest to muzyka Fryderyka Chopina, ktéra
postrzegam jako co$ bardzo dla mnie waznego”.
Byl uczestnikiem Konkursu Chopinowskiego
w 2015 roku, zwyciezyl w Miedzynarodowym
Konkursie Pianistycznym w Saint-Priest (2019)
i Ogolnopolskim Konkursie Pianistycznym

im. Fryderyka Chopina w Warszawie

(2015). Jest tez laureatem trzeciej nagrody
Migdzynarodowego Konkursu Pianistycznego
w Hongkongu (2019). Koncertowat

w wiekszo$ci krajéw europejskich, Japonii

i Indonezji. Jest wychowankiem Wojciecha
Switaty w Akademii Muzycznej w Katowicach.
Obecnie studiuje na Uniwersytecie Mozarteum
w Salzburgu w klasie Pawta Gilitowa. Wraz

ze skrzypkiem Mateuszem Makuchem

i wiolonczelista Claudio Bohérquezem
wspottworzy Penderecki Trio.
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MUZYKA | SACRUM

Dar syntezy wzbogacony instynktownym rozumieniem natury

ludzkiej realizowanej we wspolnocie sprawil, ze dziela religijne

Krzysztofa Pendereckiego wciaz trafiaja w niezaspokojone potrzeby

duchowe czlowieka poczatku XXI wieku.

Ewa Szczecinska (Polskie Radio)

Duchowosc
| religia w muzyce
NASZYCN CZASOW —
od Messiaeno

do labakierniko
I

»Czlowiek, ktory nie znajduje w $wiecie
zadnego stabilnego punktu oparcia, zostaje
skazany na autokreacje” - pisze w §wiezo
wydanej ksiazce Czy liberalizm umark? Jan
Tokarski, filozof i historyk idei. Ta konstatacja
$wietnie rezonuje z nasza wspolczesng
kondycja, nie brzmi jednak optymistycznie,
zwlaszcza ze pragnienie wnikniecia w glab
ludzkiego losu jest silnym instynktem, ktéry
od wszech czaséw pomagal nam mierzy¢ sie
z mrokiem duszy. Na $ciezce samopoznania
wiara i religie zawsze byly nam niezbedne

i rozgrywaly sie w przestrzeni wspolnoty.

Messiaen - na chwale Boga
Ten staly rys kazdej kultury ulegt rozpadowi
dopiero w XX wieku. Mimo to minione

stulecie zostawilo nam w spadku dziela
kilku wybitnych twércéw muzyki religijnej
— artystéw, dla ktorych duchowy aspekt
komponowania byl priorytetem.
Muzycznym gigantem katolickiej duchowosci
zlaczonej nierozerwalnie z ciekawoscia
zar6wno $wiata, jak i nowoczesnosci

byt Olivier Messiaen. Katolik, organista

i cztowiek renesansu zespolil teologie
katolicka z badaniami nad muzyka hinduska
i starogrecka, nowoczesna kolorystyke
wywodzil z gry $wiatet w koscielnych
witrazach, a natura byta dla niego

zroédlem przezy¢ mistycznych. Ptasie trele
zapisywane na papierze w pieciolinie,
nastepnie transkrybowane i poddawane
przeksztalceniom stawaly si¢ dla niego

zrédtem muzyki komponowanej ku chwale
Boga. Holistyczne podejscie do muzyki

w przypadku Oliviera Messiaena bylo niczym
budowanie katedry: wielkiej i ztozonej
budowli, ktérej celem nie jest zrozumienie,
lecz do$wiadczanie, a teologiczne rozwazania
przektadane na strzeliste frazy i konstrukcje
byly najczystsza forma modlitwy.

Organowe cykle Messiaena, od L’ Ascension

i La Nativité du Seigneur z lat 30. XX wieku

po Livre du Saint Sacrement; fortepianowe
Visions de 'Amen; opera Saint-Frangois d’Assise,
a nawet Turangalila-Symphonie opiewajaca
nieprzenikniong ludzkim rozumem mito$¢ —
wszystko, co wyszto spod pidra tego tworcy,
ostatecznie prowadzi do przezy¢ duchowych
zakorzenionych w teologii katolickiej.
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MUZYKA | SACRUM

Mimmo Paladino, Krzyz

Impuls ptynie od Bacha

Byli i sa tez inni. Sycylijczyk Salvatore
Sciarrino w 1981 roku stworzy! przejmujace
dzielo Vanitas. Natura morta in un atto na glos
solo, wiolonczele i fortepian. Wspolczesny
postromantyk, Szkot James McMillan
skomponowal juz dwa dziela pasyjne, msze
ikantate Siedem stéw Chrystusa, a zmarty

w 2013 roku John Tavener, Anglik, ktory
przeszedl na prawoslawie, komponowat dzieta
religijne cieszace si¢ ogromna popularnoscia
w catym chrze$cijaniiskim $wiecie.

U nas w komponowaniu muzyki religijnej,

w tym takze liturgicznej, specjalizuj si¢
wybitni znawcy chéralistyki z Pawlem
Bukaszewskim na czele, a w najmlodszym
pokoleniu m.in. Szymon Godziemba-Trytek.
Maja oni wielkie szanse na to, aby jezyk ich
muzyKki stal sie powszechny, nawiazuja bowiem

do klasycznego wzorca muzyKki religijnej — do
Palestrinowskiego kontrapunktu, korzystajac
jednoczesnie ze zdobyczy nowoczesnosci,
dlatego ich muzyka ma szanse na glebsze
zakorzenienie we wspdlczesnej praktyce
religijnej. Czy tak sie faktycznie stanie, zalezy
jednak od decyzji w ramach samego Ko$ciota
o rodzaju oprawy mszy i nabozenstw, a takze
od przywrdcenia chéralistyki jako praktyki
powszechnie pozadanej w parafiach.
Natomiast w ramach muzyki wspdlczesnej
ostatni wazny impuls przyszedt ponownie —
jak w przypadku Pendereckiego — od Bacha.
W 2000 roku na 250. rocznice $mierci Jana
Sebastiana Akademia Bachowska w Stuttgarcie
prowadzona przez Helmutha Rillinga
zamOwila cztery pasje u kompozytoréw
wywodzacych sie z czterech réznych

tradycji. Pasje prawostawng stworzyta

rosyjska kompozytorka Sofia Gubajdulina,
Wolfgang Rihm w swojej Pasji odkurzyt
tradycje protestancka, zwigzany ze scena
amerykanska Argentyriczyk Osvaldo Golijov
zaskoczyl ludyczng energig tanica, taczac ja

z pélnocnoamerykarisks tradycja musicalu.
Projekt ,Passion 20007, w ktérym uczestniczyl
tez Tan Dun, byt ostatnim w muzyce
chrzescijaniskiej pospolitym ruszeniem

na wielka skale. Pierwsze dekady XXI wieku
to juz bowiem zdecydowanie czas osobistych
relacji czlowieka z Bogiem (tajemnica?
duchowoscia? a moze Kosmosem?).
Globalizm, pomieszanie tradycji i jezykéw
trwa. Czy wroci kiedys jeszcze powszechnosé
doswiadczania chrze$cijaniskich rytuatéw?
Jezeli tak, bedzie na pewno zupelnie inna

od wszystkiego, co znalismy do tej pory.

BM
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W PAMIECI

Bliskie
spotkanie

— Byl milo$nikiem sztuk pieknych —
wspolprace z Krzysztofem Pendereckim
wspomina dyrygent Maciej Tworek.

Bardzo trudno méwi¢ o kim$ bliskim w czasie przesztym. Wszystkie
koncerty, ktérymi mialem okazje w ostatnim czasie dyrygowac,
symbolicznie nawiazuja do moich ostatnich artystycznych spotkar

z profesorem Pendereckim. Na 25. Wielkanocnym Festiwalu w Warszawie
bede mial przyjemno$¢ i zaszczyt poprowadzi¢ VI Symfonig , Piesni chiriskie”.
Zabrzmiala ona takze w styczniu zeszlego roku w Zurychu z Orkiestra
Tonhalle pod moja dyrekcja — bylo to ostatnie wykonanie tego utworu

w obecnosci Krzysztofa Pendereckiego, honorowego goscia wydarzenia.

Krzysztofa Pendereckiego traktowatem jak mojego artystycznego ojca.
Bardzo byl zreszta zblizony wiekiem do mojego taty, ktéry takze zmart

w tym roku, trzy miesigce przed odej$ciem profesora. W calym okresie
naszej wspolpracy podstawe kontaktéw stanowily oczywiscie sprawy
artystyczne. Stopniowo jednak relacja zawodowa przerodzita sie w trwalg
przyjazn, ktéra czutem sie wyrdzniony. Wspolpracujac, spedziliémy ze sobg
mndstwo czasu. Szczegdlnie intensywne byly ostatnie lata: ciagle podréze,
wladciwie nieustanne przesiadanie si¢ z samolotu do samolotu — od Korei
Potudniowej, przez Chiny i Europe, po obydwie Ameryki.

Krzysztof Penderecki byl milo$nikiem sztuk pieknych. Pomiedzy probami

i koncertami zawsze znajdowat czas, aby zobaczy¢ co$ wiecej, lepiej poznaé
miejsca, ktére odwiedzalismy. Tak na przyklad w Kolumbii, a dokladnie

w Bogocie i Medellin, gdzie znajduja si¢ najwigksze zbiory rzezby i malarstwa
Fernanda Botero, na prosbe profesora zorganizowano nam zwiedzanie galerii
z dzietami artysty. Podobnie bylo w Hiroszimie, gdzie otwarto wystawe prac
impresjonistéw i kubistow. Arcydziela Moneta, Gauguina, Matisse’a, Rodina,
Picassa, Chagalla... — oczywiécie tam tez musielismy by¢.

To zamilowanie do sztuk plastycznych - i do piekna w ogéle — odczuwato
sie zawsze w jego obecnosci. W miejscach, w ktorych mieszkal,

w Krakowie czy w Luslawicach, antyczne meble, stare zegary, obrazy
(kolekcjonowal je, jak méwil, ,0d zawsze”), ksiazki, rodzinne pamiatki
tworzyly magiczng, tworcza atmosfere.

Profesor byl niezwyklym smakoszem. Réwniez od tej strony mialem
okazje go pozna¢. Swobodnie i ze znawstwem poruszat si¢ po menu kuchni
chiriskiej, koreanskiej, japoniskiej, poludniowoamerykariskiej. Zawsze
wiedzial, jaka restauracje wybra¢ i co zaméwic, a zwykle uzywal do tego
oryginalnych nazw potraw, bez wzgledu na kraj, w ktérym aktualnie
bylismy. ,Maciu$, co bys zjadl?” — pytal, a ja zdawalem si¢ na jego gust

i wybor. Zawsze bylem zadowolony z konsekwencji. W czasie naszej
ostatniej podrdzy do Japonii profesor zaproponowal, ze po koncercie

w Tokio po6jdziemy do japoniskiej restauracji z charakterystycznymi dla
miejscowej kuchni potrawami. Typowa japoriska kuchnia to np. drobno
krojona pletwa rekina, mtodziutkie ryby w zelowym sosie i tym podobne
kulinarne cuda, ktdre obficie popijalo si¢ sake. Profesor siegal po nie

JANUSZ MARYNOWSKI

z ciekawoscia, wychodzac z zatozenia, ze skoro jeste$my w Japonii, trzeba
skorzystaé z okazji i sprébowac miejscowych specjatéw.

W programach naszych krajowych i zagranicznych koncertéw oprécz
muzyki Krzysztofa Pendereckiego czesto znajdowaly sie utwory jego
ulubionych kompozytoréw.

Sposrod klasykoéw Beethoven byl mu chyba najblizszy. Chetnie dyrygowal
jego symfoniami. Ilekro¢ koriczyl dyrygowa¢ Siédmg, rozpieraly go energia
i entuzjazm. Schodzit z podium dyrygenckiego niesiony jak na skrzydtach.
Bardzo docenial u Beethovena doskonatos¢ formy, niezwykla umiejetnosé
postugiwania sie polifonia i oczywiécie melodyke. Moja fascynacja muzyka
Pendereckiego zaczela sie wtedy, gdy zaczalem dostrzegac w jego utworach
wieloplaszczyznowos¢ myslenia i wspaniale zastosowanie polifonii

w budowaniu formy. Uwazal, ze studiowanie kontrapunktu powinno

by¢ podstawa w procesie ksztalcenia kazdego kompozytora. Fascynacja
muzyka Jana Sebastiana Bacha czy twdrcéw renesansowych znalazta
odbicie chocby w jego twdrczosci chéralnej i oratoryjne;j.

Krzysztof Penderecki czesto podkreslat wielki wplyw kompozytoréw
rosyjskich na rozwéj muzyki symfonicznej XX wieku. Uwielbial twérczos¢
Dymitra Szostakowicza, ktorego zreszta znal osobiscie. Wydaje mi sig,

ze istnial miedzy nimi rodzaj duchowej, twérczej wiezi. ,Szostakowicz to
wielki symfonik” — méwil. Wiemy z kolei, ze Szostakowicz bardzo cenit
Pendereckiego i entuzjastycznie wypowiadal sie o Pasji Eukaszowej.
Posréd ulubionych dziel, ktorymi profesor czesto i chetnie dyrygowal, nie
moglo oczywidcie zabrakna¢ trzech ostatnich symfonii Antonina Dvordka,
jego Stabat Mater i Requiem oraz symfonii Wloskiej i Szkockiej Felixa
Mendelssohna.

Profesor wspominal, ze na poczatku dyrygenckiej drogi zdarzalo mu

sie siega¢ réwniez po partytury Johannesa Brahmsa i Gustava Mahlera.
Bardzo cenit tez twérczo$¢ Antona Brucknera.

Miat wklad w rozwoj $wiatowego kina, piszac badz uzyczajac swej muzyki
do takich filméw, jak Lsnienie Stanleya Kubricka czy Katyri Andrzeja
Wajdy. Pamigtam, jak w zeszlym roku ogladalismy wspélnie w Krakowie
Zimng wojng Pawla Pawlikowskiego. Byt catkowicie pochloniety tym
filmem, ktdry jak si¢ okazalo, wczesniej obejrzal juz dwukrotnie.

Profesor Penderecki mial wszechstronne, wielowymiarowe podejscie do
sztuki. Pochtoniety kompozytorska pasja znajdowal réwniez czas i miejsce
dla realizacji innych zainteresowar. Oproécz sztuk pigknych, poezji,
historii, teatru i kina fascynowata go przeciez natura, z ktorej czerpal
inspiracje i zyciowg energie. I by¢ moze owoc tej fascynacji — przepiekny
park w Luslawicach - pozostanie w naszych myslach jako ta DZIEWIATA
Symfonia, ktora skomponowal, choé nie zdazyl jej przelaé na papier
nutowy. BM
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Krzysztof

Pendereck]

miedzy sacrurm
orofanum

O osobowosci artystycznej i tworczosci Krzysztofa Pendereckiego, w ktorej

olbrzymie znaczenie odgrywal temat sacrum, a takze o wybranych dzielach

pisze Regina Chlopicka, wybitna badaczka jego muzyki.

Osobowos$¢ artystyczna

Osobowo§¢ artystyczna Krzysztofa
Pendereckiego byla zjawiskiem niezwyklym —
fascynujacym i niepokojacym zarazem. Pelen
pasji budowania nowego i przetwarzania tego,
co zastane, odcisnat Krzysztof Penderecki
pietno na wszystkim, co spotkal na swojej
drodze. Renesansowa wielostronno$¢
zainteresowan — od zakorzenienia w kulturze
antycznej, przez filozofie, literature, malarstwo
i architekture, na sztuce ogrodow skonczywszy
— okreslata przestrzen, w ktérej rodzily sie idee
i pomysty muzyczne. Wedréwki koncertowe
po calym $wiecie przeplataly sie w jego

zyciu z czasem skupienia i koncentracji na
komponowaniu muzyki oraz glebokiej refleksji
nad problemami kultury we wspélczesnym
$wiecie (Labirynt czasu).

Od lat siedemdziesigtych Penderecki daje

sie wciagnaé w przygode dyrygowania, ktore
staje sie jego drugim zywiolem. Nadawanie
okreslonego ksztattu dZzwiekowego utworom,
zderzanie wlasnej wizji artystycznej

z wrazliwo$cig wykonawcéw i stuchaczy
otworzylo mozliwos¢ bezposredniego,
sugestywnego oddzialywania na odbiorcéw.
Kompozytor stworzyl wlasny, rozpoznawalny
idiom stylistyczny. Krzysztof Penderecki byt
tworca o wielu obliczach; cho¢ nazywano

go nieraz ,klasykiem XX wieku’, wcigz
podejmowal nowe wyzwania. ,Odczuwam

w sobie potrzebe zmiennosci, niektorzy
przypisuja mi cechy mitycznego Prometeusza,
ktory weiaz odmienia swe twarze. Kusi mnie
zaréwno sacrum, jak i profanum, Bég i diabel,
wzniosto$c i jej przekraczanie”.

Twoérczos¢

Twoérczo$¢ kompozytora jest niezwykle
obszerna — to ponad 120 utwordw,
zrdznicowanych tak w zakresie obsady,
rozmiardw i technik kompozytorskich, jak

i gatunkow, form, a wreszcie charakteréw

i symbolicznego przestania. Obejmuje ona
utwory instrumentalne, wokalne i wokalno-
instrumentalne.

Odbierajac w Rzymie przyznany przez Zakon
Maltaniski Krzyz Wielki Orderu Pro Merito
Melitensi, Krzysztof Penderecki przywotat
slowa renesansowego franko-flamandzkiego
kompozytora i teoretyka muzyki Johannesa
Tinctorisa o tym, ze muzyka powinna ,Boga
radowa¢, diabla zmusza¢ do ucieczki, umysty
przyziemne podnosié, chorych leczy¢,

w trudach ulge dawa¢”.

Poszukiwanie prawdy o czlowieku i $wiecie
byto w twérczoéci Pendereckiego rozpiete
miedzy drazeniem sfery ciemnoéci i zta

a symboliczng tesknoty do ,$wietej
rzeczywisto$ci’, ktéra moglaby przynie$¢ znak
nadziei.

Muzyka sakralna

W bogatej twérczoéci Krzysztofa
Pendereckiego muzyka sakralna zajmuje
miejsce szczegblnie wazne. Wykonywana

na calym $wiecie, kieruje mysl i wyobraznie
stuchaczy réznych narodéw i kultur w strone
tajemniczej sfery sacrum. Kompozytor
podejmuje wielkie tematy i stawia
dramatyczne pytania. W laciriskiej Pasji wedlug
$w. Eukasza i prawostawnej Jutrzni, podejmujac
centralny temat chrze$cijariistwa — meke

i $mier¢ Chrystusa, prezentuje odmienne
rodzaje duchowosci Zachodu i Wschodu;

w Dies irae i Kadiszu zglebia tragedie Zaglady;
w Diablach z Loudun porusza watek heroicznej
$mierci w obronie prawdy, za$ w Raju
utraconym opowiada o historii zbawienia.
Dzieta Krzysztofa Pendereckiego sa
artystycznym $wiadectwem czaséw
wspolczesnych, rozdartych miedzy groza
ciemnosci a $wiattem wiary. Stanowig one
jednak takze tworcza kontynuacje wielkiej
tradycji muzyki sakralnej w kulturze
europejskiej. Wybitna osobowo$¢
kompozytora, bogata twoérczo$¢, niezwykla
doskonalos¢ warsztatu i wymiar artystyczny
sprawiaja, ze jego muzyka pelni istotna funkcje
w ksztattowaniu kultury naszych czaséw.
Postawa tworcy zawiera sie w jego stowach:
»Moja sztuka, wyrastajac z korzeni gleboko
chrzescijanskich, dazy do odbudowania
metafizycznej przestrzeni cztowieka
strzaskanej przez kataklizmy XX wieku.
Przywrécenie wymiaru

sakralnego rzeczywistosci jest jedynym
sposobem uratowania czlowieka”

Przelom lat 50. i 60., czyli poszukiwanie
nowych drog

U poczatkéw drogi tworczej kompozytor
szukal inspiracji w kregu awangardy
muzycznej i sztuk plastycznych zachodniej
Europy. Odkrywat nowe barwy dzwiekowe,
uzyskiwane niekonwencjonalnie w zakresie
artykulacji i wysoko$ci, stosowal specyficzna
organizacje¢ materialu dZzwiekowego —

od uktadéw swobodnych az do uzycia

12 BEETHOVEN MAGAZINE



SYNTEZY

Fazy stylistyczne

CZAS

CHARAKTERYSTYKA

1958-1962

W KREGU AWANGARDY

w poszukiwaniu nowych brzmien i wlasnego jezyka przekazu
sonoryzm udramatyzowany (od Emanacji do Fluorescencji)

1962-1974

MIEDZY SONORYZMEM A POLIFONIA

w poszukiwaniu wielkiej formy i warto$ci uniwersalnych
(od Pasji i Jutrzni do Magnificatu)

1974-1980

W KREGU NEOROMANTYZMU

w poszukiwaniu ,utraconego raju” muzyki
(od Raju utraconego do II Symfonii ,Wigilijnej”)

1980-1984

W KREGU MUZYCZNEGO TEATRU ORATORYJNEGO

w poszukiwaniu narodowej tozsamosci
(od Te Deum do Polskiego Requiem)

1984-1986

MIEDZY EKSPRESJONIZMEM A POSTMODERNIZMEM
w poszukiwaniu ekstremalnych napigé

1986-1995

W KREGU NOWYCH DOSWIADCZEN

od stylu espressivo i klasycznej konwencji gry do
postmodernistycznej gry konwencji (miedzy Kwartetem
na klarnet i trio smyczkowe a Sinfoniettq i Krélem Ubu)

1995-1998

W KREGU WIELKIE] TRADYC]JI
JUDEOCHRZESCIJANSKIE]

przestanie na koniec wieku
(VII Symfonia ,Siedem bram Jerozolimy” i Credo)

po roku 2000

MIEDZY KONTEMPLACJA PIEKNA A SMUTKIEM

UTWORY

TREN - OFIAROM HIROSZIMY
POLYMORPHIA

PASSIO ET MORS DOMINI NOSTRI JESU CHRISTI
SECUNDUM LUCAM

DIABLEY Z LOUDUN
opera — ,$wiety wymiar” kregu ciemnosci

II SYMFONIA ,WIGILIJNA”

RAJUTRACONY
sacra rappresentazione, biblijna historia zbawienia

POLSKIE REQUIEM
muzyczny teatr oratoryjny i polska tradycja religijna

CZARNA MASKA
opera, wspolczesna interpretacja tarica $mierci

KROL UBU
opera buffa, $wiat odrzuconych warto$ci

VII SYMFONIA ,SIEDEM BRAM JEROZOLIMY”
tradycja Starego Testamentu

CREDO
tradycja Nowego Testamentu

VIII SYMFONIA , PIESNI PRZEMIJANIA”

PRZEMIJANIA

nowe inspiracje

(Missa brevis na chér a cappella, VI Symfonia , Piesni chiriskie”)

ypo$wiecona drzewom”

,POWIAEO NA MNIE MORZE SNOW...” PIESNI

ZADUMY INOSTALGII

porzadkéw matematycznych, tworzac barwne
segmenty dzwiekowe. Ich szeregowanie,
naktadanie i zaz¢bianie budowal w ramach
zamknietej formy (Emanacje — 1958, Anaklasis
- 1959/1960, Tren — Ofiarom Hiroszimy

- 1960, Polymorphia — 1961, Fluorescencje —
1962).

Lata 60. i 70., czyli w kregu znaczen
iwartosci

Pézniej w jego tworczosci pojawila sie
koncepcja wielkiej formy. Przelomem

byto powstanie Pasji wedlug sw. Lukasza,
ktora w muzyce XX wieku zajmuje miejsce
szczegOlne. Z jednej strony jest dzielem na
wskro$ wspolczesnym, z drugiej — nawigzuje
do wielkiej tradycji muzyki sakralnej

w kulturze europejskiej.

Lacinska Pasja wedlug sw. Eukasza

z prawostawng Jutrznig (1. Ztozenie do grobu,
1. Zmartwychwstanie) tworza tryptyk
paschalny, ktory — zachowujac odrebnosé
liturgii i duchowosci Zachodu i Wschodu —

podkresla uniwersalny wymiar chrzecijanistwa.

Pasja wedlug sw. Eukasza powstala na
zamOwienie Westdeutscher Rundfunk

na obchody 700-lecia katedry w Miinster.

Jej pierwsze wykonanie stalo sie $wiatowym
wydarzeniem artystycznym. Widoczna na
rekopisie data ukonczenia dzieta — 26 stycznia
1966 roku — miata takze wymiar symboliczny.
Byl to jubileuszowy rok milenium chrztu
Polski w czasach walczacej z Kosciolem
totalitarnej wltadzy komunistyczne;j.

Tekst stowny Pasji zaczerpniety zostal

z Ewangelii $w. Eukasza i uzupelniony trzema

cytatami z Ewangelii $w. Jana. Kompozytor
dokonal wyboru kluczowych wydarzen
ewangelicznej opowiesci, pominat za$
poboczne postaci i watki. Ograniczajac
wypowiedzi Ewangelisty, przeniost

punkt cigzkoéci na sceny dramatyczne

oraz rozbudowane czeéci ekspresywnego
komentarza opartego na wybranych wersetach
z waznych, wielokrotnie umuzycznianych
tekstow liturgicznych, m.in. sekwencji

Stabat Mater, hymnu Vexilla regis (O Crux),
improperiéw Popule meus, antyfony Crux
fidelis czy psalmu In te, Domine, speravi. Jedynie
stowa i frazy kluczowe dochodza do stuchacza,
wigkszo$¢ tekstu jest bowiem ukryta

w tkaninie muzycznej, a ich charakter i sens
przekazywany jest przez muzyke. Ten sposob
opracowania tekstu stownego jako rodzaju

BEETHOVEN MAGAZINE 13



SYNTEZY

BARTEK BARCZYK

Na probie

kompozytorskiego scenariusza dla utworu
jest typowy dla wiekszosci dziel kantatowo-
-oratoryjnych Pendereckiego.

W jezyku muzycznym Pasji tacza

sie: tradycyjny material dZzwigkowy

i niekonwencjonalne brzmienia; quasi-tonalne
odniesienia i technika dwunastodzwiekowa;
polifoniczne techniki renesansu

i sonorystyczne techniki wspélczesne.
Gléwne motywy i tematy Pasji wywiedzione
sa z dwoch serii dwunastodzwiekowych

o kunsztownej strukturze. Ostatnie cztery
dzwigki drugiej serii tworza motyw b-a-c-h,
ktory pelni funkcje podstawy tematycznej
kilku cze$ci utworu, m.in. Miserere na chor

a cappella czy rozbudowanej passacaglii Popule
meus. Motywem tym kompozytor wspélczesny
zlozyl symboliczny hold swemu wielkiemu
poprzednikowi. Pasja oparta jest na planie
centréw dzwiekowych wykorzystujacych
pochéd kwintowy (g-d-a-e) — rozpoczyna ja
zwielokrotniona oktawa ,g”, a konczy potezny
tréjdzwiek E-dur.

Plan dramatyczny Pasji, podobnie jak wielu
p6zniejszych utworéw Pendereckiego,

oparty jest na przeciwstawieniu §wiatow
dzwiekowych nacechowanych semantycznie.
Pierwszy — dominujacy w scenach
dramatycznych, szczegélnie z udzialem

tlumu pasyjnego (turba) — charakteryzuja
przyspieszona, niespokojna i nieciagla
narracja, gwaltowne kulminacje z kontrastami
obsadowymi i dynamicznymi oraz
niekonwencjonalna artykulacja wokalna (np.
szept, gwizd, krzyk, drwigcy émiech). Jest to

muzyczna charakterystyka §wiata ciemnosci,
nienawidci i zla.

Drugi - plan ekspresywnego komentarza

— wyrdzniaja ciaglo$¢ i zwolnione tempo
narracji, dzwieczne, gléwnie wokalne
brzmienia, linearne prowadzenie gloséw,
quasi-tonalne centra, wreszcie ascetyczne
motywy melodyczne, repetycje, ktére
yrytualizuja” przebieg. Nasladujaca obrzedowa
narracja modlitewna o charakterze blagalnym,
lamentacyjnym czy medytacyjnym wiaze ten
$wiat z tajemniczg sferg sacrum, od wiekéw
pociagajaca mysl i wyobraznie cztowieka.

W powstalym poézniej Raju utraconym,

w ktérym zmieniajacy sie jezyk muzyczny
oparty jest na strukturach melodyczno-
-harmonicznych, $wiat Boga i Anioléw
charakteryzuja struktury oktawowo-
kwintowe, §wiat infernalny Szatana — struktury
sekundowo-trytonowe, wreszcie $wiat
Czlowieka - struktury tercjowe.

Pasja ujeta jest w wyraziste ramy (typowe
takze dla wielu pézniejszych utworéw
Pendereckiego, m.in. dla Siedmiu bram
Jerozolimy czy Credo). Chér wstepny
symbolicznie otwiera obrzed trzykrotnie
powtérzonym gestem, przedstawiajqc temat,
gléwne motywy i struktury dZzwiekowe. Calo$¢
zamyka finatowy psalm In te, Domine, speravi,
w ktérym nastepuje (charakterystyczna

dla wielu konstrukeji dramatycznych
kompozytora) rekapitulacja gtéwnych
tematow i watkdw.

Integracja wewnetrzna muzycznej narracji
Pasji oparta jest na ztozonym systemie

antycypacji i powtorzen. Szczeg6lng funkcje
pelni powracajacy wielokrotnie w chérze
chlopiecym symboliczny motyw Domine
(zakoriczony tercja e-g). Jego transformacja
w potezny finalowy akord (E-dur) na stowach
Deus veritatis niesie przestanie nadziei.

Lata 80., czyli w kregu polskiej historii
inarodowego etosu

»Mysle, ze artysta jest $wiadkiem epoki,

w ktorej zyje, i ze swoja tworczoécia reaguje
na to, co si¢ wokot niego dzieje” — twierdzil
Krzysztof Penderecki.

Jego Te Deum powstaje w latach 1979-1980
w zwigzku z powotaniem Karola Wojtyly

na Stolice Apostolska 16 pazdziernika 1978
roku. Pierwsza pielgrzymka Jana Pawla II

do ojczyzny w 1979 roku stanowila przelom
w polskiej $wiadomosci zbiorowej, przelamata
lek i wyzwolita poczucie wspdlnoty wartosci.
W Te Deum, utworze o wyrazistej tréjfazowej
formie i kontynuacji myslenia melodyczno-
harmonicznego w zakresie jezyka
dzwigkowego, dominuje charakter pochwalny
z rysem monumentalnego, uroczystego
patosu. W centrum narracji pojawia si¢
rozbudowany cytat z piesni Boze, cos Polske

— ze znamiennymi stowami Ojczyzng wolng
racz nam zwrécic, Panie — traktowanej przez
lata zaboréw jako narodowy hymn wyrazajacy
pragnienie wolnoéci. W utworze o charakterze
uroczystym i zwigzanym z radosnym
wydarzeniem pojawienie si¢ takiego wezwania
zawieralo jasny przekaz odnoszacy si¢ do
zniewolonej przez komunistyczna wladze
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Koncert w Alwerni, na ktorym Krzysztof Penderecki dyrygowat Pasjq wg $w. tukasza, 2012

Polski, pelniac funkeje ,,pokrzepienia serc”.
Polskie Requiem tworzy Penderecki w latach 80.
XX wieku. Podejmujac dialog z arcydzielem
Johannesa Brahmsa, przeciwstawia mu wlasne
widzenie tematu i przemawia jakby w imieniu
swego kraju i swego czasu.

Pierwsze dwie czesci utworu powstaly

w zwiazku z wydarzeniami lat 1980-1981.
Lament Lacrimosa kompozytor napisat na
prosbe Lecha Walesy na ceremonie odsloniecia
pomnika Ofiar Grudnia 70. Utwor zostal
wykonany podczas uroczystosci 16 grudnia
1980 roku w Gdanisku.

Z kolei Agnus Dei, modlitwe blagalna na chor
a cappella, stworzyl w maju 1981 roku na
wie$¢ o $mierci Prymasa Tysiaclecia Stefana
Wyszyniskiego. Zostala wykonana podczas
uroczysto$ci zalobnych. Nieugieta postawa
prymasa w obronie warto$ci duchowych

i przeciwko wtladzy miata w tych czasach duzy
wplyw na $wiadomo$¢ Polakow.

W okresie po wprowadzeniu w Polsce stanu
wojennego w wyobrazni kompozytora
skrystalizowat sie zamyst stworzenia wielkiej
formy kantatowo-oratoryjnej jako $wiadectwa
pamieci tragicznych wydarzen rodzimej historii.
Penderecki, zgodnie z tradycja gatunku requiem,

siegnat do kolejnych tekstow liturgii mszy zalobnej.

Pierwsza cze$¢ sekwencji Dies irae
zadedykowana zostala powstaniu
warszawskiemu. Druga — pamieci heroicznej
ofiary zycia ztozonej przez o. Maksymiliana
Marie Kolbego w Auschwitz. Wreszcie cze$¢
poprzedzajaca final Polskiego Requiem, oparta
na tekécie responsorium Libera me, Domine,

przywolywala tragedie Katynia, zatajana przez
lata prawde o dokonanym przez sowieckie
wladze mordzie na tysigcach polskich oficeréw.
Po odzyskaniu przez Polske niepodleglosci
kompozytor do Polskiego Requiem wlaczyl

Lux aeterna i pochwalng cze$¢ Sanctus, ktora
przesuneta punkt ciezkosci utworu w strone
symbolicznej ,sfery $wiatta”. Skomponowana
po $mierci Jana Pawla IT w roku 2005 Chaconne
in memoria del Giovanni Paolo II zamknela
ostatecznie calo$¢ Polskiego Requiem, dzieta
okreslajacego wyraziscie postawe kompozytora
wobec loséw swego narodu.

Polskie Requiem mozna nazwaé oratorium
dramatycznym, ktérego tematem gtéwnym
jest postawa cztowieka wobec $mierci.

W centrum tego teatru stoi jednak nie Bég,

ecz wlasnie czlowiek — rozdarty miedzy nadzieja
a zwatpieniem, wiarg a rozpacza; czlowiek,
ktory poszukuje wartoéci uniwersalnych

i stawia pytania o sens istnienia.

Lata 90., czyli przeslanie na koniec

wieku. Kompozytor w kregu tradycji
judeochrzescijanskiej

Odzyskanie przez Polske niepodleglosci

w 1989 roku pozwolilo Pendereckiemu na
zdystansowanie sie do aktualnych wydarzen
ina dokonanie w Siedmiu bramach Jerozolimy
i Credo syntezy dotychczasowych doswiadczen
kompozytorskich, a takze przywolanie

w nich gléwnych cech przekazu biblijnego.
Oba dzieta, podkreslajac ciagto$é kultury
Europy zakorzenionej w wielkiej tradycji
judeochrzescijanskiej, konstytuuja przestanie

kompozytora na koniec XX stulecia.

VII Symfonia ,Siedem bram Jerozolimy” ma
charakter wyznania wiary formutowanego

z perspektywy Starego Testamentu, ktore
stowami prorokdéw Izajasza, Jeremiasza,
Ezechiela i Daniela glosi pochwale potegi
Jahwe i przepowiada przyjscie Mesjasza.
Penderecki przemawia z uroczystym patosem,
solennie, z moca. Rozpoczyna dzieto surowym,
wielokrotnie powracajacym tematem Magnus
Dominus, a zamyka apoteoza ,Swietego

miasta” trwajacego od trzech tysiecy lat jako
symbol mocy Jahwe. Mimo rozbudowanych
melodycznie partii solowych dominuje tu pelen
patosu monumentalny gest muzyczny, masa
brzmienia rozbudowanej orkiestry i chéru,
ktora wydaje sie symbolicznie przedstawia¢ losy
kolejnych pokolen narodu wybranego.

»W pewnej chwili swego zycia nalezy
zastanowic¢ sie i stwierdzi¢ »Tak, wierze«.

I tak wlasnie skomponowalem Credo” —
powiedzial Penderecki. Przynosi ono muzyczng
interpretacje odmiennej relacji Boga i czlowieka,
opartej na przestaniu ewangelicznym Nowego
Testamentu. Osobisty charakter owej relacji
podkreslony jest w narracji muzycznej

przez pelne lirycznej ekspresji solowe partie
gloséw wokalnych i instrumentalnych czy
symbolicznie odnoszacy do sfery sacrum $piew
chéru chlopiecego. Konstrukcja generalna
Credo zblizona jest do formy lukowej, ktorej
serce stanowi rozbudowana cze$¢ Crucifixus.
Ten wielki liryczno-medytacyjny lament nad
Ukrzyzowanym jest kulminacja wyrazowa
utworu. Ramy kompozycji stanowia uroczyste

BEETHOVEN MAGAZINE 15



JANUSZ MARYNOWSKI

SYNTEZY

wyznanie wiary Credo in unum Deum w czesci
pierwszej, pelniace funkcje obszernej ekspozyciji
tematu, oraz apoteoza Zmartwychwstania

z radosnym $piewem wielkanocnym Haec dies

i Alleluja w cze$ci zamykajacej dzielo.

Poczatki naszego wieku, czyli miedzy
kontemplacja pigkna a refleksja
egzystencjalna

I znéw stowa Krzysztofa Pendereckiego:
yKomponowanie ogrodu ma dla mnie

wiele wspdlnego z komponowaniem

utworu muzycznego. I tu, i tam liczy sie
konstruktywistyczna wyobraznia, umiejetnos¢
myslenia cato$cig. Ogrod to przeciez
zmatematyzowana natura, tak jak muzyka jest
zmatematyzowang emocja’.

W ostatnim pietnastoleciu obok szeregu
utworéw instrumentalnych i Missa brevis na
chér a cappella powstaja kompozycje wokalno-
instrumentalne, w ktérych postawa zachwytu
nad pieknem natury taczy sie z pelng smutku

refleksja nad kruchoscia egzystencji czlowieka.
Powstaja: poswiecona drzewom VIII Symfonia
,Lieder der Verginglichkeit” (, Piesni przemijania”,
2005), skupione na kontemplacji pickna

natury Piesni chiriskie (2009) i wielki cykl
piesni do wierszy polskich poetéw , Powialo na
mnie morze snéw... ” Piesni zadumy i nostalgii
(2010) zwigzany z dwusetng rocznicg urodzin
Fryderyka Chopina.

W VIII Symfonii kompozytor, tworzac utwor

o oryginalnym ksztalcie, nawiazuje zarazem

do tradycji symfonii wokalno-instrumentalnej

i péZnoromantycznej pieéni z orkiestra

(Mahler czy R. Strauss). Dzielo obejmuje
dwanascie pie$ni tworzacych zintegrowany
cykl o wyrazistej dramaturgii. Rozbudowane
ramy calosci tworzg czesci skrajne. Miedzy nimi
miedci si¢ szereg pie$ni o odmiennych, niekiedy
kontrastujacych charakterach, ktdre rozwijaja
muzyczna narracje.

W krag mysli i artystycznej wyobrazni

kompozytora moze wprowadzi¢ dokonany

Proba z Sinfonig Varsovig
w Fuzhou Strait Culture
and Art Centre w Chinach

tu przez niego wybor poezji twércow
niemieckojezycznych - od Eichendorffa

i Rilkego, Brechta i Krausa, Goethego i Hessego
do Bethgego i von Arnima. Motywem
przewijajacym sie przez wszystkie wiersze

jest drzewo: drzewo $piace w poswiacie
ksiezyca, ukochane drzewo o mlodych pakach,
drzewo kwitnace, drzewo plonace o czarnych,
sterczacych ze strachu konarach, drzewo
samotne posrod mgly, wreszcie drzewo zycia,

z ktorego opada li$¢ za lisciem. Wybrane obrazy
skladajg si¢ na wielkq metafore losu cztowieka.
Czas jego zycia rozciaga si¢ od mlodziericzej
miloéci i godzin szczesliwych, przez dramatyczne
wydarzenia i samotno$¢ wedréwki we mgle, az
do nieuniknionego kresu. Na poczatku drogi
pojawia si¢ wizja Stworcy blogostawiacego
$wiatu: ,Pan idzie przez szczyty i blogoslawi
cichy kraj”. Niebo jest jednak ,surowe, ciezkie
iwzbronione”. Pelen melancholii czlowiek btadzi
niespokojnie. Blaga o wskazanie drogi, pragnac
dazy¢ ku $wiattosci, lecz droga jest nieskoniczona
(Unendlich ist die Bahn!).

W Piesniach chiriskich nastepuje zmiana postawy
czlowieka wobec natury (niemieckie teksty
piesni pochodzg ze slynnego przektadu Hansa
Bethgego). Na pierwszy plan wysuwajq sie
obrazy natury, a pelen pokory czlowiek zatapia
sie w kontemplacji jej pieckna. Wybrane przez
kompozytora wiersze wybitnych chinskich
poetéw dawnych wiekoéw ukazujg trzy obrazy
nocy: ,noc tajemnicza” z dochodzaca z oddali
piesnia fletu; ,noc ksiezycows’, chtodna i czysta,
ktdra budzi nieokres$long tesknote za oddaniem
jej czaru pieénig lutni; oraz ,noc przemieniong”
- rozéwietlona i srebrna.

Swietlisto$¢ i cudowno$é basni taczg sie

w Piesniach chifiskich ze zmystowym odbiorem
zjawisk otaczajacej nas natury: $wiatla ksiezyca
i gloséw ptakéw, zapachu kwiatéw i powiewu
wiatru. W muzyce dominuja odcienie
idyllicznego, pastoralnego tonu lirycznej pie$ni,
a wyrafinowana, barwna, prawdziwie ,malarska”
instrumentacja rysuje delikatne arabeskowe
melodie w solowych glosach orkiestry. Wydaje
sie, Ze obrazy nocy niezwyklej i tajemniczej,

ale jasnej i picknej odslaniaja zagubiona wiez
czlowieka z otaczajaca go naturg. BM

Regina Chlopicka - teoretyk muzyki,
emerytowana profesor Akademii Muzycznej
w Krakowie. W obszarze jej naukowych
zainteresowari pozostaje polska muzyka
wspélczesna (Krzysztof Penderecki, Witold
Lutostawski), teatr muzyczny XX wieku, topos
$mierci w muzyce.
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ARCHIWUM KWARTETU SLASKIEGO

W PAMIECI

Kwartet Slgski zaczat sie w Lustawicach

1.

Krzysztofa Pendereckiego poznali$my w sierpniu
1980 roku. W swoim lustawickim dworku
organizowal w tym czasie autorski festiwal
muzyczny. Odbyly sie trzy edycje, pierwsza —
pos$wiecona kwartetowi smyczkowemu. Warto
zda¢ sobie sprawe, ze byl to pierwszy prywatny
testiwal w bloku komunistycznym

Profesor mial wtedy 47 lat, byl u szczytu
powodzenia i sit. Mieli$my dokona¢
prawykonania zaméwionych przez niego
kwartetéw smyczkowych Eugeniusza

Knapika i Krystyny Moszumarniskiej-Nazar.
Nasza obecno$¢ w Lustawicach byla efektem
zapobiegliwosci Krzysztofa Droby, ktéry
odpowiadat za realizacje festiwalowego
programu. Droba zaprosit do Lustawic Kwartet
Wilenski, jednak z obawy, ze zespol moze nie
dotrze¢ do Polski, naméwil Pendereckiego,
zeby zlecil prawykonanie jeszcze jednemu
kwartetowi. Czyli nam. Tej okolicznosci
zawdzigczamy nazwe Kwartet Slaski. Bo nasz
zesp6t juz istnial (gralem w nim od 1979
roku), ale pod nazwa Kwartet WOSPRIiTV
[Wielkiej Orkiestry Symfonicznej Polskiego
Radia i Telewizji w Katowicach - red.], jako

ze wszyscy graliSmy wéwczas w tej orkiestrze.
Oprécz mnie i Marka Mosia jako prymariusza
kwartet wspottworzyli Witold Serafin na
altéwce i Jozef Gomolka na wiolonczeli

(zastapili ich w polowie lat 80. Lukasz Syrnicki
i Piotr Janosik). Krzysztofowi Drobie nie
podobatla si¢ nazwa Kwartet WOSPRITYV,

wigc po dlugim namysgle zaproponowat:
,Jestescie ze Slaska, badZcie Kwartetem
Slaskim”. Pod ta nazwg debiutowalismy wiagnie
w Luslawicach. Pamietam ciezka podroz,

ktora wtedy odbyliémy: w nocy z Poznania,
gdzie WOSPRITV miala go$cinne koncerty,
do Tarnowa, i stamtad dalej do Lustawic.
Autostrada jeszcze nikomu si¢ wtedy nie

$nila. Ale profesor Penderecki powiedzial,
zeby zamowic takséwke na jego koszt i jako$
dojechaliémy. Na miejscu okazato sig, ze Kwartet
Wilenski tez dotarl, wiec kwartety Knapika

i Moszumaniskiej-Nazar miaty 28 sierpnia 1980
roku podwdjne prawykonanie — byly to dwie
bardzo odmienne interpretacje.

2.

To byto nasze pierwsze spotkanie z Krzysztofem
Pendereckim, wazne i istotne dla formowania
sie zespolu nie tylko ze wzgledu na nazwe,

ale réwniez profil repertuarowy. Zaczeto

nas kojarzy¢ z muzyka wspdlczesna, choé
gramy repertuar uniwersalny, od Haydna,
przez Schumanna i Dvoraka, az po XXI wiek.
Kompozytorzy zaczeli pisa¢ dla nas muzyke
— wnaszym dorobku znajduje si¢ ok. 150
prawykonarn.

Natomiast naszg przygode z muzyka profesora
zaczeliémy w 1985 roku. Wtedy regularnie
gralismy jego II Kwartet smyczkowy —
umieszczaliémy go w programach, ale czesto
wykonywali$my go réwniez na bis, bo trwa
niespelna siedem minut, a robi zawsze silne
wrazenie. To najczesciej wykonywany przez nas
utwor profesora.

Stopniowo wprowadzalismy do naszego
repertuaru kolejne dzieta Krzysztofa
Pendereckiego. Prowadze dokumentacje
Kwartetu Slaskiego, od poczatku robie notatki,
z ktérych wynika, ze w polowie lat 80. gralismy
je w Zwiazku Radzieckim, Bulgarii, Szwecji,
Niemczech, Holandii i Francji.

W 1991 roku dodali$my do repertuaru Der
unterbrochene Gedanke i Trio smyczkowe.

Potem grali$my je w Pradze, w amsterdamskim
Concertgebouw, w Ameryce.

Az przyszedl czas na pierwszy album zespoltu

z muzyka Krzysztofa Pendereckiego. Byta to
Musica da camera, zarazem jedna z naszych
pierwszych plyt, nagrana w 1994 roku.
Zawarli$émy na niej I i I Kwartet smyczkowy,
Der unterbrochene Gedanke i Trio smyczkowe, ale
znajdziemy tu tez m.in. miniatury skrzypcowe
w wykonaniu Konstantego Andrzeja Kulki.
Potem jeszcze parokrotnie nagrywalismy
muzyke profesora, m.in. na plycie Miniatury
XX wieku i osmioptytowym boksie na nasze
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Arkadiusz Kubica, drugi skrzypek Kwartetu Slaskiego, méwi o pierwszym spotkaniu

z Krzysztofem Pendereckim, plytach z jego muzyka i czterech kwartetach smyczkowych

Mistrza, ktére Slazacy wykonaja na 25. Wielkanocnym Festiwalu Ludwiga van Beethovena.

35-lecie, w ktérym obok dziet Pendereckiego
zamiescili$my kwartety smyczkowe Witolda
Lutostawskiego, Henryka Mikolaja Géreckiego,
Karola Szymanowskiego, Aleksandra Tansmana,
Witolda Szalonka i Pawla Szymanskiego.

W tym zbiorze z 2013 roku znalazt sie juz

IIT Kwartet smyczkowy , Kartki z nienapisanego
dziennika”.

Teraz szykuje sie nowa plyta — z kompletem
kwartetéw smyczkowych i Kwartetem
klarnetowym Pendereckiego, ktora we wrzeéniu
tego roku ma wyda¢ wytwoérnia Chandos, dla
ktorej nagralismy wcze$niej utwory kameralne
Grazyny Bacewicz.

Profesorowi Pendereckiemu dedykowalismy
tez dwie sposréd 25 edycji naszego Festiwalu
Muzyki Kameralnej ,Kwartet Slaski i jego
goscie” organizowanego od 1993 roku. W 2008
roku podczas 16. edycji $wietowaliémy 75-lecie
Krzysztofa Pendereckiego i Henryka Mikotaja
Goreckiego; pie¢ lat pdzniej obchodzilismy

80. rocznice urodzin obu kompozytoréw,
cho¢juz bez jednego z nich [ Gérecki zmart

w 2010 roku — red.].

POLISH CULTURAL

INSTITUTE
New Yo

PIRTVERS

3.
IiII Kwartet smyczkowy dzieli od IITi IV
przepas¢ czasowa, stylistyczna, réznia sie
technika komponowania i wykonania, ale tez
podejéciem ich tworcy do muzyki. Przynaleza
do swojej epoki. Pierwszy i Drugi to kwartety
eksperymentalne, lata 60. XX wieku, polska
awangarda — wtedy wszyscy tak komponowali,
od Goreckiego i Kilara po Szalonka. Oba utwory
sa nadal $wieze i poruszajace, zwlaszcza

II Kwartet daje duze mozliwo$ci zaprezentowania
emocji. My gramy go bardzo réznie, w zalezno$ci
od tego, jak reaguje publicznos¢: od pieciu

do siedmiu minut. Pamigtam wykonanie

tego utworu w Grenoble dla nietypowych
stuchaczy — cztero- i piecioletnich dzieci.

Byly nim nieslychanie poruszone, przescigaly

sie w opowiadaniu, z czym im sie skojarzyt

w wyobrazni. W odbiorze muzyki wspdlczesnej
bardzo wazna jest otwartos¢.

W Der unterbrochene Gedanke z 1988

roku slycha¢ juz wyraznie zmiane jezyka
muzycznego, ktéra u Pendereckiego zaszla po
skomponowaniu Raju utraconego. Przelomem

moim zdaniem byl Kwartet klarnetowy (1993),
niezwykle piekny i przejmujacy utwor.

III Kwartet , Kartki z nienapisanego dziennika”
(2008) to dzieto kompozytora dojrzatego, ktéry
posluguje sie wyrazistym motywem i umie

go intrygujaco przetworzy¢. To s3 dla mnie
rzeczywiscie zapiski z prywatnego dziennika.
Stycha¢ w tym dziele wielokulturowo$¢ dawnej
Polski, pojawia sie¢ w nim watek zydowski.

To sa wspomnienia profesora z dziecifistwa
spedzonego w galicyjskiej Debicy.

IV Kwartet jest kondensacja tego, co zawiera
Trzeci — to bardzo podobny material, lecz
podany w bardziej lapidarnej formie.

Na Wielkanocnym Festiwalu zagramy je

w innym ukfadzie niz chronologiczny. Rame
stanowi¢ beda kwartety I'i II, w $rodku znajda
sie III 1 IV. Dlaczego tak? II Kwartet koficzy sie
glissandem wiolonczeli — wiolonczelista odkreca
kotek jednej struny, co powoduje rozstrojenie
instrumentu. Nastrojenie go jest czasochlonne

i czasami instrument robi sie niestabilny. Dlatego
IT Kwartet gramy na konicu - i traktujemy go
takze jako puente calego koncertu. BM

WORLOWIDE PRojECT
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ROZMOWA Z MISTRZEM

Beet
do p

noven dotart
erwotnej sity muzyki

Z Maestro Jerzym Maksymiukiem rozmawia Michal Klubinski.

Michal Klubinski: Wspominam pana
znakomita, pelna radosci wizje

II Symfonii Beethovena na zeszlorocznym
Wielkanocnym Festiwalu, chce jednak
dopytac o kwestie techniczna.

Czy wykonywanie symfoniki w
y»pandemicznych”, rozstawionych szerzej
skladach nie nastrecza trudnosci?

Jerzy Maksymiuk: — Prowadzac koncert, nigdy nie
myfSle, ze dyryguje dla publicznosci. Ale kiedy jej
nie ma, zaczyna mi czego$ brakowac. Jesli chodzi o
moja prace z ,pandemicznymi” skfadami, nie czuje
si¢ gorzej niz zwykle, zwlaszcza kiedy gra Sinfonia
Varsovia. Oddalenie muzykéw rzeczywiécie bywa
pewnym problemem. Powoduje, ze brzmienie jest
mniej spéjne i nie tak klarowne. Najtrudniejsze

sa miejsca, ktore wymagaja wielkiej precyzji

i wigoru - uzyskanie wiekszego sforzata przy
powtarzajacych sie my$lach wymaga czasem
ekwilibrystyki.

»Beethoven, ktory rozsadza juz wszelka
forme w imi¢ plomieni, ktérych nieporzadek
utrwalal w strasznym rozgardiaszu, w jakim
mieszkal, niezno$ny, gluchy na $wiat, z
inwencja zawsze niewyczerpana, nawet gdy
powtarzal bez korica warianty - zeby sluchacz
wbil sobie do glowy, Ze to on przemawia”

- pisal obrazowo Zygmunt Mycielski. Czy
zatem Beethoven byl wodzem absolutnym?

- Powiedzialbym, ze byt jakby pierwszym
minimalista. Jego sita tkwi w kombinacji

i wykorzystaniu potencjalu prostych,
powtarzalnych elementéw rytmicznych,
motywow, ktore eksplorowal, przeksztalca,
przetwarzal z ogromng energia i bardzo
réznorodnie. Beethoven rozszerzyt klasyczna
skladnie tematu za pomocg retrospekcji. Na
przyklad druga czes¢ VII Symfonii — gdyby

nie zmienila si¢ nagle harmonia, mogliby$my
pomysled, ze to Tomasz Sikorski.

Symfonie Beethovena odro6zniaja si¢ od
symfonii poprzednikéw inna struktura
tematéw.

— To prawda. W tematach symfonii Mozarta
mamy duzo nut i piegkno melodii, ale nie s3 one
specjalnie rewolucyjne. Haydn, chociaz bardzo
pomystowy, nie zbliza si¢ inwencja melodyczna
do Mozarta. A melodie Beethovena s proste,
wrecz prymitywne, za to on robi z nimi
fascynujace rzeczy! I to unikajac przesadnego
liryzmu i elegancji.

Beethoven chyba pokazuje, jak zageszczac i
rozrzedza¢ informacje muzyczna. Te same

akordy na przyklad w kadencji pelnia u
niego zupelnie inna funkcje w zaleznosci

od momentu pojawiania si¢. I ten Zywy tok
mysli... Pan chyba zawsze byl stworzony do
Beethovena.

— Rzeczywiscie, zawsze fascynowala mnie
kwestia tempa w muzyce. Muzyka powinna

by¢ zwarta, mie¢ puls, plynaé wartko jak potok.
Prawda jest jednak, ze kiedy$ — gdy prowadzitem
Polska Orkiestre Kameralng — synonimem

tych wartosci byly dla mnie muzyka baroku

i tworczoéé Mozarta. A kiedy rozbrzmiewal
Beethoven, wylaczatem radio, tak romantycznie
go postrzegatem.

Powiedzialbym jednak, obserwujac pana
droge, ze nadal nie jest pan przekonany do
symfonii ,,wielkich dramatéw”.

- Dla mnie zawsze wazna jest zywiolowo$¢
muzyki, ale wtedy, gdy wszystko inne jest juz
doprowadzone do perfekcji. Tempo i artykulacja
wplywaja na wyjatkowo zmienng barwe, barwa
za$ Iaczy sie z wyrazem. Wiec rzeczywiscie wole
te symfonie Beethovena, w ktorych odbywa

sie dialog, czesto bardzo przewrotny, z forma
klasyczng. Odslaniajg one wiele fascynujacych
szczegolow. A wtedy mozna sobie dluzej
popracowac z orkiestra. Te symfonie sg jakby
zapowiedzia tego, co w muzyce najbardziej lubie
— przejrzystosci. A stad juz mi blisko do Ravela
i Strawiriskiego.

Wybiera pan raczej symfonie parzyste.

— Tak, zaczatlem od Czwartej, potem
dyrygowalem Osmag, ktora wydaje sie
polaczeniem odmiennych pierwiastkéw —
bardzo przewrotnym. Niby nic si¢ tam nie
dzieje, zwykla symfonia klasyczna, ale napisana
jezykiem péznego Beethovena, z niezwykle
interesujacym przetworzeniem w pierwszej
czesci i bardzo energetycznym finatem.
Fascynuje mnie Druga — to jeszcze Beethoven-
klasyk, ale jakze juz awangardowy. Z porzadku
parzystego wylaczylbym Pastoralng, ktéra mnie
nudzi, a z porzadku nieparzystego preferuje
Siédmg, jakby idealnie do mnie dopasowana.
Pigtq omijam.

W tym roku szykuje pan symfonie
doskonalo$ci - to Eroica. Zestawiona bedzie,
zreszta bardzo pomystowo z Coriolanem,
anie z bardziej popularnym Egmontem.

Dwa oblicza heroizmu, tylko Ze ten pierwszy
bohater przegrywa.

— Zdradzg, ze to zestawienie jest pomyslem
mojej zony [$miech]. Eroike [Maestro

zaglada w skrajnie pokolorowana partyture],
ktora bardzo czgsto dyrygowalem, takze

na londynskich Promsach, uwazam za
najdoskonalszg z Beethovenowskich symfonii.
Jest nieprawdopodobnie zlozona, poczawszy
od wyjatkowo rozbudowanego allegra, poprzez
marsz zatobny, a skoniczywszy na podwojnych
wariacjach charakterystycznych z fugatem.
Wezmy przetworzenie, wyjatkowo tu obszerne,
piecioczeéciowe, tak jakby Beethoven mowit:
»Zeby zy¢, musze kogo$ zjes¢”.

Sztuka staje sie tu niejako protestem przeciwko
wszystkiemu, w przeciwienstwie do sttumionego
dramatu Coriolana, nawiasem méwigc szalenie
ciekawego w swoim rozwoju. Ale s3 i wspdlne
cechy tych dwéch utworéw — muzyka rodzi sie
z jednego akordu i kulminuje na dysonansie.
Pojawia si¢ organiczna ciaglto$¢. Symfonia
Beethovena nigdy nie jest zupa, do ktdrej
kompozytor wrzucil rézne skladniki. Zeby

w jego symfonii wydoby¢ te niesamowitg
ciaglos¢, potrzeba ostrego wyrazu.

A jak pan widzi apogeum — IX Symfoni¢?

— Uwazam, Ze to jest juz forma wykraczajaca
poza jakakolwiek normalng sktadnie —

préba narzucenia stuchaczowi czego$ tak
monumentalnego i pelnego gestych mysli, ze
przestaje to by¢ dla mnie interesujace. W gruncie
rzeczy unikam Dziewigtej, tak jak nie dyryguje
Brahmsem, Wagnerem, Brucknerem i Straussem.
Nie lubie gestych boréw, wole przeswietlone
polany.

Czy mimo wszystko nie myslal Maestro nigdy
o wlasnym komplecie symfonii Beethovena
np. na instrumentach historycznych?

— Raczej nie. Mam w pamieci porazke Karajana,
kiedy przyjechat do Londynu i przez dwa dni
poprowadzit wszystkie symfonie. Jak mozna

w miesiac w udany sposdb nagra¢ dziela z tak
roznych okreséw zycia kompozytora? Tym
bardziej na starym instrumentarium, ktére wydaje
mi si¢ tak niedoskonale... Jesli miatbym mysle¢
o cyklu, wybratbym symfonie Jeana Sibeliusa.
Jak okreslilby pan znaczenie symfonii
Beethovena?

- Przychodzi mi na myf$l tylko jedno: Olimp.
Goethe powiedziat o Beethovenie, ze dla tego
kompozytora $wiat jest zjawiskiem pelnym

zfa, mimo to gteboko Beethovena podziwia.

Na pewno dotart on do znacznie istotniejszych
elementéw muzyki i Zycia niz jego poprzednicy,
do pierwotnej dionizyjskiej sily. Jednocze$nie
pokazal, ze to wielki dar od Boga. BM
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MIROSEAW PIETRUSZYNSKI

ROZMOWA Z MISTRZEM

— Eroica jest najdoskonalsza z Beethovenowskich

dziewigciu symfonii. Wezmy przetworzenie, wyjatkowo

tu obszerne, pigcioczesciowe, tak jakby Beethoven

»

mowit: ,Zeby zy¢, musze kogos zjes¢”
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ARCHIWUM STOWARZYSZENIA IM. L. VAN BEETHOVENA x 28

PROGRAM FESTIWALU

Sobota, 20 marca, 19.30
Filharmonia Narodowa — Sala Koncertowa
ul. Sienkiewicza 10

Inauguracja Festiwalu

Krzysztof Penderecki
Adagietto z Raju utraconego
Ludwig van Beethoven
Msza C-dur op. 86
Krzysztof Penderecki
Agnus Dei z Polskiego Requiem

Natalia Rubi$ — sopran

Karolina Sikora — mezzosopran

John Irvin - tenor

Eukasz Konieczny — bas

Joanna Monachowicz - rozek angielski
Chor Filharmonii Narodowej
Bartosz Michalowski — dyrektor chéru
Orkiestra Filharmonii Narodowej
Andrzej Boreyko — dyrygent

Niedziela, 21 marca, 19.30
Filharmonia Narodowa — Sala Kameralna
ul. Jasna 5

Recital fortepianowy

Johann Sebastian Bach

Preludium i fuga b-moll BWV 867
Ludwig van Beethoven

Sonata fortepianowa f-moll op. 57
»Appassionata”

Fryderyk Chopin

Polonez-fantazja As-dur op. 61
Siergiej Prokofiew

III Sonata fortepianowa a-moll op. 28

Lukasz Krupinski - fortepian

Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Narodowe;]

Poniedzialek, 22 marca, 19.30
Filharmonia Narodowa — Sala Koncertowa

Ludwig van Beethoven

Uwertura ,Egmont” op. 84

Joseph Haydn

Koncert Es-dur na trabke i orkiestre Hob. V1le:1
(kadencje Krzysztofa Pendereckiego)

Jean Sibelius

II Symfonia D-dur op. 43

Géabor Boldoczki - trabka

Polska Orkiestra Sinfonia Iuventus
im. Jerzego Semkowa

Dawid Runtz - dyrygent

Wtorek, 23 marca, 17.00
Filharmonia Narodowa — Sala Kameralna

Recital fortepianowy

Domenico Scarlatti

Sonata d-moll K. 1

Sonata C-dur K. 159

Sonata g-moll K. 450

Franz Schubert (aranz. Ferenc Liszt)
Litanei (Auf das Fest Aller Seelen) D. 343
Ferenc Liszt

VI Etiuda a-moll ze zbioru Grandes études
de Paganini S. 141

Siergiej Rachmaninow

Etude-Tableau a-moll op. 39 nr 6
Gyorgy Ligeti

XIII Etiuda ,L'escalier du diable”
Fryderyk Chopin

Scherzo h-moll op. 20

Siergiej Rachmaninow

Wariacje na temat Corellego op. 42

Andrzej Wiercinski - fortepian

Wtorek, 23 marca, 19.30
Filharmonia Narodowa — Sala Koncertowa

Ludwig van Beethoven
Uwertura ,,Coriolan” op. 62
III Symfonia Es-dur op. 5SS , Eroica”

Sinfonia Varsovia

Jerzy Maksymiuk — dyrygent

Pigtek, 26 marca, 19.00

Poznan
Sala Koncertowa Filharmonii Poznariskiej
ul. Wieniawskiego 1

Koncert z cyklu Nieznane opery

Gustav Holst

Savitri

Paul Hindemith
Sancta Susanna op. 21

Katarzyna Holysz (Susanna) — sopran
Anna Bernacka (Klementia) - mezzosopran
Anna Lubanska (Stara Zakonnica) -
mezzosopran
Justyna O1éw (Savitri) — mezzosopran
Krystian Krzeszowiak (Satyavan) — tenor
Mariusz Godlewski (Smier¢) — baryton
Poznanski Chér Kameralny
Bartosz Michalowski — kierownik chéru
Orkiestra Filharmonii Poznanskiej
Lukasz Borowicz — dyrygent

Sobota, 27 marca, 19.30

Katowice
NOSPR - Sala Koncertowa
pl. Wojciecha Kilara 1

Ludwig van Beethoven
Missa solemnis op. 123

Aleksandra Kubas-Kruk - sopran
Malgorzata Paniko-Edery — mezzosopran
Tomasz Konieczny - bas

Chér Filharmonii im. Karola
Szymanowskiego w Krakowie

Piotr Piwko — przygotowanie chéru
Narodowa Orkiestra Symfoniczna
Polskiego Radia w Katowicach

Jacek Kaspszyk — dyrygent
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BARTEK BARCZYK

PROGRAM FESTIWALU

Narodowa Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia w Katowicach

Czwartek, 1 kwietnia, 19.30
Filharmonia Narodowa — Sala Koncertowa

Robert Schumann

Kwintet fortepianowy Es-dur op. 44

Krzysztof Penderecki

I Kwartet smyczkowy

II Kwartet smyczkowy

IIT Kwartet smyczkowy ,Kartki z nienapisanego
dziennika”

IV Kwartet smyczkowy

Aleksandra Swigut — fortepian
Kwartet Slaski
Szymon Krzeszowiec — skrzypce
Arkadiusz Kubica - skrzypce
Eukasz Syrnicki - altéwka
Piotr Janosik — wiolonczela

Poniedzialek, 29 marca, 19.30
Filharmonia Narodowa — Sala Koncertowa

Krzysztof Penderecki

Hymn do $w. Daniila

Psalmy Dawida

Olivier Messiaen

Et exspecto resurrectionem mortuorum

Chor Opery i Filharmonii Podlaskiej
Bozena Violetta Bielecka — kierownik
artystyczny chéru

Orkiestra Polskiego Radia w Warszawie
Michatl Klauza - dyrygent

Wtorek, 30 marca, 19.00

Wroclaw

Narodowe Forum Muzyki im. Witolda
Lutostawskiego — Sala Gtéwna

pl. Wolnoéci 1

Johann Sebastian Bach
Pasja wedlug sw. Jana BWV 245

Julia Lezhneva - sopran

Terry Wey - alt

Joshua Ellicott — tenor (Ewangelista)
Sascha Emanuel Kramer - tenor
Sebastian Noack - bas

Wolf Matthias Friedrich — bas (Jezus)
Chér Narodowego Forum Muzyki
Agnieszka Frankéw-Zelazny — kierownik
artystyczny chéru

Wroclawska Orkiestra Barokowa
Jarostaw Thiel - dyrygent

MIROSEAW PIETRUSZYNSKI

Sroda, 31 marca, 19.30
Filharmonia Narodowa — Sala Koncertowa

Krzysztof Penderecki
Chaconne z Polskiego Requiem
Kadisz

Toru Takemitsu

Death and Resurrection
Samuel Barber

Adagio

Iwona Hossa — sopran

Gerard Edery - kantor

Stawomir Holland - narrator

Choér Meski Filharmonii Narodowej
Bartosz Michalowski — dyrektor chéru
Sinfonietta Cracovia

Jurek Dybat - dyrygent

Piatek, 2 kwietnia, 19.30
Filharmonia Narodowa — Sala Koncertowa

Krzysztof Penderecki
Sinfonietta nr 3

Maurice Ravel

Nagrobek Couperina

Arvo Pirt

La Sindone (Catun)

Gija Kanczeli

Libera me ( Quasi—Requiem)

Magdalena Schabowska-Krawczyk — sopran
Chor Filharmonii Narodowej

Bartosz Michalowski — dyrektor chéru
Orkiestra Filharmonii Narodowej

Andrzej Boreyko — dyrygent

Orkiestra Sinfonia Varsovia
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SZTUKI PIEKNE

/bigniew Rogalski —

Prezentujemy galeri¢ obrazow

Zbigniewa Rogalskiego, autora
plakatu 25. Wielkanocnego

Festiwalu Ludwiga van Beethovena
w Warszawie.

»Zbigniew Rogalski, rocznik 1974, jest malarzem,

a wlasciwie rezyserem obrazéw, ktdry ze swoboda
porusza sie zaréwno w malarstwie, jak i fotografii,
mieszajac i wykorzystujac do§wiadczenia obu tych
dyscyplin. Refleksy, powidoki, kadry z filméw
ifotografie naktadajq sie tu na obraz rzeczywisty niczym
w specjalnie skonstruowanej maszynie optycznej,
zatrzymujac na powierzchni ptétna emocje i sensy,
ktore normalnie nie sg bardziej trwale niz rysunek na
zaparowanym szkle. Szereg jego prac nawiazuje do
klasycznych kategorii i gatunkéw malarskich, jak portret
czy pejzaz, zarazem jednak splatanie réznych klisz

i konwengji przedstawien prowadzi u Rogalskiego do
zaskakujaco esencjonalnych malarskich rozstrzygnied,
ktore sprawiajg, ze tradycja tego medium znowu wydaje
sie ciekawa. Udaje mu si¢ przywraca¢ malarstwu
element wizyjnoéci i jest w tym niezwykle sugestywny.
Powierzchnia obrazu staje si¢ na krétka chwile

ekranem wy$wietlajacym obsesje, leki lub ol$nienia
naszej $wiadomoéci. To przede wszystkim malarstwo

0 wyobrazni, ktéra nie pozwala na bezrefleksyjna
konsumpcje $wiata widzialnego, lecz nieustannie
prowadzi nas ku sprawom nieuchwytnym i ostatecznym.
Czasem jest pigknie, a czasem strasznie, a czasem — jak
w obrazach z cyklu Smier¢ partyzanta te dwie emocje
zlewajg sie¢ wjedno”. (GALERIA RASTER)
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SZTUKI PIEKNE

rezyser oprazow

Closer (boy), 2006, olej na ptotnie

Thomas Ruff z cyklu Kolekeja, 2020, olej na ptotnie

Jego prace znajduja sie w kolekcjach: Palm
Springs Art Museum, FNAC (Fonds National
d’Art Contemporain) — Paryz, Rubell Museum,
Miami, Susan and Michael Hort Collection

w Nowym Jorku, Burger Collection — Berlin,
Sammlung Boros — Berlin, Sammlung Olbricht
— Essen, Muzeum Sztuki w Lodzi, Kolekcja
Fundacji Sztuki Polskiej ING, Galeria Arsenat -
Bialystok, Kolekcja Regionalna Zachety Sztuki
Wspolczesnej w Szczecinie.

Araki 6 z cyklu Kolekcja, 2020, olej na ptotnie
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KSAWERY ZAMOYSKI

NIEZNANE OPERY
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Dyrygent Lukasz Borowicz opowiada o premierze dwoch nieznanych w Polsce
jednoaktéwek z poczatku XX wieku.
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NIEZNANE OPERY

Burzyciel | mitolog

W Savitri Gustav Holst prébuje
odda¢ poprzez muzyke wschodnie
poczucie czasu.

Sancta Susanna Paula Hindemitha
to z kolei wielki ekspresjonistyczny
krzyk seksualnego pragnienia,

im bardziej szokujacy, tym lepie;.

Anna S. Debowska: Co sklonilo pana do zestawienia ze soba dziel tak
odmiennej masci, jak Savitri Gustava Holsta i Sancta Susanna Paula
Hindemitha?

Bukasz Borowicz: — Sprawdzita sie nam koncepcja tworzenia dyptykow
z jednoaktowych oper - przypomne, ze w 2016 roku na Festiwalu
Wielkanocnym w cyklu ,Nieznane opery” dyrygowalem JeZdzZcami ku
morzu Ralpha Vaughana Williamsa i Oberzq pod dzikiem Gustava Holsta.
Byly jak awers i rewers — tragedia i komedia.

Savitri i Sancta Susanna réznia si¢ natomiast jezykiem muzycznym
istylem. O ile utwér Holsta ewokuje atmosfere pradawnej przeszlosci,

o tyle opera Hindemitha to przejaw szczytowej fali ekspresjonizmu,

a zarazem pierwszej fali awangardy europejskiej.

Zacznijmy od Holsta. On pierwszy zabrzmi na koncercie?

— Chcemy zaczaé od Savitri. Jest to dzielo absolutnie wyjatkowe

w repertuarze operowym, wyroste z glebokiego zainteresowania
kompozytora kultura Wschodu, zwlaszcza Indii. Ktos powie: no tak,
Brytyjczyk, przeciez Indie byly brytyjska kolonig. Ale jego fascynacja
wigzala si¢ z autentycznym zachwytem kulturg Wschodu, byta daleka

WIKIMEDIA

od stereotyp6w i klisz zwiazanych z Azjg Potudniows. Piszac libretto,

Holst siegnat do jednej z ksiag Mahabharaty, wielkiego poematu

epickiego zapisanego w sanskrycie. Jest w niej prosta i pigkna opowies¢ Apsara, w mitologii indyjskiej boginka wody, mgiet i chmur

o legendarnej parze kochankéw: Savitri i Satyavanie, o sile mitosci tak

wielkiej, ze pokonala $mier¢. To ciekawy zabieg. Historia opery, zwlaszcza Savitri fortelem wybawia Satyavana od $mierci. W obu przypadkach jest

XVIII-wiecznej, pelna jest librett opartych na fabutach zaczerpnietych to piekna alegoria czystej mitosci, ktora potrafi przezwyciezy¢ émierd.

z mitologii greckiej i rzymskiej. Holst réwniez zwrdcil sie ku mitologii, ale

hinduistycznej. Dzieki temu zyskal nowe konteksty. W Oberzy pod dzikiem stycha¢ bylo tradycyjne melodie z Wysp
Brytyjskich. A co mamy w Savitri?

Kim sa bohaterowie? - Solistom towarzyszy kameralny zesp6t orkiestrowy, sklad wrecz

— Wystepuja tylko trzy osoby: ona (Savitri), on (Satyavan) i Smier¢. mikroskopijny. Zaledwie kilkanascie oséb: dwa kwartety smyczkowe

Smier¢ - to partia napisana na glos bas-barytonowy — nawiedza ich dom z kontrabasem, dwa flety i rozek angielski. Ponadto mamy bardzo

ze stowami: ,Przyszedlem po twojego meza”. Savitri nie chce go oddag, ale ciekawie napisang partie chéru zeniskiego. To wokaliza bez stow

ze Smiercia nie ma dyskusji. Kobieta nalega, wigc Smier¢ na pocieszenie tworzaca tkanke dZwiekowa na réwni z instrumentami, niczym

obiecuje spelni¢ jedno jej zyczenie — dowolne, poza powrotem meza. grupa instrumentdw detych, co daje niesamowicie pigkne barwy

Savitri chce zy¢ pelnia zycia i Smier¢ spetnia t¢ prosbe. Wtedy dziewczyna brzmieniowe.

mowi, ze nie ma dla niej zycia bez Satyavana. Pokonana Smier¢ daje za Wezystko rozgrywa si¢ w do$¢ wolnych tempach, jakby poprzez muzyke

wygrana i odchodzi. kompozytor chcial odda¢ wschodnie poczucie czasu, jego spowolnienie
czy wrecz wylaczenie sie z jego rytmu i upltywu.

Odwrécony mit Orfeusza? Bedzie to wiec zupelnie inny Holst — Oberza byla farsa, burleska,

— Tak bym to ujal. W obu przypadkach mamy walke z czyms Savitri to rodzaj wokalno-instrumentalnego moralitetu, mocno

nieodwracalnym. Orfeusz §piewem ratuje zycie ukochanej Eurydyki, zakorzenionego w kulturze Indii.
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NIEZNANE OPERY

Emil Nolde, Blonde Frau, 1917

Z Savitri kontrastuje Sancta Susanna Paula
Hindemitha.

— Trudno o wiekszy kontrast. Na poczatku lat 20.
XX wieku, w czasach Republiki Weimarskiej -
wielkiego fermentu politycznego i kulturowego,
ktory rozsadzit dawne Cesarstwo Niemieckie

- Hindemith napisat trzy jednoaktéwki

w ekspresjonistycznym stylu: Morderstwo,
nadzieja kobiet, Das Nusch-Nuschi i Sancta
Susanna, ktérej prawykonanie odbyto sie

w 1922 roku we Frankfurcie. Susanna jest z nich
najradykalniejsza. Cztery lata pdZniej zagrano
Cardillaca, ktérym Hindemith odnidst wielki
sukces [ premiere Cardillaca w rezyserii Mariusza
Trelinskiego szykuje w tym sezonie artystycznym
Opera Narodowa w Warszawie — red. .

Sancta Susanna powstala w ciagu dwoch tygodni
na przetomie stycznia i lutego 1921 roku.
Hindemith mial wtedy 26 lat. Pomy$lmy teraz,
ze w tym samym czasie Alban Berg komponowat
przelomowa opere Wozzeck, ktéra ukoriczyl

w roku 1922. Cho¢ atonalny Wozzeck sprawia
wrazenie czegos bardzo nowoczesnego, tak
naprawde nowoczesniejsza jest Sancta Susanna —
to jeden wielki, trwajacy dwadzieécia pare minut

krzyk.

Hindemith byl w tym okresie burzycielem.
- Byl uwazany za czotowego kompozytora
moderny niemieckiej, dekadencji przelomu
wiekéw, za co pézniej znienawidzili go nazidci:
Alfred Rosenberg nazwal go ,kulturowym

bolszewikiem”, a Joseph Goebbels - ,wytworca
atonalnej wrzawy”. Na emigracji w Stanach
Zjednoczonych kompozytor zmienit

podejécie do muzyki; dla tamtejszych orkiestr
pisal bardziej stonowane utwory oparte na
nasladowaniu starych stylow i polifonii, wiec jest
to ciekawa ewolucja twércza.

Natomiast jako mlody chtopak niczego

nie nasladowal, chcial burzy¢ stare wzory,
famac ustalone zasady. Siegnat po tekst
ekspresjonistycznego poety Augusta Stramma,
ktory zginal na froncie I wojny $wiatowej. Jego
poezja jest czyms bardzo istotnym dla kultury
niemieckiej.

O czym opowiada Sancta Susanna?

— Trudno ja strescié, fabuta jest ledwo
zarysowana, libretto zagmatwane i wieloznaczne.
Istotna jest tam kwestia opetania przez Szatana,
co nasuwa skojarzenia z Ognistym aniolem
Sergiusza Prokofiewa czy duzo pézniejszymi
Diabtami z Loudun Krzysztofa Pendereckiego.
W operze wystepuja trzy zakonnice: Klementia,
Stara Zakonnica i tytulowa Susanna, ktéra
przezywa cielesne przebudzenie, eksplozje
tlumionego przez celibat erotyzmu. Wpada

w ekstaze, ktora z uniesienia religijno-
duchowego przechodzi w erotyczne uniesienie —
awszystko to w czasie modlitwy przed oltarzem.
Klementia, ku przestrodze, opowiada historie
innej zakonnicy, dla ktérej kara za podobne
bluznierstwo byto zamurowanie zywcem.

W momencie ekstazy Susanny zza oftarza
wylania sie olbrzymi pajak — wcielenie Szatana.
Calo$¢ wiericzy $piew zakonnic usitujacych
uratowac opetana.

Jak si¢ objawia ta ekstaza ciala w muzyce?

— Partytura jest napisana na sporg orkiestre,
ktora ma brzmie¢ glosno, jaskrawo, wrecz
krzycze¢. Scena z pajakiem, kiedy maly klarnet
(klarnet es) wygrywa niemalze halucynacyjna
melodie, jest wyjatkowo sugestywna. Muzyka
ekspresjonistyczna z zalozenia miata szokowa,
by¢ nieprzyjemna, nie powodowac ukojenia,
tylko denerwowac¢ i prowokowacd — a tu mamy
kwintesencje tego stylu.

Niezle jak na festiwal, ktérego tematem jest
sfera sacrum.

— Sfera sacrum w operze Holsta wigze sie

z przesunieciem granicy $mierci dzigki sile
uczucia. Mito$¢ jest tu religia, ktora ratuje przed
unicestwieniem. U Hindemitha mamy do
czynienia z sytuacja odwrotna — milo$¢ staje sie
kontrreligia prowadzaca do $mierci i opuszczenia
sfery sacrum. BM
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Jak kadisz uwolnit
cztowieka z Gehenny

it

Swoj Kadisz Krzysztof Penderecki skomponowal w rocznice likwidacji getta t6dzkiego,

wykorzystujac stowa zydowskiej liturgii, ksiag biblijnych prorokéw i poezji malego

Abrama Cytryna. Ale kadisz to nie tylko modlitwa zalobna, kadiszéw jest znacznie wigcej,

o czym pisze Malgorzata Kordowicz.

1.

Na pytanie, czym jest kadisz, zazwyczaj
otrzymujemy odpowiedz: ,To zydowska
modlitwa za zmarlych” Jest to duze
uproszczenie, bowiem kadisz sierocy - jeden

z pieciu rodzajéw tej modlitwy — nie zawiera
nawet wzmianki o $mierci, glosi natomiast
chwate Boza. W ustach zatobnika jest wiec raczej
publiczng deklaracja przyjecia Bozego wyroku.
yKadisz” znaczy po aramejsku ,$wiety”.
Powstal on w tym jezyku - z wylaczeniem
ostatniej linijki i kilku innych stéw po
hebrajsku — w Babilonii, gdzie mieszkata
potezna diaspora zydowska. Pierwotnie byt
formula wyglaszana przez nauczyciela albo
kaznodzieje, kiedy ten konczyl swoj wywod

w lokalnym jezyku, czyli wlasnie po aramejsku.
O kadiszu jako czesci codziennych modlitw

w synagodze zaswiadcza dopiero wzmianka

z VI'w. n.e. Wiadomo tez, ze poczatkowo
odmawiano go na zakoniczenie siedmiodniowej
zaloby po zmarlym medrcu, ale — by nikogo

nie zawstydza¢ — zdecydowano, ze wybrzmi po
kazdym pochéwku.

Najstarsza wersja tej modlitwy, nazwana
pdzniej pot-kadiszem, stanowi rdzen
wszystkich innych kadiszy i cezure miedzy
gléwnymi cze$ciami nabozenstwa. Tzw.

pelny kadisz, zawierajacy dodatkowo prosbe

o przyjecie modtéw, byt ich kulminacja, ale
liturgia si¢ wzbogacila, wigc obecnie przypada
nieco przed ich koricem. Kadisz rabinéw

z dodanym fragmentem o nauczycielach

iich uczniach nastepuje po wlaczonych

do nabozenistwa fragmentach z Talmudu

badz wygloszonej nauce. Mamy tez kadisz
zalobnik6w, inaczej sierocy, o ktérym wiecej
za chwile, i najdiuzszy ze wszystkich wielki
kadisz odmawiany po pochéwku i przez
niektére spolecznosci réwniez po zakoriczeniu
studiowania calego traktatu Talmudu.

Jego pierwsze stowa méwia o przyszlym
przywroéceniu zmartych do zycia, odbudowie
Jerozolimy i $wiatyni.

2.

Kadisz sierocy jest odmawiany razem przez
wszystkich obecnych zalobnikéw pod

koniec kazdego nabozeristwa: po $émierci
wspdtmatzonka, dziecka lub rodzenstwa przez
30 dni, po $émierci rodzicéw przez 11 miesiecy
(12 miesigcy potrzebuja na oczyszczenie
dusze totalnych grzesznikéw, a zwykle nie

tak postrzegamy rodzicéw, stad 11). Kadisz
wybrzmiewa tez w kazda rocznice $mierci
naszych bliskich.

Idea, Ze odmawianie kadiszu moze pomoc
duszom zmarlych, pojawia sie juz w Talmudzie,
jednak pelen wyraz znajduje w nastepujacej
opowiesci. Pewnego razu rabin Akiwa spotkat
ducha pod postacia czlowieka niosacego
drwa. Duch wyttumaczyl rabinowi, ze drwa sa
przeznaczone na ogien w Gehennie, w ktérym
codziennie plonie za kare za to, ze pobierajac
podatki, znecal sie nad ubogimi. Zostalby
uwolniony od tej strasznej tortury, gdyby

mial syna, ktéry wyrecytuje kadisz przed
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zgromadzeniem wiernych, a oni odpowiedza
uwielbieniem Bozego Imienia. Dowiedziawszy
sig, ze czlowiek 6w catkowicie zaniedbal swego
syna, rabin Akiwa zaopiekowal si¢ chlopcem

i wyksztalcit go. Pewnego dnia 6w chlopiec
stanal przed zgromadzeniem, wyrecytowat
kadisz i tak uwolnit swego ojca z Gehenny.
Wobec powyzszego nie zdziwi nas, ze syn
bywa nazywany ,kadiszem” (zwlaszcza
wjezyku jidysz).

3.

Oto moje tlumaczenie kadiszu sierocego:
»Niech umacnia sie i $wieci Jego wielkie Imie
w $wiecie, ktéry stworzyl wedlug woli swojej.
Niech ustanowi swoje panowanie za waszego
zycia i za dni waszych, i za zycia calego
plemienia Izraela, wkrdtce — w najblizszym
czasie. I powiedzcie: Amen.

[Wszyscy obecni méwia]: Oby wielkie Imig
Jego bylo blogostawione poprzez wieki

i na wieki wiekow.

Niech bedzie blogostawione, wystawiane,
wyrdzniane, Wywyzszane, Wynoszone,
podziwiane, wspominane i wychwalane Imie
Swigtego — blogostawiony On — bardziej

niz wszelkie blogostawiernistwo, piesri, hymn
pochwalny i stowa pocieszenia wypowiadane
na tym $wiecie. I powiedzcie: Amen.

Oby nastat wielki pokéj niebiariski i zycie —
dla nas i dla calego Izraela. I powiedzcie:
Amen.

Czyniacy pokdj na wysoko$ciach, On zesle
pokéj nam i calemu Izraelowi. I powiedzcie:
Amen’”

4.

Gdyby spelnilo sie unie§miertelnione przez
Krzysztofa Pendereckiego zyczenie Abrama
Cytryna [zydowskiego chlopca, ktory pisat
wiersze w }6dzkim getcie, zanim zginat

w Auschwitz w 1944 roku - red.], zapewne
pozostawilby po sobie kadisza.

I gdy nadszedlby jego czas, z ust syna
poplynetoby: ,Jitgadal wejitkadasz...”

BM

Malgorzata Kordowicz - rabinka, absolwentka
Wydzialu Hebraistyki Uniwersytetu
Warszawskiego; uczy hebrajskiego w warszawskim
Liceum im. Zuzanny Ginczanki, pisze do
»Tygodnika Powszechnego”. Wydata dwie

ksiazki: polsko-hebrajski modlitewnik dla dzieci
oraz wzbogacony o cze$¢ wspolczesna reprint
elementarza do nauki hebrajskiego z poczatku
ubiegtego wieku.

GERARDEDERY.COM

Cztowiek potrzebuje

ojczyzny

— Moje korzenie rozkwitly w postaci pie$ni
sefardyjskich, ktére wykonuje — méwi piesniarz,
kantor i gitarzysta Gerard Edery, jeden

z wykonawcow Kadiszu Krzysztofa Pendereckiego
na 25. Wielkanocnym Festiwalu Ludwiga

van Beethovena.

Marcin David Kroél: Moze na poczatek troche historii. Co to wlasciwie jest kadisz
i dlaczego jest tak wazny w zydowskiej tradycji religijnej?

Gerard Edery: — Kadisz to modlitwa w jezyku aramejskim odmawiana podczas kazdego
nabozenstwa. Méwi ona o utrzymaniu Zywej wiary i nadziei. Ta wspaniala rytualna
modlitwa wyraza nadzieje, Ze imie Boga stanie si¢ w pelni znane na $wiecie, a lepsze

dni pokoju i uzdrowienia sg dopiero przed nami. Stowo ,kadisz” oznacza po aramejsku
yu$wiecenie” i spokrewnione jest z hebrajskim stowem ,kadosz” - ,$wiety”.

Z pigciu odmian tej modlitwy najbardziej znany jest kadisz jatom — kadisz zalobny. Co
ciekawe, nie méwi on o $mierci, ale glosi wielkos¢ Boga. Modlitwa ta odmawiana jest
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tylko wtedy, gdy obecnych jest co najmniej dziesieciu dorostych Zydéw,

czyli osiggniety jest tzw. minjan. Dzigki temu osoba w zalobie moze czu¢
sie czescia spolecznosci, nawet jesli z powodu bdlu i cierpienia po stracie
chcialaby si¢ wycofaé z zycia. Zydzi uwazaja, ze nikt nie powinien by¢
zostawiony samemu sobie, gdy jest w zalobie.

Kim jest kantor?

— Kantor, po hebrajsku ,hazzan’, to osoba, ktéra prowadzi modlitwy
podczas nabozenstw w synagodze. Zazwyczaj kantor posiada
wyksztalcenie muzyczne, a takze zostaje wyswiecony do sprawowania
tej funkeji. Funkcja prowadzacego modlitwy narodzila si¢ w trudnym
dla Zydéw czasie - po zniszczeniu drugiej $wiatyni jerozolimskiej
spoleczno$¢ zydowska nie potrafita odmawia¢ modlitw, pojawila sie
wiec konieczno$¢, aby w ich imieniu modlifa sie osoba wtajemniczona
w liturgie.

Opowiedz o swoich projektach ekumenicznych.

- Po ukoriczeniu Manhattan School of Music w Nowym Jorku

na wydziale $piewu solowego wystapitem w ponad 30 rolach

i wspélpracowalem z operami w niemal catych Stanach Zjednoczonych.
W 1992 roku, po obchodach 500. rocznicy wygnania Zydéw z Hiszpanii
zaczalem zglebia¢ muzyke mojego dziedzictwa kulturowego. Zaczalem
by¢ zapraszany na festiwale world music na calym $wiecie. Jednym

z moich ulubionych jest festiwal muzyki sakralnej w marokariskim
Fezie, na ktérym gratem trzykrotnie, ponadto gralem na Cervantino

w Meksyku, Les Sacrées Journées w Strasburgu, Miedzynarodowy
Festiwal Folklorystyczny w Wilnie, Festiwal Muzyki Sakralnej

w Klajpedzie, Skrzyzowanie Kultur w Warszawie.

Prowadziles$ nabozenstwa w synagogach?

— Od ponad 20 lat $piewam liturgie zydowska réznego pochodzenia

jako solista kantoralny w synagogach i centrach kulturalnych w Stanach
Zjednoczonych, Kanadzie i Europie. Wystegpowalem ze znanym
kantorem Alberto Mizrahim oraz Aaronem Bensoussanem z nasza grupa
The Sons of Sepharad (Synowie Sefardu), wykonujac peretki muzyki
liturgicznej pochodzacej z tradycji sefardyjskiej, aszkenazyjskiej oraz
tradycji Mizrachijczykéw — Zydéw zamieszkujacych kraje arabskie.

Co sprawilo, ze tak bardzo pasjonuje cie muzyka sefardyjska?

— Urodzitem sie w Casablance, dorastalem w Paryzu i Nowym Jorku,
gdzie spedzilem wigkszo$¢ swojego zycia. Ze strony matki dziedzicze
tradycje judeohiszpariska, ze strony ojca — tradycje marokanskich Zydéw.
Duzy wplyw na moja rodzine miata kultura francuska. Ale bliska jest mi
tez kultura argentyniska — moj pradziadek wyemigrowat do Buenos Aires
we wezesnych latach 20. XX wieku.

Od dziecka mialem kontakt z muzycznymi tradycjami wielu kultur, ale
zawsze najbardziej pociagal mnie romantyczny repertuar w jezyku ladino.

Ksiega Estery, XIX-wieczny rekopis z Hiszpanii, tusz na pergaminie

Whikniecie wen dato mi glebokie spelnienie na poziomie duchowym

i emocjonalnym - ustng tradycje moich przodkéw zawarta w piosenkach
polaczylem z wlasnymi kompozycjami.

Tak sie zlozylo, ze od czterech lat mieszkam w Warszawie i uczynitem
Polske swoja przybrang ojczyzng, ale to historia na inny wywiad.
Poznalem tu wspaniatych muzykdw i te znajomosci daly mi mozliwo$¢
$piewania tutaj w Polsce tanga, flamenco, pieéni sefardyjskich, piosenki
francuskiej i muzyki klasyczne;j.

Jestes $piewakiem, kompozytorem i gitarzysta. Ktéra z tych dziedzin
jest ci najblizsza i dlaczego?

— Zawsze uwazalem sie¢ za $piewaka i gitarzyste. Kiedy $piewam,
akompaniujac sobie na gitarze, mdj glos staje sie lepszy, a wtedy po
prostu gram lepiej. W obydwu tych dziedzinach odebralem profesjonalne
wyksztalcenie, ale dopiero ich polaczenie tak naprawde definiuje, kim
jestem jako artysta sceniczny i kompozytor.

Czy uwazasz, ze twoja muzyka i twoj styl przyciagaja nowe
pokolenia? Co zrobi¢, aby twoja muzyka byla dostepna dla jak
najwiekszej liczby odbiorcéow?

- Gatunek world music nigdy nie bedzie tak popularny jak muzyka
rockowa czy pop. Niemniej jednak mam swoich oddanych stuchaczy

w kazdym wieku. W szczeg6lnoéci w odniesieniu do muzyki sefardyjskiej,
ktora staratem sie przyblizy¢ wspélczesnemu odbiorcy, tworzac takie
projekty, jak Flamenco Sepharad, Sephar Tango, Spirit of Sepharad i wiele
innych. Mozna je znaleZ¢ na stronie internetowej gerardedery.com/
programs.

Jakie projekty planujesz w najblizszej przyszlo$ci?

— W tej chwili wszystkie koncerty zostaty przesuniete lub odwolane.
Przed wybuchem pandemii bytem w trakcie tournée z koncertami

w historycznych synagogach Polski; mialem takze zaplanowane
wystepy na wielu festiwalach oraz trase koncertowa w Europie i Stanach
Zjednoczonych. Mam nadzieje, ze predzej czy pdzniej sie one odbeda.

Czy uwazasz, ze sztuka i muzyka moga co$ zmieni¢ tam, gdzie
zawodzi polityka? Czy potrafi jednoczy¢ ludzi pomimo réznic?

— Swiat si¢ kurczy. Do niedawna granice paristw przekraczaly miliony
ludzi. Mamy wielkie multikulturowe metropolie: Nowy Jork, Tokio,
Paryz, Londyn, Moskwa, Pekin. A mimo to wydaje mi sie, ze mamy wiele
problemow z akceptacja réznic, ktére wedlug nas zagrazaja poczuciu
naszej tozsamoéci czy przynaleznosci. Nie jestem politologiem, lecz
muzykiem, ktéry mial szczescie wystepowac z artystami réznych wyznan
iré6znych kultur, co uwazam za najwieksze blogostawieristwo mojego
zycia. Nadalo to szczeg6lny wymiar mojej wierze i sprawilo, ze moge
dzieli¢ si¢ skarbami pie$ni i melodii zydowskich z publiczno$cia na calym
$wiecie.

Kiedy dzielimy si¢ z innymi naszg kultura, w tym muzyka, kiedy
zabieramy ich w podréz do naszego $wiata, wtedy muzyka

wykracza poza swoje pochodzenie, granice sie zacieraja i staja si¢
bardziej przepuszczalne. Wystepowalem na wielu scenach $wiata

z Palestynczykami, Marokanczykami, Irakijczykami, Jordanczykami czy
Ormianami — muzyka otwierala nas na siebie nawzajem.

Jeden z moich ulubionych cytatéw anonimowego $redniowiecznego
poety brzmi: ,Milo§¢ jest moja religia i niezaleznie od tego, w jaki sposéb
jej konie sie poruszaja, jest to moja wiara i moje wyznanie”.

BM
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— Kiedy Natalia jeszcze studiowala, bardziej stresowalem sie za nig niz za siebie.
Teraz uwielbiam wspolne wystepy — przyznaje tenor Krystian Krzeszowiak.

— Mam nadzieje, ze niebawem zaczniemy czesciej sie spotyka¢ w muzyce Mozarta —
dodaje sopranistka Natalia Rubi$-Krzeszowiak.

Z para $piewakéw rozmawia Jacek Marczyniski (,,Rzeczpospolita”).
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Barok jest jak rock'n'roll,
ale w romantyzmie
MOZNA POSPIEWAC
I

Jacek Marczynski: Za sprawg Faniski
Luigiego Cherubiniego na ubieglorocznym
Wielkanocnym Festiwalu Ludwiga van
Beethovena wkroczyliscie w nowe,
romantyczne obszary muzyczne.

Natalia Rubi$-Krzeszowiak: — Dla mnie nie
byta to wyprawa w teren catkowicie nieznany.
Spiewatam juz Halke, Malgorzate w Fauscie,
miatam wykonywac Micaéle w Carmen, ale
uniemozliwita to pandemia. Tym niemniej
partia Faniski to jedno z ciekawszych

i trudniejszych do$wiadczen, wymaga i kondycji,
i ciaglej koncentracji, a muzycznie trzeba
podej$¢ do niej tak, by zbudowac spdjng calosé.
Krystian Krzeszowiak: — Ja przez lata skupiatem
si¢ na muzyce barokowej, potem pojawil

si¢ Mozart, miatem kontakty z muzyka
wspolczesna, natomiast romantyzmu dotykalem
zrzadka. Faniska nie byla dla mnie szczegélnym
wyzwaniem, muzyka Cherubiniego jest bardzo
wokalna. Zreszta ta epoka zawsze mi sie
podobala, cho¢ jako $piewak wszedlem w inny
nurt. A skoro dostawalem w nim tyle ciekawych
propozycji od wspanialtych dyrygentow, zal mi
bylo z nich rezygnowac.

Oboje zaczynali$cie od muzyki barokowe;j.
To byl $wiadomy wybér czy los tak sprawil?
KK: — W moim przypadku zadecydowato
zycie. Gdy studiowalem w konserwatorium

w Mediolanie, Roberto Balconi wciagnal mnie
w muzyke barokowg. Zaspiewatem co$ na
probe i bardzo mi si¢ spodobalo. Wezesniej
Jan Tomasz Adamus namawiat mnie, abym
opracowal partie¢ Ewangelisty w Bachowskiej
Pasji Mateuszowej, ale wolatem jecha¢ do
Wioch studiowa¢ inny repertuar. Stopniowo
jednak zaglebiatem sie w Hindla, jego muzyka
stala sie moim $§wiatem.

NR-K: — Na studiach unikalam baroku, za

to moim powaznym debiutem na scenie
zagranicznej byla rola w Giove in Argo na
Hindel-Festspiele w Halle — wlasciwie za
sprawa Krystiana, ktérego tam odwiedzilam.

Spiewaczka obsadzona w partii Calisto
musiala zrezygnowac i zaproponowano mi
przestuchanie. Nastepnego dnia juz bylam

na probie i okazalo sie, ze w blyskawicznym
tempie musze¢ opanowac szes¢ arii,

duet i recytatywy. Bylo to ekstremalne
doswiadczenie, ale przekonatam sig, ze jesli sie
chce, mozna pokona¢ najwieksze przeszkody.
KK: - Takich odkry¢ dokonuje sie stopniowo.
Gdy juz poznalem Handla, nadal nie

lubilem Monteverdiego. I nagle Alan Curtis
zaproponowal mi udziat w Koronacji Poppei,
zaraz potem Rinaldo Alessandrini zaoferowat
mi role w Powrocie Ulissesa i w ten sposob
dzieki Monteverdiemu znalazlem sie w La Scali.

Dlaczego wiec poczatkowo unikaliscie
muzyki barokowej?

NR-K: - Brakowalo mi w niej emocji, napiecia,
szerokiej frazy. Dopiero gdy Krystian §piewal
w Rinaldo z zespolem Accademia Bizantina
pod dyrekcja Ottavia Dantone, zrozumiatam,
ze muzyka barokowa niesie emocje niczym
rock'n’roll i moze by¢ bardzo drapiezna, a nie
grzeczna i ulozona, jak sadzitam wezeéniej.

KK: — Trzeba wej$¢ w srodowisko artystow
muzyki dawnej, to sa ludzie pochlonieci pasja.
Kiedy przy innych produkcjach spotykalem sie
z kolegami, rozmawialismy na 0gél o sprawach
obojetnych, natomiast ci od muzyki dawnej
ciagle zyja tym, co robig. Ta ich pasja, mitos¢
znajduje potem ujécie na estradzie czy na scenie.

W ktéryms$ momencie poczuliscie jednak
potrzebe wyjscia z odleglej przeszlosci.
KK: - Natalia nigdy nie miala z tym
probleméw. Mnie bylo trudniej, mialem
mndstwo wspanialych angazy.

Trudno odméwic takiej stawie jak sir John
Eliot Gardiner.

KK: - Siedmiomiesigczne tournée z nim

iz operowa trylogia Monteverdiego byto
niesamowitym przezyciem. Wczesniej byly

jeszcze Vespro della Beata Vergine oraz Il
combattimento di Tancredi e Clorinda. Nasza
wspolpraca ukladala sie tak dobrze, ze pare

razy — na przyklad w Wigmore Hall - Gardiner
powierzyl mi dyrygowanie catym utworem,

a ,The Guardian” pochwalil mnie w recenzji.
Tym niemniej po pewnym czasie zacz¢lo mi
brakowa¢ trudno$ci wokalnych. W baroku one
sa obecne, ale skupiaja si¢ na dobrym wykonaniu
koloratur czy pieknym legato. Brakowato mi
ypo$piewania’, dlatego poszedlem w strone
Mozarta. I dokonatem kolejnych odkry¢.

Jedno z ostatnich to partia Idomenea, kt6ra
wykonywalem w operze w Tel Awiwie. Swietnie
odpowiada mojemu glosowi.

NR-K: - Ja i muzyka barokowa to rozstania

i powroty. Bardziej cenione sa w niej glosy
sopranowe — tenorowe zreszta tez — jasniejsze,
delikatniejsze w brzmieniu i artykulacji. A ja
chciatabym w moich barokowych kreacjach
daé wiecej ,romantycznych” koloréw, jeszcze
wiecej emocji, dzigki ktérym nawiazuje sie
mocniejsza wiez ze stuchaczami.

LEatwo jest przestawic si¢ z muzyki
barokowej na romantyczng czy potrzebny
jest odpoczynek?

NR-K: - Latwiej jest mi wrdci¢ do muzyki
romantycznej, w niej czuje si¢ wygodniej.
Trudniejszy jest powr6t do baroku, ale

i w nim staram sie $piewa¢ wlasnym glosem,
nieco wigkszg frazg, co czasem powoduje
dyskusje z dyrygentem. Ponadto musze
pracowa¢ nad koloraturami, ktorych nie
mam z natury, nie¢wiczone traca wigc
dokladnos¢ i elastyczno$é. Wszystko zalezy
jednak od repertuaru. Partia Faniski byta dla
mnie trudniejsza niz Halki.

Czesto zdarza si¢ wam razem wystepowacé?
KK: - Kiedy Natalia jeszcze studiowala,
bardziej stresowalem sie za nig niz za siebie.
Teraz uwielbiam wspdlne wystepy.

NR-K: - Mam nadzieje, ze niebawem zaczniemy
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czesciej spotykac sie przy Mozarcie. To jest
repertuar, na ktorym chciatabym sie teraz skupi¢
najmocniej. Czeka na mnie Donna Elvira w Don
Giovannim w Warszawskiej Operze Kameralnej.
Mozart jest trudny. W Puccinim na przyklad
bardziej chodzi o emocje i one mogg zatuszowa¢
ewentualne braki techniczne. U Mozarta nie da
si¢ niczego ukry¢.

Pandemia bardzo pokrzyzowala wam plany?
NR-K: — Te artystyczne — bardzo. Miala by¢
Carmen we Wroclawiu, Halka w Szwajcarii

i Lwowie, Almirena w Armidzie w Halle.

KK: - Rok 2020 mial by¢ tak pracowity, ze
skregliliémy wszelkie plany wakacyjne. Tuz
przed lockdownem szykowatem si¢ w Teatro
Real w Madrycie do premiery Achille in Sciro,
potem miat by¢ festiwal w Glyndebourne

i Uprowadzenie z seraju, spektakle w Covent
Garden, koncerty z Il Pomo d’Oro.

NR-K: — Zamiast tego mieli$émy rok bardzo
rodzinny, czego nie zalujemy, bo wczesniej
byli$my ciagle w rozjazdach.

Nadal zyjecie w niepewnosci?

KK: — Sa rozmaite plany, ale to czesto tylko
plany. Byt czas, ze nie chcialem odbiera¢
telefonu od mojego agenta. Dzwonil gtéwnie
po to, by powiedzie¢, co wypadto z kalendarza.
Na ten rok jest troche projektéw, gléwnie
pojedynczych, koncertowych, a to co innego
niz produkcja operowa czy tournée.

NR-K: — W Polsce nigdy nie bylo
powszechnego zwyczaju dlugofalowego
planowania artystycznego, teraz tym bardziej
wszystko zdarza sie z dnia na dzieri. Ma to

i dobre strony, bo moze nagle spotka nas
przyjemna niespodzianka, ale ciezko jest
mysle¢ o przyszloéci, kiedy nie wiadomo, co
bedzie za dwa, trzy lata.

KK: — Cos jednak trzeba robi¢. Niedawno
wrécilem z Wloch z préb do Liisola disabitata
Haydna. Nie wiadomo, kiedy odbedzie sie
premiera, ale przygotowywalismy si¢ do niej,
$piewajac w maseczkach.

NR-K: — Poza tym uczymy si¢ nowego
repertuaru. Z pianista Michatem Bielem

i Pawlem Konikiem, barytonem, kolega

z czasu studiéw w Yale, szykujemy program

z utworami Raula Koczalskiego i Mieczyslawa
Wajnberga — to fantastyczna muzyka. Jezdze
tez do mojej profesorki do Wioch, bo kazdy
$piewak musi by¢ pod kontrola zaufanego
nauczyciela. Nad dobra technikg pracuje sie
cale zycie, a poza tym glos ewoluuje, dojrzewa.
KK: - Nigdy nie wiadomo, kiedy ruszy
machina muzyczna. Trzeba by¢ gotowym. BM

KRYSTIAN KRZESZOWIAK

PIOTR KUCIA

Natalia Rubis$-Krzeszowiak

— sopran. Pochodzi z Podhala.
Uczestniczka prestizowego
programu operowego w Yale
School of Music u prof. Doris
Yarick-Cross. Ukoniczyta
Akademie Muzyczng we
Wroclawiu, studiowala

w Hochschule fiir Musik

w Dreznie. Debiutowata na
Hindel-Festspiele w Halle partia
Calisto w operze Giove in Argo
Hindla (2014). Wcielita sie

w role Heleny w Snie nocy letniej
Brittena w Shubert Theater

w New Haven, zadebiutowata
w partii Fiordiligi w Cosi fan tutte
Mozarta z Capellg Cracoviensis
(2016). Wystepuje rowniez

w repertuarze oratoryjnym

i pie$niowym.

Krystian Adam Krzeszowiak
— tenor. Absolwent Akademii
Muzycznej we Wroclawiu,
studiowal takze w mediolaiskim
Conservatorio di Musica
Giuseppe Verdi oraz Accademia
Internazionale della Musica

di Milano. Wystepowal

m.in. w Teatro alla Scala,
Covent Garden, Carnegie

Hall. Wspolpracuje z Monteverdi
Choir pod dyrekeja sir Johna
Eliota Gardinera, Il Giardino
Armonico prowadzonym przez
Giovanniego Antoniniego,
Concerto Italiano pod
kierownictwem Rinalda
Alessandriniego. W 2017 roku
odbyl $wiatowe tournée z sir
Johnem Eliotem Gardinerem,
$piewajac w operach Claudia
Monteverdiego.
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3racie, masz piekny gros

Ze wspolnym wystepowaniem jest problem — trudno o repertuar na dwa niskie glosy.

O tym, skad w ich Zyciu wziela sie¢ muzyka i jak sobie radza w pandemii, opowiadaja Tomasz
Konieczny (bas-baryton) i Fukasz Konieczny (bas) w rozmowie z Mikiem Urbaniakiem.

Mike Urbaniak: Lubia panowie wspélne
wywiady?

Tomasz Konieczny: — Przepadamy za tym.
Bukasz Konieczny: — Brat szczeg6lnie.

Sporo w nich zwykle dowcipnych
zlosliwosci.

TK: - Eukasz tak ma, on sie lubi wyzlosliwiac.
EK: — To nie s zlosliwosci, tylko dojrzate
oceny rzeczywistosci.

Tak sobie mysle, Ze jeden $piewak operowy
wrodzinie to dramat, a dwéch?

TK: — Dwéch to perwersja, ale rodzice
dzielnie to jako$ znosili. Ojciec sam grywal na
akordeonie...

EK: - Moze ja to od razu przejme, bo czuje, ze
Tomasz opowie zaraz cala rodzinng historie.
Rodzice nie byli zawodowymi muzykami.
Mama, kt6ra niestety pozegnali$émy w zeszlym
roku, byla ekonomistka, a ojciec inzynierem

w naszej rodzinnej Lodzi. Ale za to dziadek

ze strony taty byl utalentowany muzycznie.
Samouk, ktéry grat na wielu instrumentach

— klarnecie, skrzypcach, pianinie. Wia$ciwie

z tego zyl. Mimo to rodzice chyba nie bardzo
wierzyli, Ze mozemy odnies¢ sukces w tym
zawodzie.

Motze po prostu uwazali zawod $§piewaka

za niepowazny?

LK: - I by¢ moze mieli racjg, biorac pod uwage
to, co sie teraz dzieje — jak w pandemii traktuje
sie artystow. Trzeba bylo zosta¢ ksiedzem.
TK: - Zenkiem Martyniukiem mogle$ zosta¢!
A mo6wiac powaznie, myéle, Ze nasz ojciec
martwil si¢ bardziej, kiedy ja zaczynalem,

bo pierwszy wybratem te droge i w dodatku
zaczatem od aktorstwa w 16dzkiej Filméwce.
W domu bylo pianino?

TK: — Tak, bylo, ale mialo jeden zasadniczy
mankament w postaci drewnianej ramy, ktora
byta peknieta — tego pianina nie dalo si¢ nigdy
dobrze nastroi¢. A poniewaz rodzice nie byli
muzykami, strojono je niezwykle rzadko.

Nie moze wiec dziwi¢, ze ja ¢wiczy¢ na tym
pianinie za bardzo nie chcialem - ono dalo mi
wymowke do przerwania z poczatkiem liceum
edukacji pianistycznej, cho¢ nadal lubilem
sobie na nim improwizowac.

EK: - Nie opowiadaj panu redaktorowi
szczegoOtowej historii zycia. Krétko: bylto

pianino, byl akordeon, chodziliémy do szkoty
muzycznej.

TK: - Prosze na niego nie zwraca¢ uwagi.
Ojciec mial duzy barytonowy glos. Czasami
lubit co$ za$piewaé, miat dobry stuch.
Dziadek tez byl muzykalny, czego brat nie
pamieta, bo jest duzo mlodszy. Gral, §piewat
- iw Czermnie, jego rodzinnej wsi, i u nas

w Lodzi, gdzie bywat rzadko.

Wychodzi na to, ze muzykalnoé¢ dostali$cie
panowie w genach.

EK: - Jest takie prawdopodobienstwo.

W dodatku dziadek zarabial na zycie muzyka
i my z bratem zarabiamy podobnie.

Roznica jest taka, ze dziadek byl niezaleiny,
a panowie potrzebuja instytucji, wielkich
scen.

TK: - Potrzebujemy, ale nie tak do konca,

bo jeste$my z bratem osobami bardzo
kreatywnymi, wiec po szoku pierwszego
lockdownu i tragedii zwigzanej ze émiercia
mamy zakasaliémy rekawy i wzieliémy sie

do roboty. I nie tylko z my$la o sobie, ale

i 0 naszym $rodowisku. Sam dzwonilem do
dziennikarzy i zachecatem, by pisa¢ o naszej
trudnej sytuacji i wywiera¢ tym nacisk na
politykéw. O ile w Austrii co$ mi sie w tej
sprawie udato — wywalczyli$my pewne
wsparcie i mozliwosci pracy — o tyle w Polsce,
mam wrazenie, spotkalo sie to z obojetnoscia
i Srodowiska, i mediéw.

Mam poczucie, ze ta obojetnosé bierze sie
raczej ze stosunku Polakéw, a co za tym
idzie politykéw do kultury. Komentarze
pod tekstami o trudnej sytuacji artystow
sprowadzi¢ mozna do jednego zdania:
»Weicie si¢ do prawdziwej roboty!”.

TK: - Dlatego zalezalo mi na pokazaniu
ludziom, ze nie jesteémy darmozjadami. Nie
rozumialem tez wyszydzania ministerialnego
programu ,Kultura w sieci”. W Polsce chyba
wszystko trzeba wyszydzi¢. Wciaz uwazam,
ze lepiej da¢ nam ograniczong mozliwos¢
pracy, niz skazywac na pomoc socjalna. Jesli
bedziemy mogli pracowa¢, to nawet w rezimie
sanitarnym damy sobie jako$ rade.
Pandemia zmienila dotychczasowe
myslenie?

TK: - Bardzo. W pandemii nie mozna czeka¢

na to, co przyniesie agent. Tym bardziej, ze
nic nie przynosil, bo angaze zostaty nagle
skasowane. Trzeba sie bylo przestawi¢ na
poszukiwania i realizacje wlasnych projektow.
Nagratem w czasie pandemii kilka ptyt; nikt mi
nie zarzuci, ze jestem darmozjadem.

I jeszcze jedno — nasza praca nie rézni sie
weale tak bardzo od pracy piekarza czy
restauratora. To jest nasz zaw6d, naprawde
ciezko i z oddaniem si¢ w niego angazujemy,
zarabiamy, placimy podatki, dajemy prace
innym. Dlaczego mamy by¢ gorzej traktowani?
Pandemia jako lekcja?

TK: — Zdecydowanie tak. W pandemii na
przyklad nauczylem sie pracy z mikrofonem,
ktory wezeéniej byl dla mnie zawsze zlem
koniecznym. Nauczylem si¢ tez, ze trzeba
samemu organizowac, zabiega¢, wymysla¢.
Skoriczyto sig tym, ze zabralem sie za
organizacje do§¢ duzej imprezy muzycznej
zaplanowanej w tym roku w Sopocie.

Mam nadzieje, ze z pozytkiem dla calego
$rodowiska.

EK: - Mam podobnie, oczywidcie na

miare mozliwo$ci, bo nie stworze sam

sobie spektaklu operowego. Spiewanie

dla siebie nie bardzo mnie interesuje.

Dzieki uprzejmosci Instytutu Polskiego

w Diisseldorfie nagralem pieéni Fryderyka
Chopina. Nagratem tez w Filharmonii
‘Warminsko-Mazurskiej prawykonanie
oratorium Feliksa Nowowiejskiego Powrdt
syna marnotrawnego — plyta ma si¢ ukazac¢

w tym roku. Przygotowalem calg premiere
Fidelia Ludwiga van Beethovena, $piewajac

w jednej z moich ulubionych rél: partii Rocca.
Premiera miala odby¢ si¢ jesienig zeszlego
roku w Gdansku, oczywiécie z wiadomych
wzgledow nie doszta do skutku. Odkrylem tez
na nowo przyjemnos¢, jaka jest prowadzenie
warsztatow wokalnych, w ktérych wzieta udziat
grupa aktoréw w rodzinnej Lodzi.

To byla naprawde wielka przyjemnos¢.
Brzmi to wszystko bardzo optymistyczne,
ale nie maja panowie poczucia, ze pandemia
zastopowata ich kariery?

EK: - Nie, mygle, ze zaré6wno ja, jak i brat
mamy dos¢ silne poczucie wlasnej wartosci,
spelniamy sie, wiemy, na czym stoimy, i nie
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Tomasz Konieczny - §wiatowej stawy
bas-baryton, wybitny wykonawca
niemieckojezycznego repertuaru operowego

i piesniowego, a przede wszystkim dramatéw
muzycznych Richarda Wagnera, ktére kreowal
m.in. w Operze Wiedenskiej, Metropolitan
Opera w Nowym Jorku i na Festiwalu
Wagnerowskim w Bayreuth.

Eukasz Konieczny - bas, absolwent Akademii
Muzycznej we Wroclawiu. W latach

2012-2019 byl solista Deutsche Oper am Rhein
w Diisseldorfie. W repertuarze ponad 50 rél
operowych.

myslimy o pandemii wylacznie w kategoriach
straconych szans. Wszystko jest po co$.
Oczywiscie, szkoda, ze co$ ucieka. Mnie
ucieklo pét sezonu w Operze Narodowej

w Warszawie, w Diisseldorfie i na kilku innych
estradach, ale beda kolejne. Damy rade.

TK: — U mnie to si¢ dzialo etapami. Najpierw
stracilem planowane na wiosne zeszlego roku
17 wieczoréw w Operze Wiedenskiej, z ktora
bylem zwiazany przez wiele lat. Przezylem to
do$¢ mocno. Zaraz potem przyszly zle wiesci

z Bayreuth — odwolanie festiwalu. Dwa miesigce
pracy w okresie letnim nagle zniknely, nie
mowiac o poniesionych kosztach przygotowan.
Przepadlo zaproszenie od Petera Gelba do
nowojorskiej Metropolitan Opera, gdzie mialem
wzia¢ udzial w produkc;ji Fidelia. Przyjalem

to spokojnie, jak co$, na co nie mam wplywu.
Trzeba sie bylo skupi¢ na tym, co mozna zrobi¢,
a nie na tym, co zostalo odwolane.

Zreszta troche sie to potem zaczeto zmieniaé:
$piewalem koncert w Operze Wiederiskiej
grany dla stu 0séb. Potem byl jeszcze maly,
doé¢ prowizoryczny, poswiecony Wagnerowi
festiwal w Mikulovie na granicy czesko-
austriackiej, ktory kilkakrotnie przerywala
pogoda. I to do$wiadczenie, musze
powiedzie¢, bardzo mnie podniosto na duchu.
Zmuszona warunkami atmosferycznymi
orkiestra przerywala wykonania i schodzita ze
sceny, a widownia nadal byla z nami. Bardzo to
byto krzepiace i dato mi do myslenia.

Stad Sopot?

TK: - Tak, pomy$latem, ze czas w Polsce
zrobi¢ co$ wigkszego. Pracuje nad reaktywacja
Baltic Opera Festival, ktéry odbywal sie
regularnie w latach1909-1944 w Operze
Lesnej. To miejsce niezwykle ciekawe, warto

sie nim chwali¢ na $wiecie, dostajac przy
okazji znakomita muzyke. I to jest zasluga
pandemii, bo pomysl narodzit sie za jej
sprawa. A jesli chodzi o stracone szanse,

to czas akurat dziala na nasza korzys$¢, bo
jestesmy niskimi glosami, ktére nieustannie
dojrzewaja. Nie chciatbym by¢ w skérze
soprandéw czy tenordw, tu zegar tyka. Kiedy
odpadly mi wspomniane wieczory w Operze
Wiederiskiej, codziennie przez dwie godziny
¢wiczytem partie, ktére w tym czasie
$piewalbym na scenie.

LK: — Nawet nie wiedzialem, ze tez tak
robiles. Ja podobnie — ¢wiczylem te role, ktére
mi odwolywano. Mogltem popracowac nad
szczegoOtami, na ktére normalnie mialbym
mniej czasu.

Nic wspolnie panowie nie zrobili?

TK: - Marze o tym, zeby nagrac z bratem
plyte, i mam nadzieje, ze do tego w najblizszym
czasie dojdzie. Ze wspSlnym wystepowaniem
jest problem — trudno o repertuar na dwa
niskie glosy. Nie moge tez zaprosi¢ Lukasza
latem do Sopotu, bo bylby to nepotyzm. Moze
za jaki$ czas?

EK: - Moze potrzebujemy po prostu czego$
specjalnie dla nas napisanego. Moze uratuje
nas muzyka wspolczesna, bo w klasycznym
repertuarze nie widze dla naszego duetu
mozliwosci. Moze Fidelio bylby czyms,

w czym mogliby$smy wystapic¢ razem

i sprawi¢ przyjemnos$¢ sobie i, co wazniejsze,
publicznosci.

Panowie ogladaja sie nawzajem, stuchaja,
oceniaja?

EK: - Staram sie tego nie robi¢, ale jestem
codziennie zarzucany kolejnymi linkami od
brata, kolejnymi nagraniami. On nie moze

przezy¢ jednego dnia bez atakowania mnie
swoja twoérczoscia.

TK: - Gwoli $cistosci, sytuacja jest doktadnie
odwrotna. To Lukasz codziennie mi co$
wysyla.

EK: - I po co wprowadzasz w blad pana
redaktora?

TK: - Prawda jest taka, ze mamy do siebie

w kwestii odstuchu ogromne zaufanie i zawsze
stuchamy swoich rzeczy w takiej czy innej
formie, konsultujemy sie, rozmawiamy. Dla nas
to jest tym bardziej organiczne, ze uczylismy
sie u tego samego nauczyciela, Christiana
Elsnera. Ta wymiana miedzy nami jest bardzo
naturalna.

Nie ma zadnej szekspirowskiej zazdrosci?
TK: - Ale jaka zazdro$¢? Ja jestem bas-
barytonem, a brat basem. Eukasz musialby
chyba zacza¢ $piewaé Wotana. Na szczeécie
tego nie robi. Zazdro$ci nie ma, s3 raczej duma
i wsparcie. Zreszta od poczatku wiedzialem, ze
Lukasz ma piekny glos.

EK: - Nie moge poja¢, jak to mozliwe, ze
czasami nasze glosy sa mylone.

TK: - No i widzi pan, panie redaktorze, taka to
wlaénie jest z nim rozmowa.

Jak to z mlodszym bratem.

EK: - Miedzy nami jest trzynascie lat roznicy,
to sporo. Ta réznica byta zawsze przeze mnie
odczuwana. Kiedy zmarl nasz ojciec, mialem
dwadzie$cia kilka lat, wiec brat si¢ mng zajal.
Ma trzech syn6éw — stalem sie troche jego
czwartym. Nasza relacja nigdy nie byla jednak
oparta na zalatwianiu czego$, polecaniu, ale
raczej na dzieleniu si¢ do$wiadczeniem i rada,
bo - mimo wykonywania tego samego zawodu
- wedrujemy swoimi drogami.

BM
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MUZEUM NARODOWE W KRAKOWIE

SZTUKI PIEKNE

Jozef Chetmonski, Powitanie stonca - zurawie, 1910

KU artystyczne|
niepodlegtosci

Druga polowa XIX wieku to czas gwaltownego
rozwoju cywilizacyjnego nie tylko w zakresie
gospodarki i techniki, ale takze w nauce,
medycynie i globalnej komunikacji. Najlepszym
jego przykladem byly przemiany zachodzace
w miastach, ktore przeobrazaly ich funkcje

i charakter. Na $wiadomo$¢ spoteczna
oddzialywaly rodzace si¢ partie polityczne,
rynek prasy, artysci i twércy kultury.

Wraz z upadkiem powstania styczniowego

na ziemiach polskich spoteczeristwo
poddawane bylo masowym represjom

i rusyfikacji. Na ziemiach zaboru pruskiego
wdrazano germanizacje. Idee romantyzmu
zostaly pogrzebane. Przenikajace z zachodu
Europy nowe prady filozoficzne daly
fundamenty rozwoju polskiego pozytywizmu.

Obok idei pracy u podstaw oraz pracy
organicznej artyséci ku pokrzepieniu serc
toczyli walke o polsko$¢. Adam Asnyk

glosit wiare w postep i nowoczesnos¢. Eliza
Orzeszkowa i Maria Konopnicka nie tylko
wskazywaly na role o$wiaty w budowaniu
spoleczenistwa §wiadomego swoich praw, ale
takze upowszechnialy emancypacje kobiet.
Teksty tworcéw pozytywizmu, publikowane
m.in. w ,Niwie”, ,Glosie” czy ,Przegladzie
Tygodniowym’, w istotny sposdb ksztattowaty
mentalnos¢ Polakow.

Realizm pedzla - wpatrzeni w Courbeta
Przedstawiciele sztuk plastycznych

tworczo rozwijali zapoczatkowany przez
Gustave’a Courbeta realizm. Nowy kierunek

Motywem powstania na przelomie XIX

i XX wieku wielu wybitnych dziel, zaréwno
w obszarze sztuk przedstawiajacych, jak

i literatury, stalo si¢ dazenie do podtrzymania

narodowego ducha — pisze Andrzej Giza.

w malarstwie zakladal odtwarzanie natury
zgodnie z jej rzeczywistym wygladem przy
jednoczesnym trzymaniu sie zasad proporcji,
$wiatlocienia i perspektywy. Wybitnym
polskim przedstawicielem tego nurtu byt
J6zet Chelmonski, ktéry w latach 1871-1874
przebywal w Monachium w polskiej kolonii
artystow zgrupowanych wokél J6zefa Brandta.
W stolicy Bawarii powstaly pierwsze prace
Chelmonskiego, przedstawiajace sceny
rodzajowe inspirowane polska prowincja.
Artysta kontynuowat realistyczna twérczosé
w Paryzu (1875-1887), w ktérym jego obrazy
przyjmowane byly entuzjastycznie przez
miedzynarodowych odbiorcéw, w tym takze
kolekcjonerow ze Stanéw Zjednoczonych.
Mistrz oddawania nastrojow polskiej przyrody,

42 BEETHOVEN MAGAZINE



MUZEUM IM. JACKA MALCZEWSKIEGO

SZTUKI PIEKNE

Jacek Malczewski, Zatruta studnia z chimerg, 1906
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MUZEUM NARODOWE W WARSZAWIE

MUZEUM NARODOWE W WARSZAWIE

SZTUKI PIEKNE

Aleksander Gierymski, Wieczér nad Sekwang, 1893

Zoha Stryjenska, Perkun, praca z cyklu Bozki stowianskie

uzyskawszy wysoki status majatkowy, w roku 1889
osiadl we wsi Kukléwka Radziejowicka pod Warszawa,
gdzie kontynuowal studia z natury, odtwarzajac

sceny wiosennych roztopéw czy mglistych jesiennych
porankéw.

Innym malarzem zasilajacym polska kolonie

w Monachium byl Maksymilian Gierymski, uczen
Juliusza Kossaka i uczestnik powstania styczniowego.
Niezwykle uzdolniony artysta, zmarty w mtodym wieku,
pozostawil po sobie wybitne dzieta skoncentrowane
wokol trzech tematdw: scen pejzazowo-rodzajowych,
przedstawieri XVIII-wiecznych polowari oraz

scen z powstania styczniowego. W paradygmacie

jego zainteresowan znajdowala si¢ polska historia

i przynalezne jej dziedzictwo kulturowe.

Aleksander Gierymski, brat Maksymiliana, ktorego
tworczo$¢ ewaluowala od realizmu do impresjonizmu,
tworzyl gléwnie poza Polska, m.in. we Francji

i Wloszech. Jego prace ujawniajg stalg potrzebe
poszukiwania optymalnych $rodkéw wyrazu.
Przywolany wczesniej Juliusz Kossak, piewca tradycji
szlacheckiej, jako kierownik artystyczny warszawskiego
»Iygodnika Ilustrowanego” pracowal m.in. nad
ilustrowaniem epopei narodowej — Pana Tadeusza
Adama Mickiewicza. W krzewienia patriotyzmu
niezastapiona role odegral Jan Matejko, jeden

z najwazniejszych malarzy historycznych w Europie.
Malarstwo nierozpieszczanego przez krytyke artysty
umacniato ducha narodowego Polakéw. Do dzi$ daje ono
kolejnym pokoleniom wyobrazenie teatrum bitwy pod
Grunwaldem czy holdu pruskiego.
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SZTUKI PIEKNE

Barwy modernizmu - od Malczewskiego

do Stryjenskiej

Pod koniec XIX wieku idee pozytywizmu przestaly
inspirowac artystow. W literaturze nastat okres

Mtodej Polski. Waznym tematem literackim stala sie
sprawa chlopska. Pochwale natury glosili m.in. Stefan
Zeromski, Wladystaw Reymont, fascynowala ona
takze Stanistawa Wyspianskiego, ktéry zarazem m.in.

w Weselu analizowal wnikliwie kondycje polskiego
spoleczenistwa. W sztukach plastycznych dominowaty
wplywy impresjonizmu i postimpresjonizmu.
Ogarniety nastrojem melancholii Jacek Malczewski
jezykiem symboli wprowadzal watki patriotyczne

i narodowowyzwolericze. Leon Wyczétkowski, uczen
Wojciecha Gersona, dokumentowat podréze po Podolu
i Ukrainie w scenach nasyconych jasnymi, zywymi
barwami, a przedstawiajacych uroki wiejskiego zycia
(Kopanie burakéw, 1895). Wybitnym przedstawicielem
modernizmu byl Witold Wojtkiewicz, ktérego prace
wskazuja na beznadziejno$¢ sytuacji Polakéw przetomu
XIX i XX wieku. Malarz, tworzac w rozpoznawalnym
dla siebie stylu, oddawal rzeczywistos$¢ z perspektywy
pojmowania §wiata przez dziecko. Czy przewidywat
nieuchronng pelnoletnio$¢ swoich bohateréw?
Historyzm w XIX-wiecznej architekturze wprowadzit
w Europie i Stanach Zjednoczonych potrzebe
wypracowania styléw narodowych. Brytyjczycy

i Niemcy wznosili oficjalne siedziby dla rajcéw miejskich
czy parlamentarzystow w kostiumie neogotyckim,
Amerykanie - w neoklasycznym, Skandynawowie

za$ siegali po wzory sztuki romariskiej. Potrzeba
istnienia wyrdzniajacego stylu narodowego stata sie
powszechna — takze wéréd Polakéw. W §rodowiskach
opiniotwérczych rozprawiano o koniecznosci
wypracowania odrebnego stylu architektonicznego.
Wiele wskazuje na to, ze gdyby Polska mogta wowczas
decydowac¢ o swojej podmiotowosci, wyréznikiem
nadwislariskiej architektury stalby sie styl zakopianski,
ktorego propagatorem byt Stanistaw Witkiewicz, ojciec
Witkacego.

ArtySci tworzacy na przetomie XIX i XX wieku
upowszechniali narodowe tradycje. Romantyczne

mity zostaly pograzone przez kolejne nieudane

zrywy narodowowyzwolernicze. Motywem powstania
wielu wybitnych dziel, zaréwno w obszarze sztuk
przedstawiajacych, jak i literatury, stato sie dazenie do
podtrzymania narodowego ducha. Podsumowaniem

i zwieiczeniem artystycznych poszukiwan kolejnych
pokolen twoércow czerpiacych z folkloru i géralszczyzny
byt udzial Polakéw w Migdzynarodowej Wystawie
Sztuki Dekoracyjnej i Wzornictwa w Paryzu (1925).
Propozycje tworcow znad Wisly staly sie jej sensacja

i odkryciem. Dzieta Zygmunta Kamienskiego, Jana
Szczepkowskiego czy Zofii Stryjeniskiej zostaty
nagrodzone najwazniejszymi wyréznieniami. Jednym

z kuratoréw paryskiej wystawy byt polski krytyk

i teoretyk sztuki Jerzy Warchatowski, ktéry w swoich
wspomnieniach napisal, ze dopiero nad Sekwang Polacy
odzyskali niepodleglo$¢ artystyczna.

dr Andrzej Giza — dyrektor Stowarzyszenia im. Ludwiga
van Beethovena; historyk i historyk sztuki, badacz dziejow
polskich emigrantéw; autor monografii Polacy z Mandzurii
(AVALON, 2019).

MUZEUM NARODOWE W KRAKOWIE

MUZEUM NARODOWE W WARSZAWIE

Leon Wyczétkowski, Rybak, 1891

Witold Wojtkiewicz, Fantazja, 1906
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VOD

Nowe wyzwanid

Jak chlona¢ kulture i sztuke, nie wychodzac z domu.

Play Krakoéw, livefilharmonia.szczecin.pl, Nowe
Horyzonty VOD - pandemia zmobilizowata

wladze miast, dyrektoréw instytucji kultury, ale tez
prywatnych przedsigbiorcow dzialajacych w branzy
kultury do stworzenia platform streamingowych

i umozliwiajacych odtwarzanie koncertéw i spektakli.
Czy online zastapi z czasem zywy kontakt ze sztuka?

Anna S. Debowska: Skad pomysl na stworzenie cze¢$ciowo platnej
miejskiej platformy streamingowej Play Krakow?

Robert Piaskowski: — Zaczat kietkowa¢ w miescie juz w kwietniu
zeszlego roku. Wraz z dyrektor Krakowskiego Biura Festiwalowego
Izabelg Blaszczyk zastanawiali$my sie, jak pomdc odbiorcom kultury
orientowac si¢ w chaotycznym zalewie krétkich filméw pétamatorskich
pokazywanych w tym czasie na platformach spoteczno$ciowych takich,
jak Facebook czy YouTube — pami¢tam, jak byli$émy juz zmeczeni

ta niekoherentna nadprodukeja. Chcieli$my tez co$ zrobi¢ dla
sparalizowanych lockdownem instytucji naszego miasta.

Platforma wystartowata pod koniec wrzeénia jako wlasno$¢ miasta
Krakéw, ktéra od poczatku miata stuzy¢ wszystkim. Sie¢ partneréw
Play Krakow to juz prawie sto podmiotéw: rozmaitych krakowskich
instytucji kulturalnych, miejskich, narodowych i prywatnych.
Oferujemy prawie 400 filméw, programéw, koncertéw i przedstawien.
Oproécz muzyki i teatru sg tu wirtualne spacery, rozmowy, wirtualne
wernisaze, benefisy poswigcone wybitnym postaciom, gale nagréd
Krakowa, np. gala Nagrody Conrada czy polskiego PEN Clubu. To
wszystko $wiadczy o olbrzymim rozwoju w rekordowo krétkim czasie.
Sa to wszystko nowe produkcje, ktore powstaty pomimo pandemii.
Uwazam, ze to manifestacja nieugietosci, wspoldzialania i kreatywnosci,
dowdd na to, ze kultura jest odporna na pandemie.

Mozna tez powiedzie(, ze byla to ucieczka do przodu.

- Pandemia przyspieszyta powstanie platformy streamingowej.

Cos takiego moglo sie pojawi¢ wezeéniej — nazywam to nadrabianiem
zaleglo$ci w tempie ekspresowym.

Berliniscy Filharmonicy maja swoj Digital Concert Hall od fadnych
paru lat. Generuja okolo 30 procent swoich przychodéw z platnego
streamingu i VOD, gléwnie w Azji. To jest co$, co wielkie instytucje

0 ogromnej reputacji juz osiagnely i w pierwszych miesigcach
lockdownu mogtly z tego korzysta¢. Wszyscy chyba pamietamy
online’owy koncert Filharmonikéw Berliriskich pod dyrekcja Simona
Rattle’a 12 marca 2020 roku. Grali dla pustej sali, ale poniewaz mieli
zbudowang sie¢ odbiorcéw, ich wystep dotart do milionéw internautow
na calym $wiecie.

Jak dziala Play Krakow?

— To platforma VOD, gdzie za stosowng oplata, a najczesciej bez niej
mozna odtworzy¢ przedstawienie lub koncert, spotkanie autorskie, gale
artystyczna, filmy z niekt6rych festiwali; mozna sobie takg realizacje
zatrzymac i do niej wrdcié.

Okazuje si¢, ze dzieki Play Krakéw docieramy do publicznoéci, ktora na
nasze wydarzenia nie moze przyjecha¢ — nie tylko z powodu pandemii,
ale innych barier, takich jak niepetnosprawnos¢, odleglo$¢, brak srodkéw

finansowych. Mamy tez liczne sygnaly zainteresowania z zagranicy —
oferta kulturalng Krakowa interesuje si¢ zwlaszcza Polonia.

Czy bylo trudno przekona¢ instytucje kulturalne do wspélpracy?

— Teatry nie wierzyly w produkcje audiowizualne, nadal uwazaja, ze
online jest zagrozeniem dla teatru zywego planu. Tymczasem wyniki
festiwalu Boska Komedia streamowanego na Play Krakéw, gdzie
spektakle teatralne ogladalo 30 tysigcy osob, pokazuje, jak olbrzymi
jest na to popyt.

Mamy kilkadziesiat tysigcy pobran naszych produkcji. Niesamowita
uwage na Play Krakéw przyciaga kongres Open Eyes Economy Summit
— to kilka tysiecy pobran platnych materialéw. Duza popularnoscia
cieszg sie koncerty muzyki rozrywkowej, jazzowej, ale tez klasyczne;.
Koncert Jakuba Jézefa Orlifiskiego z Capella Cracoviensis miat prawie
tysiagc pobran platnych, cho¢ nie towarzyszyla mu intensywna
kampania reklamowa.

Czy bedzie sens utrzymywania Play Krakéw po pandemii?

— Jestem pewien, ze platforma zostanie z nami na zawsze i bedzie
dzialalnosécig komplementarng do koncertéw czy spektakli na

zywo. Bedzie ich uzupelnieniem, alternatywa, a jednoczesnie sthuzy¢
bedzie jako forma utrwalania efektéw rozwoju sektora kreatywnego
iartystycznego.

Jak duze sa koszty takich produkgji? Jaki jest stosunek przychodéw
do wydatkow?

- Przychody nie rekompensuja nawet 20-30 procent kosztéw
poniesionych przez KBE. Oczywiscie, zalezy to od zaawansowania
produkeji. Materiat na Play Krakéw moze kosztowa¢ od kilku do nawet
kilkudziesieciu tysiecy zlotych — w zaleznosci od jego koncepcji.

Np. niskobudzetowe filmy festiwalu Sacrum Profanum realizowali$my
na wzor produkji telewizyjnych w formie wideoklipu; ich
innowacyjno$¢ polegala takze na optymalnie zaplanowanym budzecie
(punktem wyjécia do pomystu na film sa takze mozliwosci finansowe).
Powiedzmy szczerze — jest to dziatalno$¢ misyjna. Tymczasem
organizacje zarzadzania prawami autorskimi w Polsce wciaz nie maja
jasnych zasad pobierania tantiem z podobnych platform. Podejrzewaja,
ze jest to przedsiewziecie komercyjne, podczas gdy chodzi nam przede
wszystkim o wspieranie artystéw i pracownikdw zaplecza technicznego,
a takze o kontakt z publiczno$cia. Wiedzg to sami twdrcy popierajacy
nasze stanowisko w rozmowach z wlascicielami praw czy organizacjami
zbiorowego zarzadzania prawami. Wobec zamknigtych centréw kultury,
ograniczen w kontakcie z publicznoécig i ryzyka optacalnosci wielu
przedsiewzie¢ kulturalnych nasza platforma jest wielkg szansg dla
kultury.

Jak sie bedzie rozwijalo Play Krakow?

— Naszym celem jest pelna odplatnos¢ za dostep do najbardziej
warto$ciowych i zarazem najbardziej kosztownych form, jak opera czy
duze koncerty muzyki klasycznej. Podkreslam jeszcze raz — nie dla
zarobku, ale dla utrzymania platformy i zasilania funduszu wspierajacego
produkcje filmowe. Chcemy tez wprowadzi¢ karnety z dostepem na
wybrane wydarzenia. Oplata bedzie symboliczna. Wazne jest, aby
odbiorcy mieli poczucie, ze wspieraja kulture, a artysci — ze moga zy¢
ze swojej pracy. BM

Robert Piaskowski jest pelnomocnikiem prezydenta miasta Krakowa
ds. kultury, menedzerem, animatorem kultury, wyktadowca akademickim

i muzykiem.
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Krakowski festiwal Opera Rara pokazywano w tym roku w catosci online na Play Krakow. Na zdjeciu u gory: spektakl Tomasza Cyza Cassandra & Vanitas & Just z kostiumami

Natalii Kitamikado oraz koncert z udziatem Doroty Szczepanskiej (sopran) i Airis String Quartet na tle kurtyny Henryka Siemiradzkiego.
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ORKIESTRA STOLECZNEGO KROLEWSKIEGO MIASTA KRAKOWA SINFONIETTA CRACOVIA - INSTYTUCJA KULTURY MIASTA KRAKOWA

www.sinfonietta.pl
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Program 2 Polskiego Radia poleca
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Jan Krenz

Diamentowe Batuty

- Album dwuptytowy, pierwszy z serii 12 albuméw
polskich dyrygentéw, laureatéw Diamentowej Batuty
- nagrody ,,za wybitne kreacje artystyczne, rozstawianie
muzyki polskiej w kraju i za granicq oraz przyblizanie jej
milionom stuchaczy Polskiego Radia”.

dwojka.polskieradio.pl
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Stowarzyszenie Filh .
im. Ludwiga ilharmonia AWOJKa
van Beethovena Narodowa POLSKIE RADIO

Kultury : Dofinansowano ze Srodkow Ministra Kultur
y
! ﬂSty‘tUt m Uzykl | tanca i Dziedzictwa Narodowego pochodzacych z Funduszu
i Sportu [ ] I I I | ' Promoji Kultury w ramach programu, Muzyka’,
realizowanego przez Instytut Muzyki i Tarica
PARTNER GLOWNY MECENAS

< Projekt zrealizowany

o g@m)@ przy wsparciu finansowym
Za N;w"f Urzedu Miasta Stotecznego
/ * Warszawy
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EUROPEJSKIE CENTRUM MUZYKI
KRZYSZTOFA PENDERECKIEGO

B

a4

a
INSTYTUT o I r ) [l Apam E
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MICKIEWICZA

STROER  “YRZECZPOSPOLITA

PWM VOGLE BEETHOVEN

EDITION oA e A

www.beethoven.org.pl



