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pianistyki i jej metod nauczania opartych na bezwolnym
nasladownictwie ikon pianistyki — méwi pianistka
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PAWEL MAZUR

ZUZANNA GASIOROWSKA

OD WYDAWCY

Beethoven mawial, ze muzyka jest posrednikiem mig¢dzy obszarami
zmystow i ducha. Tegoroczny festiwal bedzie inny niz jego minione
dwadziescia trzy edycje. Nie bedziemy celebrowad rozméw

z przyjaciolmi, z ktérymi $wietowali$my doroczne spotkania

w najpiekniejszych salach koncertowych Warszawy. Nie bedzie
rautdw, bankietéw, wielkich produkeji koncertowych z udzialem
kilkuset artystow. Przypadajaca w tym roku wielka, 250. rocznice
urodzin mistrza z Bonn, patrona festiwalu, $wietowa¢ bedziemy

w kameralnym gronie muzykéw na scenie i go$ci na widowni.
Cieszy¢ si¢ bedziemy spotkaniem samym w sobie. Festiwal
solidaryzuje si¢ z poszkodowanymi przez pandemie polskimi
muzykami. Na estradach Filharmonii Narodowej, inaczej niz podczas
poprzednich festiwali, wystapia tylko krajowi arty$ci. Mam nadzieje,
ze jesienne koncerty wykreuja nowe gwiazdy, ktérych kariery
wzrasta¢ beda w przyszlosci na §wiatowych scenach.

Podczas koncertéw pamietajmy i uwierzmy w przy$wiecajaca
Beethovenowi przez cale zycie maksyme, ze muzyka jest wiekszym
odkryciem niz cata madroé¢ i filozofia.

dr Andrzej Giza
Dyrektor Stowarzyszenia im. Ludwiga van Beethovena

OD REDAKCJI

Ten numer mial by¢ inny — niemal w calo$ci skupiony na osobie
geniusza muzyki Ludwiga van Beethovena i 250. rocznicy jego
urodzin. Bonn, w ktérym sie urodzit, walczac o prymat obchodéw

z Wiedniem, w ktérym mieszkal, przeznaczyto 40 mln euro na
tysiace rozmaitych koncertéw i wydarzeri muzycznych, spodziewajac
sie duzego ruchu turystycznego. Wszystko sie jednak posypalo —
koronawirus pokrzyzowal te i wiele innych planéw.

Nie dlatego jednak ten podwéjny numer ,Beethoven Magazine” jest
inny niz pierwotnie planowano. 29 marca spadla na nas wszystkich
druzgocaca wiadomo$¢ o $émierci Krzysztofa Pendereckiego, giganta
muzyki XX wieku. Jemu poswiecamy obszerny materiat redakcyjny,
w ktérym Profesora wspominaja Joanna Wnuk-Nazarowa oraz inni
artyscii krytycy muzyczni, ktérzy z Nim pracowali i na Jego muzyce sie
wychowali.

Beethovena oczywiscie nie zabraklo — nieco pod wlos, ale z miloscia
bierze go u nas Marcin Masecki, a Agnieszka Holland méwi o swojej
fascynacji Grosse Fuge i postacia artysty, ktdry jakoscia zycia placi za
swoj talent.

Niech muzyka nas faczy.

Anna S. Debowska
Redaktor naczelna ,Beethoven Magazine”
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CO BYtO, CO BEDZIE

Gismondo Vinciego w Bayreuth

W tym roku z powodu koronawirusa Festiwal
Wagnerowski zostal zawieszony, odbyl

si¢ natomiast Bayreuth Baroque Opera
Festival osadzony gléwnie w scenerii Opery
Margrabiéw. 11 wrzeénia przedstawiono

tam premiere opery Gismondo, re di Polonia
Leonarda Vinciego (1727) w oryginalnych
XVIII-wiecznych dekoracjach. Tytulowa
partie §piewal wspanialy chorwacko-austriacki
kontratenor Max Emanuel Cencic,

a towarzyszyla mu {oh!} Orkiestra
Historyczna z Katowic pod kierunkiem
skrzypaczki Martyny Pastuszki.

Opera Vinciego w tym samym wykonaniu
jest dostepna na albumie wydanym przez
Parnassus we wspolpracy z Instytutem
Adama Mickiewicza.

Skrzypcowy Konkurs im. Wieniawskiego
w 2022 roku

Z powodu pandemii koronawirusa na
przelozenie Miedzynarodowego Konkursu
Skrzypcowego im. Henryka Wieniawskiego

w Poznaniu - z pazdziernika 2021 roku na rok
2022 — zdecydowal sie zarzad Towarzystwa
Muzycznego imienia tego wielkiego polskiego
skrzypka. Decyzje ogloszono w maju tego
roku. Przewodniczacym jury 16. edycji (7-21
pazdziernika 2022) ma by¢ wybitny francuski
skrzypek Augustin Dumay.

Plakaty Festiwalu Beethovenowskiego
na wystawie w Diisseldorfie

Z okazji 210. rocznicy urodzin Fryderyka
Chopina i 250. rocznicy urodzin Ludwiga
van Beethovena Instytut Polski w Diisseldorfie
w dniach 5 czerwca — 2 wrzeénia tego roku
zaprezentowal wystawe plakatéw w rozmaity
sposob odnoszacych sie do postaci obu
kompozytoréw. Pokazano plakaty wszystkich
edycji Miedzynarodowego Konkursu
Pianistycznego im. Fryderyka Chopina

w Warszawie (1927-2015) oraz cykl
plakatéw Wielkanocnego Festiwalu Ludwiga
van Beethovena w Warszawie. Z inicjatywy
Andrzeja Gizy, dyrektora Stowarzyszenia

im. Ludwiga van Beethovena, od 2007 roku
na kazda edycje festiwalu powstaja oryginalne
autorskie plakaty projektowane przez
czolowych polskich artystow plastykow —
znalezli si¢ wéréd nich m.in. Wilhelm Sasnal,
Marcin Maciejowski, Bartek Materka, Radek
Szlaga, Monika Zawadzki, Agata Bogacka,
Ewa Juszkiewicz, a w tym roku autorem jest
Norman Leto.

ACHIM BUNZ

Otwarta w 1748 roku Opera Margrabiow w Bayreuth

Metropolitan Opera odwolala wszystkie
przedstawienia

Stynna nowojorska Metropolitan Opera,
teatr z najwyzszym budzetem w Stanach
Zjednoczonych, przestala gra¢ spektakle

w marcu tego roku z powodu zagrozenia
pandemia koronawirusa. Nie doszlo do
premiery Werthera Julesa Masseneta,

w ktorej w rolach gtéwnych mieli wystapié
Piotr Beczala (Werther) i Joyce DiDonato
(Charlotte). Dyrektor generalny instytucji
Peter Gelb zwrdcil sie do stuchaczy z apelem
o wsparcie finansowe dla teatru, ktory
utrzymuje sie z dotacji sponsordw i sprzedazy
biletéw. Przerwa w dzialalno$ci Metropolitan
Opera ma potrwa¢ jednak do korica tego roku
— teatr planuje wrdci¢ do grania 31 grudnia
uroczystg gala na powitanie Nowego Roku.
Odwolane premiery przeniesiono na sezon
artystyczny 2021/2022. Z powodu pandemii
nie doszlo do planowanego debiutu Piotra
Beczaly w partii Radamesa w Aidzie — opera
Giuseppe Verdiego miala we wrzeéniu tego
roku otworzy¢ sezon 2020/2021. Nie doszlo
réwniez do nowojorskiego debiutu barytona
Andrzeja Filonczyka w Marii Stuart Gaetana
Donizettiego.

Matejko w National Gallery w Londynie
Z inicjatywy Instytutu Polskiego w Londynie
w National Gallery dostepny bedzie dla
publicznodci obraz Jana Matejki Astronom
Kopernik, czyli rozmowa z Bogiem (1873),

na stale pozostajacy w kolekeji Uniwersytetu
Jagiellonskiego w Krakowie. Dzielo polskiego
malarza bedzie eksponowane w Londynie

0d 25 marca do 27 czerwca 2021 roku.

Mariusz Kwiecien dyrektorem
artystycznym Opery Wroclawskiej

Po odwotaniu Marcina Nalecz-
-Niesiolowskiego zarzad wojewddztwa
dolnoglaskiego oglosil konkurs na nowego
szefa Opery Wroctawskiej. Wygrata go
Halina Oldakowska, absolwentka wydziatéw
Wychowania Muzycznego oraz Kompozycji,
Dyrygentury, Teorii Muzyki i Muzykoterapii
wroctawskiej Akademii Muzycznej. Przez
ostatnie 10 lat byla zastepczynia dyrektora
Narodowego Forum Muzyki we Wroclawiu.
Zgodnie z kontraktem urzad dyrektora Opery
Wroclawskiej bedzie sprawowacé przez pig¢
lat, za$ objeta go we wrzeéniu tego roku.

Do wspolpracy zaprosita $wiatowej stawy
barytona Mariusza Kwietnia, ktory bedzie
petni¢ funkcje dyrektora artystycznego, oraz
dyrygenta Bassema Akikiego jako dyrektora
muzycznego. Pierwsza premiere nowe
kierownictwo planuje na poczatek 2021 roku.

Anne Applebaum w rozmowie z Pawlem
Potoroczynem

Nakladem wydawnictwa OsnoVa dzialajacego
pod patronatem polskiej edycji magazynu
»Vogue” ukazala sie wyjatkowa ksiazka:
Matka Polka, wywiad rzeka z Anne
Applebaum. Rozmowe ze stynna amerykariska
dziennikarka — o jej zyciu, rodzinie i pracy -
poprowadzit Pawet Potoroczyn.

Anne Applebaum jest autorka magazynu ,The
Atlantic” i wykladowczynig Johns Hopkins
University, gdzie prowadzi badania nad
dezinformacja w XXI wieku. Pisala takze

do ,Washington Post” i byla zastepczynia
redaktora naczelnego w ,Spectatorze” Wydata
ksiazki Czerwony gléd, Za zelazng kurtyng

i Gulag, za ktéra w 2004 roku dostata Nagrode
Pulitzera w dziedzinie literatury faktu.
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CO BYtO, CO BEDZIE

Elzbieta Penderecka, prezes Stowarzyszenia

im. Ludwiga van Beethovena

Zwiedzanie arboretum w Lustawicach
Od lipca tego roku arboretum Elzbiety

i Krzysztofa Pendereckich w Lustawicach

jest otwarte dla publiczno$ci w polaczeniu

ze zwiedzaniem ekspozycji interaktywnej
Krzysztof Penderecki — dziedzictwo polskiej
muzyki XX i XXI wieku w Europejskim
Centrum Muzyki Krzysztofa Pendereckiego.
Wrykorzystujac technologie audiowizualne

i systemy multimedialne, wystawa prezentuje
dorobek polskiej muzyki nowej. Projekt
wystawy stworzony przez Mirostawa Nizio

i zespot Nizio Design International aranzuje
istniejaca przestrzen, tworzac zarazem nowa
jako$¢ i jednosé stylistyczng z minimalistyczng
architektura ECM. Zwiedzanie odbywa sie

w soboty i niedziele w godz. 14.00-17.00.
Arboretum Elzbiety i Krzysztofa Pendereckich
w Lustawicach to wyjatkowa kolekcja
dendrologiczna, ktéra sklada sie przede
wszystkim z 15-hektarowego parku ze zbiorem
ponad 1500 gatunkéw drzew i krzewow —
unikalnych w skali Europy. Znajduja sie tam
réwniez zabytkowy dwér z XVIII wieku,
sasiadujacy z nim XVI-wieczny lamus oraz
Mauzoleum Faustusa Socyna.

Polscy pianisci we wspoélpracy z Abu
Dhabi Festival

18 pazdziernika na Wielkanocnym Festiwalu
Ludwiga van Beethovena w Warszawie
nastapi zwieniczenie cyklu koncertowego
organizowanego przez Stowarzyszenie

im. Ludwiga van Beethovena i Abu Dhabi
Festival. W Filharmonii Narodowej

(godz. 13.00) odbedzie si¢ maraton
fortepianowy, w ktérym wystapia: Krzysztof
Ksiazek, Pawet Wojciechowski, Tymoteusz
Bies i Adam Gozdziewski.

Aleksandra Swigut, Krzysztof Ksiazek, Szymon
Nehring i Adam Gozdziewski wystapili

weze$niej w Filharmonii im. Mieczyslawa
Karlowicza w Szczecinie, Filharmonii
Baltyckiej w Gdansku, Starachowicach

i Kazimierzu Dolnym.

Jestem szczesliwa, ze w tych trudnych,
naznaczonych pandemiq czasach, ale tez

z okazji 250. rocznicy urodzin Ludwiga van
Beethovena moglam wyrazic solidarno$¢ z paniq
Elzbietq Pendereckq i wspélpracowac z nig przy
organizowaniu tej prezentacji utalentowanej
polskiej mtodziezy — napisata pani Huda

I. Alkhamis-Kanoo, zatozycielka i dyrektorka
Abu Dhabi Festival.

La Maestra, konkurs dyrygentek w Paryzu
Ewa Bogusz-Moore, dyrektorka naczelna

i programowa Narodowej Orkiestry
Symfonicznej Polskiego Radia w Katowicach,
przewodniczyta obradom jury pierwszej edycji
Miedzynarodowego Konkursu dla Kobiet
Dyrygentek ,La Maestra” w Paryzu (Concours
International de Cheffes d’Orchestre),

ktéry odbyt sie w dniach 15-18 wrzegnia

w Filharmonii Paryskiej. W jury zasiadala m.in.
slynna amerykanska dyrygentka Marin Alsop,
wychowanka Leonarda Bernsteina i szefowa
Orkiestry Symfonicznej w Baltimore.

Gléwna nagroda to 20 tys. euro. Zwyciezczynia
zostala Rebecca Tong (USA/Indonezja).
Polske reprezentowala 26-letnia Jagoda
Wyrwinska, absolwentka Akademii Muzycznej
w Gdansku. Wedlug dziennika ,La Croix”
kobiety dyrygentki to zaledwie cztery procent
wszystkich szeféw orkiestr we Francji.

Elektra Richarda Straussa w Salzburgu

BERND UHLIG

JACEK POREMBA

Ewa Bogusz-Moore

Krzysztof Warlikowski w Salzburgu
Elektra Richarda Straussa w rezyserii
Krzysztofa Warlikowskiego i ze scenografia
Malgorzaty Szcze$niak zainaugurowata
tegoroczng, 100. edycje Festiwalu w Salzburgu.
Byl to salzburski debiut stynnego polskiego
rezysera. Na festiwalu wystapili takze tenor
Piotr Beczala oraz pianista Jan Lisiecki

z barytonem Matthiasem Goerne w programie
z piesniami Ludwiga van Beethovena. Festiwal
mimo jubileuszu trwal w tym roku krécej

- rozpoczal sie dopiero 1 sierpnia — a wiele
koncertdw i premier zostalo odwotanych.
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Objawit swiatu muzyke, jakiej ucho dotad nie slyszalo.




Krzysztof Penderecki lubil uzywac
metafory labiryntu. Jesli chcemy
zrozumied jego dzielo, musimy
podazac za nim meandrycznymi
Sciezkami, biorac pod uwagg jego

stowa o tendencji do ciaglych zmian.

Jego postawangardowa muzyka
stanowi dla stuchaczy spore wyzwanie
— odczytanie wielo$ci i roznorodnosci
kontekstowych znaczelt wymaga
bowiem erudycij.

Celem kompozytora byla proba
scalenia mnogosci doswiadczen
artysty 1 czlowieka zZyjacego na

przelomie tysiacleci.

Iwona Lindstedt dla ,,Beethoven Magazine” (2018)
Zdjecie: Janusz Marynowski




W PAMIECI

Tworca

narodowy,
ktory nie lubil

patosu

Krzysztofa Pendereckiego wspomina Joanna Wnuk-Nazarowa

NOSPR

Anna S. De¢bowska: Znala pani profeso-
ra Krzysztofa Pendereckiego bardzo dhu-
go, dyplom w Panstwowej Wyiszej Szkole
Muzycznej w Krakowie robila pani u niego
w 1974 roku. Pamieta pani pierwsze spotka-
nie z Pendereckim?

Joanna Wnuk-Nazarowa: - Odpowied? trzeba
zaczaé od tego, jak trafifam na studia kompo-
zytorskie w Krakowie. Juz w pierwszej klasie
podstaw6wki postanowitam, ze bede kompo-
zytorka i dyrygentka. Wiadomo bylo, ze nigdy
nie bede wirtuozem fortepianu. Juz na egza-
minie wstepnym do szkoly muzycznej gratam
wlasna, nie zapisana, tylko wyimprowizowana
kompozycje. To bylo co$ w stylu Bukolik Luto-
slawskiego, bo zanim poszlam do szkoly, roz-
czytywalam juz latwe nutki. Aby lepiej przygo-
towa¢ si¢ do przyszlego zawodu, uczylam sie
réwniez na skrzypcach i oboju.

Potem w liceum muzycznym zetknelam sie
zmoja przyszla tesciowa Krystyna Moszuman-
ska-Nazar, ktora prowadzila zajecia z instru-
mentacji. W tej szkole byl wydzial teoretyczny,
a na nim poszerzona harmonia, kontrapunkt
i réwniez instrumentacja. Moszumanska-Na-
zar prowadzila zajecia w dwczesnej Paristwo-
wej Wyzszej Szkole Muzycznej w Krakowie.
Radzita mi, zebym zdawala na kompozycje
i poszla do Tadeusza Machla, ktéry byt docen-
tem. Machl (1922-2003) pochodzit ze Lwo-
wa, komponowat gléwnie koncerty na organy,
bo byl réwniez organista, w latach 1969-1972
byl prorektorem PWSM w Krakowie.
Dostalam sie wigc do niego na kompozycje,
a na dyrygenture przyjeto mnie do Krzysztofa
Missony (1923-1992).

Co sie zmienilo?

- Nagle okazalo sie, ze do Polski wraca
Krzysztof Penderecki. Przez kilka lat uczyl
najpierw w Hochschule fiir Musik w Essen,

a pozniej w Yale w New Haven w Stanach
Zjednoczonych. Postanowil jednak z po-
wrotem zwigzaé si¢ z uczelnia w Krakowie,
gdzie przed wyjazdem za granice pracowal
jako adiunkt i wypusécit dwoch znakomi-
tych kompozytor6w — Marka Stachowskiego
(1936-2004) i Stanistawa Radwana (ur. 1939)
studiowal réwniez u niego Antoni Wit.
Wracajac do Pendereckiego...

- Kiedy po tych paru latach wrécit do Krakowa,
dostal profesure belwederska za osiagniecia — byt
juz profesorem na Zachodzie, a komunistyczne-
mu paristwu polskiemu bardzo zalezalo, aby tacy
stawni ludzie jak Penderecki byli w kraju.
Pojawit sie na uczelni w czasie roku akademic-
kiego w 1970 roku, nie mozna wiec bylo da¢
mu nowych studentéw. Dlatego Tadeusz Machl
powiedzial mi ktéregos dnia z tym swoim
lwowskim za$piewem: ,Kuliezanko, kuliezanka
tak nie chce pisa¢ na organ’, méwil, ,i nie lubi
na sze$¢ waltorni pisa¢, co ja lubig, to moze by
kuliezanka poszta do Pendereckiego”

Dobra rada.

- Podziwialam awangardowe utwory Pende-
reckiego juz jako uczennica liceum, chodzitam
na wszystkie pierwsze polskie wykonania jego
utworéw do krakowskiej filharmonii, pod ba-
tuta Andrzeja Markowskiego i Henryka Czyza.
Penderecki upieral sie, ze ci, ktérzy chca u nie-
go studiowa, a bylo tych oséb sporo, juz stu-
diujacych, réwniez inne kierunki w PWSM,
muszg zda¢ u niego egzamin wewnetrzny.
Przystapiliémy i dostalam sie tylko ja i piani-
sta Jerzy Horwath. Moze pare stéw o Jurku:
to byt zalozyciel zespolu Dzamble, w ktérym
$piewal Andrzej Zaucha, na perkusji gral Je-
rzy Bezucha, na gitarze basowej Marian Paw-
lik. Po dwéch latach studiéw u Pendereckiego
Horwath wyjechatl za granice zarabia¢ pienia-
dze - najpierw do Niemiec, potem do Szwe-

cji. Zmarl w ubieglym roku, ale zdazyl jeszcze
zagra¢ z kilkoma swoimi dawnymi kolegami
w nowej sali NOSPR.

Jak wygladal ten egzamin wstepny u Pende-
reckiego?

- Zadal nam dwa zadania. Najpierw napisal
na tablicy melodie wymyslonego przez siebie
choratu i kazal do tego dopisa¢ kanon. My$my
sie tego na zajeciach z kontrapunktu nie uczyli,
bylto to wyzwanie, trzeba bylo przestawi¢ my-
$lenie. Drugie zadanie: kazal kawalek jednego
Klavierstiick Arnolda Schonberga zinstrumen-
towa¢ na sklad przez niego okreglony - fishar-
monia, saksofon, skrzypce, niepasujace do sie-
bie instrumenty, zwyczajowo niezestawiane ze
soba. Chodzilo mu o to, czy ludzie, ktorzy chca
u niego studiowa¢, maja wyobraznie. Bylam
bardzo dumna, ze przesztam.

Podobno Pendereckiego nie bylo czesto
na zajeciach. Antoni Wit mowil mi kiedys$
w wywiadzie, ze mial zasade: ,student uczy
si¢ sam”. To prawda?

— Lekcje byly nieregularne, czesto wyjezdzal,
lecz rekompensowal to potem diuzszymi zaje-
ciami. Penderecki lubit porozmawia¢ na nich
o sztuce, o muzyce, nie zadawal konkretnych
¢wiczen, mozna byto pisa¢ swobodnie wedlug
wlasnej koncepcji, ale starannie przegladat
partyture ucznia i dawal niewiele, za to nie-
zwykle cennych uwag. Dotyczyly one zaréw-
no konstrukeji utworu, jak i pewnych detali
instrumentacyjnych — jednak byly to zawsze
sugestie, a nigdy polecenia.

Dla mnie byt to bardzo ciekawy okres w zyciu.
Czasem profesorowie wymagaja, aby studen-
ci byli w jakim$ stopniu czeladnikami w ich
warsztacie i robili to, co profesor. Penderecki
mial swoje zdanie, ale go nie narzucal. Pewnie
by sie zdenerwowal, gdyby zobaczyl, ze ktos go
naéladuje.
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— Mial fantastyczna $wiadomos¢ réznych technik z przesztosci, np. renesansowej polifonii

niderlandzkiej, na ktérej uczyli si¢ i Bach, i Mozart. Studiowal Magnificat Mikolaja Zieleniskiego,

piszac swoj Magnificat. A w Pasji Lukaszowej polaczyl wymyslony przez siebie sonoryzm

z wielowiekows tradycja wieloglosowosci.

Mial wspaniale rzemiosto kompozytorskie
i wybitna umiejetnos$¢ poslugiwania sie kon-
trapunktem.

- W mlodosci, gdy byl asystentem, a potem
adiunktem, uczyl wszystkiego tego, co stano-
wi otoczke nauki kompozycji: instrumentacji,
kontrapunktu, harmonii. Sam miat fantastyczna
$wiadomo$¢ réznych technik z przeszlosci, np.
renesansowej polifonii niderlandzkiej, na ktérej
uczyli si¢ i Bach, i Mozart. Studiowal Magnificat
Mikolaja Zieleriskiego, piszac swo6j Magnificat.
Aw Pasji Eukaszowej polaczyl wymyslony przez
siebie sonoryzm z wielowiekowy tradycja wie-
loglosowosci.

Od 1972 do 1987 roku byl rektorem Aka-
demii Muzycznej w Krakowie. Pewnie mial
wtedy jeszcze mniej czasu dla studentéw.

— To prawda. Ale 15 lat jego rektorowania bylo
dla uczelni bezcenne - zwlaszcza za czasow
komuny, gdy roztaczat parasol ochronny nad
uczelnia. To bylo zupelnie niezwykte.

Na czym to polegalo?

— Nie bylo u nas intensywnej inwigilacji przez
esbekow, nie bylo codziennego szukania bibuty,
aresztowan wérdd studentéw i nauczycieli nale-
zacych do ,Solidarnosci”. Jezeli co$ trzeba byto
zalatwi¢, prorektorzy czekali, az wrdci z zagra-
nicy. Rozmawiat z wladzami bardzo ostro -
jak mu sie¢ co$ nie podobalo, straszyl, ze zaraz
dzwoni do Warszawy, do ministra czy innego
partyjnego bossa.

Wykorzystywal swoj autorytet...

— Tak, dzwonil i méwil, ze jak czego$ nie zala-
twia, to on w takim razie wycofuje swoje nuty
z Polskiego Wydawnictwa Muzycznego i bedzie
drukowat tylko w Niemczech. Odpuszczaliinie
szykanowali nas. Wyktdcal sie o rézne sprawy.
Nie pozwolil np. Mieczystawa Tomaszewskiego
zwolni¢ z funkgji dyrektora Polskiego Wydaw-
nictwa Muzycznego.

Po wyjeidzie Jerzego Horwatha za granice
byla pani jedyna studentka Krzysztofa Pen-
dereckiego.

- Po paru latach zaczely u niego studiowad Ba-
sia Zawadzka, ktora do dzi$ pracuje w Akademii
Muzycznej w Krakowie, i Teresa Fraczkiewicz,
corka znanego wykladowcy, autora podreczni-
ka do form muzycznych, z ktérego sie wszyscy
uczyliémy w $rednich szkotach muzycznych.
Z pézniejszych generacji nalezy wymieni¢ Abla
Korzeniowskiego, robiacego kariere w $wiecie
filmu, czy jego doktoranta Karola Nepelskiego.
Mial tez zagranicznych studentow...

— Przez 15 lat byl rektorem, w latach 1972-
1987, potem prorektorem ds. kontaktow z za-

granica. Po 1989 roku, w nowej rzeczywistosci
zaczeli przyjezdza¢ do niego studenci zagra-
niczni, a jednocze$nie on sam jezdzil z wykta-
dami za granice.

Oprocz regularnych studentéw, ktorych uczyt
w ramach swoich obowigzkéw w Akademii
Muzycznej, mial jeszcze dodatkowych uczniow,
chetnie udzielal konsultacji mlodym kompo-
zytorom, catkowicie bezplatnych. Kazdy mégt
— czy z polskich artystéw, czy z zagranicznych
- przyjecha¢ do Krakowa i pokaza¢ Penderec-
kiemu swoje partytury.

Kiedy poznala pani blizej Krzysztofa Pende-
reckiego?

— Nalezalam do pewnej grupy naukowej — to
byl Zespot ds. Analizy i Interpretacji Muzy-
ki, w ktorego sktad wchodzili m.in. Krzysztof
Szwajgier, Teresa Malecka, Regina Chlopicka,
Anna Oberc, Roman Kowal, Jézef Rychlik i spi-
ritus movens naszych dziatai — Krzysztof Droba.
Pézniej dolaczyli miodsi — Ewa Siemdaj i Mat-
gorzata Janicka-Stysz.

W tym czasie zainicjowano dwa festiwale. Jeden
w Stalowej Woli — Mlodzi Muzycy Mlodemu
Miastu (MMMM), gdzie zaistnialo stawne ,,po-
kolenie stalowowolskie”: Eugeniusz Knapik,
Aleksander Lason, Andrzej Krzanowski, Pawel
Szymaniski. Drugi — Spotkania Muzyczne w Ba-
ranowie Sandomierskim pod wodza Toma-
szewskiego. Odbywaly si¢ wlatach 1976-1981.
To byly trwajace 10 dni sympozja, seminaria
i koncerty na zamku w Baranowie oraz w ka-
tedrze $w. Jakuba w Sandomierzu. Penderecki
przyjezdzat do Baranowa co roku, podobnie jak
Witold Lutostawski i Henryk Mikotaj Gérecki,
pojawit si¢ tez Tadeusz Baird. Mieli tam wy-
klady na temat swojej najnowszej tworczodci,
np. w Baranowie Gérecki pierwszy raz pokazat
swoja III Symfoni¢ — Symfonig piesni zalosnych,
a w katedrze $w. Jakuba odbyla sie préba gene-
ralna przed wloskim prawykonaniem Te Deum
Pendereckiego dedykowanego nowo obrane-
mu papiezowi Janowi Pawlowi Il (WOSPR pod
dyrekcja Antoniego Wita).

Mysmy tam siedzieli jak w jakim$ milym klasz-
torze. Rozprawialiémy perypatetycznie po
wspanialym parku. Raz byli tam Zofia Lissa
i Jarostaw Iwaszkiewicz, regularnie pojawiali sig
filozof Wtladystaw Strézewski i historyk sztuki
Lech Kalinowski, Jozef Patkowski, Stefan Ja-
rocinski, Michat Bristiger, Bohdan i Krystyna
Pociejowie. Przyjezdzali rdéwniez Zbigniew
Osinski (specjalista od Grotowskiego), Zyg-
munt Mycielski, Gustaw Holoubek z Magda
Zawadzka, Malgorzata Dziewulska, malarz

Jerzy Nowosielski. Nawet Wistawa Szymbor-
ska. I Anna Kamieniska. Wystepowali Jerzy
Maksymiuk z Polska Orkiestra Kameralna,
Kwartet Wilanowski, Ewa Podle$ z Jerzym
Marchwinskim i wielu innych czolowych pol-
skich artystow. Tomaszewski potrafit zebra¢
w jednym miejscu dawniejszych pieszczochow
wladzy komunistycznej z sympatykami $wiezo
powstalego Komitetu Obrony Robotnikéw.
No i wlasnie tam mozna bylo sobie pogawe-
dzi¢ z Pendereckim przy winie. Byt swobodny
i chetny do rozméw, bo panowata tam atmosfe-
ra intelektualnej dyskusji.

A Luslawice? Tam tez zapraszal.

— Tak, Pendereccy zaprosili nas wszystkich na
otwarcie dworu w Lustawicach. Odbyly sie tam
trzy ,prywatne” zorganizowane przez nich festi-
wale muzyczne, pierwszy w 1980 roku, tuz po
podpisaniu porozumien sierpniowych, poswie-
cony kwartetowi smyczkowemu. Drugi, dwa lata
poiniej — pie$ni romantycznej, nastepny, w 1984
roku, znéw skupiony na muzyce kameralnej
naszej czesci Europy. Koncerty byly w samym
dworze, w $rodkowym pokoju, i na zewnatrz,
w ogrodzie, gdzie byla wybudowana estrada.
W 1991 roku zostalam dyrektorem Filharmo-
nii Krakowskiej, wiec nasze kontakty jeszcze
bardziej si¢ zaciesnilty. Od 1997 roku Elzbieta
Penderecka zaczela robi¢ w Krakowie Wielka-
nocny Festiwal Ludwiga van Beethovena, wiec
jeszcze bardziej rozwinela si¢ wspolpraca z Fil-
harmonig Krakowska, gdzie gléwnie odbywaty
sie koncerty. Na jesieni tego roku zostalam mi-
nistrem kultury, w 2000 roku objetam dyrek-
ture Narodowej Orkiestry Symfonicznej Pol-
skiego Radia w Katowicach. Zaczetam spedza¢
z Pendereckimi wspdlnie wakacje w Jastrzebiej
Gorze.

Dlaczego panistwo Pendereccy tak upodo-
bali sobie to miejsce? Jezdzili tam od 1966
roku.

— Najpierw jezdzili do Juraty, Krzysztof wlasnie
tam o$wiadczyt si¢ Elzbiecie, ktéra miala wte-
dy 17 lat. Ale zakochal si¢ w niej juz wczeéniej.
Zagladal czesto do jej rodzicow, panstwa Solec-
kich, do ich krakowskiego domu na Diugiej (oj-
ciec Elzbiety byl koncertmistrzem wiolonczel
w Filharmonii Krakowskiej), ktérzy nie domy-
$lali sie celu wizyty — nie$miala Elzbieta ucieka-
ta do swojego pokoju.

Wiemy, ze spora cz¢$¢ jego utworow powsta-
la w Jastrzebiej Gorze. Czy w ogole chodzil
na plaze, opalal si¢?

— Nie, nie lubil by¢ tam zbyt dlugo. Przycho-
dzil na plaze na péltorej do dwdch godzin, po
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— Penderecki i mlody Romek Polaniski zakasali rekawy i wyrzucali fopatami miat weglowy.

Ideq bylo stworzenie miejsca na tworczos¢ awangardowa. Potem zakorzenit sie tam kabaret

Piwnica pod Baranami Piotra Skrzyneckiego.

paru godzinach pracy, i nie bardzo rozumial, jak
Elzbieta i ja mozemy tak dlugo tam przebywac.
A my chlonely$my ten niepowtarzalny klimat
polskiego morza, poza tym dla Elzbiety te trzy-
-cztery tygodnie absolutnego odpoczynku od
niezwykle intensywnego zycia — bo co tu duzo
mowié, to przeciez ona przez cale bogate zycie
z wielkim kompozytorem dzwigata ciezar orga-
nizowania jego aktywnosci — byly waznym cza-
sem regenerowania sil. Wieczory spedzalismy
zawsze razem, odwiedzajac okoliczne restau-
racje, Krzysztof byt wielkim smakoszem, ciagle
zadnym nowych kulinarnych wrazen.

A wmorzu plywal?

— Umial, ale mu si¢ nie chcialo. Dawno miat
za soba czasy mlodosci, gdy podejmowal si¢
réznych wyczynéw, jezdzil szybko samocho-
dem, potrafit pedzi¢ z Elzbiety z Berlina swoim
sportowym mercedesem po tych éwczesnych
slabych polskich drogach bez autostrad, aby
w weekend zobaczy¢ dzieci.

Malo znany jest epizod z jego zycia zwiazany
z Piwnica pod Baranami. Byt rok 1956, post-
stalinowska odwilz, mlodzi dostali od miasta
te piwnice na klub mlodziezy twérczej. To byta
piwnica na wegiel, wiec dostali warunek, ze
sami ja sobie oczyszcza. Penderecki i mlody
Romek Polanski zakasali rekawy i wyrzucali
topatami miat weglowy. Ideg bylo stworzenie
miejsca na tworczo$¢ awangardowa. Potem
zakorzenit sie tam kabaret Piwnica pod Bara-
nami Piotra Skrzyneckiego. Penderecki powie-
dzial: ,Zobaczylem, ze oni jednak troche za
duzo tam wszyscy pija i ze ja nic w zyciu nie
osiagne, jesli bede z nimi siedzial”. I przestal
przychodzic.

Podobno byl koneserem win. Ale nie do tego
stopnia, zeby pi¢ po ,piwnicznemu”?

— Penderecki nie mial w sobie sktonnosci do
dekadengji jak Skrzynecki czy zmarla niedawno
Ewa Demarczyk. Mial w sobie dyscypline, byt
bardzo pracowity. Rozwinal to w sobie w dzie-
cinstwie dzieki dziadkowi Bergerowi, ktory mu
placil za ¢wiczenie na skrzypcach. Bergerowie
to byla rodzina protestancka, ktéra w Polsce
przeszla na katolicyzm, ale zachowala prote-
stancka etyke.

Czy byl oddany przyjaciolom?

— Bardzo. Byl przede wszystkim szalenie ser-
decznym, cieplym czlowiekiem, niepozbawio-
nym, owszem, szczypty ztosliwosci, ale to byly
mile zarty, nie Zeby komus$ dokuczy¢. Byt czlo-
wiekiem raczej skrytym, owszem, mial urok
osobisty, ale rzadko z niego korzystal. Otwierat
sie tylko przy bliskich przyjaciotach.

Mowil, ze lubil sie ,schowa¢ do borsuczej
nory’, ajednoczeénie wciaz bywal w $wiecie,

ciagle na jakichs$ bankietach. Musial na nie
chodzi¢, zeby promowac swoja marke.

— Zbyt dlugie siedzenie na bankietach go de-
nerwowalo, zawsze meczyl Elzbiete, zeby juz
wyj$é. On bawi¢ sie lubil w gronie przyjaciol,
jak wspomnialam, a takie bankietowanie wéréd
obcych, na pokaz, go bardzo meczylo. Poza tym
zawsze mial w glowie kolejne plany kompozy-
torskie, zamyslat sie i chcial i$¢ pisad.

Jak radzil sobie ze stawa?

— Znal swoja warto$¢. Nie dat sobie w kasze
dmuchad i nie tolerowat stwierdzen, ze dopiero
czas pokaze range jego tworczoéci. Odbierano
go czasem jako czlowieka ironizujacego. Trze-
ba wiedzie(, ze bylo w nim duzo przekory. Nie
znosil pompy i patosu. Lubit w ten nadety ba-
lon wbi¢ szpilke i go przeklué. Potrafil np. po-
wiedzie¢: ,Nie rozumiem, co to znaczy »twor-
ca narodowy<«”. A sam byl przeciez jednym
z najwiekszych twoércow narodowych, o czym
$wiadczg Polskie Requiem, Te Deum, Piesni za-
dumy i nostalgii. Nie uciekal od wskazywania
waznych punktéw historii Polski.

A wie pani, ze wlasciwie dzigki Pendereckiemu
wrécilam do wiary?

Jakto?

— Miedzy 18. a 30. rokiem zycia bylam catkowi-
cie niewierzaca. Nie to, Ze mialam co$ przeciwko
Ko$ciolowi i ksiezom, po prostu wiara we mnie
wygasla. Ratunku szukatam w lekturze wspot-
czesnej filozofli chrze$cijafiskiej — Teilharda de
Chardin, G. H. Marcela, ale nic nie pomagalo.
Przestalam praktykowaé. Wiara wrécita, gdy
postanowilam napisac referat o postaci Szatana
w Raju utraconym u Miltona i Pendereckiego.
Od Szatana do Boga...

— Moj tekst wyglositam na konferencji nauko-
wej w krakowskiej Akademii Muzycznej, ukazat
sie potem drukiem w zeszytach naukowych.
Duzo czasu zajelo mi jego napisanie, musialam
przegryzié sie przez wiele lektur, ale najwaz-
niejsza byla Biblia. Chcialam pozna¢ wszystko,
co ona mowi o Szatanie, wiec przeczytalam ja
od deski do deski. To byla Biblia Tysiaclecia,
pierwsze wydanie, gdzie uzywa si¢ stowa Jahwe,
nie Pan. Gdy bytam w dwoch trzecich lektury
Starego Testamentu, stalam si¢ na powrdt oso-
ba wierzaca — w Jahwe, wrécilam do wiary nie
przez stowa Chrystusa, tylko Jego Ojca.

To rzeczywiscie laska wiary, aby uwierzy¢
w Jahwe, ktory jest Bogiem tak okrutnym.

— Ale przeciez kazdy rabin pani powie, ze Ado-
nai zawsze stoi ponad Elohim, milosierdzie nad
sprawiedliwo$cia.

A sam Krzysztof Penderecki - byl wierza-
cym czy agnostykiem?

— Nie byl agnostykiem. Bylam kiedy$ $wiad-

kiem, jak dziennikarz go o to zapytal, tak dos¢
natarczywie: ,A czy pan w ogole jest czlowie-
kiem wierzacym?”. A Krzysztof odpowiedzial:
»A czy moglbym, bedac czlowiekiem niewie-
rzacym, napisa¢ Credo?”. Mysle, ze byt tym
poszukujacym wierzacym, ktory chee wierzy¢
i przez cale zycie szuka relacji z Bogiem. Swiad-
cz3 0 tym jego utwory. A jaka mial z Bogiem te
relacje, to jego wlasna tajemnica, ktora wziat do
grobu. Laska dzieciecej wiary, jaka miala jego
matka Zofia, nie byta mu dana. Ale przypomne,
ze Matka Teresa z Kalkuty powiedziala, ze ni-
gdy nie dostapila laski obcowania z Bogiem.
Gdyby miala pani wymieni¢ pie¢ jego utwo-
row, ktdre ceni pani najwyze;j...

—Kocham Przebudzenie Jakuba, to wedtug mnie
klucz do jego przemiany stylistycznej. Napisa-
tam referat W poszukiwaniu genezy przemiany
stylistycznej u Krzysztofa Pendereckiego, w kto-
rym to udowadniam. Jedna noga stoi jeszcze
w awangardzie, a druga juz w tym neoroman-
tycznym okresie, ktory wkrotce miat sie zaczad.
Z symfonii najwyzej ceni¢ pierwsza, ktora tez
jest jeszcze awangardowa, jesli chodzi o $rodki,
ale konstrukeja juz jest czymé nowym. Krél Ubu
— wspaniala opera tragikomiczna, gdzie pokazat
swoje zdolno$ci mimikry do rozmaitych stylow
muzycznych - Richarda Straussa, Mozarta, Wag-
nera, Verdiego i Czajkowskiego. Doskonale ba-
wil si¢ tam tymi konwencjami.

Z dziel kameralnych: Kwartet klarnetowy i IIT
Kwartet smyczkowy ,Kartki z niezapisanego
dziennika’.

Z oratoryjnych — co by nie powiedzie¢ — Polskie
Requiem. Moge podziwiaé Pasje Lukaszowg, ale
Polskie Requiem jest dla mnie wstrzasajace.

Ale i Siedem bram Jerozolimy. A i VIII Symfonia
»Piesni przemijania”, owoc jego milo$ci do wiel-
kiej poezji.

Jutrznia?

— Caly czas si¢ upominam, zeby na Wielka-
nocnym Festiwalu Ludwiga van Beethovena
w koricu jg wykona¢, ale sklad jest olbrzymi
i to pociaga za sobg duze koszty. Moze uda si¢
wprowadzi¢ to w program przyszlorocznej edy-
cji ,Beethoven i sacrum”. BM

Joanna Wnuk-Nazarowa - dyrygentka i kompozytor-
ka, minister kultury w latach 1997-1999. Filharmonia
Krakowska kierowata w latach 1991-1997. Przez 18 lat
(2000-2018) byta dyrektorka naczelng i programowa
Narodowe] Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia
w Katowicach. Inicjowata tam m.in. biennale Festi-
wal Prawykonan — Polska Muzyka Najnowsza. Walnie
przyczynita sie do wybudowania nowoczesnej siedziby
NOSPR w Katowicach i powstania jednej z najlep-

szych sal koncertowych w Europie.
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Nie mowi
uzo,

fanta-

stycznie

stuchat

Michal Klauza
o dyrygowaniu I Symfonig i Agnus Dei

1.

Moje pierwsze zetkniecie z muzyka Krzysztofa Pendereckiego

w roli dyrygenta bylo jednoczesnie pierwszym moim osobistym
spotkaniem z tym wyjatkowym czlowiekiem. Pracowalem wtedy
jako asystent dyrygenta w Teatrze Wielkim — Operze Narodowej

i przygotowywatem dla Profesora wykonanie jego Siedmiu bram
Jerozolimy, ktére mialo by¢ zaprezentowane w Pekinie. Mialem
$wiadomos$¢ rangi tego wydarzenia i odpowiedzialnosci, jaka na
mnie spoczywa. Spodziewalem si¢ surowej, bezdyskusyjnej oceny,
tymczasem otrzymatem co$ zupelnie przeciwnego. Profesor byt
bardzo serdeczny i wdzieczny za moja prace, mial tez wyjatkowy
dystans do siebie i swojej tworczosci. Pamietam jedng scene

z proby, ktéra osobiscie prowadzil. Okazalo sig, ze w nutach
pierwszych i drugich skrzypiec jest rozbiezno$¢. Jedni mieli
zapisany dzwiek ,e”, a drudzy ,es”. Gdy padlo pytanie, ktora wersja
jest wlasciwa, Profesor popatrzyl w partyture, zadumat sie chwile

i odpowiedzial z uémiechem: ,W sumie to nie wiem,

co kompozytor chcial tu napisa¢”. Potem oczywiscie ustalono
wspolna wersje, ale ta historia to znakomity przyklad tego,

jakim byt czlowiekiem. Praca z nim to byla czysta przyjemnos¢.

2.

‘W 2010 roku, gdy zaczatem prace w katowickiej Narodowej
Orkiestrze Symfonicznej Polskiego Radia, nastapila pewna
intensyfikacja moich artystycznych wykonan muzyki Krzysztofa
Pendereckiego. Zaczelo si¢ od tego, ze na prosbe Joanny Wnuk-
-Nazarowej w zaledwie trzy tygodnie przygotowalem kilka utworéw
Krzysztofa Pendereckiego na festiwal w Erywaniu. Byly wérod

nich m.in. Psalmy Dawida, Chaconne i dwie Sinfonietty. Dobrze
pamietam, jak wielka przyjemno$¢ sprawito mi uczenie sie¢ tych
kompozycji i poznawanie ich réznorodnodci stylistycznej. Od
zawsze szczegOlnie bliskie byly mi dzieta wokalno-instrumentalne —
w tym repertuarze Krzysztof Penderecki jest absolutnym mistrzem.
Jego muzyka doskonale oddaje znaczenie, emocje i sens kazdego
stowa w tekscie.

3.

W Erywaniu przez kilka dni poznalem Profesora blizej, takze
prywatnie. Rozmawiali$my o jego ogrodzie, o drzewach, ktére lubil.
Nie méwil duzo. On nigdy nie méwit duzo, za to fantastycznie
stuchal, a gdy juz sie odezwal, to nie musial uzywa¢ wielu
potoczystych zdan, by dotrze¢ do sedna sprawy. To byly niezwykle
konkretne rozmowy, a jednocze$nie wyjatkowo inspirujace.

Do$¢ powiedziel, ze odczuwajac potem coraz silniejsza potrzebe
bliskiego obcowania z przyroda, dwa lata temu ostatecznie
wyprowadzilem sie z miasta, znalaztem drewniany dom w lesie

i mieszkam teraz wérdd sosen. W takim miejscu cztowiek inaczej
postrzega czas, odnajduje w sobie spokdj i unika po$piechu. To
wlasnie co$, co mial w sobie Krzysztof Penderecki. Nigdy i nigdzie
sie nie spieszyl ani tez nikogo nie poganiat.

4.

Na tegorocznym festiwalu poprowadze wykonanie utworu, ktéry
od pewnego czasu powoduje u mnie wyjatkowe emocje. Agnus Dei
to kompozycja, w ktorej kazdy dzwigk, kazdy akord maja ogromny
emocjonalny ladunek. Tak jest zawsze wtedy, gdy wykonuje sie

je jako cze$¢ Polskiego Requiem, ale osobicie jeszcze mocniej
przezywam te muzyke, odkad zabrzmiata w filmie Katys Andrzeja
Wajdy. Polaczenie jej z tamtymi obrazami to coé, co za kazdym
razem, gdy o tym mysle, powoduje réwnie silne, réwnie glebokie
poruszenie.

S.

Innym szczegdlnie ciekawym i waznym dla mnie utworem
Krzysztofa Pendereckiego, nie tylko ze wzgledu na date powstania
zbieznga z moimi urodzinami, jest z pewnoscia I Symfonia.
Dyrygowatem nig caltkiem niedawno, dwa lata temu, na festiwalu
Trzy-Czte-Ry. Ta partytura to wyzwanie dla dyrygenta. Logika
formy byta dla mnie jasna, rozumiatem plany kolorystyczne, bytem
w stanie bez problemu opracowa¢ materi¢ muzyczna, pojawil

sie natomiast do rozwiazania problem z dziedziny dyrygenckiej
ykuchni”. 80 procent tej symfonii zapisane jest bez kreski taktowej.
Gra sie je ad libitum, dlatego utwor ten brzmi za kazdym razem
nieco inaczej. Ale wlaénie dlatego, ze 80 procent zapisu nie jest
$cisle okre$lone, muzycy potrzebuja czytelnych wskazéwek. Tempo
utworu bywa na tyle szybkie, ze nie kazdy gest dyrygenta by sie
sprawdzit i byl czytelny. Wpadtem wtedy na prosty, ale jak sie
okazalo skuteczny pomyst — dyrygujac, pokazywalem orkiestrze
palcami cyfry odpowiadajace konkretnym numerowanym
strzatkom zapisanym w glosach. Zagraliémy i wyszto fantastycznie,
dajac nam mozliwos¢ pojscia dalej w rozmowie o szczegoétach
interpretacji.

6.

Wszyscy gleboko przezyliémy odejécie Krzysztofa Pendereckiego,
ale mysle, ze kompozytor tak naprawde nigdy nie umiera. Zostajg
jego dziela, ktore zyja dzieki artystom. To naszym zadaniem jest
wykonywac¢ jego utwory i nie$¢ dalej pamie¢ o kompozytorze.
Droga, ktdra przeszedt Krzysztof Penderecki w swojej tworczosci,
sprawia, ze ta muzyka bedzie trwala i nigdy nie zostanie
zapomniana.

Notowal Maciej Fukasz Golebiowski
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Ra' 1eSZCZe
nleutracony

Dorota Kozinska o Raju utraconym

1.

To dziecko nie pchato sie na $wiat i miato ku temu powody. Glosy protestu podniosly sie
juz w 1973 roku, kiedy zaledwie czterdziestoletni kompozytor z Polski, opromieniony
skandalizujacym sukcesem Diabléw z Loudun, otrzymat od Lyric Opera of Chicago
zamOwienie na dzielo sceniczne u$wietniajace obchody 200-lecia Stanéw Zjednoczonych.
Amerykanscy twércy nie kryli oburzenia. Krzysztof Penderecki tym bardziej uni6st

sie honorem: porwal si¢ na przedsiewziecie i$cie wizjonerskie: muzyczne ujecie
Miltonowskiego Raju utraconego, ktéry uchodzi za najwybitniejszy epos religijny

w dziejach chrzeécijaristwa. Postanowit skomponowa¢ co§ w rodzaju opery-oratorium,
dzielo zaliczone pdzniej do gatunku sacra rappresentazione. Nawiazal wspolprace

z Christopherem Fry’em, angielskim poeta i dramaturgiem, ktory dokonat tylez
karkolomnej, co mistrzowskiej adaptacji poematu Miltona: wydestylowal z niego esencje,
ograniczajac sie do wyboru zaledwie 1500 werséw, czasem odrobine sparafrazowanych, by
uwypukli¢ ,Judzki” wymiar narracji.

Prace nad opowiescia 0 Adamie i Ewie komentowana glosami chéru, Boga i samego
Miltona przeciagnely si¢ daleko poza wyznaczony termin. Nie obylo si¢ bez napig¢

i konfliktéw zaréwno z wykonawcami, jak i zespolem inscenizatoréw. Rezyser Virginio
Puecher demonstracyjnie zlozyl rezygnacje na kilka dni przed préba generalna. Premiera
odbyta si¢ przeszlo dwa lata pézniej niz planowano — 29 listopada 1978 roku. Pochloneta
niewyobrazalne jak na tamten czas koszty. Zwabita do gmachu Civic Opera dziesiatki
krytykéw z catego $wiata. Spotkata sie z przyjeciem cieptym, dalekim jednak od
entuzjazmu.

2.

Publiczno$¢ sprawiala wrazenie zdezorientowanej — spodziewata sie ,prawdziwej” opery.

I poniekad ja otrzymata. Poteznie zakrojone dzieto okazalo sie jednak znacznie bardziej
skomplikowane pod wzgledem dramaturgicznym.

Penderecki zbudowal swéj Raj na fundamencie trzech odmiennych jezykéw dzwickowych
odzwierciedlajacych $wiaty Boga, Szatana i ludzi. Wszystkie nieustannie sie z sobg $cieraja
— Adam i Ewa przemawiaja w miekkich interwalach tercji, glos Boga manifestuje sie

w doskonalych oktawach, obecnos¢ Szatana daje o sobie zna¢ niepokojacym brzmieniem
trytonow.

Szatan jest tu godnym przeciwnikiem Stworcy, a $piewajaca kontratenorem Smier¢ jest nie
tylko ta, ktora przywiodly na $wiat niepostuszeristwo Czlowieka i owoc z zakazanego drzewa,
ale i tg, ktdra daje poczatek ,prawdziwemu” zyciu.

3.

To juz nie byt Penderecki mlody i gniewny. Raj utracony wyznaczy! punkt zwrotny w jego
karierze. Kompozytor skfonit si¢ w strone muzycznych tradycji. Partie wokalne nakreslit

z i$cie wagnerowskim rozmachem. Wprowadzenie na sceng labedzia uwypuklil cytatem

z Preludium do Lohengrina. Chérowi kazal powitaé Mesjasza nawigzaniem do Pasji Janowej
Bacha. Harmonika Raju utraconego chwilami przywodzi na mysl jezyk dzwigkowy Mahlera
i Richarda Straussa, gdzie indziej wzbudza z kolei skojarzenia z partyturami Ravela

i Messiaena.

Penderecki przypisal poszczegdlnym osobom dramatu nie tylko charakterystyczne
motywy interwalowe, lecz i konkretne barwy w orkiestrze, utatwiajac stuchaczowi
nawigacje w gaszczu symboli — niczym Wagner w Pierscieniu Nibelunga.

4.

Monumentalny, statyczny, nielatwy w odbiorze Raj utracony prowokowat odtad zarliwe

i sprzeczne opinie. Po kolejnych spektaklach, migdzy innymi w Mediolanie, Stuttgarcie,
Miinsterze i Wroclawiu, rodzil pytania o sens adaptacji tak ztozonego arcydzieta
literackiego, o wklad Pendereckiego w sp6r nad rolg artysty, o specyficzna estetyke

dziela i niesione przez nie emocje. Przeslanie Raju dotyka fundamentalnych spraw
czlowieczeristwa. Warto je teraz roztrzasaé — w okolicznosciach, ktére wyznaczaja punkt
zwrotny w dziejach naszej kultury.

JACEK GILUN
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Raj utracony w rezyserii Marka Weissa-Grzesinskiego ze scenografig Andrzeja Kreutza Majewskiego, Teatr Wielki — Opera Narodowa w Warszawie, 1993
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W PAMIECI

Elzbieta i Krzysztof Pendereccy w obiektywie Janusza Marynowskiego, 2018

Pende-
recki

i rock-
-opera

w Moskwie wspomina
Aleksander Laskowski

1.

Rozmowy z Krzysztofem Pendereckim przypominaty wpatrywanie si¢ w fale na Baltyku. Fale,

ktore zawsze biegng inaczej, niz podpowiada nasza wyobraznia uksztattowana przez doswiadczenie
codzienno$ci. Znikat nagle. Albo niespodziewanie wznosil sie ponad linie horyzontu, zeby po chwili
schowac¢ si¢ ponownie w glebi siebie.

Los sprawil, ze spotykali$émy sie¢ wielokrotnie, najcze$ciej poza Polska. Przypomina mi si¢

wizyta w Moskwie w 2016 roku — kompozytor przyjechal do rosyjskiej stolicy, zeby wzia¢ udziat

w wykonaniu Pasji wedlug sw. Eukasza prezentowanej wéwczas po raz pierwszy w ,nowej” Rosji (bo
Pasja byta wezeséniej wykonywana w ZSRR). Na prébach panowalo ogromne napiecie. Obecno$é
Pendereckiego paralizowala chér, ktéry w efekcie §piewal nie najlepiej, co rozstrajalo kompozytora,
to za$ jeszcze bardziej paralizowalo chor. Na szczeécie w koricu wszystko poszlo znakomicie.

2.

W przeddzien koncertu do swojego teatru musicalowego zaprosil paristwa Pendereckich
zaprzyjazniony z nimi Michait Szwydkoj. Teatr mial wowczas siedzibe daleko poza centrum
Moskwy, a jecha¢ do niego musieli$my w godzinach szczytu, w najwiekszych korkach. Limuzyna
czekala przed hotelem, tuz kolo Teatru Bolszoj. Krzysztof Penderecki pojawil sie w lobby

o umoéwionej godzinie. ,Tu maja dobre espresso — powiedzial — sigdziemy i poczekamy na moja
zone. Bo mojej zony nikt nigdy nigdzie nie poganiat”

Nasz samochdd nie mial szansy zdazy¢ na czas, wiec Eugenia Dabkowska, moja kolezanka

z Instytutu Adama Mickiewicza, zadzwonila uprzedzi¢ dyrektora teatru, ze si¢ spéZnimy. ,Bez
Maestro Pendereckiego nie zaczniemy. Wstrzymujemy spektakl” — brzmiala odpowiedz.

Teatr byt wypelniony po brzegi. Weszliémy do niego spéznieni ponad 30 minut. Na widowni — na
wp6l wyciemnionej — biala, idealnie odprasowana koszula Profesora wygladata jak srebrny oblok, na
ktoérym skupilo si¢ $wiatto ksiezyca. W dtugiej drodze od drzwi do naszych miejsc towarzyszyl nam
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z trudem powstrzymywany szept pozostatych widzow,
ktory po sali rozchodzil si¢ niczym szelest lisci na
wietrze: ,Penderecki... To Penderecki...

To Penderecki przyszedt...”

3.

Usiedli$my. Swiatto na widowni powoli wygasto.
Zanim kurtyna zdazyta sie w pelni podnies$¢, oparcia
foteli zaczely drzeé. W ruch wprawial je miarowy

beat perkusji. Perkusji rockowej, ktérej brzmienie
przywodzilo na mysl zlote lata ukrywajacej sie

w osiedlowych garazach kontrkultury. Po chwili
dolaczyly zgrzytajace strunami gitary. Zaczal si¢ show,
o ktérym od kilku miesiecy méwita cata Moskwa.
Rock-opera Zbrodnia i kara na motywach powiesci
Fiodora Dostojewskiego wedlug pomystu Andrieja
Konczalowskiego i skomponowana przez Eduarda
Artemjewa. Ogarneta mnie panika: Przyprowadzitem
profesora Krzysztofa Pendereckiego — méwitem

w myslach sam do siebie — na rosyjskq rock-opere.
Pytal mnie wezesniej, czy juz to widzialem. A widziatem.
To koniec.

Przez caly wieczor ukradkiem zerkatem na

Profesora. Siedzial nieruchomo. Nieprzenikniony

i pelen majestatu. Hieratyczny bardziej nawet

niz jego wlasne popiersie dluta Adama Myjaka,

ktore stoi w Lustawicach. Gdy hardrockowe dzieje
Raskolnikowa wreszcie dobiegly korica, Krzysztof
Penderecki odwrdcit sie do mnie powoli i — patrzac
mi prosto w oczy — swym charakterystycznym glosem
powiedzial: ,No, no... Bardzo dobre to bylo, bardzo
dobre”. Zamilkl. Po dtuzszej chwili dodat: ,Warto

by to byto w Polsce pokazaé. Moze nawet w operze

w Warszawie, bo tam od czasu moich Diabléw nie daja
nic mocniejszego”

4.

Opuszczajacy sale widzowie robili Pendereckiemu
zdjecia telefonami, podchodzili tez poprosi¢ o autograf
na tym, co akurat mieli w dfoniach, czyli na programie
Zbrodni i kary. Krzysztof Penderecki podpisywal.

W koricu poprowadzono nas do bufetu, gdzie czekata
pozornie zaimprowizowana, w gruncie rzeczy za$
przygotowana z wielkim rozmachem kolacja. Gosci
zaproszono niewielu. Andrieja Konczalowskiego
wsrdd nich nie byto, bo byt chory, ale przez przyjaciot
przekazat pozdrowienia. Byl za to kompozytor Eduard
Artemjew, ktéry wyraznie krepowal sie podejs¢ do
stawnego kompozytora. Profesor Penderecki podszed?
wigc do niego. Panowie spojrzeli sobie w oczy i nie
moéwigc ani stowa, padli sobie w objecia. Byt to
poczatek wieczoru, ktéry trwal w najlepsze do pdznej
nocy, blogo, acz miarowo kolyszac sie d la maniére
russe.

Penderecki

na siedem

Podsumowuje Adam Suprynowicz (,Ruch Muzyczny”)

Nie potrafie wyobrazi¢ sobie swojego my$lenia o muzyce wspolczesnej i towarzyszenia
jej od bez mata 30 lat bez Krzysztofa Pendereckiego. Myfle, ze nie tylko ja tak mam, ze to
cecha charakterystyczna wielu rocznikéw Polakéw, ktorzy wyrosli w czasach dziatalnosci
kompozytora i dla ktérych hasto ,Penderecki” bylo pierwszym skojarzeniem z muzyka
wspolczesng, jakkolwiek ja definiowad.

Pierwsze i najwazniejsze: awangarda. Utwory z lat 60. XX wieku zlewaja mi sie w jedno,
nie wiem, ktory byl pierwszy: moze Tren — Ofiarom Hiroszimy? Nie umiem zdecydowac
sie na utwor najbardziej ulubiony z tego okresu. I Kwartet smyczkowy? Polimorfia?
Fluorescencje? Ostatnie odkrycie: w pewnym sensie retrospektywna, bo pochodzaca

z 1971 roku Partita? Wszystko obraca si¢ jak w kalejdoskopie, bo nie o osobny byt tych
utworéw mi chodzi, ale o wezesne odkrycie, ze brzmien spoza oczywistego wyboru
wytresowanego w szkole muzycznej mozna uzy¢ do wyrazenia emocji nieosiggalnych
innymi $rodkami. Ze bél, gniew, dziwnos¢, niepokdj, lek, swiatlo, ciemnos¢, gestosé,
migkko$¢, fizyczno$é, dotykalnosé, gonitwe mysli, niespdjnoéé przezywania $wiata mozna
wyrazi¢ dobitniej, niz czynig to twércy klasyczno-romantyczni albo muzyka popularna.
Ze jest to dziedzina, w ktérej Krzysztof Penderecki utrafit w sedno. Po raz pierwszy.

Drugie: Pasja. Wiele juz powiedziano. Teraz trzeba stucha¢ i patrze¢, jak przeglada sie
w niej wspolczesne chrzedcijanistwo. Nawet jesli nie zawsze jest to przyjemny widok.

Trzecie: utrata. Niektorzy twierdzili, ze Penderecki zdradzil awangarde, on sam
tlumaczyl, ze widzial to inaczej. Dla mnie jednak jest to nadal rzecz trudna do
zrozumienia, bo z biegiem lat mam narastajace poczucie, ze coraz bardziej sie ta
tworczos$¢ ode mnie oddala. Obco$¢ Raju utraconego, bariera IT Symfonii, trudna do
przebrniecia. To $wiat obcy, nieprzyjazny, ufundowany, zdawaloby sig, na radykalnym
odrzuceniu tego, w co wierze.

Czwarte: wyjatki. Momenty, w ktérych nagle prze§wieca ufno$é, w ktérych mozna daé
si¢ ponies$¢. Polskie Requiem. Piesfi Cherubinéw. Czarna maska. VIII Symfonia. ITII Kwartet
smyczkowy. W nich spojenie wszystkich elementéw twérczosci Krzysztofa Pendereckiego,
ktore przeciez — jak bardzo mial racje, podkreslajac ten fakt! — wciaz z biegiem lat sg
obecne w jego muzyce (mimo estetycznych zwrotéw), wywoluje wrazenie dotknigcia
sedna. Sadzg, ze kazdy, kto wadzi sie z wyborami dojrzalego i péZnego Pendereckiego,

ma takie ,czute miejsca” I nie nalezy my$le¢ o tym jako o slabosci. To przeciez cecha
wybitnych artystow — ze s3 w stanie przekroczy¢ nasze najtwardsze zasady, sa w stanie
przekonywa¢, pozostajac odmienni od nas. Tak bardzo nam tego potrzeba dzis, w epoce
gluchych monologéw.

Piate, ktore wzmacnia jeszcze poprzednie: przekroczenia. Momenty nieakceptowalne,
razace, rzadziej komentowane — bo albo odrzucane, albo pudrowane. Utwory, o ktérych
trudno sie rozmawia zaréwno na bankietach, jak i podczas uczonych dyskusji w gronach
dogmatykéw. Kolejna cecha niezbedna dla artystycznej wielko$ci i §wiezo$ci. Penderecki
lubil czasem ,dociskaé pedal gazu”, przygniatad, przesuwaé granice. Nawet jesli nie zawsze
ywspdlgram” z caloscia, to co$ mnie w tych dzielach fascynuje. W Dies irae i VII Symfonii
»Siedem bram Jerozolimy” jest to obnazenie najsilniejszych emocji, przemieniajace
gérnolotny patos w dotkniecie tajemnicy. W operze Ubu Rex — bezlitosna drwina

z pustego narodowego decorum; dowdd, ze Penderecki nie byt jego zaktadnikiem.

Széste: prawo do niekrzywdzacego bycia sobg, nawet jesli komus sie to nie podoba.
Siodme: nadzieja, ze muzyka Krzysztofa Pendereckiego dopiero zacznie w nas dojrzewac

i zaczniemy trzezwiej ja ocenia¢. Mniej brazu, wiecej my$lenia. Nie wierze, ze on sam by
sie z tym nie zgodzil.
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POLITYKA KULTURALNA

— Naszym najwazniejszym
projektem cyfrowym jest
obecnie strona internetowa
Ogrod Krzysztofa
Pendereckiego z jego
muzyka i wirtualnym
spacerem po lustawickim
arboretum — mowi
Barbara Schabowska,
dyrektorka Instytutu Adama
Mickiewicza.

INSTYTUT ADAMA MICKIEWICZA

Pokazujemy Polske jako kraj nowoczesny
.

Anna 8. Debowska: Od 9 czerwca tego roku
jest pani dyrektorka Instytutu Adama Mic-
kiewicza. Jakie pani przyjela kierunki dzia-
lania?

Barbara Schabowska: — Instytut Adama Mic-
kiewicza jest narodowa instytucja kultury, ktéra
dziata od 20 lat. W jego statucie mowa jest o pre-
zentacji kultury polskiej za granica, inicjowaniu
wymiany
kulturalnej w zgodzie z zalozeniami polityki
zagranicznej i zagranicznej polityki kulturalne;j.

miedzynarodowej wspdlpracy i

Dla mnie szczegélnie wazny jest ten drugi
komponent - miedzynarodowa wspdlpraca,
budowanie relacji — bo bez niego stala obecnos¢
polskiej kultury i sztuki na $wiecie jest duzo
trudniejsza do zrealizowania. Dlatego osig
nowej koncepcji dzialania jest model ,swatki”
polegajacy na wspélpracy z partnerami, a nie
tylko na finansowaniu zagranicznych projektéw.
Wierze, ze stworzy to realna mozliwosé
wymiany

i przyniesie trwaly efekt zainteresowania polska

miedzynarodowej kulturalnej

kulturg wsréd publicznosci  zagranicznej,
z jednoczesng korzyécia dla wielu instytucji
kultury w Polsce.

Jesli chodzi o geografie, to jest ona oczywiscie
zgodna z kierunkami polskiej polityki zagra-
nicznej, a nasze preferencje to Europa, Ameryka
Pétnocna i Azja. Chce wzmocnié nasza obec-
noé¢ we Francji i w Niemczech — dawno nie byto
duzej polskiej wystawy w Niemczech organizo-
wanej przez IAM, dlatego z nadzieja mysle o pla-
nowanej na rok 2022 ekspozycji w Monachium.
Zalezy mi tez na stalej obecno$¢ Izraela w na-
szych dzialaniach podmiotowych. Kontynuuje-
my wspolprace po ubieglorocznych prezenta-
cjach polskiej kultury w Izraelu, m.in. premierze

Pasazerki Mieczyslawa Weinberga w Tel Awiwie.
Musimy sie przy tym kierowaé specyfika rynku
w danych obszarach, np. w Azji silng pozycje ma
polski teatr, co jest rezultatem wieloletnich dzia-
tari IAM, za to w Wielkiej Brytanii dobra marka
cieszy sie muzyka polska.

Jesienia ubieglego roku w prestizowej lon-
dynskiej Wigmore Hall miala si¢ odbyc¢
wielka prezentacja muzyki Mieczyslawa
Weinberga obejmujaca kilkanascie koncer-
tow. Rewelacyjny Danel Quartet zdazyl tam
przed pandemia wykona¢ czeé¢ jego kwarte-
tow smyczkowych. To rzeczywiscie §wiadczy
o zainteresowaniu Brytyjczykow muzyka
polska.

— John Gilhooly, dyrektor generalny i artystycz-
ny Wigmore Hall, jest fascynatem naszej muzyki.
Weinberga chcial mie¢ tam od dawna. Niestety,
z powodu koronawirusa ten cykl si¢ w pewnym
momencie zatrzymal. Sama Wigmore Hall mu-
siala zweryfikowa¢ swoje plany. Rozpoczeta jed-
nak sezon artystyczny w polowie wrzeénia tego
roku, wpisujac well réwniez kontynuacje pre-
zentacji kwartetéw smyczkowych Weinberga,
takze w wersji online. Jednak wigkszo$¢ koncer-
tow z muzyka polska zostala przelozona na lata
2021-2022.

Pandemia to trudny okres na poczatek dyrekcji.
— Jest to wiano, ktdre otrzymatam od losu. A mé-
wigc powaznie — innowacje biora sie z ograni-
czen. Caly zesp6t Instytutu pracowat w ostatnim
czasie bardzo intensywnie. Blyskawicznie prze-
stawiliémy sie na prace zdalng. Wykorzystuje-
my ten czas na programowanie i przygotowanie
koncepcji na przyszlos¢. W IAM odbywa sie
w tej chwili kilka réwnoleglych proceséw zwia-
zanych z opracowywaniem strategii filarowych.

Chcemy przyja¢ nowy regulamin organizacyjny,
zaakceptowany juz przez MKiDN, dzigki ktore-
mu powolamy dwa nowe wydzialy: marketingu
oraz badan i ewaluacji. Tak duza instytucja jak
IAM, obejmujaca swoim dziataniem kilka kon-
tynentow, zastuguje na rzetelny wydzial ewalu-
acji projektéw.

A jesli chodzi o dzialania producenckie?

— Mimo czasu, ktéry nie sprzyja kulturze i sztu-
ce, czyli dziedzinom opartym na relacji i spotka-
niu z drugim czlowiekiem, chcemy inicjowaé
i wspottworzy¢ duze wydarzenia artystyczne na
miedzynarodowsy skale, ktére maja szanse odbi¢
sie znaczacym echem medialnym. Rok 2021
zostanie prawdopodobnie ogloszony Rokiem
Stanislawa Lema — biorac to pod uwage, przygo-
towujemy wiele projektéw: wystawy, spektakle,
publikacje i dziatania online.

Pandemia jest sprawdzianem dla instytucji kul-
tury, w tym takiej jak nasza — na ile potrafimy
wzmocni¢ i wspiera¢ dzialania naszych partne-
réw, tak by polska kultura nie znikneta z radaréw
miedzynarodowej publicznosci.

Do planéw zwiazanych z Rokiem Lema na-
lezy réwniez konkurs kompozytorski ,The
Science of Fiction” ogloszony przez IAM
wspélnie z Klangforum Wien?

— Jurorami s3 w nim m.in. Agata Zubel i Ge-
org Friedrich Haas. Wskaza dwdch mlodych
kompozytoréw, ktérzy na zamoéwienie Klang-
forum Wien i IAM skomponuja dwa krétkie
utwory. Oprécz tego zaméwilismy u Cezarego
Duchnowskiego duzy utwoér inspirowany Le-
mem, a u Aleksandra Nowaka rodzaj dramatu
muzycznego na podstawie jednego z tekstow
Lema. Wszystkie one majg zabrzmie¢ na zor-
ganizowanym przez nas i Austriakéw festiwalu
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lemowskim ,The Science of Fiction” w Wiedniu,
ale tez w Polsce — w Katowicach, Krakowie i na
Warszawskiej Jesieni.

Chcemy tez nawigza¢ wieloletnia wspdlprace
z Klangforum Wien — uwazam, ze takie dzialania
maja wiekszy sens niz organizowanie jednorazo-
wych wydarze. Rozmawiamy takze z Peterem
Kainrathem, szefem Klangforum, o projekcie,
ktory zatytulowalismy The Power of Poland. To
bedzie czteroplytowy box z najnowsza polska
muzyka, kazda plyta oparta na innym koncepcie.
Jedenznich na pewno bedzie dotyczyt Lema, ale
interesuja nas tez polskie kompozytorki. Z kolei
w Dubaju na otwarcie polskiego pawilonu IAM
pokaze instalacje Solaris wykorzystujaca muzy-
ke Studia Eksperymentalnego Polskiego Radia.
Sformulowala pani 10 filar6w programowych
Instytutu Adama Mickiewicza na najblizsze
lata. Jakie to filary?

— Wymienie dwa, ktére méwig o tym, jak chce-
my dziataé: to relacje i empatia, oraz przyktado-
we filary programowe: Lem — myslenie o przy-
szlosci, duchowo$¢, nowa tradycja, awangarda,
polski romantyzm. Marze o tym, zeby w przy-
szlosci te filary znalazly wspdlny mianownik,
ktory dzisiaj nazywamy roboczo ,polska: kultu-
ra na serio”.

Istotna zmiana, ktéra chcemy przeprowadzi¢
w zespole programowym i nowym zespole mar-
ketingu Instytutu, polega na tym, ze bedziemy
wychodzi¢ od komunikatéw wywiedzionych
z warto$ci np. ,Old is the new new”, a p6ézniej do
tego komunikatu we wspoélpracy z partnerami
znajdziemy lub zaplanujemy dziatania, wydarze-
nia, projekty. Chcemy, zeby publiczno$¢ odczu-
ta, doswiadczyta tego, co jest wazne i unikalne
w naszej kulturze i sztuce.

Nowa tradycja? Czy to nawiazanie do znane-
go festiwalu radiowego poswieconego muzy-
ce tradycyjnej, ludowej? Ja rzeczywiscie war-
to promowac.

— Podkreslam, ze nie chcemy by¢ biurem eks-
portu muzyki, sztuki czy teatru. Sg juz instytu-
cje, ktdre sie tym z powodzeniem zajmuja, jak
np. Music Export Poland, ktéra dziala od dwéch
lat i powoli przejmuje role naszego 10-letniego
programu ,Don’t Panic”

Jak méwitam, wolimy by¢ ,,swatka” — nie chcemy
kupowa¢ u zagranicznych partneréw sal koncer-
towych, wydarzen czy nagrari, ale tworzy¢ rela-
cje pomiedzy polskimi i zagranicznymi instytu-
Cjami, co zreszta miesci si¢ w naszym statucie.
Oczywicie, cze$¢ dzialan to nasze autorskie
pomysly, do ktérych zapraszamy wspdlpracuja-
cych z nami partneréw. Instytut rocznie realizuje
ponad 400 projektéw na calym $wiecie.
Przejawem filaru o nazwie ,duchowos$¢”

bedzie pewnie festiwal muzyki sakralnej
w Wielkiej Brytanii?

— Mamy do dyspozycji wyniki badan pokazu-
jace, z czym na $wiecie kojarzona jest Polska.
Odpowiedzi sa rézne w zaleznosci od obszaru
czy pytania badawczego. Chopin jest przywo-
tywany zawsze. Wéréd odpowiedzi pojawia sie
tez Krzysztof Penderecki. Gdy pytanie nie do-
tyczy kultury, to znajdujq sie tam réwniez takie
postacie jak Karol Wojtyla i Lech Walesa, co
pokazuje, ze dziedzictwo ,Solidarno$ci” i polska
duchowo$¢ sg obszarami wartymi promocji. Sg
tez takie obszary naszej kultury, ktére méowia
0 nas wiecej niz inne i z ktérymi jeste$my iden-
tyfikowani.

Na rynku muzycznym w Wielkiej Brytanii silng
marka jest Pawet Lukaszewski. Zaprosiliémy go
do wspolpracy w roli dyrektora artystycznego
Festiwalu Muzyki Sakralnej, ktéry chcemy na
dluzej zainstalowa¢ w Wielkiej Brytanii, gléwnie
w Londynie. Zalezy nam, by pokaza¢, ze w pol-
skiej muzyce watki sakralne nie koncza sie na
Krzysztofie Pendereckim i Henryku Mikotaju
Goreckim, ale s3 rozwijane przez wspoltczesnych
kompozytordw.

Na przyklad jakich?

— Piotr Orzechowski ,Pianohooligan” na nasze
zamOwienie napisal utwoér Missa sine verbis na
fortepian i kwartet smyczkowy, ktory sktada sie
z cytatéw z Goreckiego, Pendereckiego i Woj-
ciecha Kilara - z ich kompozycji inspirowanych
Janem Pawlem II. Jest to nasze zamoéwienie na
100-lecie urodzin Karola Wojtyly. Premiera Mis-
sa sine verbis ma si¢ odby¢ w listopadzie na festi-
walu Romaeuropa w Rzymie.

Zawsze mys$lalam, ze zadaniem IAM, kto-
ry ma fantastyczne narzedzia i mozliwosci
w reku, jest dekonstruowanie stereotypéw
narostych wokél Polski, a jednym z nich jest
polska religijnoé¢. Kiedy$ chcieliSmy poka-
zywa¢ Polske jako kraj nowoczesny.

— Czy Lem i myélenie o przyszlosci nie pokazu-
je nas jako ludzi nowoczesnych? To jeden z na-
szych filaréw.

Imponujgca liczba zrealizowanych przez IAM
projektéw, rosnaca zwlaszcza w ostatnich latach,
przy jednoczesnym braku silnego, sp6jnego ko-
munikatu akcentujacego specyficzne wartosci
polskiej kultury rodzi pytania o efektywno$¢
i celowoé¢ tych dzialan. Po dwudziestu latach
dziatalno$ci, doceniajac dotychczasowe osia-
gniecia i wysilek nawiazania trwalych relacji
z prestizowymi instytucjami zagranicznymi,
uznatam, ze czas przyjrze¢ sie komunikatom
o polskiej kulturze budowanym przez IAM
i zadba¢ o spojnoé¢ tego przekazu. Nie bedzie-
my ucieka¢ od tego, co publicznos¢ w danym

miejscu na $wiecie wie o polskiej kulturze. Be-
dziemy budowad swoja narracje i szuka¢ tego,
co wspdlne dla odbiorcéw i dla nas. Bo czym
jest duchowo$¢? Polscy intelektuali$ci lewicowi
jak Zygmunt Bauman czy Leszek Kolakowski
to przeciez mysliciele zanurzeni w duchowosci.
Polska kultura ma swéj wyjatkowy wymiar glebi.
I to, ze taki mlody artysta jak Pianohooligan,
ktéry zajmuje sig tez dekonstrukcja Bacha i Pen-
dereckiego, pisze mszg bez stéw w XXI wieku,
a jednoczeénie powstaje z tego naprawde gle-
bokie dzieto, pokazuje warto$¢ naszej kultury.
Podobnie mysle o dziatalno$ci zespolu Radical
Polish Ansambl, ktory siega po muzyke Zré-
del, archaiczng wiejska twoérczos¢ i zestawia ja
z praktykami kompozytorskimi i improwizacyj-
nymi nowoczesnej i ponowoczesnej awangardy
- by nawiaza¢ tu do wspomnianego filaru ,nowa
tradycja”.

Sila naszej propozycji jest w tej chwili polaczenie
tradycji z ciekawymi, progresywnymi pradami.
Co daje wspolpraca z zagranicznymi partne-
rami?

— Wiemy np. do jakiej grupy docelowej moze-
my dotrze¢. Podam przyktad. Rozwijamy nasza
obecnos¢ w Szkocji. Sami Szkoci zaproponowa-
li nam wspélprace na 2021 rok, w rozmowach
doszlismy do koncepcji polskiego sezonu Royal
National Scottish Orchestra w Glasgow. To be-
dzie 11 koncertéw z polska muzyka symfonicz-
na (Goérecki, Penderecki, Kilar, Panufnik, Wein-
berg). Pretekst jest historyczny — 80. rocznica
obrony stoczni na rzece Clyde, w ktdrej polski
okret ORP ,Piorun” odegral bardzo wazna role.
Dodam, ze Szkoci zainwestowali znaczne $rodki
w ten projekt i bardzo im na nim zalezy, co nas
ogromnie cieszy.

Chce tez podkredli¢, ze bardzo istotna jest dla
mnie wspdlpraca IAM z narodowymi i samorza-
dowymi instytucjami kultury. Mozemy wesprze¢
ich plany, ktére uznamy za spdjne z przyjeta
koncepcja programowa — poprzez poszukiwa-
nia zagranicznego koproducenta i prezentacje za
granica niektérych pozycji programowych czy
wykorzystanie ich w naszych dziataniach.
Obecnie toczymy rozmowy z Teatro Real o Hal-
ce pod dyrekcja Fabia Biondiego w 2023 roku.
Ale bedziemy tez wspierali prezentacje Mo-
niuszkowskiej opery Paria w rezyserii Grahama
Vicka w Berlinie - to przyktad naszej wspétpra-
cy z Teatrem Wielkim w Poznaniu. BM

Barbara Schabowska - dziennikarka i menedzerka kul-
tury. Byta reporterkq radiowej ,Dwojki”, w latach 2017-
2019 kierowata TVP Kultura. Od 9 czerwca 2020 roku
Jest dyrektorkg Instytutu Adama Mickiewicza.
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Giganci, bohaterowie,
herosi ... Czy nam sie
to podoba, czy nie,

— najsilniej na nas
oddzialuja, ksztaltuja

nas izmieniaja. Do
najbardziej wplywowych
w tym gronie nalezy
Ludwig van Beethoven.
Weiaz jestesmy jego

spadkobiercami.
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PERSPEKTYWY

Beethoven nasz wspolczesny

Ewa Szczecinska (Polskie Radio)

Testament Beethovena

Jego postawa — artysty, ktory nie tyle realizuje zamowienia arystokratéw, co
sam wplywa na ich gusta — byla w jego epoce wcigz czyms niespotykanym.
Beethoven nigdy niczego nie traktowat polowicznie i kierowat sie
instynktem, ktory pozwalal mu taczy¢ dawne z nowym. Powodowata

nim nieustajaca potrzeba odkrywania, mial tez zadziwiajaca umiejetnosé
przekonywania moznych tego $wiata do swoich $mialych wizji, co

w olbrzymim stopniu przyczynilo si¢ do oszalamiajacego sukcesu,

jaki odni6st w Wiedniu, éwczesnym centrum kulturalnego $wiata.
Beethovenowska postawa — konsekwentna bez wzgledu na zmieniajace sie
ustroje i granice panistw — sprawdza sie do dzis. W kwestii ustalenia relacji
miedzy artysta a wladza twérca z Bonn nadal pozostaje wzorem.

Jego supermaszyng stuzaca do odkrywania tego, co w muzyce wciaz
nieodkryte, byl najpierw fortepian, potem role te przejeta orkiestra,
wreszcie kwartet smyczkowy. Beethoven przywrdcil do fask polifonie,
ainterwal — t¢ maly dzwigkowa komérke — uwznioslil, czyniac go
podstawa niezliczonych wariacji i zalazkiem wielkiego kosmosu formy.
Muzyka naszych czaséw réwniez czesto bywa komponowana w oparciu

o jeden noény gest — to réwniez testament, ktory zostawil nam Beethoven.

Syn burzliwych czaséw

Jako $wiadek i uczestnik przemian spotecznych przetomu XVIII i XIX
wieku potrafit uja¢ w muzyce silne napiecia i emocje swoich czaséw, sam
bedac przy tym pelen sprzecznosci i paradokséw. Idealny nowy czlowiek
na nowe czasy! Jego stosunkow ze szlachetnie urodzonymi mecenasami
nie sposéb poréwnac z tym, na co mogli sobie pozwoli¢ jego wielcy
poprzednicy — Bach, Haendel, Haydn czy Mozart. Beethoven siegal,
gdzie wzrok nie siega. Korespondowat i prowadzil uczone dysputy

z ksigzetami i hrabiami, komponowat dla nich muzyke, jakiej ani sale
koncertowe, ani zamkowe i patacowe komnaty dotad nie slyszaly. To on
pierwszy odnidst sukces jako wolny artysta.

Jego relacje z dwczesna klasg panujaca mialy tez ciemniejszg strone:
Beethoven kochat si¢ w arystokratkach, co nie moglo prowadzi¢ do
szczesliwego finalu. Pomimo rewolucji francuskiej bariery spoleczne
dzielace arystokracje oraz artystow i nowg klase — mieszczanistwo — nie
zostaly jeszcze przekroczone. Tymczasem Beethoven kochal i cierpial...

Byl w kazdym calu niepokorny, za co zaplacit niespetnieniem w zyciu
osobistym. Mimo to (albo wlasnie dlatego!) moc jego twérczej energii byta
ogromna — i to ona stala si¢ ostatecznie Zrédlem jego zyciowego sukcesu.

Credo artysty: wolno$¢ i intuicja

Czy Beethoven miat status enfant terrible? Czy pozwalano mu na wiecej?
Alez tak! Na pewno nie byt cichym bohaterem, ktéry dziala w czterech
$cianach wlasnej pracowni i moze liczy¢ jedynie na uznanie potomnych.
Dlatego moze by¢ wzorem dla wspotczesnych gwiazd muzycznego
uniwersum, zwlaszcza ze moda na remiksy dziet wielkich twércow sceny
klasycznej zatacza coraz szersze kregi i trafia do artystéw z rozmaitych
muzycznych rejonéw: elektroniki, didzejki czy wszelkich odmian popu.
Doskonaly przyktad to rozpropagowanie elitarnych wezesnych utworéw
Krzysztofa Pendereckiego w $wiecie egalitarnej kultury masowej przez
Jonny’ego Greenwooda z zespolu Radiohead, ktéry w 2012 roku siegnal
po Tren — Ofiarom Hiroszimy oraz Polimorfig. Inny przyktad: Beth
Gibbons z zespotu Portishead w 2014 roku zaspiewala w III Symfonii —
Symfonii piesni Zalosnych Henryka Mikolaja Géreckiego, a wykonanie

to zostalo wydane na $wietnie sprzedajacej sie plycie. Wokalistka
przyczynila si¢ w ten sposéb do znacznego poszerzenia grona odbiorcéw
muzyki wielkiego polskiego kompozytora.

Przekraczanie granic, docieranie z muzyka klasyczna do masowego
odbiorcy za pomocg portali streamingowych jest wpisane w ducha
naszych czaséw. Nie tylko stadiony, wielotysieczne sale koncertowe
czy kluby, ale w réwnym stopniu takze laptop czy smartfon daja
szans¢ obcowania z muzyka wykonywang przez gwiazdy popu wesp6t
z gwiazdami muzyki klasycznej. Warto przy tym pamieta, ze to
Beethoven byl pierwszym artysta, ktéremu udalo si¢ zmieni¢ relacje
miedzy wyrafinowang muzyka, odbiorcami i mecenatem.

Etap remiksowania

To on rzucit kamien, za ktérym z hukiem potoczyta sie lawina

przemian spolecznego funkcjonowania muzyki. Muzyka Beethovena

w XIX stuleciu, epoce rozwoju przemystu i wielkiej burzuazji, cieszyla
uszy nie tylko szlachetnie urodzonych - szybko stala sie takze
wlasnoscia mieszczan. A w XXI wieku osiagamy nastepny etap: w wizji
wspolczesnych artystéw flirtujacych ze sceng popowsa stabnie lub wrecz
znika przywigzanie do zapisanego w nutach pierwowzoru. Marcin
Masecki, nagrywajac trzy lata temu wybrane nokturny Fryderyka
Chopina, catkowicie zlekcewazyt detale nutowego zapisu. Gral to, co
podpowiadata mu intuicja, i ,swoimi” nokturnami Chopina odniést
olbrzymi sukces!

W marcu wytwornia fonograficzna Naxos wypuscila plyte, na ktérej
artysci roznych scen — wérdd nich Gabriel Prokofiev, brytyjski
kompozytor, producent i didzej, wnuk Siergieja Prokofiewa —

remiksuja miedzy innymi Odg do radosci z IX Symfonii Beethovena.
Prokofiev traktuje remiks jak wspotczesng technike wariacyjna. Kiedys
kompozytorzy pisali wariacje na popularne tematy, on robi to samo

z uzyciem wspodlczesnych technik i technologii. Dwaj inni arty$ci pracuja
nad eklektyczna wizja stynnej Sonaty F-dur ,Wiosennej” na fortepian

i skrzypce oraz opery Fidelio, a amerykariski dyrygent Yaniv Segal

weieli sie w tym projekcie w aktora, $piewaka, skrzypka i kapelmistrza.
Tak pomysglany ,Beethoven show” ma potencjal, by zainteresowa¢
miliony stuchaczy na calym $wiecie. Wielu klasycznie wyksztalconym
muzykom, takim jak wspomniany Marcin Masecki, nie wystarcza juz
nobliwa publiczno$¢ filharmoniczna. Szukaja wiec nowych inspiracji,
mieszaja style i rezonuja z duzo szerszym gronem odbiorcéw. Beethoven
nasz powszechny, Beethoven nasz wspoélczesny? Tak — dzi$ cala
kulturowa spuscizna jest wlasno$cia ogélu, jest i bedzie coraz czeéciej
dostosowywana do gustow masowych. Nalezy sie z tym pogodzi¢, tak jak
wiedenscy arystokraci w czasach Beethovena musieli pogodzi¢ si¢ z tym,
ze nie bedg juz jedynymi odbiorcami muzyki finansowanej z ich kiesy.

Beethoven, Adorno i awangarda

Ale filharmoniczna publicznoéé wraz z muzykami wyksztatconymi

w klasycznej tradycji bedzie rowniez obchodzi¢ beethovenowskie $wieto
- w swoim wezszym gronie i w swoim elitarnym stylu. Beda instrumenty
wspolczesne i historyczne z czaséw Beethovena, beda dyskusje o stylu
kompozytoraijego technikach.

Otwarte pozostaje pytanie, jak dzieto Ludwiga van Beethovena

moze rezonowac z muzyka powstajaca wspolczesnie, ta akademicka

i nieogladajaca si¢ na gusta popularne. , Awangarda, komponowanie

jako ciagle przekraczanie wzordw tradycji to paradygmat, jaki zostawit
nam w spadku Beethoven” - tak sformulowana teza, wywiedziona

z pogladéw Theodora W. Adorno, rozpowszechniana jest do dzi$

przez kompozytoréw studiujacych w Niemczech. Nie bez powodu
Niemcy nadal sa miejscem, gdzie najsilniej kultywowana jest ,tradycja
awangardy”, nigdy niezaspokojonej potrzeby nowosci w sztuce.
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Ta postawa, kultywowana zwlaszcza podczas odbywajacych si¢ co dwa
lata Internationale Ferienkurse fiir Neue Musik w Darmstadt, sprawia,
ze muzyczny eksperyment nigdzie nie jest tak bardzo w cenie, jak

w ojczyZnie Beethovena.

Kolejna warto$¢ hotubiona i podkreslana w klasach kompozyciji (nie

tylko w Niemczech) to potrzeba kunsztu i mistrzostwa w dziedzinie
technik kompozytorskich. Tu znéw wzorem moze by¢ Beethoven, ktéry
przez wigkszo$¢ zycia zglebial tajniki kontrapunktu, wciaz wracal do

podstaw polifonii spisanych przez Johanna Josepha Fuxa, kapelmistrza

katedry $w. Szczepana w Wiedniu, w fundamentalnej pracy Gradus ad
Parnassum z 17285 roku.

Sens jubileuszy
Obchodzona 20 lat temu 250. rocznica $mierci Jana Sebastiana Bacha

o (]
byta doskonalq okazja, by u progu trzeciego tysiaclecia oceni¢ kondycje D Z I e d Z I th o
muzyKki religijnej. Z kolei 250. urodziny Ludwiga van Beethovena moga

sta¢ sie pretekstem do zbadania stanu muzyki wspdlczesnej — tej, ktéra
ma ambicje przekraczania wszystkiego, co zastane. A kariera bagateli
Dla Elizy i Ody do radosci z IX Symfonii sprawia tez, ze Beethoven
idealnie nadaje si¢ na ikone popkultury.

Wspomniany Rok Bachowski zaowocowal zamdéwieniami
kompozytorskimi — najwazniejsze realizowala Akademia Bachowska

w Stuttgarcie. W ramach projektu ,Passion 2000” muzyke pasyjna
skomponowali wtedy czterej wybrani twércy pochodzacy z réznych
tradycji chrzeécijanistwa: Sofia Gubajdulina (Rosja), Tan Dun (Chiny/
USA), Osvaldo Golijov (Argentyna) i Wolfgang Rihm (Niemcy). Dzi$
wiemy, Ze zadnej ze skomponowanych wtedy pasji nie udalo sie osiagna¢
popularnoéci Pasji wedtug sw. Eukasza Krzysztofa Pendereckiego (1966)
i Pasji Janowej Arvo Pirta (1982).

Tymczasem machina z kompozytorskimi zaméwieniami na Rok
Beethovenowski juz ruszyla.

Niezwykly projekt z Bonn

Machina jubileuszowa ruszyla na dlugo przed pandemia. Niezwykly
pomyst zrodzil sie w glowie Susanne Kessel, pianistki urodzonej

i wychowanej w Bonn, rodzinnym miescie Beethovena, ktéra dla
uczczenia 250. rocznicy urodzin twoércy V Symfonii c-moll postanowita
zamé6wi¢ 250 miniatur fortepianowych. Do udzialu w tworzeniu serii
250 Piano Pieces for Beethoven Kessel zaprosita kompozytoréw z catego
$wiata — autoréw muzyki klasycznej, filmowej, jazzowej, w tym takze
Polke Katarzyne Kwiecien-Diugosz. Zasada byla prosta: utwory nie
mogly przekroczy¢ czasu trwania najdluzszej Beethovenowskiej bagateli WWW. beet h oven.o I'g. P I
(ok. szes¢ minut). Tak powstal prawdziwy kalejdoskop pomystow

na wspolczesny fortepian. Wérdd miniatur s utwory wywiedzione

z motywdéw mniej lub bardziej znanych dziel jubilata, grane tradycyjnie
na klawiszach badz na fortepianie preparowanym, na strunach
instrumentu badZ na pudle rezonansowym. Niektdre s catkowicie
atonalne, inne nawiazujg do waznych Beethovenowskich tonacji
(cis-moll, Es-dur). Réwniez tytuly utworéw sugeruja zwiazki

z tworczoscia autora Appassionaty. Pierwszych 25 utworéw Susanne
Kessel nagrala w dwdch sesjach w pazdzierniku 2014 roku i w styczniu

2016 roku w studiach radiowych w Kolonii.

Ile z tych 250 miniatur zostanie na stale w kulturze, trudno dzis
przewidzied, zwlaszcza ze projekt dopiero sie rozkreca. Co do jednego
nie ma jednak watpliwosci: dziedzictwo Beethovena — zaré6wno jego Kultur

dorobek, jak i swoboda twérczego ducha — jest wciaz zywe, a my 'N'gﬂ,i.%f,',i;“.’,a_ NARODOWE Sve:';::a":hkg:?gzmu
jestesmy jego spadkobiercami. BM oy Kulturawsied BEETHOVEN

AAAAAA

Ministerstwo Dofinansowano dWOlkq
Kultu ry ze $rodkéw Narodowego POLSKIE RADIO




Beethoven

na orkiestre
mechaniczna

— Koncerty muzyki klasycznej
staly sie czyms$ w rodzaju mszy;
na ktdrej wszyscy siedza w ciszy
i patrza na estrade jak na oltarz:

Wszyscy stuzymy kompozytorowi,
a nad nim jest jeszcze dzielo

jako byt idealny.




TO I OWO

— To sie zaczelo od Beethovena. Nie méwig, ze ten model jest zly;
ale nie zgadzam si¢, ze mozna tylko tak i koniec

— méwi Marcin MasecKi, pianista, aranzer, kompozytor.

Anna S. Debowska: Co cie fascynuje

w Beethovenie? To jednak odlegla w czasie
postac.

Marcin Masecki: — Moje spotkanie z muzyka
Beethovena byto do$¢ standardowe, pewnie
podobne do twojego, bo przez szkole
muzyczng. Z Beethovenem i z jego zaciénigta
piescia bylo mi po drodze, kiedy bytem
nastolatkiem, podczas gdy Haydn i Mozart
wydawali mi sie wtedy nudni.

Nie pamietam, od jakich utworéw zaczalem.
Z moja babcig Haling Masecka, ktéra uczyla
mnie fortepianu, przerabialiémy Sonate
patetyczng — to musiato by¢ pod koniec szkoly
podstawowej. Halina Masecka przez dwie
dekady byla dyrektorka szkoty muzycznej

I stopnia na Wiktorskiej w Warszawie. Uczyla
mlodego Szpilmana, w ogéle co jakis czas
zglasza sie do mnie ktos, kto byl jej uczniem.
Nade mng pracowata w domu, gdy byta na
emeryturze.

Dobre wprowadzenie w muzyke klasyczna.
— Tak, ale zainteresowalem sie nig $wiadomie,
dopiero na studiach w Berklee College of
Music w Bostonie, ktére — paradoksalnie —

z klasyka nie mialy nic wspélnego. Berklee

to nie jest akademia czy konserwatorium,

ale pigkna szkota, ktéra traktuje muzyke

jako calo$é. W programie moich studiéw

byt hip-hop, Afryka, Grecja, Indie, jazz,

metal — wszystko. Bardzo otwierajace glowe.
Pojechatem tam wlasnie po to, zeby sie klasyka
nie zajmowac.

A bylem juz do§¢ zaawansowany. Skonczylem
w Warszawie $rednig szkole muzyczng na
Bednarskiej, na wydziale jazzowym u Andrzeja
Jagodzinskiego i na klasycznym fortepianie

u prof. Malgorzaty Rawskiej. Na dyplom
gratem Sonatg c-moll op. 111 Beethovena

i Gaspard de la nuit Ravela. Ale chcialem sie
oderwad.

Wiec jak sie na powrot wkrecites?

— Ktoérego$ dnia trafifem na recital
klawikordowy zorganizowany przez Boston
Clavichord Society. Na podium stal malutki
instrument klawiszowy, ktérego wczeéniej nie
znalem, po czym wyszedt Peter Sykes, dyrektor
tego stowarzyszenia — taki duzy pan — i zaczat
gra¢ na tym tycim klawikordzie utwory Bacha,
ktére wprawdzie znatem, ale stuchajac ich

na klawikordzie, z jego charakterystyczna
barwga brzmienia, kompletnie zwariowalem.
Porozmawiali$my p6zniej, wida¢ dostrzegt
moj entuzjazm i zaprosil mnie do swojego
muzeum. To bylo olbrzymie pomieszczenie
w piwnicach pod koéciolem, a tam ze 30
historycznych instrumentéw: szpinety,

wirginaly, pozytywy, cala muzyka dawna,
réwniez kopie cenionych przez Mozarta
fortepianéw marki Walter. Nie wiedzialem
wtedy, ze byly takie instrumenty. Peter
pozwolil mi tam przychodzi¢ i graé. Dzieki
temu odkrylem Mozarta, ktéry nabrat dla
mnie sensu, gdy gralem go na fortepianie
historycznym. Ktéregos razu przyszedlem tam
z realizatorem i nagralem kilka sonat.
Ajednoczesnie grales jazz w Berklee...

— Cale to moje spojrzenie troche z boku na
klasyke to w duzej mierze wlasnie efekt tej
szkoty, ktéra ,poszerzala” nam wszystkim glowy.
Opowiadam ci o tym, dlatego ze to mnie
zachecilo znéw do klasyki. Zaczalem
studiowa¢ partytury, na wlasng reke poznawa¢
kanon symfoniczny, biografie kompozytorow.
Ale to jeszcze nie byt ten moment — wrécilem
do tego wszystkiego dobrych pare lat temu,
juz w Polsce, gdy wgryzlem sie w Sztuke fugi
Johanna Sebastiana Bacha, i to na tyle, ze
zdecydowalem sie jg nagraé.

A Beethoven?

— Byt caly czas w moim sercu, ale dojrzewalem
stopniowo do tego, aby znéw go gra’.
Impulsem byla wspaniala ksigzka Charlesa
Rosena, przewodnik po 32 sonatach
fortepianowych (Beethoven’s Piano Sonatas:

A Short Companion). Rosen pisal cho¢by

o0 op. 109: jak nagle urywa sie pierwszy temat
pierwszej czedci, jak krotko trwa, i thumaczyt
to tym, ze Beethoven juz wtedy nie styszal.

Bo z jednej strony gluchota uwalniala jego
wyobraznig jeszcze radykalniej, ale z drugiej —
sprawila, ze stracil poczucie czasu. Bo uptyw
czasu to jest co$ fizycznego. A Beethoven miat
w glowie tylko cieni, wyobrazenie czasu trwania
tematu, ktérego nie mégt skonfrontowaé

z realnym dZzwiekiem. To hipoteza, do ktdrej
zainspirowal mnie Rosen.

Stad pomysl, aby nagra¢ Beethovena

w stuchawkach odcinajacych cie¢ od
diwigkow otoczenia?

- Zakladatem podwojne stopery woskowe

i wygluszajace stuchawki BHP. To byto dla
mnie fascynujace odkrycie — grac bez styszenia
tego, co sie gra; to, Ze mozna sie oddzieli¢ od
fizycznosci dzwigku i thwi¢ w swojej glowie,
w abstrakgji. Zagralem w ten sposob kilka
improwizowanych koncertéw. Jest oczywiscie
ucho wewnetrzne, wigc kiedy gralem forte,
dochodzily do mnie takie odglosy, jakby ktos
gral dwa domy dalej. Styszatem swoj oddech,
jak w skafandrze kosmonauty, i bicie serca.

A gdy gratem Arioso z Sonaty As-dur op. 110,
w ogole go nie styszalem — stracilem poczucie

uplywu czasu.

To musiato by¢ wymagajace dla stuchaczy.
— Tak, ale to byl tez troche teatr, oni wiedziel,
ze w tym momencie bytem nieslyszacym
pianista.

Skad ta milo$¢ do Beethovena?

- Zaimponowala mi chyba ta jego wielka
wola, kolosalny gest. Nie byt kompozytorem
idealnym, nie wszystko mu si¢ udawato.
Toczyl w sobie walke wewnetrzna, toczyl tez
wojne ze $wiatem o siebie i swoja sztuke. I to
jest niesamowicie szlachetne, motywujace.
Beethoven to piekna postad, na ktérg az
przyjemnie spojrze¢, gdy sie jest mlodym
zbuntowanym czlowiekiem.

A zarazem wydaje sig, Ze jest to typ
artysty zupelnie juz niemodny, niestety.
Wspélczesnie dominuja ironia i dystans,
anie zar ducha.

— Moze rzeczywicie odeszliémy od tego
romantycznego modelu artysty, ktory musi
cierpie¢ i walczy¢. Nie bylbym jednak takim
pesymista — sa wérdd nas ludzie zaangazowani.
Wiesz, mam ambiwalentny stosunek do
Beethovena.

Dlaczego?

— Beethoven to byl poczatek korica. On
zapoczatkowal to, co niszczyto muzyke

przez caly wiek XIX i obecnie weszlo juz

w stadium choroby: mamy ludzi, ktorzy
koriczg uczelnie muzyczne, instrumentowi
poswigcili 10 tysiecy godzin zycia, a s3
kalekami muzycznymi. Potrafig odtworzy¢
wzorowo Koncert skrzypcowy Czajkowskiego,
ale nie s3 w stanie zagra¢ Sto lat na urodzinach
kolegi, jezeli im nie postawisz nut przed
nosem. Dopatrywatbym sie poczatkéw tego
kalectwa w postawie Beethovena, ktérego
bardzo kocham, ale wobec ktérego nie moge
by¢ bezkrytyczny.

To raczej poklosie romantyzmu.

— Ale on byt de facto tym pierwszym
romantykiem.

Bardzo duzo dala mi lektura ksigzek
nowozelandzkiego muzykologa Christophera
Smalla. Krytycznie patrzyl na to, jaka role
odgrywa muzyka w naszym dziedzictwie

i czym jest dla nas dzisiaj. Pisat o muzyce
afroamerykaniskiej i o tym, jaki wywarla
wplyw na muzyke europejska (Music of the
Common Tongue) i o roli muzyki w kulturach
pozaeuropejskich (Music, Society, Education).
Zdaniem Smalla Beethoven byl pierwszym
kompozytorem, ktory nie bral pod uwage
sluchacza ani wykonawcy i abstrakcyjnie
podchodzit do dziela, ktére bylo ustawione
najwyzej w hierarchii jako niedosiezny

ideal.
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Jego sonaty fortepianowe wymagaly od
pianisty dlugiego przygotowania i ¢wiczenia,
nie kazdy mégl je zagral. Przed Beethovenem
tego nie bylo — bylo czytanie utworéw a vista.
To pokazuje, ze byl $wietnym pianista.

— Ale pokazuje co$ jeszcze: ze to wywyzszanie
i komplikacja dziela wytworzylo zjawisko
koncertowego muzyka, ktory nie ma juz czasu
na komponowanie czy inne zajecia, tylko
musi si¢ skupi¢ wylacznie na roli idealnego
odtworcy idealnego dziela. To byl moim
zdaniem poczatek zla i odrywania si¢ muzyki
klasycznej od zycia.

Starasz si¢ to troche zmienic, np. przez
odchodzenie od tradycyjnej formuly
koncertu filharmonicznego? Zrobile$
m.in. koncert Urodziny Beethovena, ktéry
trwal ponad trzy godziny, a muzyka byla
przeplatana twoimi pogadankami.

- Byt taki koncert w Wiedniu w 1808 roku,

na ktérym wykonano po raz pierwszy jego

V1 VI Symfonig, IV Koncert fortepianowy G-dur
z kompozytorem przy fortepianie, ktory takze
improwizowal, oraz ari¢ Ah! perfido — w sumie
cztery godziny bez przerwy i ogrzewania.
Kiedys to byly koncerty?

— Zrekonstruowano ten koncert niedawno

w Wiedniu. Natomiast jestem zdania, ze
muzyka klasyczna cos stracila, starajac sie

tak wysterylizowa¢ zjawisko koncertu.

To sie zaczeto w srodowisku akademickim,

w konserwatoriach w XIX wieku, kiedy
narodzit si¢ kult przeszlosci. Romantyzm byt
wpatrzony w przeszlo$¢, w Bacha. Zaczeto

sie tworzenie akademii, stawiano popiersia
kompozytoréw, wprowadzono kult klasyki,
odrywajac muzyke od zycia. Wiec koncert
muzyki Beethovena stat sie czym$ w rodzaju
mszy, na ktdérej wszyscy siedzac w ciszy

i ciemnosci, patrza na estrade jak na oltarz, na
ktérym odprawiane jest nabozenstwo. Muzycy
sa we frakach, bo oni tez stuzg. Wszyscy
shuzymy Beethovenowi, nad ktérym jest
jeszcze jego dzielo jako byt idealny.

Zanim tak sie stalo, koncerty byly

wydarzeniem towarzyskim — muzyka byta
bardzo wazna, ale nie az tak, zeby nie mozna
byto wej$¢ z psem, z dzieckiem, spedzi¢
wspdlnie czas lub wyj$¢ w ktérym$ momencie
na kolacje. Dlatego koncert Urodziny
Beethovena graliémy w formie spotkania
salonowego w jednej z sal Patacu Kultury

i Nauki w Warszawie. Zapraszaliémy do tego,
zeby ludzie poczuli sie bardziej zrelaksowani
i swobodni.

I tak ma teraz by¢?

— Nie méwig, ze 6w ,model religijny”

jest zly — i skoficzmy z tym. Sg utwory,

ktore rzeczywiscie wymagaja wyjatkowej
ciszy i skupienia. Sprzeciwiam sie jednak
postawieniu sprawy, ze mozna tylko tak

i koniec.

Czemu zainteresowalo ci¢ Zwycigstwo
Wellingtona, ktére niezbyt sie
Beethovenowi udalo?

— Zainteresowala mnie pierwsza wersja tego
dzieta skomponowana na panharmonikon —
mechaniczng orkiestre skonstruowang przez
Maelzla, zaprzyjaznionego z Beethovenem
tworce metronomu. Wiaze sie z tym
niesamowita historia. Maelzel miat zytke
biznesowy i gdy zorientowal sig, ze nazwisko
ksiecia Wellingtona, pogromcy Napoleona
pod Waterloo w 18135 roku, stalo si¢ niezwykle
popularne, zaproponowat kompozytorowi
napisanie dedykowanej zwyciezcy symfonii
na panharmonikon. Beethoven to zrobil,

a Maelzel obwozil nasladujacg odglosy bitwy
symfonie razem z panharmonikonem. Dotart
z nig nawet do Ameryki. Z czasem zaczat
sobie przypisywa¢ jej autorstwo i Beethoven
zrobil awanture, chcial si¢ sadzi¢. Podobno
ten panharmonikon zatonal i spoczywa
gdzie$ na dnie Atlantyku. Tak mnie to
wszystko zaciekawilo, ze postanowitem
opracowa¢ ,mechaniczng” wersje Zwycigstwa
Wellingtona na orkiestre instrumentéw detych
drewnianych i blaszanych. Wiesz, ze mam
stabo$¢ do orkiestr detych [w 2013 ukazala
si¢ plyta Polonezy z utworami Marcina

Jazz Band Mtynarski-Masecki

Maseckiego w wykonaniu 10-osobowej
orkiestry detej — red.].

Partytura si¢ zachowala?

— Dotarlem do niej dzigki stronie
unheardbeethoven.org, ktéra prowadzi dwoch
fascynatéw: amerykariski adwokat Mark S.
Zimmer i Willem, programista komputerowy
i fan Ludwiga van. Gromadzg tam
niepublikowane utwory Beethovena, takie,
ktore pisat dla zarobku, roézne fuchy i chattury,
ktérych potem sie wstydzil i nie chciat
wydawa¢ drukiem, nawet krotkie fragmenty
po pare taktéw, kody i kadencje. Rejestruja je
na MIDI i publikuja pliki muzyczne, dzigki
ktérym mozna postucha¢ tych niechcianych
utworéw. Jest to kopalnia wspanialych rzeczy.
Pokazuje, ze kompozytorzy pisali bardzo duzo
i bardzo réznie — i ze kanon, ktéry znamy, to
w przypadku Beethovena tylko czes¢ jego
dorobku. Tam wlagnie trafilem

na ,mechaniczne” Zwycigstwo Wellingtona.

I?

— Straszne dzielo. Ta orkiestra imitowala
piszczalki, fagoty, trabki i perkusje, bez
kwintetu smyczkowego. Na poczatku jest
piosenka francuska z werblem, potem
angielskie God Save the King, bitwa, pauza

i apoteoza zwyciestwa na triumfalnych
akordach, wreszcie fuga na temat God Save
the King. Taki kicz Beethovenowski, czyli
superkompozytor robi chalture. Interesuje
mnie to.

Zawsze lubitem automatyczne pianina,
katarynki, orkiestrony — wzrusza mnie, kiedy
maszyna probuje by¢ czlowiekiem. Wiec
wpadlem na pomysl, zeby, jak wspomnialem,
to zrekonstruowac zywymi sitami. Udalo si¢
raz — na Festiwalu Artystycznym Mlodziezy
Akademickiej FAMA w Swinoujéciu.

Moze uda si¢ znéw z Sinfonia Varsovia na
Szalonych Dniach Muzyki. Jak juz bedzie po
pandemii. BM

Marcin Masecki - pianista, kompozytor

i aranzer czerpiacy z muzyki powaznej, jazzowej

i eksperymentalnej. Nagrat autorskie ptyty z muzyka
Johanna Sebastiana Bacha, Ludwiga van Beethovena,
Domenica Scarlattiego i Fryderyka Chopina, a takze
Polonezy, z Barbarg Kinga Majewskq Taratil ’id al-milad
(polskie koledy przeniesione do tonacji mollowych),

a zJanem Mtynarskim i Jazz Bandem Mtynarski-
-Masecki ptyty Noc w wielkim miescie, Fogg - piesniarz
Warszawy i Plyta z zadrq w sercu z przedwojennymi
szlagierami. Jest autorem znakomitej oprawy
muzycznej do filmu Pawta Pawlikowskiego Zimna

wojna (2018).
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Dziewiata symfonia

Mordercy-esteci sa wyjatkowo grozni, gdyz
nie zywig si¢ tylko mrocznymi instynktami,
lecz sa na tyle inteligentni, gy myli¢ tropy

i manipulowac innymi. Pokazuja przy tym,

ze muzyka klasyczna moze mie¢ w tym udzial.

O muzyce Beethovena w filmach pisze Marcin Bogucki.

Kino pokochalo Ludwiga van Beethovena duzo bardziej niz zesztorocz-
nego jubilata. Filmy ze Stanistawem Moniuszka lub jego muzyka moz-
na policzy¢ na palcach obu rak (pisali o nich Iwona Lindstedt w tekscie
»Halka” na ekranie oraz Jan Topolski w artykule Moniuszko w filmie. Epi-
zody w czterech aktach z uwerturg). Beethoven jest dla tworcow znacznie
ciekawszym materialem — kompozytorem tworzacym na przelomie epok,
o rozwichrzonej naturze, naznaczonym choroba, ktéra wplywala na jego
kontakty z otoczeniem.

Bohater wielu filméw

W pierwszej polowie XX wieku w role Beethovena wcielit sie Harry Baur.
Pierwszy raz jako poczatkujacy aktor w filmie Victorina Jasseta z 1909
roku, drugi raz jako gwiazda w Wielkiej mitosci Beethovena (Un grand amour
de Beethoven) w rezyserii Abla Gance’a w 1937 roku.

Kompozytor byl bohaterem wielu filméw. W 1949 roku stal si¢ gtéwna
postacia austriackiego biopicu zatytulowanego Eroica (rezyseria Walter
Kolm-Veltée). Dzieje powstania III Symfonii Es-dur staly sie takze kanwa
wyprodukowanego przez BBC filmu Simona Cellana Jonesa z 2003 roku,
réwniez zatytutowanego Eroica. Jednak najwieksza popularnoscia cieszyly
sie dwa inne dziela: Wieczna milosé (1994) i Kopia mistrza (2006). W obu
$mier¢ kompozytora w 1827 roku stanowi asumpt do nakreslenia jego nie-
tatwej biografii.

Fritz Kortner (1918)

Harry Baur (1937) Tobias Moretti (2020)

AF ARCHIVE/ALAMY STOCK PHOTO

Ed Harris jako Ludwig van Beethoven w Kopii mistrza Agnieszki Holland (2006)

Jak koloryzowac¢ o wielkiej milosci

Wieczna milos¢ to film angielskiego rezysera Bernarda Rose’a. Oryginal-
ny tytul Immortal Beloved nawiazuje do odnalezionego po $mieci kom-
pozytora tajemniczego listu datowanego na rok 1812 adresowanego do
ynie$miertelnej ukochanej”. Cala fabuta filmu osnuta jest wokét ¢ledztwa
prowadzonego przez Antona Schindlera ( Jeroen Krabbé), sekretarza Be-
ethovena (Gary Oldman), a zarazem jednego z jego pierwszych biogra-
féw. (Wspomniany Jeroen Krabbé w tym samym 1994 roku zagral posta¢
innego kompozytora, Georga Friedricha Hindla w filmie Farinelli: ostatni
kastrat). Schindler przemierza Cesarstwo Austrii w poszukiwaniu kobie-
ty bedacej milodcig zZycia Beethovena. Kandydatek bylo wiele: Giulietta
Guicciardi, Antonie i Bettina Brentano, Josephine i Therese Brunsvik,
Anna Marie Erdédy... mozna by jeszcze dlugo wymienia¢! Rezyser filmu
skupia sie na dwu z nich: eterycznej Guicciardi (Valeria Golino) i nieza-
leznej ksieznej Erd8dy (wspaniata Isabella Rossellini méwigca ze wschod-
nim akcentem). Prawda okazuje sie jednak zaskakujaca (spoiler alert!).
Josephine Brunsvik, obecnie uznawana za najbardziej prawdopodobna
adresatke, pojawia sie tylko w epizodzie jako przelotna mitostka kompo-
zytora. Tajemnicza nieznajomg wedlug Bernarda Rose’a byla natomiast
Johanna van Beethoven z domu Reiss — szwagierka Ludwiga, Zona jego
brata Kaspara, matka ukochanego bratanka Karla. Johanna romansowata
z Ludwigiem, ale wyszla ostatecznie za jego brata — rezyser posuwa si¢
nawet do stwierdzenia, ze to kompozytor byl ojcem jej dziecka, stad osla-
wione zaciekle spory sadowe o opieke nad Karlem po $mierci Kaspara.
Tragizm tej historii polega na tym, ze nienawi$¢, w ktdra przerodzilo sie
uczucie miedzy kochankami, zostala spowodowana sprawg tak blahg jak
niedoreczenie listu...

Film nie zostat zbyt dobrze przyjety przez krytyke, cho¢ calkiem niezle
sprzedawal sie soundtrack (nagrania z katalogu firmy Sony, m.in. Georg
Solti z London Symphony Orchestra oraz Murray Perahia). Lewis Loc-
kwood, znawca twérczoéci Beethovena, probowal broni¢ Wiecznej mi-
fosci, uznajac, ze tworcy postuzyli sie w filmie trawestacja: cze$¢ faktéow
zostala ukazana zgodnie z historyczng prawda, jak gluchota kompozytora
czy jego pogrzeb, ktéry byl doniostym wydarzeniem dla wiedenczykow,
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Gary Oldman jako Ludwig van Beethoven w filmie Wieczna mitos¢ Bernarda Rose’a (1994)

niektdre za$ zostaly dostosowane do potrzeb historii milosnej. W fil-
mie Beethoven na tozu $mierci pisze cavatine z Kwartetu B-dur op. 130,
w rzeczywistosci skomponowanego w 1825 roku, na rekopisie odbywa
sie niema rozmowa miedzy Beethovenem a Johanng. Na stynne pytanie
»Muss es sein?” Johanna kresli odpowiedz: ,Es muss sein”. Jedyny pro-
blem tkwi w tym, ze stowa te zostaly zapisane w finalowej czesci Kwartetu
F-dur op. 135, cho¢ intensywna, liryczna cavatina z op. 130 rzeczywiscie
lepiej pasowala do nastroju sceny. Film skupia si¢ na romantycznym rysie
biografii Beethovena — jego relacjach z kobietami (twérczos¢ jako wy-
raz cierpienia milosnego) oraz heroizmie pograzajacego sie w ciszy mez-
czyzny, placacego za brutalne bicie, ktérego doswiadczyl ze strony ojca
w dzieciistwie.

Karl stal si¢ Anng

Z mieszanymi uczuciami przyjeto takze Kopig mistrza (Copying Beethoven)
Agnieszki Holland. , Arcydzielo czy tani melodramat?” — dyskutowali kry-
tycy na famach dziennika ,Rzeczpospolita”. Barbara Hollender zobaczyla
w dziele Holland pigkny film o muzyce, mece tworzenia i cenie geniuszu,
Jacek Marczyniski kontrowal, ze zycie kompozytora zostalo w nim sprowa-
dzone do historii milosne;j.

Beethovena (Ed Harris) spotykamy ponownie na fozu $mierci. Przybywa
go pozegna¢ Anna Holtz (Diane Kruger), studentka kompozycji, ktéra
jako jedyna zrozumiata w pelni geniusz artysty, takze jego pdznej twérczo-
$ci. W ramach retrospekeji poznajemy historie dziewczyny — od poczatko-
wego odrzucenia, przez zatrudnienie w roli kopistki, az do wkupienia sie
w laski mistrza. Posta¢ Anny jest fikcyjna, cho¢ posiada swdj pierwowzor
w Karlu Holzu, skrzypku z kwartetu Ignaza Schuppanzigha znanego z wy-
konan wielu utworéw Beethovena. Pod koniec zycia Holz pracowat dla
niego, pomagajac przepisywac nuty.

Zmiana plci nadata filmowi inng dynamike. Anna musi wybiera¢ miedzy
miodym inzynierem (Matthew Goode) — miloscig jej zycia - a zazdrosnym
kompozytorem, ktorego drazni cztowiek ,nowej ery”. Dziewczyna ostatecz-
nie wybiera sztuke i Zycie z geniuszem, cho¢ ich intensywna relacja nigdy nie
przekracza bezpiecznej granicy.
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Okropny czlowiek, geniusz muzyczny

W obu filmach waznym momentem jest pierwsze wykonanie IX
Symfonii d-moll op. 125, cho¢ zostaje ono ukazane diametralnie réz-
nie. W Wiecznej milosci Rose’a Oda do radosci jest przyczyna, dla kto-
rej Johanna wybacza Ludwigowi wszystkie krzywdy. Beethoven nie
dyryguje dzielem, wchodzi jedynie na estrade, zajmujac miejsce
obok dyrygenta. Wraca myslami do trudnego dziecifistwa. Zwré6co-
ny plecami do widzéw nie slyszy frenetycznych oklaskéw po zakon-
czeniu utworu, dopiero gdy si¢ odwraca, dostrzega wiwatujaca pu-
bliczno$¢. W filmie Holland wykonanie IX Symfonii (Bernard Hai-
tink z orkiestrag Concertgebouw; na $ciezce dZzwiekowej znalazly sie takze
utwory Beethovena w wykonaniu m.in. Vladimira Ashkenazy’ego i Ste-
phena Kovacevicha) stanowi centrum historii. W dyrygowaniu pomaga
Ludwigowi Anna ukryta wéréd muzykéw orkiestry — jest to ich wspdlny
sukces. Dodajmy, jeden z niewielu — pracujac na fali entuzjazmu, Beetho-
ven komponuje Grosse Fuge B-dur op. 133, podczas wykonania ktérej ko-
lejni stuchacze opuszczaja sale, a ostatnim jest oburzony arcyksiaze Ru-
dolf.

Beethoven jawi si¢ jako okropny czlowiek, ale niewatpliwy muzyczny ge-
niusz. Zaréwno Gary’emu Oldmanowi, jak i Edowi Harrisowi udalo sie
uchwyci¢ fenomen kompozytora — cztowieka, ktory dziatat magnetycznie
na innych, a zarazem pozostawal odstreczajacym gburem. Cho¢ akcenty
milosno-artystyczne zostaly w obu filmach inaczej roztozone, ich stylisty-
ka jest podobna — eleganckie kadry jakby wyjete z malarstwa akademickie-
go stanowia kontrast dla porywczej natury Beethovena.

Zaréwno Rose’a, jak 1 Holland nie interesowat realistyczny, ekonomiczno
-artystyczny wymiar dojrzalej i poznej twoérczosci Beethovena polegajacy
na ciagtym konflikcie migdzy tworzeniem dziel na najwyzszym poziomie
i niekoniecznie zrozumialych dla publicznosci, a produkeja mniej wyma-
gajacych utworéw, ktére pozwalalyby mu si¢ utrzymaé. Kompozytor jest
postrzegany tu przede wszystkim przez pryzmat choroby oraz romantycz-
nego mitu twércy jako tytan nowej muzyki, tak odmienny od innego ge-
niusza — mlodego duchem i beztroskiego Mozarta, ktérego legende wspét-
tworzyl m.in. Milo§ Forman w Amadeuszu.
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Idol mordercéow

Nie sposéb zliczy¢ filméw, w ktorych zostata uzyta muzyka Ludwiga van
Beethovena. Interesujacy jest jednak fakt, ze fanami kompozytora okazu-
ja sie czesto bohaterowie zafascynowani przemoca. Tak jest na przyklad
w Mechanicznej pomarariczy Stanleya Kubricka (1971) na podstawie po-
wiesci Anthony’ego Burgessa. Rezyser tworzy w filmie wizje futurystycz-
nego $wiata, ktéry jest jednak przerazajaco nieodlegly od rzeczywistoéci
lat 70. XX wieku. Poznajemy historie Alexa (Malcolm McDowell), odpy-
chajacego, ale i fascynujacego chlopaka dla zabawy popelniajacego wraz
z kolegami okrutne zbrodnie. Wyglada niewinnie, lecz jest zdolny do naj-
gorszych czynéw. Dzieki narracji z offu, ktora Alex prowadzi lagodnym
glosem, ogladamy rzeczywisto$¢ z jego perspektywy, chlodnym okiem
przygladajac sie festiwalowi przemocy. Ten bohater ma jeszcze jedna ce-
che - jest zafascynowany Beethovenem, szczegélnie zas jego IX Symfonig.

Po raz pierwszy muzyka Beethovena pojawia si¢ tu nieoczekiwanie w postaci
dzwonka do drzwi. Chlopcy udaja si¢ do willi bogatego pisarza i pod pretek-
stem skorzystania z telefonu dostajg si¢ do $rodka. DZzwigek dzwonka ukfada
sie w znany poczatek V Symfonii c-moll op. 67. Motyw losu jest ironicznym
komentarzem do tego, co ma si¢ zaraz wydarzy¢. Pisarz zostaje zwigzany i po-
bity, jego zona za$ zgwalcona na jego oczach. Po cigzkiej nocy Alex wraca do
domu. Relaksuje si¢, puszczajac IX Symfoni¢ w wykonaniu Filharmonikéw
Berlinskich pod dyrekcja Ferenca Fricsaya (kaseta z logo Deutsche Gram-
mophon). Bohater utrzymuje przy tym kontakt wzrokowy z samym Beetho-
venem spogladajacym na niego z plakatu. Scherzo z Dziewigtej (cz. II) nie

Diane Kruger jako Anna Holtz w Kopii mistrza Agnieszki Holland (2006)

Hannibal Lecter (Mads Mikkelsen) raczyt swoich gosci
Patetyczng op. 13, Waldsteinowskq op. 53, Triem
JArcyksiqzecym” op. 97, |1 1] Koncertem fortepianowym

tylko nie uspokaja go, lecz jeszcze bardziej podnieca
- w szybkich ujeciach pojawiaja makabryczno-apo-
kaliptyczne sceny obrazujace gonitwe mysli Alexa.
Popiersie Beethovena staje sie narzedziem obro-
ny, gdy bohater wkrada sie¢ do kolejnego domu.
Kobiecie nie udaje sie przezy¢ — zostaje zamordo-
wana przez Alexa, jemu z kolei nie udaje sie uciec
z miejsca zbrodni. W wigzieniu na wlasne zyczenie
poddaje sie eksperymentalnej terapii. Ma ona na
celu nie tylko wyleczy¢ go z okrutnych popedow,
lecz takze z mito$ci do muzyki. Przykuty do fotela
oglada obrazy zbrodni, a takze stucha IX Symfo-
nii (fragmenty finalu w elektronicznej przerébce
Wendy Carlos), co ma wywolywaé w nim nega-
tywne emocje. Juz jako potulny baranek zostaje wypuszczony z wiezienia.
Zostaje pobity na ulicy przez swoich kolegéw i przez przypadek trafia do
willi pisarza. Ten méci si¢ na Alexie, zamykajac go na strychu i puszczajac
mu scherzo z Dziewigtej.

Szwarccharakteréw stuchajacych Beethovena jest zdecydowanie wiecej. Ro-
bynn Stilwell analizowata na przyktad bohateréw kina akcji: Hansa Grubera
ze Szklanej pulapki, Emila Fouchona z Nieuchwytnego celu oraz Normana
Stansfielda z Leona zawodowca rozkochanych w muzyce tego kompozytora.

Beethoven w Minnesocie
Ostatnio Beethoven robi kariere takze w serialach (uwaga na spoilery
w dalszej czeéci). Fargo Noaha Hawleya (HBO GO) nawigzuje do kul-
towego filmu braci Coen. Wypuszczony w 2017 roku trzeci sezon serialu
podobnie jak poprzednie taczy w sobie intryge kryminalna z czarnym hu-
morem. Zostajemy wciggnieci w konflikt miedzy bra¢mi Stussy: ,krélem
parkingéw” Emmitem i jego mniej majetnym bratem Rayem — kuratorem
sadowym (w obu rolach Ewan McGregor). Na zl3 droge sprowadza Raya
jego podopieczna. Razem probuja bezskutecznie obrobi¢ Emmita i zo-
staja wplatani w morderstwo. Ofiara to ojczym policjantki, ktéra probuje
rozwiazad sprawe.
Mefistofeliczna postacia jest V.M. Varga (David Thewlis), przedstawi-
ciel podejrzanej firmy, od ktérej Emmit pozyczyt pieniadze. Nie chce
on zwrotu pokaZznej sumy, lecz wspolpracy i rozwijania ciemnych inte-
res6w. Varge wyrdznia nie tylko brytyjski akcent, ale tez gust muzycz-
ny. To jednak przede wszystkim czlowiek z pro-
blemami. Korzysta z ustug dwéch pomagieréw:
Jurija, z pochodzenia Rosjanina, i Meemo
o azjatyckich korzeniach. Ten pierwszy, misio-
waty, skojarzony jest w serialu z rosyjska muzy-
ka choéralng, za$§ maloméwny Meemo podczas
pracy puszcza sobie na stuchawkach fragment
Appassionaty op. 57.
Sonata wybrzmiewa takze po szamotaninie mig-
dzy bra¢mi, w ktérej Emmit przez przypadek za-
bija Raya. Niespokojna trzecia cze$¢ Appassionaty
koresponduje z rozbieganymi myslami Emmita.
Dzwoni do Vargi, by ten pomégl mu wydosta¢
si¢ z tarapatow. Okazuje sig, ze i w sluchawce
rozbrzmiewa Beethoven. Varga na tle dzwigkow
fortepianu rozprawia o stowach zachwytu Lenina
nad op. 57 oraz o nieprzystawalnoéci jego pigkna
do piekla, w ktérym zyjemy (prawdziwy cytat
przekazany przez Maksyma Gorkiego). Beetho-

ven nie tylko uwznio$la bohatera ponad ,idealng
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nijakos¢” Minnesoty, wazniejsze jest podkreslenie jego nadnatural-
nego charakteru. Wtracony w korcu do aresztu Varga nuci pocza-
tek Appassionaty po tym, jak o§wiadcza policjantce, ktora go zlapa-
la, ze juz za pare minut wyjdzie na wolno$¢. Zakoriczenie pozostaje
otwarte.

W Minnesocie rozpoczyna sie takze akcja Hannibala stworzonego
przez Bryana Fullera (Sony Pictures Television). Serial jest inspi-
rowany serig ksigzek Thomasa Harrisa, na ktérych podstawie po-
wstalo tez Milczenie owiec. Tytulowy bohater wyréznia sie sposréd
tltumu - Hannibal Lecter to wzorcowy morderca-esteta: inteli-
gentny, pedantyczny, nienagannie ubrany, koneser wyrafinowanej
kuchni i muzyki klasycznej. W ciagu trzech sezonéw emitowanych
wlatach 2013-2015 widzowie mieli okazje zapozna¢ si¢ z jego wy-
sublimowanym gustem i przekrojem muzyki powaznej od Bacha
do Strawiniskiego. Nie moglo zabrakna¢ tam takze Beethovena.
Miedzy specjalista z dziedziny kryminalistyki Willem Grahamem
(Hugh Dancy) a Hannibalem Lecterem (Mads Mikkelsen) toczy
si¢ cicha rozgrywka. Graham zajmuje si¢ sprawami morderstw,
zwlaszcza trudnych przypadkéw seryjnych, ktére rozwiazuje,
wczuwajac sie w polozenie zbrodniarzy. W utrzymaniu stabilnoci
psychicznej ma mu poméc Lecter — psychiatra, a prywatnie seryj-
ny morderca i kanibal, ktéry myli tropy FBI, a przy okazji probuje
sktoni¢ Grahama, by przekroczyl cienka granice empatii i popadt
w szalenistwo. Gléwny konflikt zasadza sie na réznicach osobowo-
$ci — kto zwyciezy: wrazliwy, wykazujacy zaburzenia ze spektrum
autyzmu Graham czy bezwzgledny socjopata i narcyz Lecter?

Nie znajdziemy w serialu przystowiowego Dla Elizy. Lecter raczy
swoich goéci Patetyczng op. 13,Waldsteinowskq op. 53, Kwartetem
D-dur op. 18 nr 3, Triem , Arcyksigzgcym” op. 97, 11 II Koncertem
fortepianowym. W jednym z odcinkéw Hannibal przygotowuje
ossobuco (odcinki w sezonie ulozone sa wedlug pozycji z menu
kuchni francuskiej, japoriskiej i wloskiej). Zamiast giczy cielecej
uzywa nogi odjetej od ciala jednej z ofiar. Z pieczotowitoscia opra-
wia koriczyne przy dzwiekach scherza z IX Symfonii. Na koricu ra-
czy sie czerwonym winem, konsumujac pieknie podang potrawe.

Poniczochy i falbany w Bonn

Przerazajacym rysem zafascynowanych przemoca bohateréw
jest ich nieuchwytnos¢ — buduja wokdt siebie pancerz ochronny,
ktérego jednym z elementéw jest muzyka klasyczna. Beethoven
sprawdza si¢ idealnie jako cegietka w tej konstrukcji — jest wszak
traktowany jako jeden z najbardziej wyrafinowanych produktéw
kultury europejskiej. Mordercy-esteci sa wyjatkowo grozni, gdyz
nie zywig sie tylko mrocznymi instynktami, lecz sg na tyle inteli-
gentni, by myli¢ tropy i manipulowac innymi. Pokazujg przy tym,
ze muzyka klasyczna moze mie¢ w tym udzial.

W 1970 roku bezkompromisowy kompozytor Mauricio Kagel
nakrecil film Ludwig van. Jest to czarno-bialy obraz, w ktérym
Beethoven powraca do Bonn, swojego rodzinnego miasta. Jego
groteskowa wedréwke obserwujemy z perspektywy pierwszooso-
bowej — widzimy jedynie nogi odziane w porczochy, rekawiczki,
falbany koszuli. Kagel w filmie zastanawia si¢ nad recepcja postaci
kompozytora - jak zostal wykorzystany jego wizerunek? Beetho-
ven zwiedza wspdlczesne miasto, patrzy na swéj pomnik, odwie-
dza sklep z plytami, zeby zobaczy¢ nagrania swojej muzyki, trafia
do domu-muzeum po$wieconego jego osobie. Dzieki temu zabie-
gowi narracyjnemu udaje si¢ pokaza¢, ze recepcja muzyki nigdy
nie jest przezroczysta. BM
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ohaterem
miafa by¢ muzyka

— Stosunek Beethovena do Napoleona, wiara w rewolucje,
namietna rewizja zmieniajacego si¢ swiata nie byly oswieceniowe,
$wiadczyly o braku klasycznego umiarkowania

— uwaza rezyserka Agnieszka Holland, autorka filmu Kopia mistrza (2006).

Anna S. Debowska: Dlaczego zainteresowal
pania Beethoven?

Agnieszka Holland: — Nie byta to moja inicja-
tywa czy zastluga - przystano mi scenariusz,
ktorego autorami byli Stephen J. Rivele i Chri-
stopher Wilkinson. Przeczytalam go - mial
pewne stabosci, ale mial tez dla mnie ogromna
odwage: jego bohaterem miala by¢ muzyka.
I to wylacznie muzyka Beethovena. Jedyny
fragment, ktéry nie wyszedl spod jego pidra,
to utwér Anny Holtz napisany przez Antonie-
go Komase-Eazarkiewicza, mojego siostrzerica
kompozytora.

Nigdy przedtem nie miatam mozliwosci kreci¢
filmu, w ktérym muzyka bylaby tak istotnym
elementem narracji, nie tylko emocjonalnie
podkreslajacym przebieg filmu, ale stanowia-
cym jego jadro.

Ale w tym scenariuszu bylo tez wiele innych te-
mat6éw, np. cena, jaka placi sie za wielko$¢. To
zagadnienie interesuje mnie od dawna - zro-
bilam o nim film Catkowite za¢mienie (1995)
o Arthurze Rimbaudzie i Paulu Verlainie. Réw-
niez méj ostatni film Szarlatan (2020), ktéry
opowiada o wybitnym uzdrowicielu, pokazuje,
jaki koszt ponosi jednostka za wyjatkowos¢.
Muzyka jest dla pani wazna?

- Stucham muzyki klasycznej, nie bedac jej
znawczynig. Mam ,swoich” kompozytordw,
ktérzy mnie inspirujg — Strawinskiego, Schon-
berga, Szostakowicza. Mocno poruszajg mnie
niektdre utwory Bacha. Beethoven tez — przez
swoja dramatyczno$¢, ale tez nieoczekiwang
nowoczesno$¢, szczegdlnie w poznych kwarte-
tach, ktore mnie zafascynowaly jako pierwsze.
W Kopii mistrza motywem przewodnim jest
Grosse Fuge B-dur op. 133 na kwartet smycz-
kowy.

— Tak, wybranym do tej roli przez scenarzystow.
Grosse Fuge jest utworem zupelnie niebywatym.

Za zycia Beethovena wywolal wielkg konfuzje,
co pokazujemy w filmie. Ale i dzi$, jedli stucha
go kto$ nieprzygotowany, moze poczu¢ sie za-
gubiony. To laczy go z muzyka XX wieku, ktéra
jest mi bardzo bliska.

Scenarzysci wymyslili, ze Karla Holza, przy-
jaciela i asystenta Beethovena, zastapi fik-
cyjna Anna Holtz?

— Tak. Bardzo zainteresowal mnie éw watek
feministyczny moéwigcy o niemoznosci wej-
$cia kobiety - jako samodzielnego glosu — do
$wiata uznanych muzykéw. To byt trzeci po-
wéd, dla ktérego postanowitam sfilmowaé ten
scenariusz. Przypuszczam, ze gdyby kopista
Beethovena byt w tym filmie mezczyzna, mniej
by mnie to zaciekawito.

Mogtloby to by¢ banalne. Wiemy, ze Beetho-
ven mial skomplikowane relacje z kobieta-
mi. Czy nie obawiala si¢ pani, Ze film wejdzie
w konwencje romansu?

— Jest miedzy Ludwigiem i Anng co$ quasi-ero-
tycznego, jaki$ romans niespelniony. Ale w tym
filmie nie ma miejsca na sentymentalizmy, bo
wzajemna relacja bohateréw jest oparta na wal-
ce z inno$cig i — w przypadku Anny — na walce
o siebie. Dlatego dzialajace tu napigcia nie sg
stricte erotyczne czy sentymentalne.

Pojawia sie takze wazna posta¢ autentyczna —
Karl, bratanek Beethovena. Obserwujac trudne
relacje z Karlem, widzimy nieumiejetno$¢ osia-
gniecia emocjonalnego spelnienia przez kom-
pozytora, dowiadujemy sie, ze jest to cztowiek
gleboko zraniony, samotny malkontent tatwo
przechodzacy w ton goryczy i zlosci. A z dru-
giej strony jest on naczyniem najwyzszego piek-
naiodwagi artystycznej.

»Muzyka, ta wibracja powietrza, to oddech
i jezyk Boga. My, muzycy jestesmy najblizej
stworcy, styszymy jego glos” - méwi Beetho-
ven do Anny Holtz.

To jest zwrot romantyczny: muzyk nie jest
juz tylko rzemieslnikiem, staje si¢ wystanni-
kiem Boga.

— Istotnie, Beethoven mial kompleks bosko-
$ci. I z tego punktu widzenia byl romantykiem.
Zreszta nie tylko z tego — jego stosunek do Na-
poleona, wiara w rewolucje, namietna rewizja
zmieniajacego sie $wiata nie byly o$wiecenio-
we, $wiadczyly o braku klasycznego umiarko-
wania.

Ed Harris jest wspanialy w tej roli.

- Z Edem przyjaznitam si¢ bardzo, pracowatam
z nim przedtem dwukrotnie. Jest czlowiekiem
inteligentnym i glebokim. Sam zrobil bardzo
dobry film o innym rewolucyjnym artyscie —
Jacksonie Pollocku [Pollock, 2000], ktéry wyre-
zyserowal i w ktérym zagral tego ,przekletego”
malarza. Widziatam, jak powaznie si¢ do tego
zabieral: do roli przygotowywal si¢ siedem lat.
Wiedzialam wigc, ze jego Beethoven nie bedzie
rolg efekciarska i plytka.

Muzycznie przygotowal si¢ do niej w niebywaly
sposob — nauczyl sie dyrygowac, graé troche na
fortepianie i na skrzypcach. Gra na instrumen-
tach nie wychodzila mu oczywiscie tak wspa-
niale, bo wymaga jednak dluzszego treningu
niz pélroczny, ale wygladala realistycznie. Na-
tomiast jesli chodzi o dyrygenture, wszedl w to
szalenie gleboko, do tego stopnia, ze byt w sta-
nie dyrygowa¢ bez nut duzymi fragmentami
IX Symfonii.

Niesamowite. Jak krecono scene prawyko-
nania Dziewigtej pod dyrekcja Beethovena?
- Najpierw zapadla decyzja, ze do playbacku
posluzy nagranie Bernarda Haitinka z amster-
damska Concertgebouw. Zalezalo mi, zeby
w filmie bylo duzo tej IX Symfonii, zeby stala si¢
ona jadrem Kopii mistrza. Nie mogli$émy natu-
ralnie zagra¢ calego utworu, jednak musieli$émy
to tak zmontowa¢, zeby widz mial wrazenie, ze
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slyszat i widzial wszystko, cale wykonanie. To
jest bardzo dluga sekwencja, trwa kilkanascie

minut.

Montaz wybranych fragmentéw Dziewigtej zro-
bit méj konsultant muzyczny Piotr Kaminski,
a potem dostosowali$my si¢ na planie do ulo-
zonego przez niego playbacku. To byly bardzo
intensywne zdjecia z wieloma kamerami, z bar-
dzo precyzyjnie zrobionym storyboardem,
czym zajela si¢ moja cérka Kasia Adamik, ktéra
zrobita nawet animacje tej sekwencji z muzyka.
Byli$my wigc precyzyjnie przygotowani.

Chce jednak opowiedzie¢ o tym, jak Ed za-
chlysnat sie dyrygowaniem - krecilismy jeden
zfragmentdw i w pewnym momencie zatrzyma-
lismy playback. Mimo to Ed dalej dyrygowal,
a orkiestra, ktéra wystepowala w filmie, tez gra-
la jeszcze przez jakies pie¢ minut, moze wiecej.
Zapomnieli o wszystkim dookota. To byta pro-
wincjonalna wegierska orkiestra z Kecskemét.
Jej muzycy twierdzili, ze Ed dyryguje znacznie
lepiej niz ich lokalny dyrygent.

ADiane Kruger? Gdy obsadzila ja pani w roli
Anny Holtz, nie byla jeszcze gwiazda.

- Miala juz za sobg role Heleny w Troi Wolf-
ganga Petersena z Bradem Pittem i Orlando

Bloomem, ale pézniej rzeczywiscie bardzo cie-
kawie sie rozwineta. Grata u Quentina Taranti-
no w Bekartach wojny (2009), za role w filmie
W utamku sekundy Fatiha Akina dostala nagro-
de dla najlepszej aktorki na festiwalu w Cannes
w2017 roku.

Jak sie zbiera fundusze na taki film jak Kopia mi-
strza, trzeba mie¢ juz na wstepie istotne nazwi-
ska. Mialam na uwadze kilka aktorek, ale Diane
zglosila si¢ do mnie sama. Dowiedziala sie od
swoich agentéw o tym projekcie, powiedziala,
ze bardzo chce w nim graé. Troche si¢ balam, ze
jest za fadna do tej roliiza bardzo ,hollywoodz-
ka”, gdy jednak zrobiliémy pierwsze préby z nig
i Edem w moim domu w Los Angeles, okazato
sig, ze jest $wietna, bardzo prawdziwa, prosta
w tym wcieleniu i doskonale rozumie swoja
role. Z Edem bardzo dobrze si¢ im pracowato.
Diane jest muzykalna, wiec nauczyla si¢ gra¢ na
fortepianie i nieco dyrygowac, co bylo potrzeb-
ne w scenie, w ktérej Anna Holtz podpowiada
gluchemu Beethovenowi, jak prowadzi¢ prawy-
konanie Dziewigtej.

Szukanie pieniedzy na film kostiumowy,
historyczny, traktujacy o europejskim kom-
pozytorze z poczatku XIX wieku, w ktorym

OGLADAMY | SLUCHAMY

nie ma spelnionego romansu, musialo by¢
w Stanach trudne. Malo rzeczy przemawialo
chyba za atrakcyjnoscia tego filmu dla pu-
bliczno$ci amerykanskiej?

- A jeszcze zrezygnowaliémy z najbardziej
ystodkich” utworéw jak sonaty Ksiezycowa czy
Patetyczna. Jest tylko cytat z Dla Elizy. Wiek-
szo$¢ $ciezki dzwiekowej sklada sie z muzyki
trudnej, wymagajacej pewnego przygotowania
jak ostatnie kwartety smyczkowe Beethovena
- mimo to sie udato. Producentem byt filan-
trop Sidney Kimmel, a dystrybutorem w Sta-
nach Zjednoczonych Metro-Goldwyn-Mayer
(MGM).

Przygotowujac dokumentacje filmu, przygo-
towywala si¢ pani do niego takze muzycznie?
—Natyle, naile brak wyksztalcenia muzycznego
mi na to pozwalal. Pamietam, ze przez rok nie
sluchatam niczego innego - tylko Beethovena.
Bardzo wazne byto dla mnie stuchanie réznych
wykonan IX Symfonii pod katem tego, ktdre
z nagran najbardziej by pasowalo do sekwencji
prawykonania, oddawalo doniosto$¢ i napiecie
tej chwili. Przestuchatam ich dziesiatki i to byto
dla mnie bardzo ciekawe do$wiadczenie, mimo
ze jestem laiczka i zwykle nie dostrzegam réznic
miedzy interpretacjami, chyba ze s3 bardzo wy-
raziste. Jednak gdy wyobrazatam sobie t¢ muzy-
ke z obrazem, réznice miedzy nimi staly sie dla
mnie jasne.

Najpierw chcieliémy wzig¢ wykonanie Dzie-
wiqtej na instrumentach historycznych z epoki
Beethovena. Okazato sie ono jednak zbyt dy-
stansujace i pozbawione pewnej emocjonalnej
wibracji. I wyszlo na to, Ze interpretacja Bernar-
da Haitinka pasuje najlepiej.

Muzyka Beethovena dobrze ,gra” w kinie?

- Jest czesto wykorzystywana w kinematografii,
co mnie w ogole nie dziwi. Ta muzyka wspania-
le wspoélgra z obrazem filmowym. Uruchamia
obrazowe mys$lenie, ma w sobie wielki drama-
tyzm i jest przez to doskonalym partnerem
emocjonalnym obrazu. Podobno po sekwencji
z prawykonaniem IX Symfonii ludzie plakali.
Tak, muzyka na ekranie moze wywolywa¢ sza-
lone emocje — Bacha i Schuberta réwniez — dla-
tego stale powraca w kinie. BM

Agnieszka Holland - urodzona w Warszawie rezyserka
i scenarzystka filmowa, rowniez aktorka, w Polsce byta
zwigzana z nurtem kina moralnego niepokoju, realizuje
filmy w Niemczech, Francji i Czechach, gtownie jed-
nak w Stanach Zjednoczonych. Autorka m.in. Tajem-
niczego ogrodu, Europy, Europy, Catkowitego zacmienia,
Placu Waszyngtona, Obywatela Jonesa i Pokotu wyroz-
nionego Nagroda im. Alfreda Bauera na 67. Miedzy-

narodowym Festiwalu Filmowym w Berlinie (2017).
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— Lubig gra¢ na dobrym fortepianie, w dobrej akustyce, w takich
warunkach, w ktérych mam szansg pokaza¢ maksimum mozliwosci.
To sa moje priorytety przy planowaniu koncertéw

— mowi pianista SZymon Nehring.

Odpowiada mi, ze znéw

estem w

d]ju

Anna S. Debowska: Ostatni raz rozmawiali-
$my przed pandemia. Teraz wracamy do tej
rozmowy. Co si¢ z panem dzialo w tym czasie?
Szymon Nehring: — Staralem si¢ go twodrczo
spedzi¢. Wyjechatem do domku letniskowe-
go z instrumentem elektrycznym i ¢wiczylem.
Ale mialem tez czas na dlugie spacery po lesie,
wtedy gdy nie bylo to zabronione, oczywiscie.
I na nadrobienie zaleglo$ci w lekturach. Poza
tym udalo mi si¢ zagra¢ kilka koncertéw on-
line, m.in. z prof. Janem Englertem z utworami
Fryderyka Chopina i poezja Cypriana Kamila
Norwida. To bylo naprawde niesamowite do-
$wiadczenie - taka poezja i w takim wykonaniu
jest bardzo inspirujaca. Wyglada na to, ze nie-
dlugo powtérzymy ten koncert, tym razem na
zywo. Poza tym w czasie pandemii udato mi sie
przyswoi¢ sobie IT Koncert fortepianowy B-dur
Johannesa Brahmsa. Mam nadzieje, ze bede go
wykonywat w przysztym roku.

Jak pan wspomina swoje studia w Yale
School of Music w Stanach Zjednoczonych?
— Studiowalem tam przez dwa lata — od 2017
do 2019 roku - w ramach programu Artist
Diploma, ktéry oferuje koncertujacym arty-
stom indywidualny tok nauczania. Poza tym,
ze jest swobodniejszy pod wzgledem terminéw
zaje¢, niewiele sie r6zni od programu magister-
skiego (Masters).

To bylo wspaniate do$wiadczenie. Ciesze sie,
ze poznalem profesora Borisa Bermana. To
$wietny pedagog, dzieki ktéremu rozwinalem
znajomo$¢ stylow muzycznych. Zaczalem grac
kompozytoréw, ktérych wezesniej nie dotyka-
tem - Haydna, Mozarta, Schuberta, Brahmsa,
Debussy’ego, Prokofiewa, Strawiriskiego i Szo-
stakowicza, a wiec réwniez repertuar rosyjski,
w ktérym on sie specjalizuje.

Poznalem tez inny styl uczenia teorii muzycz-
nej, bardziej nastawiony na praktyke niz u nas.
Tam studenci nie uczg si¢ teorii na pamie¢ - bu-
dowe utworéw czy zastosowanie $rodkéw eks-
presji poznawatem, siedzac przy fortepianie. To
mi si¢ bardzo przydaje teraz, gdy nie mam juz
do dyspozycji pomocy profesora czy uczelni.

Korzystam z wlasnych zasobdw, ktére tam zdo-
bytem, i wiem, w kt6rg strone podazad.

Na przyklad?

- Wazng pozycja w moim repertuarze jest od
niespetna roku V' Koncert fortepianowy Es-dur
Beethovena. Moja interpretacje prezentowa-
tem juz w Gdarisku, Gstaad, w Prinzregenten-
theater w Monachium i Filharmonii Narodowej
w Warszawie jeszcze przed pandemia. W paz-
dzierniku wykonam to dzielo na edycji spe-
cjalnej Wielkanocnego Festiwalu Ludwiga van
Beethovena w Warszawie.

Kiedy$ nie mialem zwyczaju czytania ksigzek
o kompozytorach, poznawania ich zycia, mysli,
wrazliwodci czy sposobu pracy. Teraz czytam
duzo. Szalenie mnie inspiruje Jan Krzysztof Ro-
main Rollanda, dwutomowa powies¢ w duzej
mierze oparta na faktach z zycia Beethovena. Jej
styl moze si¢ wydawacé nieco przestarzaly, ale za
to $wietnie oddaje osobowos¢ tworcy.

Jaki program grat pan na dyplom?

— Sonatg a-moll D 784 i Fantazje ,Wedrowiec”
Franza Schuberta, a w drugiej czesci VI Sonate
Sergiusza Prokofiewa. Chyba najwigkszy kon-
trast, jaki moze by¢ w muzyce.

Pana interpretacje staly si¢ bardziej nasyco-
ne emocjami.

— Takie doswiadczenie uruchamia bardzo rézne
rzeczy w czlowieku. Na pewno moglem si¢ bar-
dziej otworzy¢ pod kierunkiem Borisa Bermana.
Zmienilem troche sposéb zycia, poniewaz je-
stem przekonany, ze to, jak zZyjemy, determinuje
to, jak gramy. Teraz lepiej wiem, w ktorym kie-
runku chee i$¢ w zyciu i w graniu - co daje mi
spelnienie, co mnie rozwija, a co nie. Nie chce
moéwic¢ o tym w szczegdlach, bo to s3 sprawy
osobiste i nietatwe do opisania.

A jednak zdecydowal si¢ pan wrocic ze Sta-
now do Polski.

- M¢j dziadek przeszedl udar w zesztym roku,
dlatego zrezygnowalem z kontynuowania stu-
diéw w Ameryce — chcialem by¢ blisko rodziny.
Dziadek wyzdrowial, sytuacja rodzinna si¢ po-
prawila. To, ze jestem z powrotem w kraju, tez
mi odpowiada.

Zanim wybuchta pandemia, gralem duzo kon-
certéw, moze nie tak duzo, jak kiedys, ale nie
jest to moim priorytetem.

Lubie gra¢ na dobrym fortepianie, w dobrej
akustyce, w takich warunkach, w ktérych mam
szanse pokaza¢ maksimum mozliwoéci. To sg
mojej priorytety przy planowaniu koncertéw.
Wystepowal pan w wielu wspanialych salach
koncertowych. Ktéra z nich lubi pan najbar-
dziej?

— Na $wiecie jest tak duzo sal koncertowych ze
znakomitg akustyka, ze naprawde trudno wska-
za¢ jedna, na pewno jednak preferuje starsze
sale. Oczywiscie, Filharmonia Szczecinska czy
Elbphilharmonie w Hamburgu maja genialng
akustyke, ale ich brzmienie bywa jak dla mnie
zbyt sterylne, za bardzo perfekcjonistyczne.
Lubie kameralny dzwiek w dawniejszym stylu
- pod tym wzgledem doskonata jest londyriska
Wigmore Hall, ale tez sala koncertowa Filhar-
monii Narodowej w Warszawie, ktdrg cenie za
kameralnog¢, intymno$¢. Mozna tam dotykad
delikatnych strun i mie¢ poczucie, ze to dociera
do stuchaczy. Wiedeniska Ztota Sala Musikverein
tez jest $wietna, ale gdy tam gralem, mialem tak
napiety grafik, ze nie mialem nawet czasu, aby
sie tym nacieszy¢.

Takie miejsca pana oniesmielaja?

— Jedli co$ mnie onie$miela, to $wiadomos¢, ze
na tej samej estradzie wystepowali kiedys Ar-
tur Rubinstein czy Vladimir Horowitz. W Fil-
harmonii Narodowej w garderobie solistow
wisza na $cianach ich zdjecia. Zawsze czuje
dreszcz, majac $wiadomos¢, ze ide w ich $lady.
Natomiast nie tremuje mnie wielko$¢ sali czy
widowni, nawet jesli jest tak olbrzymia jak ta
w Elbphilharmonie, i stres jest — wydawaloby
sie¢ — réwnie wielki. Zapominam o tym i sku-
piam si¢ na muzyce.

Teraz szczegélnie chyba brakuje tego kon-
taktu artysty z publiczno$cia.

- Tak, poniewaz bardzo mi zalezy na komuni-
kowaniu si¢ z publicznoscia za posrednictwem
muzyki. To daje rézne odczucia, np. polaczenia
duchowego ze stuchaczami. Ale wiem tez, ze
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aby to osiagna¢, trzeba swoja wypowiedz arty-

styczna przygotowac na najwyzszym poziomie,
aby nic nie zakt6cato porozumienia.

Mysli pan o nowej plycie?

- Z Marcinem Zdunikiem i Ryszardem Gro-
blewskim przygotowywaliSmy nowy album
dla Narodowego Instytutu Fryderyka Chopina
- wszystkie Chopinowskie dziela kameralne.
Pandemia przerwata realizacje, wrécilismy do
niej w lecie tego roku.

Niestety, nie wypalil méj drugi projekt — ply-
ta z Wariacjami es-moll i miniaturami Ignacego
Jana Paderewskiego, ktora miata zosta¢ wydana
z labelem Steinwaya w Nowym Jorku. Z powo-
du pandemii wycofal sie gléwny sponsor tego
projektu.

Gra pan duzo muzyki polskiej, np. Chopina
i Szymanowskiego w Kammermusiksaal Fil-

harmonii Berliniskiej. Ma pan poczucie misji?
— To moze zbyt szumnie powiedziane, po pro-
stu lubie gra¢ muzyke polska. Ale jesli miatbym,
to przede wszystkim w odniesieniu do dziet Ka-
rola Szymanowskiego - tak, tu mam szczegdlne
poczucie misji. Uwazam, ze to wciaz niedoce-
niony kompozytor, tak genialny jak Debussy
czy Skriabin. Chce go stale pokazywaé w moich
programach recitalowych, a w przysztosci réw-
niez jego IV Symfoni¢ , Koncertujqcq”.
Poniewaz jednak mamy Rok Beethovena,
a pan wprowadzil niedawno do swojego
repertuaru V Koncert Es-dur, chce zapytad,
co pana pociaga w muzyce Beethovena.

- Najwazniejsza jest dla mnie niezachwiana
wiara i sita ducha, ktéra czuje w jego dzielach.
Moze to s3 wyswiechtane slogany, ale tak rze-
czywiscie jest — muzyka Beethovena ma nie-

prawdopodobna site duchowa, ktdra nie stracita
$wiezoéci z uplywem czasu. Muzyka niekt6érych
kompozytoréw zdecydowanie jg traci i staje sie
passé, a Beethovena — nie. I moze szczegdlnie
stycha¢ to wlagnie w V Koncercie Es-dur.

Szymon Nehring - jest jedynym Polakiem, ktory
otrzymat pierwszg nagrode w Miedzynarodowym Kon-
kursie Pianistycznym Artura Rubinstein w Tel Awiwie
- jednym z najwazniejszych konkursow pianistycznych
na swiecie. Wystepowat w najlepszych salach koncer-
towych: Wigmore Hall w Londynie, Elbphilharmonie
w Hamburgu, Herkulessaal w Monachium, Ztotej Sali
Wiener Musikverein, sali kameralnej Berlinskiej Filhar-

monii, Berlin Konzerthaus i Tonhalle w Zurychu.

Niedziela, 11 paZdziernika, godz. 19.30, Filhar-
monia Narodowa
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(Gabriel Prokofiev —

DIDZE], KOMPOZYTOR, WNUK KOMPOZYTORA

Filip Lech: Urodzile$ si¢ w 22 lata po $mier-
ci swojego dziadka Siergieja Prokofiewa.
Czy pamietasz, kiedy pierwszy raz o nim
uslyszales?

Gabriel Prokofiev: — Mo¢j ojciec Oleg Proko-
fiev byt artysty: malarzem, rzezbiarzem i poeta.
Staral sie znaleZ¢ swoja droge i swoje miejsce
w nowym kraju, Wielkiej Brytanii, totez nie
przechowywali$my pamiatek po dziadku i nie
moéwiliémy o nim zbyt czesto. Poznalem go
poprzez muzyke. Pamietam utwér dla dzie-
ci Zimowe ognisko. Kiedy bytem bardzo maly,
stuchali$my tego z moja siostra i gonili$my sie,
udajac, ze tanczymy. Wiedzialem, ze skompo-
nowal to moj dziadek. To prawdopodobnie
moje pierwsze zwiazane z nim wspomnienie.
Bardzo lubie muzyke, ktéra komponowal dla
dzieci — potrafil sie z nimi porozumie¢. To chy-

ba dlatego, ze gdy pojechal na studia, byt bardzo
miody, wlasciwie wcigz byl chlopcem, i zachowat
w sobie te dziecigco$¢. Jako dziecko bardzo cze-
sto bywalem na baletach z muzyka Prokofiewa.
W wieku nastoletnim wielkie wrazenie zrobily
na mnie Vi VI Symfonia. Zawsze stuchatem duzo
jego muzyki fortepianowej. Sposob, w jaki kom-
ponowal, odbieram w pewnym stopniu jako na-
turalny — szczegdlnie to, jak pracowat z harmonia.
Jak wyobrazasz sobie Siergieja Prokofiewa?

— Shluchajac jego muzyki, dowiedzialem sie,
ze byl bardzo pozytywnym i radosnym czlo-
wiekiem, cho¢ zarazem mial tez smutniejsze,
liryczne oblicze. Z rodzinnych historii wiem,
ze bywat trudny, zagubiony w $wiecie swoich
kompozycji. Wszystko krecilo sie wokét mu-
zyki. Do swoich synéw zwracal sie czesto per
»Opus pierwsze” i ,Opus drugie” — mozna po-

wiedzieé, ze wlasne dzieci traktowal na réwni
ze swoimi kompozycjami. Mial sarkastyczne
poczucie humoru, ktére czasami bylo odbiera-
ne jako nietaktowne.

O TACIE OLEGU PROKOFIEVIE
Dlaczego twoj tata zdecydowal si¢ na emi-
gracje? Jak to sie stalo, ze w Zwiazku Ra-
dzieckim pozwolono mu na wyjazd?

- Historia mojego ojca jest dos¢ skompliko-
wana, ale sprobuje ja stresci¢. W latach 60.
XX wieku poslubit Camille Gray, Angielke
mieszkajaca w Rosji. Byla historyczky sztuki,
autorky pracy The Great Experiment: Russian
Art 1863-1922. Na pozwolenie na §lub musieli
czeka¢ az siedem lat. W 1971 roku, niedlugo po
$lubie, Camilla zmarta na wirusowe zapalenie
watroby typu C (HCV). Zostala pochowana
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Artysta mial wykona¢ na Wielkanocnym Festiwalu wlasny remiks finalu

IX Symfonii Ludwiga van Beethovena, w ktérym orkiestra Sinfonia

Iuventus pod dyrekcja Yaniva Segala miala gra¢ partie instrumentalna,

a Prokofiev junior — elektroniczng. To material z wydanej przez NAXOS

plyty z muzyka obu artystow zatytulowanej Beethoven Reimagined.

w Londynie. Mojemu ojcu pozwolono poje-
cha¢ na pogrzeb, ale nie zamierzat juz wraca¢ do
ZSRR. Brytyjscy urzednicy pozwolili mu zo-
sta¢ w kraju ze wzgledu na Anastasie, ich cérke,
ktéra miata wychowywac si¢ przy angielskiej
rodzinie. Dwa lata p6zniej poznal mojg matke
na Uniwersytecie w Leeds.

Wychowale$ si¢ w Wielkiej Brytanii. Czy
kultura rosyjska w ogéle cie¢ interesuje?

- Bardzo! W ostatnich latach jezdze do Rosji
do$¢ regularnie, nawigzalem kontakty z wielo-
ma rosyjskimi zespolami i muzykami. Staram
sie chodzi¢ na jak najwiecej koncertéw i za-
wsze uslysze tam co$ ciekawego. Interesuje sie
tez rosyjska sztuka: Malewiczem, Kandinskim
i innymi znakomitymi twdrcami tworzgcymi
w pierwszej polowie XX wieku. Po czeéci pew-
nie dlatego, ze méj ojciec w latach 50. XX wieku
uczestniczyt w Zyciu tamtejszego $wiata sztuki,
byt cztonkiem ruchu malarstwa abstrakcyjnego.
Niestety, ojciec nie méwil w domu po rosyjsku.
Poniewaz jestem wielbicielem literatury rosyj-
skiej, szczegdlnie Fiodora Dostojewskiego, za-
luje, ze musze czytaé go w ttumaczeniu - i mam
nadzieje, ze kiedy$ naucze sie rosyjskiego.
Ojciec nie lubil rosyjskiego?

- Mysle, ze chcial zacza¢ wszystko od nowa.
Zapomnie¢ o Rosji i cierpieniach, ktérych do-
$wiadczyl on sam i jego rodzina. Mysle, ze dla-
tego nie chcial méwi¢ w domu po rosyjsku. Nie
mogl powréci¢ do Rosji i myélal, ze jego nowa
rodzina — czyli my - tez nigdy nie bedzie w sta-
nie tam pojecha¢. W tamtych czasach zelazna
kurtyna byta nieprzekraczalna.

O WOLNOSCIW SZTUCE

W wywiadach cze¢sto wspominasz o wolno-
$ci twérczej, kreatywnosci. Jakie sa granice
wolnoséci w muzyce?

— W moim przypadku wszystko zalezy od te-
matu utworu i czynnikéw catkowicie przyziem-
nych, takich jak obsada. Chodzi mi o znalezie-
nie wolnosci tworczej w kazdej sytuacji. Pra-
cujac z orkiestra, zawsze napotykasz na pewne
ograniczenia i musisz je pokonac, zeby moc zre-
alizowa¢ swoje najdziwniejsze pomysty. Zalezy
mi na tym, zeby mie¢ swobode wewnatrz ram
narzuconych mi przez sytuacje, w ktorej pracu-
je. Czy jest w tym jaka$ sprzeczno$¢?

Tylko z pozoru.

- Mlodzi kompozytorzy potrafia by¢ bardzo
utopijni, tworza niesamowicie dlugie utwory.
Chca nimi zmienia¢ sztuke i zycie innych ludzi.
To oczywiscie jest mozliwe, ale bardzo trudno

znalez¢ kontekst, w ktérym mozna taki utwor
wykona¢. Trzeba zwaza¢ na otaczajace nas re-
alia. Lubie by¢ pragmatyczny - zalezy mi na
tym, zeby moja muzyka byla grana. Chociaz
zawsze staram sie zrobi¢ co$, co pomoze mi tro-
che wyj$¢ poza zwyczajna sytuacje koncertows.
Jaka jest najbardziej szalona rzecz, ktora
zrobiles jako kompozytor?

— Wszystko zalezy od kontekstu. Niektérym
wszystkie moje pomysly wydaja sie dziwne,
innym znéw - zbyt zachowawcze. Na pewno
stworzenie Koncertu gramofonowego (Concerto
for Turntables and Orchestra, 2009) byto dos¢
szalone, nikt wcze$niej tego nie zrobil. Gra-
mofon w roli instrumentu muzycznego koja-
rzy sie raczej z hip-hopem, z kulturg ulicy. Jak
wiec przenie$¢ go do filharmonii? Wiele oséb
byto nastawionych sceptycznie, ale m6j pomyst
zadzialal. Komponowalem jednak ten utwor,
majac na uwadze, ze gramofon musi wpisa¢ sie
w forme koncertu, by¢ kolejnym instrumentem
w orkiestrze. Z tej perspektywy mozna powie-
dzie¢, ze koncert jest wykalkulowany.

Ostatnio skomponowatem utwér na instru-
menty klasyczne i syntezatory modularne,
mocno nawigzujacy do muzyki techno. Jego
brzmienie jest do$¢ dzikie.

O BEETHOVENIE I REMIKSIE

Czego mozemy si¢ spodziewa¢ po BEETHO-
VEN9 Symphonic Remix?

- Remiksuje tylko materiaty z czwartej cze$ci IX
Symfonii — to monumentalny utwor, wiec sama
ta cze$¢ zapewnila mi wystarczajaco duzo ma-
teriatu. Utwor Beethovena jest odbiciem epoki,
w ktdrej powstal. Z jednej strony pojawia sie
tu wers Wszyscy ludzie bedg braémi, a z drugiej
— fragment stylizowany na turecki marsz wyra-
zajacy zaciekawienie Zachodu Wschodem, ale
i strach przed nim. Przepisuje ostatnig cze$é
symfonii Beethovena na wiele sposobéw. Nie-
ktore fragmenty nasladuja maniere impresjoni-
styczna, przypominajaca Debussy’ego. Inne sa
minimalistyczne, nawiazuja do Philipa Glassa.
Ale mamy tez odniesienia mniej klasyczne:
funk Jamesa Browna, elementy rockowe i elek-
troniczne, wplywy muzyki arabskiej. Postuguje
sie réwniez wlasnym stylem kompozytorskim.
Partie choru zastapilem warstwg elektroniczna,
w ktorej wykorzystuje sample z nagrania chéru
Orchestre National des Pays de la Loire.

Jaka jest twoja filozofia remiksu?

— BEETHOVENY Symphonic Remix to troche
nietypowy dla mnie przypadek, bo postuguje

sie tu orkiestrg i cigtem partyture, a nie sample
w komputerze. Zwykle gdy pracuje¢ nad remik-
sami, uzywam tylko dZwigkéw z oryginalnych
kompozycji - nie stosuje syntezatoréw i innych
urzadzen. Jedli remiksuje nagranie kwartetu
smyczkowego, uzywam tylko diwiekéw za-
granych przez ten kwartet. Jesli chce stworzy¢
diwigk perkusyjny, biore pizzicato skrzypiec
i modeluje je tak, by brzmialo jak perkusja.
Dzigki temu osiagam organiczne polaczenie
diwiekéw. Wprowadzilem te zasade do wy-
twérni ,Nonclassical”, ktéra prowadze.

Kim jest dla ciebie Ludwig van Beethoven?
- Céz, tak sie sktada, ze mdj dziadek Siergiej
Prokofiew tez jest legenda muzyki.. Wiele
0s6b ekscytuje sie tym, ze jestem spokrewnio-
ny z cztowiekiem, ktérego nigdy nie poznalem.
Dla nich jest figura mityczna, dla mnie moim
dziadkiem, ktéry byl niezwykle utalentowany,
ale staram si¢ traktowa¢ go jak czlowieka, nie
posta¢ legendarng. W naszej kulturze istnieje
tendencja do kreowania geniuszy. Beethoven
stal sie geniuszem ostatecznym, bogiem mu-
zyki. A ja wole o nim mysle¢ jako o zwyktym
facecie. Odwiedzilem jego dom w Bonn, duzo
czytalem o jego niezdarnosci i obsesyjnym
pochlonieciu muzyka. Potrafit wyjs$¢ potnagi
na balkon albo zgubi¢ si¢ we wlasnym miescie
w stroju przypominajacym wldczege, bo byl
zbyt zaabsorbowany pracg, zeby sie starannie
ubra¢. BM

Gabriel Prokofiev przyszedt na swiat w Londynie
w 1975 roku. Jest kompozytorem, didzejem, producen-
tem muzycznym i wydawca. Wnuk Siergieja Prokofiewa
(1891-1953). Komponuje muzyke symfoniczng, bale-
towa, kameralng i elektroniczng. Szczegolnie upodobat
sobie forme koncertu. Pisat koncerty na gramofony,
beben, wiolonczele, skrzypce i trabke. W mtodosci
zwiagzany byt z kulturg klubowa, a elementy elektronicz-
nej muzyki tanecznej wcigz powracaja w jego utworach.
Zafozona przez niego w 2003 roku wytwornia muzycz-
na ,Nonclassical” skupia sie na promowaniu muzyki
wspotczesnej oraz jej remiksow, tworzonych takze przez
artystow niezwigzanych z muzykg akademicka. W jej
katalogu znajdujg sie utwory Tansy Davies, Dominica
Murcotta, Karlheinza Stockhausena, Salvatore Sciarri-
na i samego Gabriela Prokofieva, ktory mowi o sobie, ze

jest Europejczykiem i londyAczykiem.
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FANISKA,

co poloneza taiiczy w lochu

— Cherubini jako doswiadczony i sprawny kompozytor muzyki religijnej
mial znakomicie opanowany kontrapunkt i chetnie z tej umiejetnosci
korzystal. Fenomenalny jest chocby tercet z II aktu
oparty na formie kanonu
— Lukasz Borowicz opowiada o operze Faniska, ktéra pod jego batuta zabrzmi

na Wielkanocnym Festiwalu Ludwiga van Beethovena
PO RAZ PIERWSZY OD 180 LAT.

Maciej Lukasz Golebiowski: 15 grud-
nia ubieglego roku w Theater an der
Wien dyrygowal pan Halkg Sta- :
nistawa Moniuszki w insceniza- 3!
cji Mariusza Trelinskiego. Teraz rﬂ
w Warszawie przygotowuje pan Fa- .
niske Luigiego Cherubiniego z pol- 3
skimi watkami w libretcie, pierwszy
raz wystawiona w 1806 roku w wie-
denskim Theater am Kirntnertor. Co
za zbieg okolicznosci!

Lukasz Borowicz: — Polsko$¢ u Cherubiniego to
zupelnie co innego niz u Moniuszki. Faniska to ty-
powy twor epoki porewolucyjnej, dzielo z gatun-
ku opery ocalenia (,Rettungsoper”). Tego typu
libretta fatwiej i wygodniej bylo twércom osadzaé
w krainach dalekich, nieco egzotycznych. Z powo-
du tej egzotyki zaréwno René Charles Guilbert de
Pixérécourt, autor dramatu Les mines de Pologne,
jak i adaptujacy go niemiecki librecista Joseph
Sonnleithner mieli ogromne problemy z polska
geografia i wymyslaniem polskich nazwisk. Stad
si¢ wziely imiona bohateréw Cherubiniego: mamy
nie tylko Faniske, ale tez Moske. Burmistrz Sando-
mierza zwie si¢ Zamoski, a corka gléwnej bohater-
ki nie wiadomo dlaczego z niemiecka - Hedwig.
Co najwazniejsze, w tej opowieéci dobro zwycieza,
zto zostaje pokonane i wszystko konczy sie szcze-
$liwie. Idea ,Rettungsoper” zafascynowala takze
Beethovena piszacego Fidelia. Zreszta byt on obec-
ny na wiedenskiej prapremierze Faniski w lutym
1806 roku i ocenil utwér — podobnie jak Haydn
— bardzo wysoko. Fanisk¢ zagrano wowczas ponad
60 razy. Po 10 latach wznowiono ja juz z mniej-
szym sukcesem — odbylo sie tylko siedem przed-
stawien. Poza Wiedniem Faniske wystawiono we
Wroctawiu, Pradze i Weimarze, wszedzie z powo-
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dzeniem. Niestety, na horyzoncie pojawily si¢ juz
nowe trendy i twércy nowego pokolenia, z Rossi-
nim na czele, a tworczo$¢ Cherubiniego stopniowo
popadata w zapomnienie. Jego opere przywolano
po raz ostatni w 1860 roku we Frankfurcie nad Me-
nem z okazji setnej rocznicy urodzin kompozytora
izdaniem prof. Ryszarda Daniela Golianka bylo to
ostatnie wystawienie Faniski. Gramy ja wiec po raz
pierwszy od 180 lat.

Skad pomysl, by wystawi¢ dzielo tak bardzo
zapomniane, nigdy nienagrane, ktore nie ma
nawet kompletu materialéw wykonawczych?
- W 2018 roku, kiedy wspdlpracowalem przy
przygotowaniu Hugenotéw w Operze Paryskiej,
kilka razy odwiedzitem cmentarz Pére-Lachaise.
Jak wiemy, jest to miejsce spoczynku wielu staw,
a jednym ze stynnych kompozytordéw jest wila-
$nie Luigi Cherubini. Na nagrobku, zapewne
zgodnie z éwczesng tradycja, wyryto tytuly jego
oper. Bez trudu znalazlem Lodoiske, ktéra w 2008
roku zainaugurowalismy podczas Wielkanocne-
go Festiwalu Ludwiga van Beethovena nasz cykl
»Nieznane opery”. Obok niej na nagrobku figu-

J"f.

rowal drugi tytul, wtedy kompletnie mi obcy,

cho¢ brzmiacy jakby z polska - Faniska.

b Gdy nieco p6zniej wspdlnie z pania Cor-
li" neliag Much i pania Elzbietg Penderecka
.  zaczeliémy planowanie opery na rok ju-

f

bileuszu Beethovena, szybko doszlismy

do wniosku, ze doskonale si¢ do tego

nadaje wlaénie to, od wielu lat niewyko-
nywane dzielo Cherubiniego.

Zaczeliémy poszukiwanie nut.

To bylo z pewnoscia spore wyzwanie.

— Dotarcie do wyciagdw fortepianowych oka-
zalo si¢ dosy¢ tatwe — drukowano je niegdy$ po-
wszechnie z my$la o domowym muzykowaniu.
O ile jednak niemal kazdy mial w domu fortepian
i mégl zaspiewac jakas arie czy ewentualnie z po-
mocg rodziny wykona¢ ansamble, to wieficzace
akty partie chéralne wykraczaly poza mozliwo-
$ci amatordw, dlatego wydawcy je pomijali. Mu-
sieliSmy szuka¢ dalej — i tak natkneli$my sie na
pomnikowsa edycje dziel Cherubiniego przygo-
towang w latach 40. XIX wieku przez wydawnic-
two Breitkopfa i Hirtla. Cyfrowa wersja tej par-
tytury Faniski (po wlosku) jest obecnie dostepna
w zbiorach biblioteki w Oxfordzie. Zawiera caly
muzyke, z finatami i partiami chéralnymi, duzo
lepiej wydrukowana i zredagowana niz znany
nam réwniez pierwodruk wyciagu fortepiano-
wego (po niemiecku) z roku 1806. Korzystajac
z tych materiatéw, przygotowalismy pelny wloski
wyciag fortepianowy, ktéry moglismy udostepnic
solistom i chérzystom.

Kto mial w tym udzial?

- Glosy orkiestrowe na potrzeby tego wyko-
nania pieczolowicie zrekonstruowal dyrygent
i kompozytor Maciej Z6ltowski. Wspélnie z ita-
lianistka i muzykiem, pania Agnieszka Brojek
dokonaliémy szczegélowej analizy i korekty
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Rembrandt, Jezdziec polski (Lisowczyk), 1655

wloskiego tekstu libretta. Jak zwykle w przy-
padku duzych partytur operowych natrafili-
$my na rézne bledy, np. zle przyporzadkowa-
nie kwestii poszczegdlnym bohaterom scen
zbiorowych. To zostalo poprawione i w lutym
nastapil ten szczegdlny, wzruszajacy moment,
gdy po raz pierwszy mogltem postawi¢ przed
soba pokazne pudlo z zakleta w nim muzyka,
ktora teraz na nowo ozywa dzieki pracy arty-
stow Filharmonii Poznanskiej.

Jaka to muzyka, co pan w niej odnalazl i czy
mamy tam réwniez watki polskie?

— Jest znacznie bardziej rozwinigta stylistycznie
niz wezesniejsza o 15 lat Lodoiska. Stycha¢ w niej
wszystkie wazne prady postrewolucyjne. Stucha-
tem nagran dziet wielu kompozytoréw wspél-
czesnych Cherubiniemu, jak choéby Etien-
ne’a Méhula, jego oper Uthal i Joseph — wszedzie
znajdujemy podobnie skonstruowane sceny
zbiorowe, a takze sceny poglebionego jak na tam-

te czasy dramatyzmu. To byly operowe thrillery
pierwszej potowy XIX wieku. Ponadto, jak przy-
stalo na opere postrewolucyjna, wickszo$¢ akeji
Faniski odbywa si¢ w lochach. Wlasnie w owych
lochach odnajdujemy jedyny prawdziwie polski
watek muzyczny catego dzieta — poloneza, ktére-
go Hedwig taficzy, by pocieszy¢ matke.

Jak wczesnie...

— Tak, pamietajmy, ze jeszcze po6l wieku dzie-
li nas od préb wprowadzania folkloru do
muzyki artystycznej, czego przyktady stano-
wia choc¢by Halka czy Sprzedana narzeczona
Bedticha Smetany. Istotna cecha Faniski, wi-
doczna szczegolnie w III akcie, sg réwniez ak-
centy wojskowe — to kolejny typowy element
oper powstalych w czasach napoleonskich.
Znajdziemy tu wiele marszoéw i fanfar, przy
ktérych wykonaniu musimy bardzo uwazaé,
by zabrzmialy efektownie, ale nie nazbyt ma-
sywnie i pompatycznie, dlatego uzyjemy ory-

ginalnych kotléw z epoki. Mamy takze sceny,
ktére wyprzedzaja swoje czasy: brzmia juz
niemal romantycznie. Mroczny nastréj w wiel-
kim recytatywie i scenie lirycznej Faniski
z II aktu to prototyp tego, co wkrétce potem
rozwing kompozytorzy epoki bel canta. Che-
rubini, w przeciwienstwie do wielu swoich
réwieénikéw, nie unikal tez ansambli. Jako
doswiadczony i sprawny kompozytor muzyki
religijnej miat znakomicie opanowany kontra-
punkt i chetnie z tej umiejetnosci korzystal.
Fenomenalny jest chocby tercet z IT aktu opar-
ty na formie kanonu. Podsumowujac — jest tu
mnostwo przepieknej muzyki kompozytora,
ktérego wielu melomanéw kojarzylo przede
wszystkim z opera Lodoiska. Czas wiec na Fa-
niske. BM

Wtorek, 20 paZdziernika, godz. 19.30,
Filharmonia Narodowa
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Przypadki

Normana Leto

i
L,

Gainsborough Ex-Portrait, 2006, olej na ptotnie

— Malarstwo pozwala na brak myslenia, reka w zasadzie sama wie, co robic.
To jest jedyne miejsce w Zyciu, gdzie nie ma ograniczeri — méwi Norman Leto,

autor plakatu tegorocznego Wielkanocnego Festiwalu Ludwiga van Beethovena w Warszawie.
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Aleksander Hudzik (,Newsweek”)

Czy Doktor Jekyll i pan Hyde byli ta samg osoba?
Oto jedno z najbardziej intrygujacych pytan
XIX-wiecznej powiesci Roberta Louisa Stevensona.
Gdyby cudowny przypadek sprawil, ze zaraz po
wyjéciu z kina, gdzie wlanie wy$wietlano film

w rezyserii Normana Leto, trafiliby$cie na wystawe
obrazéw Normana Leto, moglibyscie pomysle¢,

ze cho¢ obaj arty$ci nosza to samo imie i nazwisko,
zbiezno$¢ ta musi by¢ przypadkowa.

Leto i Beksinski — bliska relacja w listach

Norman Leto to pseudonim znaleziony przypadkiem
na kopercie wérdd niechcianych listéw adresowanych
do Lukasza Banacha, chlopaka z Bochni

w Malopolsce, ktéry nie chcial studiowaé sztuki i bez
pieciu lat spedzonych w Akademii Sztuk Pieknych,
bez jej egzaminéw i profesoréw, zostat jednym

DZIEKI UPRZEJMOSCI FUNDACJI WSCHOD SZTUKI, KRAKOW

z najciekawszych tworzacych wspolczesnie artystow.
O to, jak radzi¢ sobie z trudng materig sztuki,
dopytywal listownie malarza Zdzistawa Beksinskiego.
Kontakt ztapali dzieki redakeji czasopisma
komputerowego, w ktérym obaj publikowali swoje

bez tytutu, olej na ptotnie

prace. Wkrotce stary mistrz i szukajacy jeszcze swojej
drogi mlodzieniec zaczeli rozmawiac o gadzetach,
sprzecie komputerowym i grafice komputerowej, Autoportret, 2020, olej na tekturze
ktora tak bardzo ich polaczyla, o problemach, —— —

rozterkach sercowych, rozczarowaniach, ktérych

jednemu i drugiemu nie brakowalo.

— Dla mnie to bylo jak relacja z dziadkiem, ktéry

jest przy okazji bardzo ciekawym czlowiekiem —
wspomina Leto. — Ciezko méwi¢, ze Beksinski miat na
mnie jaki$ artystyczny wplyw. On mi raczej pokazal,
jak spoglada¢ na zycie. Laczylo nas sceptyczne
podejscie do ludzkosci — moéwi.

Glebie ich relacji oddaja listy zebrane, wydane w2017
roku pod tytutem Detoks (Prészyniski Media).

Photon, czyli jak oswoi¢ przemijanie

— Beksiniski mial silng fobie, obawe wyjécia w $wiat.
Nigdy nie wyjechal za granice. Ja na swoja pierwsza
wielotygodniowa wyprawe do Standéw Zjednoczonych
pojechatem bez przygotowania - méwi mi Leto,

gdy spotykamy si¢ w jednej z kawiarni w centrum
Warszawy. Jeszcze przed pandemig, nikt nie nosi
maseczek, nie ma mowy o zamknigciu granic,

cho¢ thuméw tez nie ma. Leto stara sig ich zreszta
unika¢, wiec raczej nie spotkamy go na wernisazach

i bankietach. Woli obserwowac $wiat z dystansu.

— Jestem przeciwienistwem poludniowego
temperamentu, moja metoda jest planowanie — méwi
znad talerza, ubrany w niebieskie jeansy i kurtke
niemal w tym samym odcieniu, dobrane jak garnitur
bohatera westernu. Swoéj najgloéniejszy dotad film
Photon tworzyt siedem lat.
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Nadlesnictwo 2, NL, 2020, olej

— Musze si¢ zakochaé w temacie. Wchodze i zyje tym, nawet jesli
trwa to dtugo. To byl projekt na caly etat, chociaz wcale nie byl

to klasyczny film — méwi. Fabula Photonu opowiada o naukowcu,
ktory probujac oswoid mysl o przemijaniu swoich rodzicow,
tlumaczy sobie i widzom, na czym polega los cztowieka, a raczej
kazdej czasteczki, ktora sklada sie na wszystko, co jest w nas i wokot
nas. Przez wiekszos¢ czasu stuchamy wyktadu prowadzonego
spokojnym glosem Andrzeja Chyry. Filmowy traktat naukowy mial
pelne prawo spas¢ w czelu$ci zapomnianej alternatywy, lecz wbrew
przewidywaniom odnidst niezwykty sukces. Leto odebral za Photon
nagrode na Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni

i Paszport ,Polityki” - ,za budowanie pomostu miedzy nauka

a sztuky”. Od tego czasu nie nakrecil zadnego filmu.

Z Wektorem i Hakerem

— Nie sadze, abym zostal rezyserem, ktory wypuszcza filmy co

dwa lata — méwi, zeby po chwili milczenia dodaé: - Méglbym je
krecid raczej co dziesigé... no, moze co siedem lat. Nie wiem, jak
mozna zrobi¢ pie¢ filméw w ciggu dekady. Gdybym miat taki rytm
pracy, nie zdazylbym sie ani rozpedzi¢, ani ochtonaé. Po Photonie

przestalem kupowa¢ naukowe magazyny, gromadzi¢ wiedzg, ktéra
towarzyszyla mi na co dzien przez wiele lat. Dla mnie robienie
czego$ w tak intensywny sposob w tak dlugim czasie to proces,

w ktérym zmienia si¢ we mnie wszystko, nawet osobowos¢ —
wyznaje.

Tworcza osobowo$¢ Normana Leto zmienia si¢ jednak bardzo
szybko, zaleznie od materiatu, w ktérym pracuje. W domu na
obrzezach Warszawy, gdzie zyje z partnerka i dwojka dostojnych
psow — Wektorem i Hakerem, ma dwa miejsca pracy. Jedno to
biurko z komputerem, przy ktérym tworzy grafiki, animacje

i filmy. Sztalugi trzyma w pracowni na parterze — to miejsce po
przerobionym garazu. Schodzi tam, gdy potrzebuje przerwy

od komputera i od myslenia, ktdre jest pouktadane, racjonalne

i konsekwentne. — W malarstwie mozna od tego odpoczaé. Ono
pozwala na brak myslenia, reka w zasadzie sama wie, co robi¢, to jest
jedynie miejsce w zyciu, gdzie nie ma ograniczen — przyznaje Leto.

Groiny jak Beethoven
Chociaz obrazy Normana Leto nie sg tak znane jak jego dokonania
w filmie, to mozna je bylo zobaczy¢ chociazby na wystawie
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Kobieta z zakwefionq twarzq, 2013, suchy pedzel, ptotno

w Sopocie zatytutowanej Ludzie, ktdrzy ciggle czegos ode mnie

chcg. Wbrew nieco aspotecznej zapowiedzi na obrazach malarza
czesto pojawiaja sie ludzie: jego partnerka, znajomi. Spowija ich
specyficzna atmosfera — szare, chmurne kolory i powléczyste ruchy
pedzla powoduja, ze ma si¢ wrazenie jakby wszystko, co widzimy,
toneto we mgle. Milosnicy malarstwa dopatrza si¢ w tym pewnie
skojarzen z malarstwem najstynniejszego wspoélczesnego malarza
Gerharda Richtera.

W podobnej stylistyce utrzymany jest plakat Wielkanocnego
Festiwalu Ludwiga van Beethovena. Leto przyznaje sig, ze do jego
powstania inspirowaly go przede wszystkim pomniki, na ktérych
kompozytora przedstawia si¢ zwykle w tylez monumentalnej, co
groznej pozie.

— Zadaje sobie pytanie, czy lepiej zrobi¢ kilkanascie wystaw,

po ktérych zostanie jedna notka w internecie, czy ten sam czas
poswieci¢ na jedno dzielo, ktére przetrwa dluzej i trwalej w jednym
opakowaniu. Z perspektywy nie$miertelnosci — albo nazwijmy

to inaczej: przetrwania informacji - lepiej robi¢ duze formy niz
uprawia¢ drobnice — uwaza. To jednak nie rozwigzuje problemu.
Pytanie, co zrobi¢ z czasem ,pomiedzy”. — Jako artysta nie mozesz

pozwoli¢ sobie na to, by znikna¢ na kilka lat — przyznaje. Jemu jednak
takie znikniecia wychodza na dobre.

Krytykom, kuratorom ani sprzedajacym jego sztuke marszandom
nie udalo sie wpisa¢ Zdzistawa Beksiriskiego do mainstreamu
polskiej sztuki. Norman Leto tez opiera si¢ takim trendom, jakby na
wlasna reke rezygnowal z rozglosu. Jest ,ponadczasowy” — jak jego
jeansowa kurtka. Sam zreszta dodaje, ze trudno byloby mu sie ,wbi¢”
w aktualno$¢, skoro jego dzieta dojrzewajg latami. — Kazdy trend
zdazy w tym czasie przebrzmie¢ i wyblaknaé. Nie chce, zeby moja
sztuka byla monolitem, nie uciekam przed samym sobg, ale chce, by
widzowie mogli pozna¢ rozpieto$¢ w mojej stylistyce, na tyle, na ile
rozpietosci da sie pomiesci¢ w jednym cztowieku — méwi Norman
Leto. BM

Norman Leto — urodzit sie w roku 1980 jako tukasz Banach. Samouk z dziedziny
malarstwa, filmu i nowych mediow. Jako Norman Leto zadebiutowat w 2007
roku w Centrum Sztuki Wspatczesnej. Autor filmow Sailor (w kolekcji MOCAK
Muzeum Sztuki Wspatczesnej w Krakowie) i Photon. Obecnie przygotowuje
kolejny film Pilot 9/11.
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Spiewame

I bGZ granic I

W przeszlosci Polacy kilkakrotnie ruszali na podbdj operowego swiata.
Obecnie robig to liczniej niz kiedykolwiek i z najwigkszymi jak dotqd sukcesami,

Oto dziesiatka najlepszych w kolejnosci alfabetyczne;.

Wybrat Jacek Marczynski (,Rzeczpospolita”).

ocno zaistnieli juz na przelomie

XIX i XX wieku, cho¢ wspi-

naczka po szczeblach kariery

wymagala wowczas czgsto

wyrzeczen i odwagi. Czasem
pomdgt finansowo wielbiciel opery, co spotka-
to Adama Didura, ktéremu skromny urzednik
pocztowy podarowat wszystkie oszczednosci na
pokrycie kosztéw nauki we Wloszech. Adam Di-
dur zostal potem gwiazdg Metropolitan Opera
w Nowym Jorku, gdzie rywalizowat z legendar-
nym basem Fiodorem Szalapinem. Swemu dar-
czyncy kupil majatek pod Sanokiem.

Przedwczesna $mier¢

To byta takze epoka innych gwiazd Metropo-
litan: Marcelli Sembrich-Kocharniskiej czy ulu-
biencéw brytyjskiej krolowej Wiktorii — Jana
i Edwarda Reszkéw. O niektdrych artystach juz
zapomnieli$my, jak choéby o Jozefie Mannie,
ktéry po $mierci Enrica Carusa otrzymat angaz
na pierwszego tenora w Metropolitan. Niestety,
tuz przed wyjazdem do Nowego Jorku zmarl
nagle w Berlinie w trakcie przedstawienia Aidy.
W polowie XX wieku wojna, a potem komuni-
styczna polityka skutecznie uniemozliwily pol-
skim $piewakom zaistnienie w $wiecie. Bernar-
dowi Eadyszowi nie dano paszportu na wyjazd
do La Scali, Bogdanowi Paprockiemu zaoferowa-
no kontrakt w Nowym Jorku, pod warunkiem ze
nie wréci do kraju, a on si¢ na to nie zdecydowat.

Zylis-Gara otwiera furtke

Na podobny krok odwazyla si¢ za to w latach 60.
XX wieku Teresa Zylis-Gara, oplacila go jednak
kilkunastoletnig nieobecno$cig w kraju i rozsta-
niem z rodzing. Nastepna dekada Polski Ludo-
wej otworzyla nieco szerzej furtke na Zachdd,

z czego skorzystalo sporo talentéw. Ta ekspansja
artystyczna nabrala w latach 80. bardziej cech
emigracji zarobkowej z ogarnietej kryzysem
Polski. Spiewacy, tancerze i muzycy ruszyli szu-
ka¢ zatrudnienia w zachodnich teatrach.

Po 1989 roku wyjezdza¢ mozna juz bylo bez
przeszkod, co uczynit po skoriczeniu studiow
Piotr Beczala, cho¢ rzec mozna — w starym sty-
lu. Zapakowal dobytek do samochodu i z kil-
kuset dolarami wyruszyl w $wiat. Pierwsza
przystari, o czym nie wszyscy wiedza, znalazt
w teatrze w Linzu.

Kariera bez granic

Kolejne pokolenia postepowaly inaczej. Mlo-
dzi $piewacy masowo uczestniczyli w miedzy-
narodowych konkursach, mniej liczac na na-
grode, a bardziej na to, ze dostrzeze ich jakis
impresario lub dyrektor teatru. W PRL-u taki
wyjazd za zgoda ministerstwa kultury i sztuki
byl czesto szansa, ktéra otrzymywalo sie raz
w zyciu. Po upadku zelaznej kurtyny (a i dzis)
Polacy wedrowali z konkursu na konkurs. Za-
czeli tez zdobywad stypendia dajace szanse
przyszlego zaistnienia na scenie Metropolitan
— tak zaczela sie kariera Mariusza Kwietnia —
czy w Operze w Hamburgu, gdzie pierwsze
zagraniczne sukcesy odniosta na przelomie
stuleci Aleksandra Kurzak.

Dwie dekady pozniej sytuacja przedstawia
sie zupelnie inaczej. Obecne liczne sukcesy
naszych §piewakdéw nie s efektem fundamen-
talnych zmian w systemie polskiego szkolnic-
twa, ani tez talenty nie rodza sie cze$ciej niz
w przesztoéci. StaliSmy sie po prostu pelno-
prawnym uczestnikiem operowego $wiata,
w ktérym obowiazuja reguly niemal rynkowe,
a my wiemy, gdzie i jak nasz towar ulokowac.

Biuro w Warszawie z widokiem na $wiat
Wazna role odgrywa powstata w 2010 roku przy
Operze Narodowej Akademia Operowa — Pro-
gram Ksztalcenia Mlodych Talentéw. Organizu-
je ona klasy mistrzowskie dla najbardziej obiecu-
jacych studentéw i absolwentdéw. Poniewaz jest
czlonkiem organizacji ENOA (European Net-
work of Opera Academies), ma liczne kontakty
i wysyla Polakéw na zajecia chocby do Aix-en-
-Provence. Dzigki temu na francuskim festiwalu
wystapil na przyklad Tomasz Kumiega, ktéremu
w 2019 roku powierzono gtéwna role w operze
Les mille endormis Izraelczyka Adama Maora.
W Warszawie kursy prowadza za$ specjalisci
tej klasy co pianista-korepetytor Eytan Pessen,
ktory potem ulatwit wyjazdy na dalsza nauke
Jakubowi J6zefowi Orlinskiemu, Krzysztofowi
Baczykowi czy Andrzejowi Filoficzykowi.
Zniknely zatem bariery, a czolowy agent euro-
pejski Gianluca Macheda (GM Art & Music)
zalozyl biuro w Warszawie. Reprezentuje inte-
resy Aleksandry Kurzak, Artura Rucinskiego,
a takze Krzysztofa Baczyka i Andrzeja Filon-
czyka. I obserwuje, czy nie pojawi si¢ kolejny
polski talent.

Kandydatéw do rankingu wiec przybywa, by
wspomnie¢ cho¢by Arnolda Rutkowskiego,
ktéry w2019 roku zadebiutowat w Covent Gar-
den, czy pierwszego basa Opery w Stuttgarcie
Adama Palke. Sg i kolejni: kontratenorzy Kac-
per Szelazek i Rafal Tomkiewicz, aktywna we
Wiloszech Adriana Ferfecka (sopran), zwigzani
gléwnie z Francja: Agata Schmidt (mezzoso-
pran) oraz barytony Tomasz Kumiega i Michat
Partyka. Pawel Trojak, takze baryton, nieba-
wem rozpocznie prace w Lyric Opera of Chi-
cago, a na mniejszych scenach amerykanskich
probuje sit tenor Piotr Buszewski.
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Krzysztof Baczyk

Wprawdzie nie jest jeszcze bohaterem
pierwszego planu, ale ten niespelna 30-letni
bas osiagnal bardzo wiele, o czym $wiadczy
choc¢by niedawny wystep jako Don Basilio
w Cyruliku sewilskim w Operze Paryskiej.
W tej samej roli debiutowat w Lyric Opera
of Chicago. Zreszta nawet w mniejszej
partii potrafi zwrdci¢ na siebie uwage, czego
dowodem Pop w Lady Makbet mcetiskiego
powiatu (Paryz) lub Melisso w Alcynie (Aix-en-
Provence).

Piotr Beczala

Dla nas wydarzeniem ostatnich miesigcy

byt jego Jontek w Wiedniu i Warszawie,

na $wiecie entuzjastycznie przyjeto za$

nowe role w Metropolitan i w wiederiskiej
Staatsoper: Maurycego w Adrianie Lecouvreur
i Cavaradossiego w Tosce. Jest przykladem
artysty, ktory osiagnawszy tak wiele, nie
powtarza dawnych sukces6éw, lecz nadal sie
rozwija. Podczas gdy pare lat temu nazywano
go najlepszym tenorem lirycznym, dzi$
nalezy do najlepszych tenordéw pierwszego
¢wieréwiecza XXI wieku. I zapowiada kolejne
nowe role — Radamesa w Aidzie, Manrica

w Trubadurze, a potem Parsifala.

Andrzej Filonczyk

Najbardziej blyskotliwa kariera dekady.

W 2017 roku w wieku 22 lat wygrat

Konkurs Moniuszkowski (byl juz wtedy
zreszta po scenicznym debiucie w Pajacach

w Poznaniu). Wprawdzie z powodu pandemii
koronawirusa nie doszlo w maju do jego
debiutu w Metropolitan w Marii Stuart u boku
Diany Damrau, ale w ciagu trzech lat zdotat
juz ,zaliczy¢” m.in. Opernhaus w Zurychu,
Teatr Bolszoj, londynska Covent Garden

i monachijska Staatsoper! Zycie na walizkach
sprawia mu rado$¢, mlodzieficzy entuzjazm
idzie jednak w parze z rozwaga w wyborze
barytonowego repertuaru.

OPERA NATIONAL DE PARIS

MONIKA RITTERSHAUS

DAMIR YUSUPOV
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Lukasz Golinski

Po 10 latach $piewania waznych rél przede wszystkim
na scenie Opera Nova w Bydgoszczy zaczyna
wyplywac na miedzynarodowe wody. Przede
wszystkim za sprawg Krola Rogera — wecielil sig

w niego m.in. w Sztokholmie, Pradze, Frankfurcie oraz
wykonat koncertowo w Rzymie pod dyrekcja Antonia
Pappana. Poczatek 2020 roku przynidst wyprawe do
Sydney (Escamillo w Carmen w Opera Australia),
przed nim m.in. debiut w Covent Garden (Marcello
w Cyganerii) i w Salzburgu (Rangoni w Borysie
Godunowie).

Tomasz Konieczny

Niedawno kreowal najwazniejsza dla niego posta¢

— Wotana w Pierscieniu Nibelunga w Teatro Real

w Madrycie oraz w Wiedniu, gdzie nalezy do gwiazd
Staatsoper. W Theater an der Wien pokazat zupelnie
nowe oblicze Janusza w Halce, w Metropolitan
zadebiutowal jako Wagnerowski Alberyk, o ktérym
krytycy pisali, ze zdominowat spektakl. W Operze
Narodowej dla niego Mariusz Treliniski realizuje

w tym sezonie Cardillaca Hindemitha, bo tytulowy
bohater to jego kolejna popisowa rola.

Aleksandra Kurzak

Konsekwentnie si¢ rozwija, przechodzac od rdl
miodzieniczych, czesto komediowych, do bardziej
dramatycznych. Ostatnie przyklady to Nedda

w Pajacach w Barcelonie czy Londynie lub Elzbieta de
Valois w Don Carlosie w Paryzu. Coraz wazniejsza jest
w jej dorobku Violetta w Traviacie, za kt6ra otrzymala
bardzo dobre recenzje w Nowym Jorku. Na wiosne
ukazala si¢ jej nowa solowa plyta Desire (Verdi,
Puccini, Leoncavallo, Bizet, Moniuszko, Czajkowski).
W grudniu tego roku szykuje si¢ jej powrdt na deski
Opery Narodowej w Warszawie, gdzie ma §piewa¢
Cio-Cio-San w Madame Butterfly w inscenizacji
Mariusza Trelinskiego, a maju przysztego roku ma
debiutowad w roli Toski w Paryzu.

Jakub Jozef Orlinski

Kolekcjoner nagréd krajowych (m.in. Koryfeusz
Muzyki Polskiej dla osobowo$ci 2019 roku, Paszport
,Polityki”) i zagranicznych: w Berlinie otrzymat
Opus Klassik za najlepsze solowe nagranie wokalne
w dziedzinie opery, a w Londynie — nagrode
brytyjskiego miesigcznika ,Gramophone” jako mlody
artysta roku. I trudno sie dziwi¢: nowa plyta Facce
damore zbiera znakomite recenzje branzowej prasy
(muin. brytyjska ,Opera” czy niemiecki ,Opernwelt”).
Poza tym ten niezwykle utalentowany kontratenor
$piewa w barokowych operach w Zurychu,
Frankfurcie, Paryzu i na Festiwalu w Glyndebourne.

WIENER STAATSOPER OPER FRANKFURT

OPERA NATIONAL DE PARIS

ROBBIE JACK
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Artur Rucinski

Wydaje sie, ze majac na koncie role Germonta
w Traviacie, Lescaut w Manon i Marcella

w Cyganerii, dolaczy do grona artystéw trwale
zwigzanych z Metropolitan Opera. Dyrektor
nowojorskiego teatru Peter Gelb nie ukrywa,
ze jest pod wrazeniem jego talentu wokalnego.
W lipcu w Teatro Real w Madrycie jako
Germont w Traviacie z sukcesem wzigl udzial
w pierwszej w Europie w czasie pandemii
premierze operowej, a we wrzeéniu wrécil, by
za$piewad tam w Balu maskowym.

Rafal Siwek

Bez medialnego szumu spokojnie robi swoje.
Osiagnawszy jeden z zamierzonych celéw,
jakim byto za$piewanie Borysa Godunowa
w Teatrze Bolszoj, systematycznie wraca na
moskiewska scene, podobnie jak na festiwal
w Arena di Verona, do Opéra Bastille czy
Staatsoper w Monachium. Jego gtéwne role
to Filip I1 i Wielki Inkwizytor (Don Carlos),
Sparafucile (Rigoletto), Zaccaria (Nabucco),
Ramfis (Aida), Sarastro (Czarodziejski flet),
przed pandemia miaty doj$¢ kolejne role:
krél Marek ( Tristan i Izolda w Bari) czy
Tyrezjasz (Oedipus Rex w De Nationale Opera
w Amsterdamie).

Ewa Vesin

Nie spieszyta sie z kariera, chciala najpierw
ulozy¢ sobie zycie prywatne, o czym
opowiadata w jednym z wywiadéw.

W przypadku sopranéw dramatycznych
pospiech niekoniecznie jest wskazany. Teraz
przyszed! czas na sukcesy - najpierw w kraju
($wietna Tosca w Warszawie i Turandot

w Bialymstoku), potem za granicg. W Rzymie
byta niedawno Tosca, a przede wszystkim
podjela sie za$piewania tam morderczej partii
Renaty w Ognistym aniele. W Theater an der
Wien byta Halka, do Rzymu miata wréci¢ jako
Turandot, ale z powodu pandemii odwolano
spektakl w Teatro dell'Opera di Roma.

MARTY SOHL/METROPOLITAN OPERA

ARENA DI VERONA

KRZYSZTOF BIELINSKI
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Maestra

Paderewska.

Niezwykla zona
przy genialnym

mezu

Historia wspomina o niej rzadko. Wytyka

jej trudny charakter, bezkompromisowos¢

w dzialaniach oraz nie zawsze pozadany wplyw
na powszechnie uwielbianego meza.

O Helenie Paderewskiej, salonowej Iwicy, milo$niczce kur
ozdobnych, kobiecie nietuzinkowej pisze dr Andrzej Giza.

Nie milkng echa obchodéw stulecia odzyska-
nia przez Polske niepodleglosci, a wraz z nimi
holdéw dla zastuzonego dla sprawy Ignacego
Jana Paderewskiego, genialnego muzyka, kom-
pozytora, a przede wszystkim premiera i mini-
stra spraw zagranicznych w czasach konstytu-
owania sie IT Rzeczypospolitej. Przedmiotem
dyskusji s takze inni zastuzeni politycy, ktérzy
madroécig i odwaga utorowali rodakom droge
do niezawislosci. I na tym koniec.

Mistrzynie drugiego planu

A przeciez o komfort ich zycia dbaly zyciowe
partnerki, skrzetnie chowane przed $wiatlem
fleszy, zapomniane przez historie bohater-
ki drugiego planu. W powracajacej na mapy
Polsce korica drugiej dekady XX wieku, kraju
z silng tradycja patriarchatu, obowiazki pan

rozpisane byly na role matek i zZon, gospodyn
i dam. A kiedy ktorejs z kobiet los dal szanse
przebicia szklanego sufitu, jej dzialania czesto
poddawane byly srodowiskowej krytyce. Hele-
na Paderewska nalezala do tych nielicznych Po-
lek okresu dwudziestolecia miedzywojennego,
ktore mialy realny wplyw na 6wczesng polityke
i politykéw. Dzialala intuicyjnie, podejmowata
decyzje zero-jedynkowe. Trzepot rzes czy savo-
ir-vivre zamieniala na zdania celowe, zadania
formulowane krétko i precyzyjnie. Ten typ per-
swazji budzil sprzeciw, ktéry przekut w utwoér
poetycki Jan Lechoni w Wierszu o zlej zonie.

Cel uswieca srodki

Helena, z domu Rosen, po ojcu odziedziczy-
ta niemieckie zamitowanie do porzadku, a po
matce Greczynce — temperament i urode. Ob-

NARODOWE ARCHIWUM CYFROWE

(X

darzona potudniowy karnacja miala stabosé
do modnych nakry¢ glowy, ktore dodawaly jej

oryginalno$ci. Zona Paderewskiego zostala po
diugich latach oczekiwania na rozwoéd. Wy-
$nionego wybranka poznala dzigki pierwszemu
mezowi, blisko zaprzyjaznionemu z miodym
adeptem muzyki Ignacym Janem Paderewskim,
ktérego los juz do$wiadczyt émiercia zony i ko-
niecznoscia opieki nad kalekim synem. Otéz
Wiadystaw Goérski, skrzypek i animator kultury,
a przede wszystkim oddany przyjaciel przyszle-
go wirtuoza, chcac wspomoc kolege w okresie
pobieranych miedzynarodowych kurséw, za-
proponowal pomoc przy dziecku. Matczyna
opieke nad chiopcem roztoczyla Helena, ktora
ochoczo przyjela pod swe troskliwe skrzydta
takze i wdowca. Milosne pozadanie pomiedzy
Heleng a Ignacym eksplodowato od chwili po-
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znania. Jej milo$¢ byta bezgraniczna. Obdarzo-
ny wielkim sercem Paderewski dzielit ja w tym
czasie m.in. z uczuciem do innej pieknej Heleny
— Modrzejewskiej.

»ITwoéj Paderek”

Z korespondencji kochankéw pochodzacej
sprzed zawarcia zwiazku malzeriskiego prze-
bija stala potrzeba Heleny Gorskiej, by wy-
branek podtrzymywat deklaracje dochowania
danych jej obietnic. Pianista, zajety obowiaz-
kami towarzyszacymi koncertom, w niezwykle
szarmancki sposob, czesto sygnujac korespon-
dencje zabawnym podpisem ,Paderek”, kazdy
list zaczynal natomiast wyznaniem milo$ci, po
czym uzalal si¢ nad stanem swego stabego zdro-
wia, oczekujac od Heleny blagan o wytrwa-
to$¢ w trudach artystycznych podrézy w imie

:

¥
L]

wspdlnych planéw. Przedluzajace sie przerwy
w korespondencji thumaczyl np. brakiem czucia
w dloni, poszukujac u kochanki zrozumienia
i wspélczucia.

Do czasu prawomocnego rozwodu pani Gor-
ska z godnoscia przyjmowala kolejne odwo-
tane spotkania, plotki o romansach, lecz gdy
31 maja 1899 roku zostata w konicu pania Pa-
derewsky, bez ,vacatio legis” przejeta kontrole
nad zyciowymi wyborami pianisty. Zaborcza
w uczuciach, przez caly okres zwigzku z muzy-
kiem starala si¢ kontrolowa¢é wszelkie dzialania
ulubienca $wiatowych salonéw. Kierowata sie
zasada — nie ufa¢ nikomu! Przekonana o ge-
niuszu wybranka podporzadkowata cale zycie
wspieraniu ukochanego, majac na wzgledzie
takze to, ze nazwisko ,Paderewski” nalezalo do
$wiata zaréwno sztuki, jak i polityki.

-

1."_-,.#-

Zona przy mezu, ambasadorowa sprawy
polskiej

Misja Paderewskiej byto wspieranie maltzonka
w skutecznym kreowaniu jego wizerunku. Pod-
czas stynnego amerykanskiego tournée piani-
sty (od sierpnia 1915 do maja 1917 roku) nie
odstepowala meza na krok. Towarzyszyta mu
podczas prob, koncertéw i wywiadéw, w prak-
tyce biorac na siebie obowiazki impresaria.
Paderewska zdawata sobie sprawe, ze nadrzed-
nym celem wielomiesiecznej wizyty matzonka
w Stanach Zjednoczonych bylo wprowadzenie
sprawy polskiej do dyskursu politycznego na
opiniotwérczych salonach Waszyngtonu. Pa-
derewski, wykorzystujac swoja popularnos¢,
chcial przekona¢ amerykariskie elity o koniecz-
nosci powrotu Polski na mape Europy. ,Moim
celem jest utworzenie Komitetu Pomocy Ofia-
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rom Wojny, ale to jest mimo wszystko pro-
paganda polityczna, bo bede méwié¢ o Polsce
i ludzie beda zmuszeni mysle¢ o Polsce, i to
jest wlasnie sposob, dzigki ktéremu Polska tra-
fi do mysli i czynéw tych ludzi” — powiedziat
pianista w Nowym Jorku Janowi Smulskiemu,
polonijnemu filantropowi, zalozycielowi i wla-
$cicielowi pierwszego polskiego banku w USA.
Koncerty Paderewskiego poprzedzaly dlugie
wprowadzenia, podczas ktérych nawotywatl
Amerykanéw do solidarnosci z Polakami. Wy-
darzenia te nie konczyly sie w salach koncerto-
wych, ale kazdorazowo kontynuowane byly na
bankietach, ktérymi dyrygowala Helena Pade-
rewska. To ona ustalala liste i sposob usadzenia
gosci, to ona jako gospodyni narzucala tematy
rozmoéw. Czesto namawiala meza do minire-
citali, ktére wprowadzala miedzy positkami,
anonsujac je uprzednio w tre$ci menu. Poszcze-
gblne dania jadlospisu nawiazywaly do tradycji
polskiej kuchni. Goscie delektowali sie ,,ulubio-
na satatka warzywna krola Jana’, zupg cebulowsa
wedlug domowej receptury pani Heleny czy
melba brzoskwiniowa, ktérej smak przewyz-
szal walory amerykanskiego ,cheese cake’a”
Dzialania Paderewskich dopelnialy sie wigc na
wszystkich polach: artystycznym, biznesowym
i politycznym.

Blisko prezydenta Stanéw Zjednoczonych
Helena w mistrzowski nawigzywala znajomo-
$ci z amerykanska socjeta. Co wigcej, umiata je
skutecznie podtrzymywac i przekuwaé w trwa-
te relacje, dzigki ktérym umacniata sie pozycja
jej meza — nie tylko jako artysty, ale takze archi-
tekta odrodzenia I Rzeczypospolitej. Podczas
amerykanskiego tournée wirtuoz dwukrotnie
spotkal sie w Bialym Domu z prezydentem Sta-
néw Zjednoczonych Woodrowem Wilsonem
(7 marca i 6 listopada 1916 roku). Tak Pade-
rewski poznat doradce prezydenta, putkownika
Edwarda Mandella House’a, pdZniej bywalca
przyje¢ organizowanych przez madame Pa-
derewska. Dzigki tej znajomosci w sformulo-
wanym przez prezydenta Wilsona programie
pokojowym wprowadzajacym nowy lad po
I wojnie $wiatowej pojawit si¢ stynny punkt 13.
traktujacy o koniecznoéci stworzenia niepodle-
glego panstwa polskiego. Amerykanie skutecz-
nie lobbowali réwniez na rzecz Paderewskiego
jako kandydata na premiera w miejsce Jedrzeja
Moraczewskiego.

W stuzbie panstwa

Paderewska zbierata datki na rzecz spraw spo-
tecznie pozadanych, kwestowata i patronowa-
ta zbiérkom finansowym na rzecz najbardziej

Paderewscy na statku, lata 20. XX wieku

potrzebujacych, kontynuujac dzialania podej-
mowane w USA. Byla pierwsza przewodnicza-
ca Rady Naczelnej Polskiego Bialego Krzyza.
W 1919 roku patronowata wszystkim istotnym
akcjom przeprowadzonym na ziemiach pol-
skich przez Polskie Towarzystwo Czerwonego
Krzyza. Gdy po zakoriczeniu wojny z szefowa-
nia PCK zrezygnowal Pawel Jan Sapieha, do
1926 roku kierowata najstarsza polska organiza-
¢ja humanitarna. Jej zaangazowanie, prace cha-
rytatywna, bezgraniczne oddanie podejmowa-
nym sprawom papiez Benedykt XV nagrodzit
jednym z najwyzszych odznaczen Stolicy Apo-
stolskiej — Krzyzem ,Dla Ko$ciola i Papieza”

Bez sentymentow

Skuteczno$¢ Paderewskiej byta sola w oku wie-
lu jej oponentéw. Ona sama nie tracita czasu
na sentymenty. Niezbyt ceniony przez Pade-
rewskiego Roman Dmowski, ktéry mial okazje
obserwowa¢ Helene Paderewska podczas kon-
ferencji pokojowej w Paryzu, gdzie wazyly sie
przyszle losy Polski, uwazat ja za kobiete ,m$ci-
wa w stosunku do ludzi, ktérzy nie skacza przed
nig na dwoch tapkach’, a Jan Lechon w przywo-
tanym wczeéniej wierszu pisal, ze ,kreci Polska
niczym lyzka w zupie”. Z calg pewnoscia w pa-
triarchalnej Polsce okresu miedzywojnia Pade-
rewska przetamywata stereotypy i pisata wlasna
historie. Byta kobiet przedsiebiorcza i zaradna.
Jej bezkompromisowos¢ i sita sprawcza czesto
wymuszaly konkretne dzialania i decyzje per-
sonalne podejmowane przez Paderewskiego.
Jesli uznala to za konieczne, przerywala posie-
dzenia rzadu, oznajmiajac, ze konczy spotka-
nie, gdyz zaplanowata malzonkowi wazniejsze
zajecia. Tworcy opery Manru oddanie zony
z pewnoscia bardzo imponowato. Jako skon-
centrowanemu na sobie arty$cie bylo mu na
reke, ze malzonka wyrecza go w obowigzkach.
Nie mam watpliwosci, ze Paderewska wypraco-
wala idealny model zony, partnerki artysty. Jej
dziatania przez niektérych mogly by¢ oceniane
jako kontrowersyjne, cho¢ nie sposéb odmé-
wi¢ im skutecznosci — nie bylo dla niej rzeczy
niemozliwych. Aktywno$¢ Zony zapewniala
Paderewskiemu mozliwo$¢ wdrazania niczym
nieograniczonych przedsiewzie¢. Wiele lat po
jej émierci — 16 stycznia 1934 roku w Szwaj-
carii — Paderewski, ktory przezyl ja o siedem
lat, przyznal, ze Helena najlepiej ze wszystkich
troszczyla si¢ o niego. BM

Dr Andrzej Giza - historyk i historyk sztuki, dyrektor
Stowarzyszenia im. Ludwiga van Beethovena. Badacz
dziejow polskich emigrantow, autor monografii Polacy

z Mandzurii. Dzieje kolonii polskiej w Harbinie w latach

1895-1966 (Wydawnictwo Avalon, Krakow 2020).
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WOKOL CHOPINA

— Godne korzystanie z nazwiska i wizerunku Fryderyka Chopina
oraz roztropna komercjalizacja marki Chopin to nasz cel

— moéwi dr Artur Szklener, dyrektor Narodowego Instytutu Fryderyka Chopina w Warszawie.

Anna S. Debowska: W normalnych warun-
kach, bez pandemii, w Filharmonii Narodo-
wej trwalby wlasnie XVIII Miedzynarodowy
Konkurs Pianistyczny im. Fryderyka Cho-
pina w Warszawie planowany pierwotnie
w dniach od 2 do 23 pazdziernika tego roku.
Odwotlanie bylo dla Instytutu trudna decyzja?
Artur Szklener: - Trudna, ale zwazywszy na
okoliczno$ci — jedyna mozliwa. Juz na poczatku
marca pojawily sie pierwsze komunikaty o za-
grozeniu pandemia w Polsce, ktére na biezaco
analizowali$my pod katem ewentualnego wply-
wu na przebieg konkursu. W drugiej potowie
kwietnia mialy sie odby¢ przestuchania konkur-
sowych eliminacji, a wiec byl to newralgiczny
moment wymagajacy szybkich decyzji.
Musimy pamietaé, ze do wstepnych przestu-
chani dopuszczono ponad 160 pianistéw z 33
krajéw, zatem ograniczenia zgromadzen czy
ruchu lotniczego musialy si¢ wigzaé z decyzja
0 przesunieciu eliminacji na wrzesied. Gdy
w maju okazalo sie, ze koronawirus nie stabnie,
podjeliémy ostateczna decyzje o przesunieciu
calego wydarzenia o rok — podobnie jak wigk-
szo$¢ organizatoréw imprez $wiatowych zapla-
nowanych na drugg polowe roku, m.in. olim-
piady w Tokio czy targéw Expo w Dubaju.
Decyzja zapadla na szczeblu ministerial-
nym?

- Konsultowaliémy ja z Ministrem Kultury
i Dziedzictwa Narodowego i sluzbami sanitar-
nymi. Kluczowa okazala si¢ narada z udzialem
wicepremiera Piotra Gliriskiego i pana Eukasza
Szumowskiego, dwczesnego ministra zdrowia.
W czasie tej rozmowy ze strony ministra Szu-
mowskiego padta deklaracja zapewnienia arty-
stom bezpiecznego uczestnictwa w konkursie,
lacznie z ochrong hotelu i filharmonii, a takze
korytarzem transportowym, jednak pod jed-
nym warunkiem - ze konkurs odbedzie si¢ bez
publicznosci.

I to zamknelo dyskusje?

— Tak. Podjelismy decyzje o jego przeniesieniu
o rok.

Organizowanie konkursu za zamknietymi
drzwiami lub ze streamowaniem go w in-
ternecie, jak to mialo miejsce w przypadku

tegorocznego festiwalu ,,Chopin i jego Euro-
pa’, nie wchodzilo w gre?

- Nie wyobrazaliémy sobie, zeby takie wyda-
rzenie artystyczne jak Miedzynarodowy Kon-
kurs Chopinowski odbylo sie bez publicznosci
czy mialo si¢ ograniczy¢ do transmisji online.
Oczywiscie, zdajemy sobie sprawe, ze od 2015
roku wiekszo$¢ stuchaczy konkursu laczy sie
z nami przez réznorodne media, a ogladalno$¢
internetowa jest nieporéwnywalnie wyzsza od
liczby stuchaczy, ktéra mozie pomiesci¢ sala
koncertowa Filharmonii Narodowej. Jednak
uznali$émy, ze wlasnie nasz konkurs — tak wazny
dla calej plejady legend $wiatowej pianistyki —
nie powinien zmienia¢ pewnego paradygmatu
sztuk wykonawczych. Nie powinni$my odcho-
dzi¢ od tego, co w muzyce jest najwazniejsze:
od zywego kontaktu stuchacza z wykonawca.
Istnialo tez zapewne niebezpieczenstwo,
ze w Warszawie ze wzgledu na ogranicze-
nia lotéw, a moze takze lek przed podroza
w warunkach pandemii pojawi sie¢ niewielu
uczestnikow.

— Tak, to byt drugi zakres zagadnien, ktory bra-
lismy pod uwage. Juz w maju pojawily sie alar-
mujace glosy ze strony pedagogdw, ze pianisci
w wielu miejscach na $wiecie nie majg opty-
malnych warunkéw, aby przygotowac sie do tak
waznego wydarzenia w ich zyciu artystycznym,
poniewaz zamknieto szkoly i uczelnie, nie mo-
gli tez wystepowaé publicznie. Nawet gdyby
wiekszo$¢ uczestnikéw dotarta do Warszawy
w pazdzierniku 2020 roku, ten konkurs pozo-
statby pod duzym brzemieniem epidemii.

Tak bedzie zapamigtany.

- To prawda, lecz bardzo nam zalezalo, aby nie
odbilo si¢ to na poziomie artystycznym wykonan.
Teraz uczestnicy beda mieli wiecej czasu, by
¢wiczyd¢.

— Niektorzy uwazaja to za zalete, niekt6rzy na-
tomiast twierdza, ze z forma muzyka bywa jak
z forma sportowca — nie zawsze wiecej czasu
oznacza dojécie do najwyzszych mozliwosci.
Czy tych 160 pianistéw podtrzymuje swoj
udzial w przyszlym roku? Nie trzeba bedzie
robi¢ naboru od nowa?

— Nie zakladamy niebezpieczeristwa niestawie-

nia si¢ uczestnikéw w Warszawie. Przed kon-
kursem odbeda sie eliminacje, zatem nawet jesli
okazaloby sie, ze kilku pianistow zrezygnowalo,
nie spowoduje to zmniejszenia liczby finali-
stéw. Z zalozenia zamrozili$my stan aktualny
i przesuneliémy caly harmonogram o rok, wiec
wszystkie decyzje s3 wiazace, tacznie z tymi do-
tyczacymi kwalifikacji.

A jurorzy? Uda sie zachowac¢ ten sam sklad
sedziowski?

- W wigkszodci, jeSli nie w calosci. Dzigki
otwartosci kierownictwa Filharmonii Narodo-
wej — za co bardzo dziekuje — udalo si¢ nawet
utrzyma¢ daty dzienne konkursu i zmieni¢ je-
dynie rok. Podziekowania kieruje takze do or-
ganizatoréw innych wydarzen, przede wszyst-
kim Miedzynarodowego Konkursu Skrzypco-
wego im. Henryka Wieniawskiego, z ktérymi
konsultowaliémy nasza decyzje, zdajac sobie
jednocze$nie sprawe, ze ta sytuacja nie jest wy-
godna dla Towarzystwa im. Henryka Wieniaw-
skiego, ktére ostatecznie przenioslo konkurs
skrzypcowy na rok 2022.

Czy nastepny Konkurs Chopinowski odbe-
dzie si¢ w roku 2025 czy 20262

- W 202S. Chcemy wrdci¢ do rytmu pieciolet-
niego z uwzglednieniem ,okragtych” dat. Jed-
noczesnie — poniewaz pojawialy sie w przeszto-
$ci glosy, ze przy dzisiejszych mozliwo$ciach
budowania kariery przez bardzo miodych
pianistéw okres pieciu lat jest nieco za diugi -
moze dochodzi¢ do sytuacji, w ktorej pianista
na jeden konkurs jest za mlody, a na nastepny
ma na tyle ugruntowana pozycje, ze niekoniecz-
nie bedzie chcial ryzykowac start — czteroletni
dystans miedzy latami 2021 i 2025 bedzie swo-
istym testem tych opinii.

Konkurs planowali pafistwo z rozmachem.

— Wiedci o tym, ze pandemia jest trudna do
opanowania, zastaly nas w Stanach Zjednoczo-
nych, w trakcie jednego z wydarzen promuja-
cych Konkurs Chopinowski na $wiecie. Dzigki
finansowej pomocy PKN Otrlen, naszego me-
cenasa, mogli$my zorganizowa¢ serie spotkan,
dyskusji, koncertow i konferencji prasowych
w wielu krajach, m.in. w Tokio, Pekinie, Lon-
dynie, Rzymie, Moskwie i Miami. Brali w nich
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Konkurs, ktéry odbedzie sie za rok,
i marka, ktéra dziala juz dzis

udziat laureaci i jurorzy poprzednich konkur-
sow, a dyskusjom towarzyszyly recitale, co wy-
wolalo duzy oddzwigk w mediach lokalnych
i spolecznosciowych. Celem spotkan bylo prze-
kazanie miedzynarodowej spolecznosci melo-
mandw informacji o konkursie i jego dostep-
noéci online, a takze o specjalnych strefach stu-
chacza, ktére mialy by¢ organizowane na calym
$wiecie. Na pewno byl to dobry kierunek, nie-
stety, przerwany przez pandemiczny lockdown.
Jezeli pandemia nie zostanie zduszona do
paidziernika 2021 roku - co wtedy?

— W obecnej chwili mamy zapewnienia specja-
listéw, ze do lata przysztego roku powinna sie
pojawi¢ szczepionka albo lek na COVID-19.
Zakladamy wiec, ze konkurs sie odbedzie.
Gdyby to nie nastapito, oznaczatoby to o wiele
powazniejszy problem niz tylko konieczno$¢
kolejnego przesunigcia jego daty. Musimy mie¢
$wiadomos¢, jakim dramatem bylyby dla sztuk
wykonawczych utrzymujace sie tak dtugo obec-
ne ograniczenia.

Juz jest dramat np. w Wielkiej Brytanii i Sta-
nach Zjednoczonych, gdzie orkiestry i teatry
nie graja, wiec nie maja si¢ z czego utrzymac
i obawiaja si¢ o swéj byt.

— Jesli przedluzylaby sie przerwa w edukacji ar-
tystycznej, byloby to katastrofalne w skutkach.
W duzej mierze edukacja ta polega na praktyce,
na bezposrednim kontakcie ucznia z mistrzem.
Moéwimy zatem o bardzo powaznym kryzysie.
W jego opanowaniu, oprécz zdrowego rozsad-
ku, wazna jest finansowa pomoc panstwa, z jaka
mamy do czynienia w Polsce i niektérych kra-
jach Europy. Bez niej niemal zadne z publicz-
nych wydarzen artystycznych nie mogloby sie
obecnie odby¢. Dzi$ staje si¢ oczywiste, ze bez
pewnej solidarnosci spolecznej teatry, filhar-
monie czy muzea nie moglyby przetrwac.

A to tez powazna galaz gospodarki.

— Sektor kultury w Polsce z czysto ekonomicz-
nego punktu widzenia jest poréwnywalny do
sektora hotelarskiego i gastronomicznego, ma
wiec bardzo duze znaczenie dla gospodarki
panstwa. Ale poniewaz w duzej mierze opiera
sie na ruchu turystycznym, w momencie bloka-
dy przestaje by¢ wydajny.

Jak obliczono jego warto$¢?

— Jest to ok. 300 tysiecy oséb bezpoérednio
zatrudnionych i okolo dwa procent PKB, cho¢
musimy pamieta¢, ze sektor ten znaczaco wply-
wa na inne wskazniki, np. poziom konsumpcji
czy zadowolenia mieszkancédw. Walczymy wiec
nie tylko o warto$ci duchowe, cho¢ one s3 oczy-
widcie nadrzedne. Przerwa w dostepie do sztuk
wykonawczych i edukacji w tym zakresie, jesli
sie przedluzy, bedzie nie do odrobienia w skali

pokolen. Pozostaje mie¢ nadzieje, ze ogranicze-
nia bedg mialy charakter przejsciowy.

Podaja panstwo, ze marka Chopin zostala
wyceniona na trzy miliardy zlotych. Na ja-
kiej podstawie?

- Do tej analizy doszlo na przelomie 2009
i 2010 roku. Nie znam metodologii samej
wyceny, cho¢ wiem, ze od tamtego czasu ha-
sto ,Chopin” jest czeéciej wyszukiwane niz
»Orlen” czy ,PZU”, a po ogloszeniu wynikéw
Konkursu Chopinowskiego w 2015 roku
w Azji stowo ,Chopin” bylo wyszukiwane
cze$ciej niz ,shopping”, czyli zakupy. Mamy
zatem do czynienia z bardzo powazna marka
kulturows, ktéra spelnia przede wszystkim
funkcje promocyjna. Chopin jest ambasa-
dorem polskosci i kultury europejskiej, jest
synonimem kunsztu i piekna. Dzigki jego
muzyce zmienia si¢ obraz naszego kraju. Jego
tworczo$¢ potrafi w skali $wiatowej popu-
larno$ci konkurowa¢ z najwazniejszymi wy-
darzeniami sportowymi. Dowiédt tego Rok
Chopinowski 2010, ktéry przyciagnal do
Warszawy wiecej turystéw niz Mistrzostwa
Europy w Pilce Noznej 2012.

Narodowy Instytut Fryderyka Chopina po-
wstal po to, aby chroni¢ dziedzictwo kompo-
zytora. Ale co to oznacza w przypadku tzw.
marki Chopin?

- Istnieje ustawa o ochronie dziedzictwa Fryde-
ryka Chopina z 2001 roku, ktéra traktuje owo
dziedzictwo jako dobro narodowe oraz chroni
nazwisko kompozytora i jego wizerunek jak
dobra osobiste. Jest to wyjatkowa sytuacja pod
wzgledem prawnym, gdyz co do zasady dobra
osobiste sg chronione tylko za zycia danej oso-
by. Na mocy ustawy Instytut Chopina sprawuje
piecze nad owymi dobrami. Ale z drugiej strony
nie wigze sie to samo w sobie ze skutecznymi
narzedziami prawnymi, zwlaszcza w kontekscie
miedzynarodowym.

Instytut zarejestrowal marke Chopin

w Urzedzie Patentowym?

- Do zarejestrowania znaku Chopin na terenie
Unii Europejskiej doszlo kilka lat temu. Jest to
narzedzie umozliwiajace wladnie taka ochrone.
Celem naszych dziatari jest przede wszystkim
uporzadkowanie zasad poslugiwania si¢ na-
zwiskiem Chopina na rynku komercyjnym. Na
stronie Instytutu znajduje si¢ regulamin zawie-
rajacy kryteria i procedure uzyskania licencji
na korzystanie ze znaku towarowego Chopin
przez inne podmioty.

Ale prawo nie dziala wstecz i marka wodki
Chopin, ktéra znakomicie sprzedaje si¢ np.
w Stanach Zjednoczonych, jest poza pan-
stwa kontrola.

— Wodka Chopin byla zarejestrowana w Urze-
dzie Patentowym przed wejéciem w zycie usta-
wy — produkt wszedl na rynek w 1993 roku,
jest powaznym polskim towarem eksportowym
i powrdt do dyskusji na temat jego stosownosci
wydaje si¢ obecnie szczeg6lnie trudny.

Austria zarabia na Mozarcie, Polska bedzie
zarabiala na Chopinie?

— Cel Instytutu nie jest czysto finansowy, cho-
dzi przede wszystkim o godne korzystanie
z nazwiska i wizerunku Fryderyka Chopina
oraz roztropng komercjalizacje marki Chopin.
Oczywiscie sukces pralin Mozartkugel jest
pewnym wzorcem, ale z zalozenia nie angazu-
jemy sie w strategie rynkowe czy promocyjne
licencjobiorcéw, a skupiamy sie na jakosci i uni-
katowo$ci produktéw. Jednoczesnie liczymy, ze
nasi partnerzy beda coraz bardziej widoczni na
rynku. Sg to w wielu przypadkach producenci
z wieloletnig tradycja, jak np. Wierzynek, kté-
ry pod marka Chopin produkuje praliny, czy
Miraculum ze swoimi trzema liniami perfum
- Opus 9, 25 i 28. Prowadzimy tez rozmowy
z kilkoma potencjalnymi partnerami, m.in. fir-
ma odziezowa Bytom.

Bedzie produkowata surduty a la Chopin?

— Raczej bluzy i koszulki. To linia wspotczesne-
go luzu z nastawieniem na wysoka jako$¢, po
ktorej liczymy na linie nieco bardziej oficjal-
nych meskich ubran.

Czy NIFC ograniczy dzika sprzedaz brzyd-
kich, kiczowatych suweniréw chopinow-
skich, ktére straszyly np. w Zelazowej Woli?
— Bardzo nam na tym zalezy. Zdajemy sobie
sprawe, ze jest to powolny proces, ale mamy juz
narzedzia do stopniowego oczyszczania rynku
z przerdznych koszmarkéw chinskiej produk-
cji, ktoére masowo oferuje sie klientom. Wiemy,
ze nawet w tych samych kategoriach cenowych
mozna zaproponowa¢ produkt przyzwoitej ja-
kosci, estetyczny, a czesto réwniez odwolujacy
sie do regionalnej tradycji.

Pierwszym krokiem, kt6ry zrobiliémy, byta ana-
liza oferty we wszystkich miejscach, na ktérych
asortyment mamy bezposredni wplyw, m.in.
w Zelazowej Woli i Muzeum Fryderyka Cho-
pina w Warszawie, a takze w nowo otwieranym
saloniku chopinowskim w Kordegardzie Aka-
demii Sztuk Pieknych przy Krakowskim Przed-
miesciu. Chcemy, by dystrybutorzy pamiatek
zauwazyli, ze produktéw o niskiej jakosci nie
oplaca si¢ importowac.

Rozmowa odbyla si¢ 10 sierpnia 2020 roku
w siedzibie Narodowego Instytutu Fryderyka
Chopina w Warszawie.
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Cytowat piosenki ludowe,
stosowal rytmy krakowiaka
i mazura, do tego stopnia
wiernie je nasladujac, ze np.
mazur Parobczaki od Polarica,
cho¢ skomponowany
oryginalnie przez Elsnera,
zaczal by¢ powszechnie
uwazany za piosenke

ludowa.

Agnieszka Topolska

Wybranek Polihymnii

»Melodia jest nam wrodzona, dlatego nauczy¢
si¢ jej nie mozna, tak jak nie podobna

naby¢ mysli poetyckich albo genialnych
pomystéw malowniczego obrazu”. Muzyka
okazata si¢ prawdziwie wrodzona Elsnerowi

— bezskuteczne okazaly si¢ dwukrotnie
podejmowane proby jej zdrady dla innych
dziedzin. Jako potomek rzemie$lnikow
muzycznych (ojciec, harfista amator, prowadzit
warsztat naprawy instrumentéw, matka byla
cérka lutnika) juz w rodzinnym Grodkowie
(Grottkau) na Opolszczyznie zablysnat
pieknym chlopiecym sopranem i zacieciem
do nauki gry na skrzypcach. Rodzina
postanowita zapewni¢ mu godziwg przyszlo$¢
i wyksztalcenie, wigc jako jedenastolatek
Elsner trafit do Wroclawia do szkoly przy
kosciele $w. Wojciecha.

Wroclaw wydawat sie oczywistym wyborem

z kilku przynajmniej powodéw. Gtéwnym

OZEF ELSNER

byla struktura narodowosciowa i wyznaniowa
Grodkowa, ktéry od przejscia w 1341 roku
spod rzaddw Piastéw w obreb wplywow
morawskich z jednej strony systematycznie

sie germanizowal, z drugiej pozostawat
niezmiennie miastem katolickim w zarzadzie
biskupéw wroctawskich. My$lac wiec

o przyszlosci syna, Jan Elsner i Barbara z domu
Matzkin Elsnerowa bez wahania postali go do
wroclawskiej szkoly.

Tam Jézef wstapit do klasztornego chéru, na
wlasna reke uczyl sie technik wielogtosowych
u organisty kosciota $w. Wojciecha,

zwrdcil takze na siebie uwage jako $piewak
(zaproponowano mu nawet ,wzmacnianie”
choéru zza kulis podczas spektakli w Teatrze
Miejskim we Wroclawiu). Dat si¢ réwniez
poznac jako kompozytor: w 1782 roku podczas
rorat wykonano publicznie kompozycje
Elsnera — motet Ave Maria gratiae plena na dwa
glosy solowe z towarzyszeniem instrumentdéw.

W roli solistéw wystapili kompozytor wraz
z kolega. Twérca mial wowezas 13 lat.

Z Wroclawia do Wiednia i Brna

Mimo satysfakcjonujacych postepéw w nauce,
dajacych podstawy do kontynuacji ksztalcenia
w gimnazjum $w. Macieja (mieécilo si¢ ono

w budynku nalezacym dzis do Ossolineum),
oraz rozpoczecia studiéw teologicznych na
wroctawskim uniwersytecie Leopoldina

J6zef Elsner nie chcial porzuci¢ muzyki. Na
ostateczng decyzje miala wplyw sytuacja
osobista, w jakiej sie wowczas znalazt. Po
$mierci ojca oczekiwania rodziny co do jego
przyszlosci jako duchownego zelzaly, ponadto
popadl w konflikt z najblizszymi, w wyniku
ktorego znacznie uszczuplily si¢ jego finanse.
Do tego doszla przediuzajaca sie choroba,

co w calosci popchnelo Elsnera do przejecia
steru wlasnego zycia. Wystapil wowczas do
wlodarzy Grodkowa o stypendium na dalsze
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Przedmowa do opublikowanej przez
Jozeta Elsnera Rozprawy o melodii
i Spiewie rozpoczyna si¢ tymi oto
stowy: ,Nie ulega zadnej watpliwosci,
ze czlowiek z wrodzona do muzyki
zdolnoscia nie moze mygli¢ lub ulozy¢
falszywa melodia” Z powodzeniem
moglyby one postuzy¢ takze jako
najkrotsza biografia artystyczna autora.
Jozet Elsner podobnie jak wielu innych
tworcow przeszedt do historii pod
postacia kilku obiegowo powtarzanych
haset: nauczyciel Chopina, Niemiec,
ktory ukochat Polske, patriota — to
w zasadzie wszystko, co bez glebszego
namyslu mozna o nim powiedzie¢. Jak
wiadomo, schematy tylez pomagaja
w porzadkowaniu myslenia, co bywaja
szkodliwe, wiec przed kolejnym ich
powtorzeniem wypada sprawdzic,

naile sa zasadne.

Mistrz genialnego ucznia

ksztalcenie, dzieki ktéremu w 1789 roku
wyjechat do Wiednia na studia medyczne.
Grodkéw wyszedt jednak na tej decyzji jak
przystowiowy Zablocki na mydle, poniewaz
skoniczylo sie tylko na zamiarach. Jézef Elsner
wyjechal wprawdzie za granice, ale zaraz

po zainstalowaniu sie w Austrii dopadlo go
zapalenie pluc, ktére przechodzit na tyle
ciezko, ze nie byt w stanie podja¢ nauki. Tylko
dzieki znajomemu przetrwal na wiedenskim
bruku kolejne péttora roku. Bardzo szybko
okazalo si¢ tez, jakie naprawde byly jego
priorytety. W mie$cie Haydna i Mozarta
chlonal nowinki zZycia muzycznego, nie
zawracajac sobie dluzej glowy studiami. Wtedy
wlasnie zdecydowal, ze z muzyka zwiaze sie
na powaznie, i w 1791 roku przyjat posade

w orkiestrze teatru niemieckiego w Brnie,
gdzie rozpoczal prace jako skrzypek. Scena

w stolicy Moraw byla instytucja o centralnym
znaczeniu, wigc pobyt ten dal Elsnerowi

nowe do$wiadczenia — dzieki zazyltodci

z kapelmistrzem orkiestry zaczal wprawia¢ sie
w dyrygowaniu, a czasami nawet zastepowat
znajomego w obowiazkach.

Po roku doszlo do pogorszenia stosunkow
Elsnera z pracodawca, wiec gdy tylko przyszla
propozycja pracy w Warszawie, muzyk ani
chwili sie nie wahal. Wprawdzie Franciszek
Bulla, impresario i zarzadca teatréw,
zdecydowal sie obsadzi¢ na stanowisku
dyrygenta kogos innego. Gdy jednak okazato
sig, ze J6zef Elsner jest wlanie w drodze do
Warszawy i przejazdem pozostaje we Lwowie,
Bulla natychmiast ztozyt mu propozycje
objecia orkiestry w tamtejszym cesarsko-
-krolewskim teatrze niemieckim.

Przelom we Lwowie

Lwéw to byla zupelnie inna historia niz
prowincjonalne Brno. Od pierwszego rozbioru
Polski w 1772 roku pozostawalo pod rzagdami

austriackimi. Pozycja niemieckojezycznego
Elsnera byla tu uprzywilejowana, co dawalo
mu namiastke bycia ,u siebie”. Teatr,

stuzacy rozrywce austriackich urzednikow

i wojskowych, byl miejscem, z ktérym

wigzaly sie spoleczna akceptacja i prestiz.
Przez dwa lata Elsner prosperowal wiec

jako ,Kapellmeister am Lemberger privil.
Theater”: wprowadzal na Iwowska scene
nieznane tam wcze$niej dziela Mozartowskie,
np. Don Giovanniego, komponowal symfonie

i muzyke kameralna. Zaczat tez pisa¢ opery

— dla Lwowa powstato kilka dziet o tematyce
wschodniej i basniowej, nawigzujacej trescia
do Czarodziejskiego fletu Mozarta. I wszystko
toczytoby sie pewnie wypracowanym wéwczas
torem, gdyby nie fakt, ze Iwowska spolecznosé
polsko-rosyjsko-ormianska tez chciala mie¢
swoja reprezentacje w kulturze i sztuce —
ilaknela polskiego teatru.

Franciszek Bulla nie mial odpowiednich
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kwalifikacji do prowadzenia zespotu
polskiego, ucieszyla go wiec wiadomos¢, ze
we Lwowie przebywal w tym czasie Wojciech
Bogustawski. Ten wybitny aktor, $piewak,
rezyser, dramatopisarz, w latach 1783-178S,
1790-1794 i 1799-1814 dyrektor Teatru
Narodowego w Warszawie po powstaniu
kosciuszkowskim w 1794 roku znalazt
schronienie wlasnie we Lwowie, Bulla
podpisal wiec z nim umowe na prowadzenie
sceny polskiej. Jak sie jednak pdzniej okazato,
dziatalno$¢ Bogustawskiego nie tylko
odmienila oblicze Iwowskiego teatru, ale

tez wplyneta na zawodowa kondycje Bulli.

A w konsekwencji ostry zakret wzielo takze
zycie Jozefa Elsnera.

Bogustawski, ,ojciec polskiego teatru”,

z marszu rozpoczal préby swojego zespolu,
chcac pokazaé we Lwowie te dziela, dzieki
ktorym zyskal stawe. Wystawiono wiec
rewolucyjny pod wieloma wzgledami Cud albo
Krakowiaki i Grale tandemu Bogustawski-
Stefani, dzieto uznawane za pierwsza polska
opere narodowa, ktére na warszawskiej
prapremierze 1 marca 1794 roku odczytano
jako nawolywanie do powstania przeciw
zaborcy. Gdy teatr uzyskal wreszcie dlugo
wyczekiwane zezwolenia cenzury austriackiej
na granie tego tytulu, publiczno$¢ Iwowska
tlumnie ruszyta na przedstawienia.
Bogustawski - jak pokazuje historia

jego teatralnej antrepryzy — mial reke

do intereséw i $wietng intuicje, wiec

w obliczu probleméw finansowych sceny
niemieckiej Franciszek Bulla wszedl z nim

w porozumienie, przekazujac Polakowi zarzad
takze nad zespolem niemieckim. Wtedy to
Bogustawski zaprosil Elsnera, kapelmistrza
trupy niemieckiej, do $cistej wspolpracy

w wystawianiu dziel istniejacych,

a takze postawil przed nim wieksze wyzwanie:
poprosit o skomponowanie muzyki do kilku
polskich tekstéw. W ten oto sposob Jozef
Elsner zetknat si¢ z polska kultura, a spotkanie
to bylo brzemienne w skutki nie tylko dla niego
samego, ale i calej historii muzyki polskiej.

Milos¢ jest najlepsza nauczycielka
Fascynacja polszczyzng miala u Elsnera takze
zrédla w jego sytuacji prywatnej i szczegolnej
sympatii do Polek, najpierw — jeszcze we
Lwowie — do Klary Abt, a potem Karoliny
Drozdowskiej, ktéra poslubil w Warszawie po
$mierci pierwszej matzonki. Prawdziwe wiec
bedzie stwierdzenie, ze jezyka polskiego Jozef
Elsner zaczal si¢ uczy¢ z milosci. Osiagnat

w nim znaczng bieglo$¢, co potwierdzaja dwie
rozprawy naukowe po$wiecone zastosowaniu
jezyka polskiego w muzyce: Rozprawa

o0 metrycznosci i rytmicznosci jezyka polskiego
oraz Rozprawa o melodii i $piewie. W pracach
tych Elsner zwracal uwage na walory
polszczyzny, pod wieloma wzgledami uznajac
ja za jezyk pasujacy do piesni i opery nie gorzej
niz wloski, francuski czy niemiecki.
Zainteresowanie Elsnera polska kulturg
wzmoglo si¢ jeszcze, gdy w 1799 roku
Wojciech Bogustawski, ktory zdazyt juz
opusci¢ Lwow, zaprosil przyjaciela do
Warszawy. Ten skwapliwie przyjat zaproszenie,
nie przewidujac zapewne, ze spedzi w tym
miescie kolejne SS lat i stanie sie zagorzalym
propagatorem polskiej kultury, kladac
podwaliny pod tzw. polska szkole narodowa.

Jak Niemiec napisal nam mazura
Warszawa doby o$wiecenia i romantyzmu
byla miastem przechodzacym z rak do rak.
Po pierwszym zaborze trafita pod zarzad
pruski, by potem przezy¢ krétki festiwal
entuzjazmu i cze$ciowej wolnosci u boku
Napoleona Bonaparte jako stolica Ksiestwa
Warszawskiego. Zakonczyly go postanowienia
kongresu wiedeniskiego (1815) — wowczas
nastaly w Warszawie rzady rosyjskie, ktore
utrzymaly sie najdluzej i najdtuzszym tez
polozyly sie cieniem na losach miasta. Elsner
przezyl w Warszawie wszystkie okresy
zagranicznych wplywéw i cho¢ oceniano go
nieraz krytycznie za zbytnie sympatyzowanie
z kazda kolejng wladza, to z czasem zaczat
utozsamia¢ sie z kulturg polska bardziej niz

z niemiecky. Wida¢ to na przykladzie zwrotu
w tworczosci operowej, ktéra od chwili
objecia funkgji dyrygenta w warszawskim
Teatrze Wielkim rozwijat z zamitowaniem.
Po okresie wczesnoromantycznej fascynacji
egzotyka i basnia przyszedl w jego zyciu czas
na twérczo$¢ narodows oparta na kulturze
ludu jako warstwy nieskazonej wplywem
cywilizacji. To — zgodnie z klasyczna

filozofig Johanna Gottfrieda Herdera —
dawalo gwarancje dotarcia do zachowanej

w formie przetrwalnikowej pierwotnej formy
narodowosci, ducha i esencji narodu, ktéry
w sposéOb nienamacalny da sie jedynie odczué.
Po kilkunastu dzietach o dalekowschodnich
wladcach, magicznych przedmiotach

i cudownych zdarzeniach zaczal wigc Elsner
pisa¢ opery z bohaterami pochodzacymi

z najlepszych kart polskiej historii (Krdl
Lokietek czyli Wisliczanki z 1818 roku

i Jagietto w Tenczynie z roku 1820). Cytowat

w nich piosenki ludowe, stosowat rytmy
krakowiaka i mazura, do tego stopnia wiernie
je nasladujac, ze np. mazur Parobczaki od
Polarica, cho¢ skomponowany oryginalnie
przez Elsnera, zaczal by¢ powszechnie
uwazany za piosenke ludows. Pono¢ dat sie
zwie$¢ nawet sam Oskar Kolberg, umieszczajac
Elsnerowego mazura w swoim etnograficznym
opus magnum.

Dyrektor, recenzent, dzialacz

J6zef Elsner z podziwu godnym zacigciem
animowat do$¢ mizerne zycie artystyczne
Warszawy. Byl pionierem w dziedzinie
polskiego drukarstwa muzycznego - zalozyt
pierwsza w Warszawie sztycharnie nut,

w ktdrej w latach 1803-1805 wydat 24
zeszyty Najpickniejszych melodii i piesni
polskich, o czym zapominamy, przechowujac
w pamiegci tylko Moniuszkowskie Spiewniki
domowe (na nie przyjdzie pora dopiero 40 lat
pozniej). Recenzowal warszawskie koncerty
w lipskim , Allgemeine musikalische Zeitung’,
organizowal cykliczne koncerty z muzyka
instrumentalng, pisal rozprawy naukowe
poswiecone muzyce, a do tego na wielka skale
zaangazowal sie w edukacje. W 1814 roku
zaczal uczy¢ w Szkole Dramatycznej zalozonej
przy Teatrze Narodowym, kt6rej reforme
zainicjowal p6Zniej przy poparciu Stanistawa
Staszica, ministra o§wiaty Krélestwa Polskiego.
Zwienczeniem jego wysilkéw bylo powolanie
w 1820 roku Konserwatorium Muzycznego,
w ktérym objal stanowisko rektora. To wlasnie
tam w 1826 roku przyszedl na swoje pierwsze
lekcje Fryderyk Chopin.

O formacie nauczyciela $wiadczy stawa jego
ucznia, niech wigc cenzurka wystawiona
Elsnerowi beda stowa Chopina z listu do
Tytusa Wojciechowskiego: ,Na probie

[ Koncertu e-moll we wrze$niu 1830 roku

— przyp. autorki] beda Kurpinski i Soliva,

i caly najlepszy $wiat muzykalny. Lecz tym
wszystkim panom, wyjawszy jednego Elsnera,
nie bardzo ja wierzg”

Chopin docenil jego talent pedagogiczny.

A czy grata w Elsnerze polska dusza, ktéra

tak mocno emanuje pono¢ z Chopinowskich
pieciolinii? Jak napisano w , Allgemeine
musikalische Zeitung”: ,Der kluge Pan

Josef Elsner, ein Pole mit Leib’ und Seele,

ein besserer Patriot als Tausende geborener
Polen”. Przygodny romans okazal sie

wiec by¢ uczuciem wielkim, dozgonnym

i odwzajemnionym. BM
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— Bach ijego synowie pisali wlasnorecznie wytwarzanym atramentem,
ktory zawieral duzo siarczanow zelaza powodujacych tzw. rdze
atramentows. Oznacza to, ze po czasie atrament wypalal dziury w papierze.

Marta Gruszecka rozmawia z prof. Zdzistawem Pietrzykiem,
dyrektorem Biblioteki Jagielloriskiej w Krakowie, badaczem historii kultury XVI-XIX wieky,
historii Kosciofa katolickiego i radykalnej reformaciji, a takze dziejow Uniwersytetu Jagiellonskiego.

Dyrektor
prawdziwych skarbow



KRAKOW

< Papirus Sekowskiego z |-1l wieku n.e.
Egzemplarz O obrotach sfer niebieskich Mikotaja
Kopernika »

Marta Gruszecka: Pana pierwsze wspomnie-
nie z Biblioteki Jagiellonskiej?
Prof. Zdzistaw Pietrzyk: — Pochodzi z czaséw
moich studiéw w Wyzszej Szkole Pedagogicznej
w Kielcach. Razem z innymi studentami przy-
jechalem do Krakowa na wycieczke - wizyta
w Bibliotece Jagiellonskiej byla obowigzkowym
punktem programu. Po jej zakamarkach opro-
wadzali mnie wybitni badacze, ktérzy pracowali
wowczas w kieleckiej WSP: prof. Wactaw Urban
i prof. Feliks Kiryk. Pézniej przyjezdzalem do
biblioteki w poszukiwaniu literatury do pra-
cy magisterskiej. Dyplom na temat mlodziezy
z wojewddztwa sandomierskiego na studiach
za granica w latach 1480-1580 pisalem wiasnie
pod kierunkiem prof. Urbana. Przewrotne, gdyz
spotykalem tam woéwczas ludzi, z ktérymi —
o czym jeszcze wtedy nie wiedzialem — mialem
kilka lat pézniej razem pracowaé. Cho¢ biblio-
teka nie byla tak duza jak dzi$, mnie, mlodemu
studentowi, wydawala si¢ olbrzymia.
Kiedy w 1979 roku zaczalem prace w Jagiellon-
ce, jej archiwum liczyto 2,2 mln jednostek,
glownie ksigzek, ale tez czasopism, starych dru-
koéw, grafik, rekopiséw, dokumentéw i wielu in-
nych. Dzi$ nasze zbiory to ponad 6,1 mln pozy-
cji stacjonarnych oraz 800 tys. egzemplarzy cy-
frowych. Jedna trzecia naszego archiwum trafifa
do biblioteki w ciagu ostatnich siedemnastu lat,
czyli za mojej kadencji dyrektora BJ. W tym sa-
mym czasie przybylo nam zaledwie pietnadcio-
ro pracownikéw merytorycznych, co $wiadczy
o niebywalym profesjonalizmie, olbrzymiej
wiedzy i wydajnosci zespotu biblioteki.
Mie¢ pod opieka ponad szes¢ milionéw
ksiazek (i nie tylko) to niezmierna odpowie-
dzialno$¢. Czuje ja pan?
- Na poczatku lat 90. XX wieku pracowalem
w Oddziale Rekopiséw. W czytelni OR udo-
stepniano woéwczas autografy wielkich mi-
strzow, m.in. Wolfganga Amadeusza Mozarta.
Zadaniem dyzurnego, a wlasnie te funkcje
woéwczas pelnilem, bylo ich przygotowywa-
nie do studiowania przez badaczy. Trzymalem
zatem w rekach manuskrypty wiedenskiego
klasyka oraz wielu innych kompozytoréw $wia-
towej stawy. Bylem podekscytowany tym, ze
mam przed sobg prawdziwe skarby, ale w pelni
docenilem to dopiero podczas wycieczki do
Salzburga.
Pojechalem tam na kurs niemieckiego. Jednego
dnia mieliémy w planach wizyte w Domu Mo-
zarta. Pamietam, ze z wielkim namaszczeniem
pokazywano nam kartke z autografem mistrza.
Ludzie byli podekscytowani, kazdy chciat zoba-
czy¢ ja z bliska, cho¢ i tak dzielila nas od niej
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szyba gabloty. Uswiadomilem sobie wtedy, jak
szczg$liwym jestem bibliotekarzem — niedaw-
no sam trzymalem rekopisy Mozarta i mam do
nich dostep na co dzieri, bo pracuje w Bibliote-
ce Jagiellonskiej, miejscu, w ktérym przecho-
wujemy skarby. My¢lalem: ,Ilu z nas, bibliote-
karzy, mialo to szczgécie, by dotykaé takiego
rarytasu? Opiekowa¢ sie nim, opracowywacé,
stwarza¢ ludziom warunki do tego, by tez mogli
go zobaczy¢?”.

Na wycieczce w Salzburgu do glowy by mi nie
przyszlo, ze kiedy$ zostane dyrektorem Biblio-
teki Jagielloniskiej i bede opiekowa¢ sie skar-
bami kultury $wiatowej. Ale i tak, jako jeden
z wielu przeciez pracownikéw, poczulem wtedy

prawdziwa odpowiedzialno$¢ za nasze zbiory.
Czuje ja do dzié.

Ile lat ma pana najstarsza podopieczna?

- Kiedy pracowalem w Oddziale Rekopiséw
mialem pod opieka m.in. papirus z poczatku
naszego tysiaclecia, tzw. papirus Sekowskiego
z I-1T wieku n.e. Pamig¢tam go dobrze — ma trzy
i pol metra dlugosci, wisi w drewnianym etui
na $cianie, zabezpieczony przed $wiatlem. To
zdecydowanie najstarszy obiekt, jaki jest w na-
szych zbiorach. Ziemie polskie reprezentuje
z kolei kalendarz Almanach Cracoviense ad An-
num 1474 Kaspra Straubego, ktory — jak mozna
domniemywa¢ — ukazal sie rok weze$niej. Mam
tez pod opieka karte z prébnego druku z oficy-

BEETHOVEN MAGAZINE 57



KRAKOW

ny Gutenberga oraz najcenniejszy rekopis na
$wiecie — autograf przelomowego w dziejach
nauki dziela Mikolaja Kopernika O obrotach
sfer niebieskich. Drogocenny egzemplarz byl
wlasnoscia m.in. czeskiego teologa i pedagoga
Jana Amosa Komenskiego, ktéry w 1614 roku
jako 18-letni student kupil go od wdowy po
heidelberskim profesorze Jakubie Christman-
nie. Co ciekawe, Komensky byt przeciwnikiem
teorii heliocentrycznej — po co zatem bylo mu
to dzielo? By studiowaé tezy, ktére wowczas
byly mu obce? Dzi§ autograf astronoma jest
bezpiecznie przechowywany w bibliotece. Lu-
bie ,odwiedza¢” Kopernika - ,wietrzymy” go
czasem, przygladamy sie, sprawdzamy, jak sie
starzeje i czy nic mu nie jest.

Dobrze mu w Bibliotece Jagiellonskiej?

— Nasza misjq jest przede wszystkim zabezpie-
czanie zbioréw, a dopiero potem udostepnianie
i opracowywanie ich. Zapewne kazdy chcialby
wzig¢ do reki manuskrypt Kopernika, ale gdy-
by$my do tego dopuscili, juz dawno nie mieli-
by$my sie czym pochwalié. Przez ostatnie sie-
demnascie lat nie slyszalem narzekan astrono-
ma, zatem chyba wszystko u niego w porzadku.
Cieszy go sasiedztwo, zwlaszcza zbiory z Pru-
skiej Biblioteki Paristwowej w Berlinie, tzw.
yBerlinka”. Zbiory te takze dlugo konserwo-
wali$my i katalogowaliémy, a dopiero poézniej
zaczeliSmy przygotowywaé do udostepnienia
badaczom.

Cho¢ tzw. skarb pruski jest o wiele starszy, hi-
storia laczy go z Krakowem dopiero po II woj-
nie §wiatowe;j.

Co dzialo si¢ z nim wczesniej?

— W 1941 roku na Berlin po raz pierwszy spa-
dly brytyjskie bomby. Niemcy w panice zaczeli
wtedy wywozi¢ z miasta najcenniejsze zbiory.
Cze$¢ z nich trafita do zamku Ksigz w Wal-
brzychu. Niedlugo potem w zamku planowano
usytuowa¢ kwatere Hitlera, dlatego skrzynie
z drogocennymi archiwaliami przewieziono do
pocysterskiego klasztoru w Krzeszowie i zabez-
pieczono na strychu.

W lipcu 1945 roku grupa krakowskich bibliote-
karzy i archiwistow pod kierunkiem dr. Stani-
slawa Sierotwiriskiego odkryla je i w tajemnicy
przewiozla do Krakowa. Zbiory te na moment
znalazty schronienie w klasztorach Dominika-
néw i Misjonarzy, a na przetomie pazdziernika
i listopada 1947 roku przewieziono je do Bi-
blioteki Jagielloriskiej.

Z Berlina wywieziono w sumie 505 skrzyn, do
nas trafifo 490. Pietnadcie z nich zagineto i do
dzi$ nie wiadomo, co si¢ z nimi stalo. Dopie-
ro w 2014 roku otrzymaliémy wiadomos¢, ze
niewielka cze$¢ zbioréw odnalazta sie¢ w klasz-
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List pisany reka Ludwiga van Beethovena

torze Dominikandéw. Biblioteka Berliniska spo-
rzadzila spis zaginionych obiektéw, ktére nie
sa przechowywane w Bibliotece Jagiellonskiej
— brak m.in. fragmentu zbioru autograféw (Au-
tographen-Sammlung).

Przez ponad trzy dekady berlinskie archiwa
byly niedostepne dla odwiedzajacych. Co
zawiera ,Berlinka”?

— Skarby $wiatowej kultury. Na ksiegozbior skla-
daja sie bezcenne stare druki, inkunabuly, zbiory
graficzne i kartograficzne oraz rekopisy, m.in.
greckie z wczesnego $redniowiecza, hebrajskie,
stowianskie, germariskie oraz lacinskie. ,Berlin-
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ka” to réwniez rekopisy-autografy wielkich kom-
pozytoré6w: Johanna Sebastiana Bacha i jego
synéw: Johanna Christopha Friedricha, Carla
Philippa Emanuela i Wilhelma Friedemanna,
Wolfganga Amadeusza Mozarta, Johannesa Brah-
msa, Ludwiga van Beethovenaoraz Felixa Men-
delssohna. Latwiej powiedzie¢, kogo wsrdd tych
wielkich nazwisk nie ma.

Jak po tylu latach wyglada rekopis Johanna
Sebastiana Bacha?

- Bach i jego synowie pisali wlasnorecznie wy-
twarzanym atramentem, ktéry zawieral duzo
siarczanéw zelaza powodujacych tzw. rdze atra-
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mentowa. Oznacza to, Ze po czasie atrament
wypalal dziury w papierze.

Na przelomie XX i XXI wieku wspolnie
z Staatsbibliothek zu Berlin — Preussischer
Kulturbesitz rozpoczeliémy prace nad kon-
serwacja rekopiséw Bachéw, zapewnilismy
im tez odpowiednie zabezpieczenie: kaz-
da karta z rekopisem jest przechowywana
w osobnej bezkwasowej koszulce w specjal-
nych pudlach ograniczajacych dostep $wia-
tla, a tym samym degradacje papieru.

Jeden z wielkich klasykéw wiedenskich, Lu-
dwig van Beethoven, ktérego rekopisy i szki-
ce réwniez s3 w zbiorach ,Berlinki’, zajat
w Bibliotece Jagiellonskiej szczegélne miej-
sce. W 1997 roku w Krakowie z inicjatywy
pani Elzbiety Pendereckiej odbyl sie pierwszy
Wielkanocny Festiwal Ludwiga van Beetho-
vena. Towarzyszyta mu wystawa manuskryp-
tow Beethovena, ale tez innych slynnych
kompozytordw, zorganizowana wlasnie w BJ.
Pierwsza edycja festiwalu miala upamiet-
ni¢ 170. rocznice $mierci tworcy V Symfonii.
Pracowatem wtedy w Oddziale Rekopisow,
dlatego moglem uczestniczy¢ w przygoto-
waniach do tej wyjatkowej wystawy. Emocje
zwigzane z nig pamietam do dzi$, cho¢ na
wielkiej inauguracji nie bylem - petnitem dy-
zur przy gablotach, a potem oprowadzalem
po Wawelu naszych gosci z Berlina. W 2004
roku kilka miesiecy po tym, jak zostalem wy-
brany dyrektorem Biblioteki Jagiellonskiej,
Wielkanocny Festiwal Ludwiga van Beetho-
vena przenidst sie do Warszawy.

Krakowska wystawa zawsze go jednak in-
auguruje.

— Zmarly niedawno prof. Franciszek Ziejka,
wowczas rektor Uniwersytetu Jagiellonskie-
go, zadecydowal, ze beethovenowskie $wie-
to moze odbywac sie w stolicy, lecz wystawy
poza budynek biblioteki przenies¢ nie wolno.
Kolekcja pruska jest zbyt cenna, by narazaé ja
na transport.

Da si¢ wyceni¢ ,Berlinke”?

- Kilka lat temu poproszono nas o wycene
dwoch rekopiséw Mozarta. Mialo to zwigzek
z prosba o wypozyczenie niewielkiej czesci
naszego skarbu na kilka dni. Po wstepnych
rachunkach okazalo sie, ze dwa kodeksy wy-
cenione wéwczas na 25 milionéw dolaréw
kazdy, czyli w sumie 200 milionéw zlotych,
nalezy ubezpieczy¢. I nikt nie podjat si¢ opta-
cenia asekuracji od takiej kwoty. Smialismy
sie wowczas z Leszkiem Dziewulskim, pla-
stykiem odpowiedzialnym za oprawe arty-
styczng beethovenowskich wystaw, ze przy
okazji tej prosby, my — w poréwnaniu do tej

gigantycznej kwoty niezbyt dobrze sytuowa-
ni finansowo — mozemy sobie okazjonalnie
»dotkna¢” Mozarta, a osoby majace do dys-
pozycji takie kwoty moga oglada¢ te skarby
kultury $wiatowej tylko przez pancerna szybe.
Co daje BJ wystawa beethovenowska?

- Rozpoznawalnos$¢ na calym $wiecie. Co
roku przyjezdzaja do nas wybitni muzycy
i inni goscie z zagranicy. To zasluga pani Elz-
biety Pendereckiej, ktora za swoja dzialalnosé
zostala odznaczona m.in. medalem ,Zasluzo-
na dla Uniwersytetu Jagiellonskiego” Mialem
przyjemno$¢ i zaszczyt wygloszenia mowy
laudacyjnej w trakcie uroczystosci wreczenia
tego wyrdznienia. Nigdy wczesniej ani poz-
niej nie bylem tak stremowany!

Lubi pan muzyke Beethovena?

— Bardzo delikatnie méwiac — nie jestem zbyt
muzykalny, nie umiem na niczym graé. Ale
IX Symfonii zawsze slucham z wielka przy-
jemnoscia.

Panska kadencja kiedys dobiegnie korica.
Za czym bedzie pan tesknil najbardziej?

- Zaswobodnym dostgpem do skarbow. Kie-
dy kilkanascie lat temu bralem udziat w kon-
kursie na stanowisko dyrektora BJ, zadano mi
pytanie: ,Ktory z elementéw Jagiellonki jest
dla pana najwazniejszy?”. Pracownicy, czytel-
nicy czy zbiory? ,Zbiory” — odpowiedzialem
bez wahania, czym zapewne narazilem sie
obecnym na sali pracownikom i czytelni-
kom. Jestesmy tylko przechodniami, ktérzy
powinni dba¢ o kolekeje i zachowad jg w nie-
naruszonym stanie dla przysztych pokolen.
Rycerski Zakon Bibliofilski z Kapitutg Orde-
ru Bialego Kruka, do ktérego naleze, na wieéé
o tym, ze zostalem dyrektorem BJ, podnio6st
mnie do godnosci ,Dostojnej Makulatury”
i przestrzegl: ,Obys tylko w Bibliotece Jagiel-
loriskiej niczego nie zepsul”. Wierzg, ze nie
zepsulem. BM

Prof. Zdzistaw Pietrzyk — od 2003 roku dyrektor
Biblioteki Jagiellonskiej. Cztonek Polskiej Akademii
Umiejetnosci wyrozniony w 2013 roku Krzyzem
Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polski za wybitne
zastugi w pracy naukowo-badawczej w dziedzinie hi-
storii pismiennictwa i zrodet historycznych oraz za
dziatalnosc na rzecz zachowania dziedzictwa naro-
dowego. Przewodniczacy Rady Naukowej Biblioteki
Narodowej, Rady Programowej Ksigznicy Cieszyn-
skiej, a takze cztonek Krajowej Rady Bibliotecznej.

Wystawa
manuskryptow
w Bibliotece
Jagielloniskiej —
partytury, szkicowniki,
listy

Juz po raz 24. krakowska publicznos¢
bedzie mogla zobaczy¢ unikatowe
rekopisy muzyczne zgromadzone na
wystawie w Bibliotece Jagielloriskiej.
Z pomyslem, aby fragmenty jedne;

z najwigkszych i najdostojniejszych
kolekji rekopisow klasykow
muzyki cieszyly przez dwa tygodnie
oczy melomanoéw, wyszla Elzbieta
Penderecka w 1997 roku, podczas
pierwszej krakowskiej edycji festiwalu.
Stalo sie to mozliwe
dzieki entuzjazmowi
prof. Zdzistawa Pietrzyka oraz
prof. Aleksandra Koja, wczesnego
rektora Uniwersytetu Jagiellonskiego,
przy znacznym wkladzie
prof. Mieczyslawa Tomaszewskiego.
Po nim dzielo to kontynuowaty
dr Agnieszka Mietelska-Ciepierska
(1999-2005) i Sylwia Heinrich
(2005-2010),2 0d 2011 kuratorem
wystawy jest Michat Lewicki, podobnie
jak jego poprzedniczki pracownik
Sekeji Zbioréw Muzycznych Biblioteki
Jagiellonskiej.

W 250. rocznice urodzin Ludwiga van Beetho-

vena melomani beda mogli zobaczy¢ cala kolek-
cje manuskryptéw wielkiego kompozytora znaj-
dujaca si¢ wzbiorach Biblioteki. To 21 obiektow,
z ktérych 20 pochodzi z ,Berlinki’, a jeden
— faksymile autografu V Koncertu fortepianowe-

go — ze zbioréw Biblioteki Jagielloniskiej. (Dwa
pozostate berlinskie obiekty — IX Symfonia bez
partii choralnych i III Koncert fortepianowy

¢-moll — wrécily do stolicy Niemiec w 1977 roku

jako dar Edwarda Gierka dla Ericha Honeckera,

owczesnego przywodcy Niemieckiej Republiki
Demokratycznej).

Wystawa prezentuje m.in. autografy VII i VIII

Symfonii, Tria B-dur op. 97, péznych kwartetéw
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Ludwig van Beethoven: Szkice do Kwartetu smyczkowego op. 127, Berol. Mus. ms. autogr. Beethoven, Artaria 206

op. 127, 130 i 131, a takze Wielkiej fugi B-dur
op. 133. Szkicownik zawierajacy pierwsza czesé
Kwartetu B-dur op. 130 stanowi na tej wystawie
rodzaj materiatu swoim rozstrzeleniem i niepo-
rzadkiem laczacego partyture z brudnopisem
— to zapis prekursorskiej, otwierajacej sie na
nieskoriczonos$¢ péznej tworczosci mistrza. Do-

pelnieniem beda wszystkie listy Beethovena do

bratanka oraz korespondencja pochodzaca ze
zbioru Karla von Varnhagena, berliriskiego dy-
plomaty z I polowy XIX wieku.

Zobaczymy takze pozostate pie¢ sposrod sze-
$ciu szkicownikéw Beethovena, m.in. do Eroiki
i pierwszej czesci V Symfonii. Duza cze$¢ manu-
skryptéw boriskiego mistrza pochodzi z kolekgji

bankiera Ernsta von Mendelssohna, bratanka

wielkiego Felixa i kolekcjonera, ktéry w 1908
roku sprzedal swoje zbiory ,Berlince”. Sposréd
17 wielostronicowych zeszytéw z utworami
Mendelssohna-Bartholdy’ego z tego zbioru zo-
baczymy rekopisy Variations sérieuses op. 54 oraz
VI Kwartetu smyczkowego f-moll op. 80. Pokazany
zostanie szkic do IX Symfonii Antona Brucknera
(w BJ znajduja si¢ takze szkice do jego III'i VIII
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Symfonii) i inspirowany IX Symfoniq Beethovena
Koncert fortepianowy Ferruccia Busoniego z ché-
rem meskim w finale.

Organizatorzy wystawy zatroszczyli sig, by wska-
za¢ oddzialywanie Beethovena na wiek XX: pre-
zentowany tu bedzie unikatowy druk Recitativow
i arioséw , Lerchenmusik” na klarnet, wiolonczele
i fortepian Henryka Mikolaja Géreckiego, a tak-

ze manuskrypty utworéw Krzysztofa Penderec-
kiego (Koncert fletowy, I Kwartet smyczkowy).
Ponownie zobaczymy obiekt z prywatnych zbio-
réw Elzbiety i Krzysztofa Pendereckich: dyplom
doktoratu honoris causa Ignacego Jana Paderew-
skiego przyznanego przez Panstwowe Konser-
watorium Muzyczne w Warszawie.

Michal Klubinski

Wystawa rekopisow

w Bibliotece
Jagiellonskiej czynna

od 8 do 23 pazdziernika.
8 pazdziernika otworzyt ja
recital pianistyczny

Aleksandry swigut.
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SYLWETKA

Poszukiwalam

wolnosci

— mowi pianistka Aleksandra Swigut.

Anna S. Debowska: Na Wielkanocnym Festiwalu Ludwiga van Beetho-
vena zagra pani na fortepianie wspoélczesnym, ale chce zapytac o pani
zainteresowanie wykonawstwem historycznym i fortepianami histo-
rycznymi. Jak to sie zaczelo?

Aleksandra Swigut: — Stalo sig to zaraz po ukoriczeniu liceum muzycznego.
Dostatam sie na studia pianistyczne, a réwnocze$nie zainteresowatam sie
gra na klawesynie. Nie wiedziatam wéwczas, ze gra na tym instrumencie po-
prowadzi mnie do muzyki dawnej i wykonawstwa historycznego. Kierowala
mng ciekawo$¢ i czysta ched poznania. Z dzisiejszej perspektywy wydaje mi
sie to aktem wielkiego idealizmu i odwagi, gdyz porzucilam wtedy btyska-
wicznie rozwijajacy sie kariere pianistyczna dla przesiadywania w pokojach
wypelionych dawnymi instrumentami.

Byla to takze ucieczka od $wiata tradycyjnej pianistyki i jej metod nauczania
opartych na bezwolnym nasladownictwie ikon pianistyki, sportowej rywali-
zacji oraz podazaniu za XX-wieczng tradycja wykonawczg, ktére — w moim
odczuciu — dusity w zarodku kazda probe manifestacji wlasnej indywidual-
nosci.

To byt przejaw mlodzieniczego buntu przeciw zasadom, ktérymi rzadzi sie
pianistyka XXI wieku, i poszukiwanie wlasnej indywidualno$ci w sformato-
wanym $wiecie. Poszukiwatam wolnosci.

A fortepiany?

— Fascynacja fortepianami historycznymi przyszla znacznie pézniej. Wiele
zawdzieczam wybitnej postaci — Katarzynie Drogosz, pionierce specjalizacji
na fortepianach historycznych w Polsce. Doskonalenie techniki charaktery-
stycznej dla instrumentéw wiedenskich jest wcigz dla mnie punktem odnie-
sienia w grze na fortepianach romantycznych. Chopin otaczal si¢ w mlodosci
instrumentami typu wiedeniskiego, koncertowat takze w 1830 roku w Wied-
niu na instrumencie Grafa. Fortepiany z lekka mechanika byly znacznie bliz-
sze jego preferencjom estetycznym.

Co panig zainteresowalo w fortepianach historycznych, co jest inne od
gry np. na fortepianie Steinwaya?

— Jest wiele istotnych réznic; ta podstawowa to technika gry. Przyktadowo
fortepiany wiedenskie wyposazone s3 w mechanike o pojedynczym wymyku,
najprosciej méwiac, jest to lekki mechanizm, ktérego opanowanie wymaga
wiekszej kontroli nadgarstkéw, precyzji opuszkow palcow oraz duzej ekonomii
ruchéw - odizolowanej od ramion i barkéw pracy przedramion i dloni. Dzigki
temu mechanizmowi mozliwe jest wydobycie wigkszych subtelnosci artykula-
cji, frazowania, ornamentacji. Mozna takze pozwoli¢ sobie na znacznie wieksza
swobode w ksztattowaniu tempa. Nie s3 to detale fatwe do wytlumaczenia.
Technika gry na fortepianie historycznym jest zupelnie rézna od tej, ktérg
postugujemy sie na wspélczesnym instrumencie, wymagajacej zdecydowa-
nie wigkszej pracy miesni i sily fizycznej. Dodatkowo odmienny stréj for-
tepianu typu wiedenskiego, réznorodna kolorystyka rejestréw odbiegajaca
od spodjnego brzmienia wspolczesnego Steinwaya, tradycyjny prosty uklad
strun (dopiero w potowie XIX wieku Steinway opatentowal ich krzyzowy
uktad) — wszystko to sprawia, ze zmienia si¢ estetyka brzmienia. Wyczulony
na wlasciwodci takiego instrumentu pianista dopasowuje sie, stucha i reagu-
je najego ,0sobowos¢”.
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Od Steinwaya pani jednak nie stroni.

— Jestem muzykiem poruszajacym sie w réznych tradycjach wykonawczych
i postugujacym sie réznymi technikami gry. Nigdy nie bylam jednak w sta-
nie jednoznacznie okreli¢ swojej tozsamosci jako pianisty — jestem w réw-
nym stopniu pianistg historycznym, jak i wspoétczesnym. Poruszanie sie po
tej nienazwanej granicy to moja przestrzen niczym nienaruszonej wolno-
$ci. Z czasem zaczelam na nowo dostrzegaé pickno brzmienia i ekspresje
wspolczesnego fortepianu, a takze doceniaé warto$¢ XX-wiecznej tradycji
pianistyczne;j.

A co pani ceni w kameralistyce, w ktorej tak dobrze si¢ pani odnajduje?
— Na festiwalu bede miata szczescie wykona¢ z muzykami orkiestry Sinfo-
nia Varsovia III Koncert fortepianowy c-moll Ludwiga van Beethovena, kt6-
ry jest niezwykle wyrafinowang forma zespolowej kameralistyki. Poczucia
wspdlnoty w praktykowaniu muzyki nie da si¢ poréwnac z zadng inng ak-
tywnoscia. Jestem artysta o chorobliwej wrecz potrzebie ekspresji i nawig-
zywania duchowej relacji z drugim cztowiekiem. Kameralistyka daje mi
dodatkowg przestrzen do spelnienia tych potrzeb. Zawdd pianisty solisty
wiaze sie z doswiadczeniem pustelniczej wrecz samotnosci. Kameralistyka
daje mi — cho¢by iluzoryczne — poczucie wiezi z innymi. Rozbudza moja
kreatywno$¢ i che¢ odkrywania tej najciekawszej sfery czlowieka — jego
duchowosci.

Nie ma niczego piekniejszego od dzielenia si¢ soba z drugim czlowiekiem.
Mysle, ze dla solisty takim partnerem jest publicznos$é. Koncertowanie to
rodzaj solowej kameralistyki, odbywa si¢ jednak w wyobrazni pianisty.

Aleksandra gwigut - laureatka | Miedzynarodowego Konkursu Chopinowskiego na
Instrumentach Historycznych w Warszawie (Il nagroda, 2018). W sezonie koncerto-
wym 2020/2021 wystapi z Helsingborg Symphony Orchestra, Orkiestrg XVIII wieku
w Concertgebouw w Amsterdamie, Sinfonig Varsovig w Teatrze Wielkim Operze Na-
rodowej oraz Orkiestrg Filharmonii Narodowej, a takze z recitalami fortepianowymi
w Londynie, Francji, Amsterdamie, Sydney i sali LaVerdi w Mediolanie. Studiowata
na UMFC w klasie Piotra Palecznego, w Akademii Muzycznej w Katowicach w klasie
Wojciecha éwita’ry, a takze w Guildhall School of Music w Londynie w klasie Davida

Dolana.

Czwartek, 22 pazdziernika, godz. 19.30, Filharmonia Narodowa

64 BEETHOVEN MAGAZINE

VNIAOHLIIE NVA VOIMANT 'WI VINIZSAZHVMOLS WNMIHDHEY



STROER WE CREATE VISIBILITY



Stowarzyszenie Filharmonia
im. Ludwiga ! wol a
Narodowa POLSKIE RADIO

van Beethovena

—
(
Ministerstwo A Dofinansowano ze $rodkéw Ministra Kultury e
Kultu ry IﬂSJEyJ[UJ[ muzykl Itanca i Dziedzictwa Narodowego pochodzacych z Funduszu . . ol 57
i Dziedzictwa ] I I I | T Prormcji Kultury w ralmach pr&gramkH,,TMuzyka‘i z;i‘;;\,,{e
tytut Muzyki i Tarica
Narodowegos realizowanego przez Ins

\ﬂ
o110, ORLEN

u g g —
ol R LS all
MICKIEWICZ
1 ‘ INSTITUTE = '5."
.

ABU DHABI FESTIVAL

INSTYTUT rol
ADAMA k- l -
MICKIEWICZA Jal 4

A

R P I i E<XELINE STROER

,
KUL?U AN ¥RZECZPOSPOLITA VOGLE

BEETHOVEN

www.beethoven.org.pl



