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Mistrz

Niewiele ponad pot roku temu, wezesng wiosng 2020 roku odszed! profesor Krzysztof
Penderecki. Wybitny kompozytor, dyrygent, pedagog, wielka osobowos¢, cztowiek
kochajacy Polske, posta¢ zaangazowana w sprawy rodzimej kultury. Mistrz. Ogromna strata,
jaka ponidst caly muzyczny $wiat, jest trudna do opisania, a smutek i zal nas wszystkich,

a takze miedzynarodowego srodowiska artystycznego bedzie jeszcze dlugo odczuwany.

W tych trudnych chwilach - zwlaszcza dzié, kiedy wspominamy 87. urodziny profesora —
pocieszeniem jest opus, ktore nam zostawil, owa misterna dzwigkowa konstrukeja, ktora
mozemy nie tylko podziwia¢, ale takze gleboko ja przezywac.

Urodzony w 1933 roku w Debicy, byt Krzysztof Penderecki twérca nietuzinkowym

i osobnym, podazajacym za wlasna artystyczna intuicja. Nalezal do nielicznego grona
kompozytoréw XX i XXI wieku, ktérzy na nowo definiowali muzyke klasyczng, wyznaczali
nieznane wcze$niej obszary estetycznych poszukiwan. Jako najpierwszy rewolucjonista

w latach 50. 1 60. sial ferment na $wiatowych estradach awangardowymi utworami

pelnymi nieznanych dotad technik wykonawczych i brzmien, ktére nie miedcity sie

w dotychczasowym kanonie utworéw filharmonicznych.

W trudnym politycznie czasie, kiedy Polska dopiero zrzucita siermiezng doktryne
socrealizmu, radykalne Anaklasis, Wymiary czasu i ciszy, Tren — Ofiarom Hiroszimy,
Polimorfia czy Fluorescencje, partytury spod znaku sonoryzmu i dokonan polskiej szkoly
kompozytorskiej, przebojem wtargnely w progresywnie zorientowana przestrzen kultury
muzycznej zachodniej Europy. Szybko zaczeto wymienia¢ nazwisko Pendereckiego
wiérdd najbardziej wpltywowych tworcéw muzyki wspoélczesnej, a polski kompozytor stat

sie — obok Oliviera Messiaena, Johna Cage’a, Gyorgya Ligetiego, Pierre’a Bouleza czy
Karlheinza Stockhausena - jednym z gtéwnych architektéw nowego dzwigkowego $wiata.
Posypaly sie zamdwienia od najwazniejszych instytucji muzycznych na $wiecie, rychlo tez
zaproponowano mu objecie katedr kompozycji w Paiistwowej Wyzszej Szkole Muzycznej
w Krakowie, Folkwang Hochschule fir Musik w Essen, p6Zniej Yale University w New
Haven i na powrdt w krakowskiej Alma Mater.

Po spektakularnym sukcesie Pasji wedlug sw. Eukasza prawykonanej w 1966 roku

w Minster, dzieta, w ktérym Krzysztof Penderecki kongenialnie polaczyt $rodki
awangardowe z historyczng spuscizng dZzwiekows i tradycja judeochrzescijariska, tworca
powraca do klasycznych warto$ci muzycznych. Zaczyna przemawia¢ bardziej dostepnym
dla szerokiego grona odbiorcéw jezykiem dzwiekowym, docenia¢ uporzadkowana

forme, melodyke, konsekwentny kontrapunkt, osadzona w przeszlosci harmonike,
udramatyzowang narracje, a podejmowane przez niego tematy kraza wokét wielkiej
humanistyki i tresci duchowych, czesto rozpietych miedzy ideami Kosciola zachodniego

i wschodniego.

Koncerty skrzypcowe i wiolonczelowe, symfonie, formy sceniczne: Raj utracony, Czarna
maska, Ubu Rex, wielkie dziela oratoryjne, jak Polskie Requiem, ktérego czesci stanowig
przejmujacy komentarz do waznych w naszej historii wydarzen — wspomnienia mordu
katynskiego, powstania warszawskiego, wydarzen Grudnia 70, émierci Jana Pawta IT -
od strony artystycznej s3 wyrazem postmodernistycznego przewarto$ciowania

i wiary w romantyczne idee, za$ z perspektywy pozamuzycznej stanowia hold oddany
$rodziemnomorskiej kulturze i biblijnej metafizyce.

Jednak muzyka kompozytora — funkcjonujaca na estradach filharmonicznych i scenach
operowych wszystkich kontynentéw, wzruszajaca publicznos¢ pod kazda szerokoscia
geograficzng — nie jest bytem zamknietym. Jak na klasyka przystalo, muzyka Krzysztofa
Pendereckiego odrywa sie od tworcy i zyje wlasna egzystencja. Staje sie punktem
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odniesienia dla kompozytoréw mlodszych generacji, inspiracja dla filmowcéw, jazzmanow,
tworcow muzyki elektronicznej i rozrywkowej. Jej sila jest potencjal uniwersalny i zdolno$¢
przekraczania granic nie tylko geograficznych.

Krzysztof Penderecki pisal dla najwybitniejszych. I z najwybitniejszymi wspo6lpracowal —

by wspomnie¢ New York Philharmonic, London Symphony Orchestra, Zubina Mehte,

Lorina Maazela, Mscistawa Rostropowicza, Anne-Sophie Mutter. Byl laureatem niezliczonych
nagréd i doktoratéw honoris causa. Wspieral wiele waznych kulturalnych inicjatyw, walczyt

o egzystencje Programu 2 Polskiego Radia, gdy nad anteng zebraly sie czarne chmury, wspierat
budowe nowej siedziby Narodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia w Katowicach.

Dzielem najukochanszym Krzysztofa Pendereckiego byly Lustawice. Z pigknym dworem
pachnacym cieply szarlotka, doskonale zaprojektowanym i utrzymanym arboretum, o ktérym
z pasja lubit opowiada¢, oraz salg koncertowa wraz z kampusem, gdzie mlodziez z calego $wiata
z dala od miejskiego zgietku spotykala si¢ z nim i wybitnymi wykonawcami. To o Lustawicach,
swoim miejscu na ziemi, i swojej dendrologicznej namietnosci opowiadal z przejeciem

i niezwyklym entuzjazmem. Bo tez widzial wspolne elementy tworzenia dziel muzycznych
iujarzmiania natury.

yKomponowanie ogrodu ma dla mnie wiele wspélnego z komponowaniem utworu
muzycznego — méwil w wykladzie z okazji otrzymania tytutu doktora honoris causa
Uniwersytetu w Glasgow. — I tu, i tam liczy sie konstruktywistyczna wyobraznia, umiejetnos¢
myslenia calo$cia. Ogréd - to przeciez zmatematyzowana natura, tak jak muzyka jest
zmatematyzowang emocja. Musze jednak powiedzie(, ze jako dendrolog czuje si¢ wielokrotnie
pewniej niz jako kompozytor. Nie przypominam sobie bowiem w historii muzyki okresu tak
schylkowego jak dzisiaj. Nie wida¢ nowych drég rozwoju, artysci eksploatujg pomysty, zwracaja
sie w przeszto$c”.

Wiasciwe genialnym artystom watpliwosci nie byly Krzysztofowi Pendereckiemu obce.
Rozmawiajac z Mistrzem, czytajac jego slowa, zawarte chociazby w opublikowanym pod
koniec lat 90. zbiorze Labirynt czasu. Pie¢ wykladéw na koniec wieku, nie sposéb odmowi¢
przenikliwoéci jego refleksji, ktora dzi§ wybrzmiewa jeszcze donosniej. Maestro trafnie opisuje
rzeczywisto$¢ i przyznaje: ,Jezyk artystyczny, mimo iz czerpiemy z tylu Zrédel inspiracj,

z dorobku calego wieku, splycit sie, zubozyl”. Dodaje przy tym ze smutkiem: ,Tworca
nowoczesny, pomimo swoich dazen do uniwersalizmu, jest rozdarty, wyalienowany”.

Ale jak na prawdziwego czlowieka wizji przystalo, kompozytor daje nadzieje, z pokora méwiac:
»Ja nie mam ambicji naprawiania $wiata, dalekie mi jest my$lenie utopijne. Przekonany jednak
jestem, ze nasz fin de millénaire z jego tonacja przesytu i wyczerpania wcale nie oznacza konca
sztuki, korica tworczosci. Mozliwo$¢ regeneracji sztuki jest dla mnie pewnikiem”. I jeszcze:
»Dopoki nie wygasnie to zrédlo, z ktérego sptywaja do nas dzwieki, obrazy i stowa, dopoki

nie ustanie owa — jak pisal Dante — »$wiatlos¢ bioraca ksztalt w niebie« — dop6ty zdolnos¢
tworzenia nie obumrze, dop6ty nie zginie wyobraznia”.

Z tymi slowami, a nade wszystko z muzyka Mistrza Krzysztofa Pendereckiego pozostawiam
Paristwa, zyczac zdrowia, spokoju i jak najbardziej doniostych i oczyszczajacych spotkan
w $wiecie dZwiekéw niezwyklych.

Piotr Glinski
Wiceprezes Rady Ministrow
Minister Kultury, Dziedzictwa Narodowego i Sportu
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Krakowskie
$ciezki Krzysztofa
Pendereckiego

Czuje sie zaszczycony, mogac — wspélnie z panig Elzbieta Penderecka — zaprosi¢ Panstwa
na uroczysty koncert Sinfonietty Cracovii. To przygotowane przez miasto wazne wydarzenie
artystyczne jest holdem, ktéry muzycy znakomitej krakowskiej orkiestry skladaja wraz z nami

profesorowi Krzysztofowi Pendereckiemu — niezastgpionemu mistrzowi, przyjacielowi
i opiekunowi.

Krzysztof Penderecki od lat studenckich az do $mierci bardzo mocno zwiagzany byl z Krakowem.
Mozna by napisa¢ ksiazke o ponad szesciu dekadach jego obecnosci w zyciu kulturalnym

i spolecznym Krakowa, o jego niepoliczonych krakowskich $ciezkach. Jednak szczegélnym
przykladem zainteresowania Maestro sprawami miasta, ktére ku naszej wielkiej rado$ci nazywat
swoim domem, na zawsze pozostanie historia Sinfonietty Cracovii.

Wszyscy pamietamy, ze to wlasnie dzieki staraniom Elzbiety i Krzysztofa Pendereckich
Sinfonietta uzyskala przed ponad 25 laty oficjalne miano Orkiestry Stolecznego Krélewskiego
Miasta Krakowa. Pod okiem swojego wielkiego mentora wyrosta na jeden z wiodacych
europejskich zespoléw kameralnych. Profesor Penderecki wielokrotnie osobiécie dyrygowat
Sinfonietta na najwazniejszych scenach muzycznych Europy i $wiata. Zespol wsréd swoich
najwiekszych osiggnie¢ ma premierowe wykonania szeregu kompozycji Mistrza.

Sinfonietta byla wyrézniana zaproszeniem do udzialu w oficjalnych obchodach jubileuszy
Krzysztofa Pendereckiego. Nie tak dawne 85. urodziny profesora zesp6t obchodzit bardzo
uroczyscie, prezentujac jego muzyke melomanom w Polsce, Japonii, Austrii, Francji, Szwajcarii
i Chorwagji. Przez ostatnie lata Krzysztof Penderecki pelnil tez funkcje Przewodniczacego
Rady Artystyczno-Programowej orkiestry.

Dowodem zazylo$ci taczacej Sinfoniette Cracovie z profesorem Pendereckim jest wreszcie
wyjatkowe okoliczno$ciowe wydawnictwo plytowe dedykowane pamieci Mistrza przygotowane
w minionych miesigcach przez Sinfoniette i Jurka Dybata. Album Penderecki’s Sinfonietta(s)
bedzie mial premiere wlasnie teraz, w polowie listopada — a wigc w okresie, w ktérym
dotychczas mieliémy honor $wietowa¢ urodziny Krzysztofa Pendereckiego. Osig albumu,
bedacego muzycznym holdem dla Maestro, jest premierowe nagranie Sinfonietty nr 3 ,Kartki

z nienapisanego dziennika’”.

Serdecznie zapraszam Paristwa do wystuchania pieknego koncertu — na kolejne poruszajace
spotkanie z muzyka Krzysztofa Pendereckiego.

Jacek Majchrowski
Prezydent Miasta Krakowa
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KRZYSZTOF PENDERECKI WEASNYMI SEOWAMI

Najlepsza
muzyke

p1sze
w Polsce

Esencja zycia 1 tworczosci

— z Mistrzem rozmawial Andrzej Giza.

Andrzej Giza: Kiedy ogr6d w Lustawicach jest najpiekniejszy?
Krzysztof Penderecki: — Od polowy maja. Niestety, prawie co roku
akurat w tym okresie musze gdzie$ wyjecha¢. Ale jaki$ tydzien

w Luslawicach w tym roku miatem.

Zeby podziwiaé ogréd?

— To jest taka moja duma, bo nic tam nie bylo. Kupilem laki, na
ktorych pasly sie krowy, a teraz jest park. To s3 cale lata mojej pracy
ikoncepcja, zeby w tym miejscu powstalo arboretum.

Jak sie rodzi muzyka Krzysztofa Pendereckiego? Rozmawialem

z wieloma malarzami, ktorzy opowiadali, jak rodza si¢ obrazy,

ale muzyka jest dla mnie abstrakcja.

— Bo jest abstrakcja i dlatego trudno o tym moéwié. Poniewaz
komponowaniem zajmuje si¢ cale zycie, gdy siadam do stotu, aby
pisa¢, mam juz gotowe pomysly. Bardzo tatwo mi to przychodzi.
Trzeba tylko wybiera¢ i zapisywacd to, co jest najwazniejsze. Plewy
wyrzucad, bo kazdy ma rézine, dobre i zte pomysty, lecz zostawia¢ tylko
te dobre i wtedy powstaje utwor.

Czy dla pana diwieki maja kolory?

- Bardzo czesto. Zawsze pisze szkic partytury, uzywajac réznych
koloréw. Dla przyktadu: komponujac jakie$ miejsce na instrumenty
dete blaszane, uzywam czerwieni, a smyczki oznaczam kolorem
zielonym. Nie zawsze uzywalem tych barw, to si¢ zmienia. Ale kolor
jest wazny w takim pierwszym szkicu, gdzie sobie rysuje muzyke,

a potem dopiero znajduje dzwieki.

Czy kompozycja to logika?

— Wydaje mi sig, Ze inaczej nie mozna komponowaé. Muzyka to jest
struktura wlagciwie matematyczna, ktéra pdzniej nabiera rumiericow.
Pierwsze szkice, szczegdlnie w tych latach 60. XX wieku, to byla grafika
muzyczna, nie bylo nawet partytury. Ale potem to si¢ zmieniato.

Teraz pisze¢ na normalnym papierze nutowym.

W pana bogatej twoérczosci, ktory z nurtéw jest najwazniejszy?

— Glos ludzki jest dla mnie najwspanialszym instrumentem. Nie ma
drugiego takiego instrumentu. Wigksza cz¢$¢ mojej muzyki napisalem
na chory. Przewaznie towarzyszy im orkiestra, ale sa tez utwory

a cappella bez orkiestry. To jest takie niewyczerpane jeszcze zrodlo
inspiracji. Szczegolnie utwory a cappella, ktérych napisatem mnostwo,
a ktore sg dla innych kompozytoréw najtrudniejsza forma.

Kazdy z artystéw ma swoje muzy. Czy Elzbieta Penderecka jest
pana muza?

— Tak. Jeste$my razem juz przeszlo 50 lat i na poczatku to byta fascynacja.
Jabylem troche starszy, Elzbieta byta piekna dziewczyna i zakochalem
sie. Nawiasem mowiac, bytem zaprzyjazniony z rodzicami Elzbiety,
szczegolnie z ojcem. Zaczalem bywad w jej domu, no i tak sie to zaczelo.

Czy dla artysty wazne jest bycie kochanym przez cale zycie

i posiadanie drugiej poléwki?

— Mam kogos$, komu moge ufaé, wiem, ze nic miedzy nami nie jest
udawane. Poza tym po tylu latach razem jest juz taka wiez, ze kazde
z nas wie, co ta druga osoba zaraz powie.

Jest pan osoba skromna...

— Jestem skromny tylko z pozoru. Wierze w siebie. Wiem, ze mam
racje, ze to, co robilem lata temu, ostalo sie w historii muzyki.

Nie mam powoddw, zeby by¢ skromnym.

Jak chcialby pan, aby zapamietal go swiat?
— Takim, jakim jestem naprawde.

A jakim pan jest?

— Trudno i glupio jest méwi¢ o sobie. Ale mysle, Ze po pierwsze

nie tracilem czasu w zyciu. Stworzytem muzyke, ktdra trudno jest
nasladowa¢, a mase ludzi probowato. Najwiecej muzyki i najlepsza
muzyke pisalem w Polsce. Chociaz byly czasy, kiedy mieszkalem za
granica, ale wtedy musialem przyjecha¢ do Polski na przyklad na
wakacje, Zeby napisa¢ cos, co tam mi si¢ nie udawalo. No, jestem
zwigzany z t3 ziemia, napisatem jednak Polskie Requiem. To jest polski
utwor i nie ma takiego drugiego.

Rozmowa z roku 2018 na 85. urodziny mistrza ukazala sig
w ,Beethoven Magazine” nr 25.
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Byt dla

mnie typem
biblijnego
medrca

— Elzbieta i Krzysztof
Pendereccy byli zawsze
w centrum uwagi,

przyciagali ludzi.

Ten poziom kultury, swoboda jezykowa,
tematy i watki podejmowane w rozmowach
przywodzily na mysl skojarzenia

z najbardziej wyrafinowana polskoscia —

z Waldemarem Dabrowskim, dyrektorem
naczelnym Teatru Wielkiego — Opery

Narodowej rozmawia Anna S. Debowska.

Waldemar Dabrowski: — Ciezko oswoic si¢ z my$la, Ze go z nami nie ma.

Anna S. Debowska: Kiedy si¢ poznaliscie i co was polaczylo?

— To byl bardzo odlegly czas, rok 1984. Tworzylismy z Franciszkiem
Wybranczykiem orkiestre Sinfonia Varsovia. Do Warszawy przyjechat
Yehudi Menuhin. Poniewaz przyjal nasza propozycje kierowania
zespolem, zapragnalem pokaza¢ mu Krakéw — uwazalem, ze lepiej
zrozumie Polske i Polakéw, gdy pozna to miasto. Wtedy skontaktowalem
sie z pafistwem Pendereckimi, zalezato mi bowiem, zeby podjeli

mistrza u siebie, zeby wielki skrzypek i dyrygent — jeden z najwigkszych
autorytetéw muzycznych, wybitna postaé wykraczajaca poza sfere
muzyczng — spotkat sie z wielkim kompozytorem w Krakowie. Dzigki
mojemu koledze ze szkoly mogliémy wybrac si¢ tam prywatnym
samolotem. Dostaliémy zgode na przelot nad Starym Miastem,
przyblizylem maestro dzieje Wawelu. Byl zachwycony. A potem jeszcze
panistwo Pendereccy wydali wspaniale przyjecie na jego czes¢ w swoim domu
na Woli Justowskiej. Przyszla cata bohema krakowska z Jerzym Jarockim

na czele. Wtedy pierwszy raz bylem go$ciem Elzbiety i Krzysztofa i miatem
przyjemno$¢ nawiazania z nimi osobistego kontaktu. Zaprzyjaznilismy sie na
cale lata. Niezwykle to sobie cenie.

Projekty artystyczne pojawily si¢ pézniej?

- Kiedy w 1988 roku rzad francuski zapragnat z okazji 200-lecia rewolucji
francuskiej zaméwi¢ utwér okolicznosciowy u Krzysztofa Pendereckiego,
posredniczylem w rozmowach z kierownictwem orkiestry Radio

France w Paryzu. Utwér powstal — to byla IV Symfonia , Adagio”, ktérej
prawykonaniem dyrygowal Lorin Maazel.

Katalog prestizowych zagranicznych zaméwien §wiadczy o pozycji
Krzysztofa nie tylko w $wiecie muzyki, kultury, ale takze szerzej —

w $wiecie politycznym, spolecznym ... Wystarczy wspomnie¢: Pasja
wedlug $w. Lukasza na 700-lecie katedry w Miinster, Kosmogonia na
zamOwienie ONZ, Ekecheiria na olimpiade w Monachium w 1972 roku,
VII Symfonia ,Siedem bram Jerozolimy” na trzy tysiace lat Jerozolimy,
Hymn do sw. Daniela na 850 lat Moskwy... mozna bardzo dlugo
wymieniad.

Pewnie stykal si¢ pan z tym nazwiskiem za granica?

- Oczywiscie, funkcjonowalo $wietnie w przestrzeni miedzynarodowe;j.
Otrzymatem kiedys stypendium rzadu amerykanskiego [ Departamentu
Stanu - red.], to byta druga potowa lat 80. Po przyjezdzie do
Waszyngtonu zaproszono mnie do gabinetu w Departamencie

Stanu i spytano o marzenia: wazne miejsca i wybitne postaci kultury
amerykanskiej, ktére chcialbym poznad. Poprositem o mozliwosé
odwiedzenia oper w San Francisco i Santa Fe w stanie Nowy Meksyk.
Santa Fe wybralem dlatego, ze byto wowczas absolutnie kultowym
miastem artystéw — amerykanskich malarzy, grafikéw i muzykéw: 80
tysiecy mieszkaficow i dwie$cie muzedw i galerii sztuki. Przyjat mnie John
Crosby, zatozyciel Opery w Santa Fe, i zapytal: ,Jeste$ Polakiem?”. Gdy
potwierdzilem, powiedzial: ,No to musisz by¢ szczesliwy. Macie dwéch
z pigciu najlepszych kompozytoréw XX wieku, Witolda Lutostawskiego
i Krzysztofa Pendereckiego”.

W Santa Fe Crosby wystawit potem Czarng maske. Nie miatem w tym
zadnego udziatu, ale widzialem niezwykla estyme, jaka legendarny
czlowiek opery amerykanskiej darzyl Krzysztofa Pendereckiego.

Bardzo si¢ pan zaprzyjaznil z kompozytorem?
- Moje relacje z Krzysztofem silg rzeczy sie zacie$nialy. Potrafil
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kultywowac¢ przyjazii. Uwazano niekiedy, ze oddziela si¢ jaka$ bariera,
ale ona rodzita si¢ w ludzkich glowach — prawda jest taka, ze byl szalenie
otwarty. Oczywiscie, byt bardzo skupiony na tym, co robil, i nie wolno
byto wchodzi¢ w ten $wiat. Jednak, gdy juz sie otworzyl na drugiego
czlowieka, byl niezwykle wierny w przyjazni, umiat nig hojnie obdarzy¢.
Ja - jako stosunkowo mlody cztowiek — bardzo to sobie cenilem. Kazdy
telefon od niego to bylo swieto.

O czym zwykle rozmawialiscie?

— Zakres tematéw byl niezwykle szeroki. O Krzysztofie mozemy

moéwic jako o wielkim kompozytorze i znakomitym dyrygencie, ale
takze jako o wybitnym intelektualiscie. Czlowieka znajacego wiele
jezykoéw nazywamy poliglota. W przypadku Krzysztofa to okreélenie nie
wystarcza, bo jego znajomo$¢ greki, faciny czy niemieckiego siegata duzo
glebiej — on przenikat sensy kultury, ktére wyrazaja sie tymi jezykami.

To zresztg widaé w jego dzietach, w swobodzie, z jaka postugiwat sie
tekstami antycznymi, psalmami i Biblig, dzietami poetyckimi. Wreszcie,
byt tez pisarzem - bo pisal pigknie. Dla mnie byt przede wszystkim
typem biblijnego medrca, ktéry potrafit w zwigzly sposéb formulowac
to, co jest istota sprawy. Kiedys adresowal do mlodych artystow takie
zdanie: ,Przygladajcie sie drzewom, w nich jest potega, one sa podwojnie
zakorzenione — w ziemi i niebie”. W skoncentrowanych stowach przekazat
wladciwie caly sens ksztalcenia artystycznego.

Ba, cala prawde o $wiecie i archetypach kultury.

— Rozmawiali$émy tez o poezji. Wszyscy wiemy przeciez, ze bardzo duzo
czytal. Prosze spojrze¢ na tamta $ciang. Wisi tam oprawiona w ramy i szklo
karta z partytury , Powialo na mnie morze snéw... ”. Piesni zadumy i nostalgii,
poczatek ostatniej czesci Aniot Pariski skomponowanej do wiersza
Kazimierza Przerwy-Tetmajera. Przygotowujac sie do komponowania,
Krzysztof przeczytal szes¢ tysiecy wierszy i dokonal nieoczywistego,
bardzo osobistego wyboru arcydziet polskiej poezji. Bardzo bym chciat
wystawi¢ ten utwor na scenie Teatru Wielkiego — Opery Narodowej.

Juz nie méwiac o jego pasji dendrologicznej...

— Przypominam sobie, jak kiedy$ — to byla koricéwka lat 80. -
spotkali$my sie zupelnie przypadkowo w Pradze na ulicy. Serdeczne
powitanie: ,Co ty tu robisz?” — spytalem. ,Przyjechatem po jedna
roéling” — odpowiedzial i przywolal jakas niewiele mi méwiaca nazwe.
»Mozna ja kupié tylko w Pradze” — dodal. Zdarzalo sie, ze jezdzil po
$wiecie, zeby te roslinki wybieral. To byla jego wielka, autentyczna
pasja. Kiedys w chwili towarzyskiego rozluznienia rzektem do niego:
»Krzysiu, powiedz mi, co jest dla ciebie wazniejsze — muzyka czy
drzewa”. Spojrzal na mnie, jakby mi ktos rozum odebral, i powiedziat:
»Oczywiscie, ze drzewa”.

Rozbudowal ogrod w Lustawicach. Widzial pan, jak powstawaly
kolejne jego partie?

— To sie rozgrywalo w czasie. On byl najszczesliwszy, kiedy mogt
oprowadzaé i opowiada¢ o tym, co sie teraz rodzi lub urodzi si¢ za
moment. Byl wielkim kreatorem w tym przedsiewzieciu. Podobnie jako
kompozytor — byt oczywiscie kim$ wybitnym, kim$, kto doswiadczyt
wiecej niz cale jego pokolenie. Krzysztof mial odwage kreowania
nowego $wiata sztuki, rozbijania starych struktur i budowania nowych.
Stal si¢ czolows postacia muzyki awangardowej przetomu lat 60. i 70.
XX wieku. A potem odwazyl si¢ nawiaza¢ do przeszlosci, by nada¢

jej nowy sens, wkroczy¢ w nowy romantyzm. I mial w sobie sile, aby

Na ganku w Lustawicach, 2008 »

zmierzy¢ sie z falg krytyki, nawet wrogosci, ktéra spadla na niego z tego
powodu.

Czy opowiadal panu o swojej rodzinie?

— Krzysztof mial poczucie przynalezno$ci do wielu kultur, z bardzo silng
polska dominanta. Czesto rozmawiali$my na temat wielokulturowosci
$wiata, w ktérym sie wychowal.

Kiedys byliémy razem we Lwowie na wykonaniu Creda pod dyrekcja
kompozytora 12 pazdziernika 1999 roku w Operze Lwowskiej, w tym
cudownym teatrze, ktéry wzrusza poprzez tak silnie w nim obecny
idiom polskosci. Po koncercie zblizam si¢ do garderoby Krzysztofa,

a tam tlum — thum grzecznie czekajacy w kolejce. W pewnym momencie
orientuje sig, ze to jest thum Pendereckich, ze przyjechali jego dalecy
kuzyni lub ludzie majacy poczucie jakiej$ wspdlnoty rodzinnej
wynikajacej z posiadania tego samego nazwiska. W koricu to byl jeden
kawalek $wiata: Debica, Lwow, Przemy$l — Galicja. Okazalo sie, ze ma
kuzynoéw, ktorych istnienia nie byl éwiadom, a ktérych przyciagnat do
niego magnetyzm wydarzenia, chociaz pewnie rzadko bywali w salach
koncertowych czy operowych.

Bardzo czesto wspominat swojego niemieckiego dziadka

[Roberta Bergera - red.], ktéremu bardzo wiele zawdzigczal, ktéry
przekazal mu wiele madro$ci zyciowych, ale tez i przestrog.

Ta najzabawniejsza, anegdotyczna wrecz, byla taka: rodzina Bergeréw
byta skoligacona z Tadeuszem Kantorem, wiec dziadek mawiat:
»Krzysiu, ty sie przyktadaj do nauki, traktuj to powaznie, bo skoriczysz
jak Tadeusz”

Panistwo Pendereccy byli wspanialg para. Pewnie nieraz widzial
pan, jak reprezentowali Polske na $wiecie.

— Zawsze bytlem dumny, kiedy mogltem im towarzyszy¢ w réznych
sytuacjach, nazwijmy je, $wiatowych. Ten poziom kultury, swoboda
jezykowa, tematy i watki podejmowane w rozmowach przywodzily

na my$l skojarzenia z najbardziej wyrafinowang polskoscia. Elzbieta

i Krzysztof byli zawsze w centrum uwagi, przyciagali ludzi do siebie.
Byli tez wzorem wzajemnego oddania i dopelniania si¢. Krzys zawsze
mowit , Elzbietka”, co bylo wyrazem niezwyklej czutoéci. Olga
Tokarczuk w wykladzie noblowskim w Sztokholmie apelowata o czulosé¢
w relacjach miedzyludzkich. Elzbieta i Krzysztof to mieli. Mito$¢
zwiazala ich na cale zycie... (pauza)

Pyta mnie pani, kim on byt dla mnie. A ja odpowiem, kim on byl dla
Polski. Sens tego, co si¢ zdarzylo po 1989 roku, sprowadza si¢ zwykle

do sfery polityki. W pewnym sensie stusznie, bo bardzo wiele postaci
odegralo niezwykla role w zbudowaniu tego momentu, w ktérym
mogli$my méwi¢ o demokracji parlamentarnej i poczatku gospodarki
rynkowej. Ale droge do wolnosci wyznaczaly tez takie postaci jak
Krzysztof Penderecki. Cata jego tworczos¢, poczawszy od lat 60., to bylo
wolanie, a czesto nawet krzyk domagajacy sie wolnosci.

Ludzie tacy jak Krzysztof Penderecki, Andrzej Wajda, Zbigniew
Herbert, Czestaw Milosz wyznaczali swoim artystycznym glosem droge,
ktéra doprowadzita Polske do politycznej niezawistosci.

Gdy odchodza wielcy — Krzysztof Penderecki, Andrzej Wajda,
Czeslaw Milosz, Stawomir Mrozek, Ryszard Kapuscinski czy
ostatnio prof. Maria Janion i Wojciech Pszoniak — czujemy si¢
wtedy osieroceni.

- Bo rzeczywiscie zostajemy przez nich osieroceni. Oni byli punktami
odniesienia, dawali nam sens, kierunek, wyznaczali co$, co miato
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BRUNO FIDRYCH

W PAMIECI

Od lewej: Elzbieta Penderecka, Waldemar Dabrowski, Krzysztof Penderecki i Anne-Sophie Mutter

w sobie miare zobowiazania. To byli wielcy ludzie, wielcy twércy, do
tego takze medrcy.

Krzysztof najpelniej wypowiadat si¢ poprzez wielkie dziela muzyczne.
Przyktadem jest Lacrimosa, utw6r dedykowany ofiarom Grudnia ’70.
Budowat swéj wlasny jezyk, ktory nie dotyczyl zreszta tylko muzyki.
Duzo o nim méwig Lustawice, to byl jego ukochany $wiat.

Utopia, szukanie porzadku, $wiata idealnego...

— Mysle, ze szukanie porzadku to u niego podstawowa sprawa. Dazyt
do pewnych syntez, budowal $wiat wartosci uniwersalnych, ktére
przetrwaja doraznos¢.

Przyczynil si¢ pan do powstania Europejskiego Centrum Muzyki
Krzysztofa Pendereckiego w Lustawicach, bedac ministrem kultury
w latach 2002-200S5.

— Marzeniem Krzysztofa byta sala koncertowa w Lustawicach. Rzucilem
pomyst utworzenia tam centrum edukacji muzycznej, ktéremu on miat
uzyczy¢ swojego autorytetu.

W Polsce mamy nieZle rozwiniety system ksztalcenia artystycznego,
zwlaszcza muzycznego, ale prosze zauwazy¢, jak malo w tym systemie
kreujemy jednostek wybitnych. Wiecej wybitnych $piewakow,
instrumentalistow i dyrygentéw niz duza Polska data $wiatu

choc¢by niewielka Eotwa. Mamy wigc do czynienia z jakim§ bledem
systemowym. Prawo wielkich liczb jest obiektywne - liczba talentéw
rodzacych sie nad Wisla, Warta i Odrg jest znacznie wigksza niz liczba
talent6éw, ktore przychodza na $wiat na Lotwie, ktora przywoluje tu
nieprzypadkowo. Wynika bowiem z tego przykladu, ze brakuje w naszym
systemie wypracowanej umiejetnosci pracy z jednostka wybitna. Talenty
to sa ptaki rzadkie — ale przeciez si¢ pojawiaja i trzeba je pielegnowac.
Zaproponowalem wigc Krzysztofowi, zebysmy stworzyli miejsce, do
ktérego on magia swojej osobowosci bedzie mégt przyciaga¢ wybitnych
pedagogéw do pracy z najlepszymi mlodymi talentami. I wtedy
sformutowalem koncepcje uczynienia z tego centrum narodowej
instytucji kultury, ktéra miata by¢ zwornikiem catego systemu
ksztalcenia artystycznego. Krzysztof natychmiast to zaakceptowal.
Gdyby$my to zrobili 10 lat weze$niej, Krzysztof méglby by¢ przy tym

bardziej obecny, niestety, p6zniej stan jego zdrowia na to juz nie pozwalal.

Dodam jeszcze, ze malo kto rozumial potrzebe stworzenia takiej
instytucji, usytuowanej na dodatek w szczerym polu. Wielkim
sojusznikiem projektu okazal si¢ wicepremier Waldemar Pawlak
[wiceprezes rady ministréw w rzadzie Donalda Tuska w latach

2007-2012 - red.], ktéry utorowal mu droge w przestrzeni politycznej.
Doprowadzitem do spotkania z Krzysztofem Pendereckim, po ktérym
Pawlak powiedzial krétko: , To jest projekt metafizyczny”. I przyczynit
sie do jego urzeczywistnienia — i to w tak imponujacy sposéb.
Sprzymierzericami projektu byli takze Jarostaw Sellin, ktory potozyt kamiery
wegielny pod budowe, i Bogdan Zdrojewski, ktory jako minister kultury
ukonczyli otworzyt Lustawice. Wielkie sa tu zashugi Elzbiety Pendereckiej,
a operacyjnie projekt realizowata Adrianna Poniecka-Piekutowska.

Czarna maska Krzysztofa Pendereckiego jest w planach Teatru
Wielkiego — Opery Narodowej?

— Tak, premiere planujemy na 16 listopada 2022 roku.

Dzi$, gdy zmagamy sie z pandemia, wida¢, ze ta opera okazala sie
profetyczna — jej akcja rozgrywa sie przeciez w czasach zarazy.

Ta premiera u nas byta uméwiona jeszcze z Krzysztofem i Elzbieta.
Wydatem kolacje, na ktdrej poznali si¢ z Davidem Pountneyem, ktéry
ma ja rezyserowaé. Byl absolutnie zachwycony tematem i partytura.

Z kolei Krzysztof bardzo byl zadowolony z mojej propozycji, zeby
Maskg realizowal Pountney.

Przy tej okazji przypomina mi sie¢ méj wyjazd z Krzysztofem do
Londynu na spotkanie z Keithem Warnerem, ktdry rezyserowal u nas
nowa wersje spektaklu Diably z Loudun w 2013 roku. Uméwilismy

sie w Royal Opera House. Gdy Antonio Pappano, dyrektor muzyczny
Royal Opera House, dowiedzial sig, ze przyjedzie Krzysztof Penderecki,
udostepnil nam swoj gabinet. Widziatem w jego postawie szacunek, jaki
miatl dla Mistrza. Spedzili$my z Krzysztofem i Keithem wieczdér w jednej
z londynskich restauracji. Nastepnego dnia Warner zadzwonil do mnie
i powiedzial: ,Wrécitem do domu, usiadtem przy kominku, nalatem
sobie whisky i pomy$lalem, ze jestem szczesliwym cztowiekiem - jadlem
kolacje z najwybitniejszym zyjacym kompozytorem”. BM

‘Waldemar Dabrowski — od 2008 roku dyrektor naczelny Teatru Wielkiego
— Opery Narodowej w Warszawie (prowadzil te instytucje réwniez w latach
1998-2002). Z rezyserem Jerzym Grzegorzewskim kierowat stynnym
Centrum Sztuki Studio w Warszawie (1982-1991). Jako minister kultury
(2002-2005) doprowadzit do uchwalenia nowej ustawy o kinematografii

i powolania Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej. Utworzy! réwniez Instytut
Teatralny i Instytut Ksigzki. Zorganizowat Rok Chopinowski 2010 w 200.
rocznice urodzin Fryderyka Chopina, usprawnil dziatanie Narodowego

Instytutu Fryderyka Chopina.
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SYNTEZY

Drzewo

,Ja niechetnie sie¢
otwieram, wole
wyrazi¢ to w muzyce

i zakodowac na zawsze
w nutach...”

Krzysztof Penderecki

(Rozmowy lustawickie z Mieczystawem Tomaszewskim, 2005)

Uwazal, ze projektowanie kompozycji
jest jak komponowanie przestrzeni
ogrodu. Wystarczy popatrzec¢ na
kolorowe szkice — konstrukty
pierwszych muzycznych pomystow
ujawniajace logike z gory zalozonego
planu utworu.

Malgorzata Janicka-Slysz

Kiedy w 1993 roku zapytalam
Krzysztofa Pendereckiego, co by zrobil,
gdyby mial wiecej czasu, odpowiedzial
bez namyslu, ze posadzilby wiecej
drzew... Metafora drzewa stala sie dla
jego postawy znaczaca. Chcial, zeby
taka byla kompozytorska twoérczos¢:
zakorzeniona podwojnie — i w ziemi,

i w niebie. Sprzyjalo temu ,otwieranie
drzwi za sobg oraz wchlanianie
wszystkiego, co zaistnialo”.

W swoim ogrodzie na Woli Justowskiej w Krakowie »

BARTEK BARCZYK/ARCHIWUM EUROPEJSKIEGO CENTRUM MUZYKI KRZYSZTOFA PENDERECKIEGO W LUSEAWICACH
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SYNTEZY

Z drzewa buntu

»T0 jest truizm: Penderecki zaskakuje. Jednych wprawia w zachwyt,

u drugich wywoluje konsternacje. Jest przy tym mistrzem

w znajdowaniu alibi dla swego postepowania” — pisal Mieczyslaw
Tomaszewski, jeden z egzegetéw muzyki tworcy Trenu. Tymi stowami
otwieral skladajacy sie z siedmiu zeszytéw wolumin Twérczosé
Krzysztofa Pendereckiego. Od genezy do rezonansu faczacy réznych
autoréw mierzacych sie z fenomenem muzyki kompozytora'. Przestrzen
wyznaczaly skrajnoéci: od buntu wobec zastanego kanonu sztuki
dzwiekow, po reinterpretacje tradycji; od bycia u steru awangardy,

po odczytywanie na nowo dziedzictwa romantyzmu. Na spotkaniu

w Akademii Muzycznej w Krakowie w 2018 roku tuz przed swoimi
8S. urodzinami Penderecki wyjawil: ,Wlasciwie to cale zycie sie
buntowalem”. I przypomniat znang wypowiedz: , A prawdziwa sztuka
jest bycie i pozostawanie sobg”.

W czasach Polski Ludowej podejmowat tematy zwigzane ze sferg
sacrum. W monumentalnym Te Deum $piew choru Boze, co$ Polske

z fraza ,Ojczyzne wolng racz nam wrécié, Panie” odbierano jako
manifest wolno$ci.

W latach 60., 70. i 80. XX wieku autora Pasji wedtug sw. Eukasza
uwazano na zachodzie Europy za najbardziej wolnosciowego
kompozytora zza zelaznej kurtyny. Podkre$lano réwniez, ze to
najbardziej — od czaséw Fryderyka Chopina - ,polityczny” tworca,
ktory w ,wyzwolonych” dZzwiekach komponuje wolna Polske.

W przestrzeni ,miedzy” i na granicy

Regina Chlopicka, niestrudzona badaczka muzyki autora Siedmiu bram
Jerozolimy, zatytulowata swoja ksiazke Krzysztof Penderecki migdzy
sacrum a profanum (2000). ,Kusi mnie jedno i drugie” - ttumaczyt
przekornie kompozytor. Dat temu wyraz miedzy innymi w swoich
operach: wystarczy postawi¢ naprzeciw siebie dramatyczng Czarng
maske i ,blazensko-patafizycznego” Kréla Ubu. Nigdy nie ukrywatam
mego entuzjazmu dla Ubowej burleski, zwlaszcza w rezyserii Krzysztofa
Nazara w Operze Krakowskiej: scena wymoézdzania zostata w tej
inscenizacji oddana przy uzyciu maszynki do miesa, przez ktéra
przepuszczani sa bohaterowie Jarry’ego. Penderecki udowodnil, ze
gatunek opery komicznej w jego wydaniu ma sie dobrze - z bufetu
kultury, jak by powiedzial Kisiel, wybral najsmaczniejsze operowe kaski.
Tworca Concerto grosso czy Sekstetu mawial o sobie, ze jest ,hybryda™:
jego rodzina pochodzita z Kreséw, babka ze strony ojca miata
pochodzenie ormiariskie, a dziadek byt spolonizowanym Niemcem.
»Moim domem jest kultura §rédziemnomorska, ktéra powstata

z polagczenia réznych $wiatéw” — wyznawal. Tym mozna tlumaczy¢
obecny w jego muzyce dialog tradycji i nowoczesnosci, zachodniej
racjonalno$ci i wschodniej emocjonalnosci, Natury i Kultury. Sztuka
dzwiekdéw byla dla niego przestaniem kierowanym ku odbiorcy: miata
pozostawi¢ go nieobojetnym, pobudzi¢ wyobraZnie, sprowokowacd do
myslenia — wspo6luczestniczenia w §wiadomie wywolanym afekcie.

Opowiada¢ dzieje

Penderecki lubil podejmowa¢ tematy wielkie, wszechogarniajace
iangazujace czlowieka pelnego. Wlaczal si¢ — w sposéb zaangazowany
— w sprawy $wiata. Wierny byl zasadzie, ze twdrca nie moze by¢
obojetny na to, co dzieje sie¢ wokot niego. W Polskim Requiem pisat

' Twoérczosé Krzysztof Pendereckiego. Od genezy do rezonansu, Akademia Muzyczna
w Krakowie, Krakéw 2008-2013.

dzwigkami trudng historie swego narodu, dajac $wiadectwo, ze réwniez
wspolczesnie mozna tworzy¢ wielka narracje. Piecknym ekumenicznym
gestem stalo si¢ skomponowanie przez niego obu Jutrzni: cztowiek
Zachodu wyciagal — w kulturze - reke do czlowieka Wschodu, tworzyt
symboliczny most.

Pézniej on — $wietnie czujacy sie w szeroko zakrojonej symfonicznej
formie - stal sie czutym lirykiem, swoj ideal upatrujac w claritas,

w fakturze przejrzystej niczym niezmacona woda, jak w poruszajacym
Kwartecie klarnetowym czy Koncercie fletowym.

Kolorowe szkice i ogrody

Autor VIII Symfonii , Piesni przemijania” — symfonii o ukochanych
drzewach - uwazal, ze projektowanie kompozycji jest jak
komponowanie przestrzeni ogrodu. Wystarczy popatrze¢ na kolorowe
szkice — konstrukty pierwszych kompozytorskich pomystow
ujawniajace logike z géry zalozonego planu utworu. Penderecki my$lal
caloscig, procesem napiec i odprezen, konsekwentnym dazeniem do
mocnych kulminacji ekspresji. Pokazal mi kiedy$ w swoim domu na
Woli Justowskiej w Krakowie, w jaki sposob zaprojektowal w kolorach
makroforme jednego z utworéw. Dla cyklu ,Powiato na mnie morze
snéw...”. Piesni zadumy i nostalgii dokonal $wiadomego wyboru z ponad
kilkuset przestudiowanych tekstéw poetyckich — w tym wypadku
poetéw polskich, cho¢ uwazal, ze rodzimy jezyk nie jest tak melodyjny
jak na przyklad niemiecki. W sercu Piesni umiescit stynny passus

z Norwida: ,Bylem u Ciebie w te dni przedostatnie...” utrwalony

w zbiorowej pamieci emocjonalne;j.

Etos pracy

Steve Reich wyjawil kiedy$ w Krakowie, ze uczyt si¢ nowoczesnego
warsztatu kompozytorskiego, studiujac partytury sonorystycznych
utwordw Pendereckiego ze slynna strzatka w gore, oznaczajaca
wydobycie mozliwie najwyzszego dZzwieku. Sam mistrz, pytany o tajniki
nauczania, nieublaganie twierdzit, ze kompozycji nauczy¢ nie sposéb,
ale mozna, a nawet trzeba uczy¢ kontrapunktu czy instrumentacji —
tego, co miesci sie pod pojeciem rzemiosla. A dzien staral sie zaczyna¢
wezeénie, od komponowania — taka cyklicznosé¢, jak w naturze, taczy sie
z narzucanym samemu sobie porzadkiem, tworcza regularnoscia.

KKk

Miatam szczeécie by¢ na 86. urodzinach profesora w Lustawicach.
Zabrzmialo jego ukochane Credo. Powstanie tego utworu tltumaczyt
wymownie: ,Kiedy$ trzeba powiedzie¢ — wierze...”. Muzyke uprawiat
jak swoje arboretum w Luslawicach: z pasja i namietnie, projektujac
forme i wypelniajac ja trescia. Pamietajmy o ogrodach Krzysztofa
Pendereckiego... Zaprosil nas do nich i nadal zaprasza.

Krakow, w listopadzie 2020 roku

Dr hab. Malgorzata Janicka-Stysz — profesor Akademii Muzycznej
w Krakowie, kierownik Katedry Teorii i Interpretacji Dzieta Muzycznego na

Wydziale Tworczosci, Interpretacji i Edukacji Muzyczne;j.
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Wielki
architekt
muzyki

— Jesli spojrze¢ na jego dorobek, na
wszystkie symfonie, utwory kameralne,
choéralne i religijne, wydaje sie wrecz
niemozliwe, ze wszystko to dzieto jednej
osoby — méwi szef wydawnictwa Schott

Music dr Peter Hanser-Strecker.

Aleksander Laskowski: Jak wazny byl Krzysztof Penderecki dla
wydawnictwa Schott?

Peter Hanser-Strecker: — Byl jednym z najwazniejszych kompozytoréw
drugiej potowy XX wieku i pierwszej polowy XXI wieku. Oczywiscie dla
nas jako jego wydawcéw byl ogromnie wazny. Nasza relacja wydawnicza
i osobista przyjazn trwaly SS lat, cieszyliémy si¢ wiec i bylismy dumni,
gdy nazywano oficyne Schott ,wydawnictwem Pendereckiego”

Czy pamieta pan, kiedy po raz pierwszy uslyszal pan muzyke
Krzysztofa Pendereckiego?

— Zdalem mature w 1961 roku, potem studiowalem muzyke.

W owym czasie m6j dziadek, ktérego jestem nastepca, poprosil, abym
odwiedzal wszystkie wazne festiwale muzyczne. Na jednym z nich,

w Donaueschingen, odbylo si¢ prawykonanie Fluorescencji Krzysztofa
Pendereckiego - bylo to w 1962 roku, pod dyrekcja Hansa Rosbauda.
Po wystuchaniu tego utworu zaparlo mi dech w piersiach, bytem pod
wielkim wrazeniem. Wkrotce potem znowu uslyszalem jego glos, ale
w zupelnie innej szacie brzmieniowej: jego Stabat Mater prezentowane
byto w radiu. W 1966 roku dolaczyt do Schotta. W pewnym sensie
mozna jednak powiedzie¢, ze Krzysztof Penderecki byt kompozytorem
Schotta, zanim jeszcze oficjalnie si¢ nim stal.

Kiedy poznal pan Krzysztofa Pendereckiego?

- Spedzilismy razem wiele pieknych chwil, nie pamietam jednak, kiedy
nas sobie przedstawiono. Zawsze szczeg6lne byly dla mnie, a takze dla
wszystkich pracownikéw naszej oficyny te chwile, kiedy przyjezdzat do
Moguncji, zeby wraz z edytorami pracowac nad przygotowaniem swoich

SCHOTT VERLAG MAINZ

partytur. Mam w zywej pamieci jego wizyte w 1966 roku, kiedy zjawit
sie, zeby pracowa¢ nad partytura Diabléw z Loudun, nad swoja pierwsza
opera. Bralem udzial w tych pracach. Szybko zostalismy serdecznymi
przyjacioimi.

Jakim byl czlowiekiem?

— Krzysztof byl otwarty, przyjazny, niezwykle wszechstronny, zawsze
zainteresowany odkrywaniem czego$ nowego. Nowych brzmien,
nowych ksztaltéw, nowych form muzycznych. Zawsze byl bardzo
ambitny w doborze pracy, lubit wyzwania i odnosil sukcesy, podejmujac
te wyzwania.

Penderecki mial tez wielki talent do zawierania przyjazni.

Z osobowo$ciami $wiata muzyki, od Isaaca Sterna, przez Zubina Mehtg,
po Anne-Sophie Mutter i wielu, wielu innych, taczyla go gleboka, czesto
trwajaca wiele dekad przyjazn.

Czy Pendereckiego mozna porownac¢ z jakimkolwiek innym
kompozytorem wspoélczesnym?

— Nie, kompozytoréw po prostu nie mozna poréwnywac. A Penderecki,
ktéry napisal tak wiele wspaniatej muzyki, jest nieporéwnywalny

z powodu swej wszechstronno$ci. Jesli spojrze¢ na jego dorobek, na
wszystkie symfonie, utwory kameralne, chéralne i religijne, wydaje sie
wrecz niemozliwe, ze wszystko to dzielo jednej osoby. Jestem pelen
glebokiego podziwu dla stylu Krzysztofa Pendereckiego, ktorego nie
mozna przypisa¢ zadnej okreslonej szkole, ktory nie zna zakazow,
ajednoczes$nie jest tak bardzo przepelniony szacunkiem dla tradycji.
Krzysztof Penderecki byt fenomenem o bardzo wielu obliczach —
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W Lustawicach

muzycznym, religijnym, spolecznym. Sytuacja polityczna

w Polsce, gdy zaczynal swoja kariere, byla bardzo trudna. Sama
podréz z Niemiec do Polski byla trudna. Doskonale pamigtam,
jak gruntownie przeszukiwano mi bagaz na granicy. Bytem

w owym czasie zapalonym fotografem. Pewnego razu mialem

w walizce duzych rozmiaréw zdjecie Elzbiety Pendereckiej.
Kiedy zobaczyli je straznicy graniczni, zostatem potraktowany

w szczegdlny, uprzywilejowany sposéb. To pokazywalo, jak
wielkim szacunkiem panstwo Pendereccy byli darzeni w Polsce.
Krzysztof w istocie byl symbolem polskiej duszy, polskiej
duchowosci, w tym za$ kontekscie jego wiara chrzescijariska ma
ogromne znaczenie.

W Trenie na swéj wyjatkowy sposéb polaczyl awangardowy jezyk
muzyczny z przestaniem politycznym. Polskim Requiem dat gtos
powstaniu robotniczemu na poczatku lat 80. Oczywiscie Pasja
wedlug $w. Eukasza miata ogromne znaczenie, bylo to objawienie
na skale $wiatowg. Podsumowujac, jego styl i jezyk byly unikalne
inader istotne z globalnego punktu widzenia.

Jak pracowalo si¢ z Krzysztofem Pendereckim? Co bylo dla
niego istotne w procesie przygotowania nowej partytury?
— Szczeg6lne i dla niego, i dla nas bylo przede wszystkim

to, ze stale podrézowal. Byt chyba najwiecej podrézujacym
kompozytorem naszych czaséw, co wynikalo z jego wielkiego
sukcesu jako dyrygenta. Robi wrazenie, gdy czlowiek u$wiadomi
sobie, w jak wielu réznych miejscach pracowal nad nowym
utworem.

Krzysztof czgsto kontaktowal si¢ nie tylko z nami w Moguncji,
ale takze z naszymi oddziatami na $wiecie. Czesto brak czasu
wywolywal presje, ktéra odczuwal i on i my, przygotowujac
material do prawykonania kolejnego dziela. Doskonale
rozumial architekture dzieta muzycznego. Dbat o to, by

z architektonicznego punktu widzenia dzielo bylo solidne
itrwale.

Odnosit wiele sukceséw jako kompozytor, co oczywiscie nas
cieszylo. Jako czlowiek zawsze byt bardzo ciepty, miat otwarta
glowe i pelng dobroci dusze. W wydawnictwie Schott wszyscy
go kochali. By zrozumie¢ i w pelni docenié¢ Pendereckiego,
trzeba widzie¢ obraz catosci. Byt mistrzem pozwalania, by
wszystko bieglo swoim trybem. Jako cztowiek, ktéry odkryl kilka
dotad nieznanych gatunkéw drzew i posiadacz najwigkszego
prywatnego arboretum w Polsce, otaczajacego jego dom

w Lustawicach, zawsze my$lami zwr6cony byl ku przysztym
pokoleniom. BM

Skarb,
ktorym
obdarzyt

mnie 1os

Stawna skrzypaczka
Anne-Sophie Mutter
na odejscie przyjaciela

Czuje wyrwe w sercu na wies¢ o $mierci Krzysztofa
Pendereckiego. Jestem przekonana, ze podobne odczucia
majg wszyscy muzycy i melomani na $wiecie.

Premiera jego Recordare [z Polskiego Requiem — red.], ktérej
stuchatam we wrze$niu 1984 roku w Stuttgarcie, zmienita
moje zycie. Zaczela sie dla mnie nowa era. I Koncert
skrzypcowy , Metamorfozy” Krzysztofa z 1995 roku, ktérego
powstanie i prawykonanie zbieglo sie w czasie z niezwykle
trudnym okresem w mojej biografii zwigzanym z choroba

i $miercig mojego meza, podtrzymywal mnie woéwczas przy
zyciu.

Miatam niezwykle szczescie dokonaé prawykonan wielu jego
utwordéw w ciagu ostatnich 25 lat. Kazde z tych dziet gteboko
mnie poruszalo i bylo dla mnie artystycznym wyzwaniem.
Znajomos¢ z tym cudownym czlowiekiem, ktdry z pasja
kolekcjonowat i pielegnowat drzewa, to jeden z najwigkszych
skarbow, ktérymi obdarzyl mnie los.

Polskie Requiem, Pasja Eukaszowa, Siedem bram Jerozolimy

i Tren — Ofiarom Hiroszimy — by wymieni¢ tylko kilka
spoérod jego kilkuset dziet — to wspaniate pomniki ludzkiego
geniuszu.

Pozwdlmy zy¢ mu wiecznie w naszych sercach i salach
koncertowych. Lacze sie w bolu z jego dzie¢mi i ukochana
zong Elzbieta.

Tekst ukazat si¢ 30 marca 2020 roku na stronie internetowej
wirtuozki www.anne-sophie-mutter.de.
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Najwyzszy

mozliwy
dzwiek
— Od sopranu zawsze

wymagal najwiecej -

o Mistrzu Pendereckim opowiada
$piewaczka Iwona Hossa.

Od lewej: Adam Zdunikowski, Karolina Sikora, Iwona Hossa,
Krzysztof Penderecki, Anna Lubanska i Wojtek Gierlach,
Warszawa, rok 2018 ¥

Trudno dzi$§ mysle¢ o profesorze w czasie przeszlym. Jeszcze tego nie potrafie
i mysle, ze dlugo jeszcze nie bede potrafila — dla mnie on caly czas jest obecny.
Jego muzyka przetrwa i bedzie wciaz z nami, pozostanie tez pamie¢ o wielkim
czlowieku, ktdry stworzyl wspaniala wielopokoleniowa muzyczng rodzing, do
ktorej mam zaszczyt nalezed.

Z Krzysztofem Pendereckim wspélpracowalam przez 18 lat. W 2002 roku
pierwszy raz $piewatam pod jego batuta partie pierwszego sopranu w Siedmiu
bramach Jerozolimy na tournée we Francji, m.in. w Paryzu.

Szczyce si¢ tym, ze mam w repertuarze wszystkie dzieta wokalno-
instrumentalne Mistrza. Wykonywatam je pod jego batuta, nagrywatam na
plytach, z ktérych wiele doczekato sie nagréd i nominacji m.in. do Grammy
Awards (Jutrznia). Mialam zaszczyt wystepowaé w prawykonaniach jego dziel,
jak cho¢by Lacrimosa II - to jedno z ostatnich dziel Mistrza, skomponowane
na sopran, chor zeniski i orkiestre dla upamietnienia ofiar zbrodni pomorskiej
w 1939 roku.

2.

Wspdlpraca z profesorem Pendereckim byta dla mnie wielkim zaszczytem

i rado$cia, wigzala sie jednak takze z olbrzymia odpowiedzialno$cia. Zdaje
sobie sprawe z tego, jak wielkim zaufaniem obdarzal mnie profesor, kiedy
proponowat mi coraz to nowe wykonania jego dziet. Dla wykonawcéw
praca z kompozytorem dyrygujacym swoimi dzielami to oprécz wielkiego
wyrdznienia takze wyzwanie artystyczne, poniewaz nikt tak jak tworca nie zna
swoich dziel. A profesor pilnowat kazdej nuty. Precyzja rytmu, punktualnos¢
i plynaca z nich ekspresja byly dla niego szalenie wazne. Zawsze walczyt

w muzyce o ekspresje. Byl przy tym wzgledem absolutnym perfekcjonista.
Jednak dawat $piewakom otwarte pole do wlasnej interpretacji: pokazania

pieknej frazy lub wlasnie odwrotnie - czegos szorstkiego i ,brudnego’, jesli to
byto potrzebne.
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3.

Od sopranu zawsze wymagal najwiecej. Opowiem o tym

na przykladzie Pasji wedtug sw. Eukasza, ktéra wielokrotnie
wykonywatam, réwniez pod dyrekcja Mistrza.

Tu dygresja: zawsze zwracalam sie do Profesora ,mistrzu”. Bo
niezaleznie od tego, czy byly to Chiny, Ameryka Potudniowa czy
Europa, byl traktowany jak gwiazda rocka — ludzie chcieli z nim
chodéby chwile porozmawiad, uscisnad reke, dotknac jego marynarki.
On zawsze sie $miat: ,Nie chce by¢ Michaelem Jacksonem”.

A wiec — Pasja. Stawia ona przed sopranem bardzo duze
wymagania: dZzwieki i frazy pisane bardzo wysoko, wrecz poza
skalg sopranowa, nawet fragmenty, gdzie zaznaczono graficznie:
»Najwyzszy mozliwy dZzwiek” - i trzeba si¢ z tym zmierzy¢.

A w drugiej cze$ci Pasji z kolei piekna aria sopranowa Crux fidelis
zapisana w tzw. matej oktawie, czyli bardzo nisko, réwniez prawie
na granicy skali.

Kiedy$ odwazylam si¢ zapytaé profesora, dlaczego w tej partii

nie obsadzit mezzosopranu, moze nawet altu. Odpowiedziat:
»Chcialem mie¢ to wysokie brzmienie sopranowe wciaz styszalne
w tych niskich dzwigkach. Mezzosopran by tego nie mial”. Wtedy
zrozumiatam.

W péiniejszych utworach, pisanych juz w stylu neoromantycznym,
sopran nadal $§piewa i bardzo wysoko, i bardzo nisko. Ale jest to
juz $piewanie duzo bardziej liryczne, pojawiajq sie dlugie frazy

wygodne dla glosu.

4.

VIII Symfonia , Piesni przemijania” do tekstow niemieckich poetéw
- jedno z moich najukochanszych dziel Profesora — §piewalam
kilkadziesiat razy w Polsce i na calym $wiecie.

Byli$my kiedy$ z trasa koncertowa w Hiszpanii, zatrzymali$my
sie w Walengji. Profesor na takich wyjazdach byl rozrywany przez
media, dyplomatéw, muzykéw, fanéw, a wtedy wyjatkowo mial
kilka wolnych dni. Zabral nas z Agnieszka Rehlis (mezzosopran)
na spacer, na plaze, na obiad. Rozmawiali$my o VIII Symfonii

— opowiadat o pracy nad kolejnymi piesniami. Chodzito m.in.

o piekny duet dla sopranu i mezzosopranu. Zaczal mi wtedy
zadawac pytania, czy méglby napisa¢ tak wysoki dzwiek jak

d trzykreélne — czy to nie bedzie ekstremalne wykonawczo.
Uwielbiatam takie rozmowy z profesorem Pendereckim, kiedy
dzielil sie ze mng swoimi pomystami i byt otwarty na dyskusje.
Jakaz byta moja rado$¢, kiedy miesigc pdzniej otrzymatam od
niego nowe czesci VIII Symfonii i okazalo sig, ze to d trzykreélne
zostalo zapisane — podobnie jak kilka innych fraz — dokladnie

w takim ksztalcie, o jakim rozmawiali$my.

5.

Znamy go jako dostojnego tworce, humaniste i mysliciela, ale

za tym powaznym wizerunkiem stat dobry, wspanialy czlowiek.
Zupelnie inaczej odbierany w takich momentach, kiedy moglismy
i8¢ wspdlnie na $niadanie, posiedzie¢ w fotelu i nawet nie rozmawia¢
- bo profesor czasem byt wielka gaduta, a czasem lubil pomilcze¢,
nawet dlugo. Pamietam opowie$ci o wnuczce Marysi, o parku

w Luslawicach, o jego wielkiej milosci — Elzbiecie Pendereckiej.
Elzbieta czesto powtarza, ze my, arty$ci i przyjaciele skupieni
wokot Krzysztofa Pendereckiego, jesteémy jedng wielkg rodzina.
Tak wlasnie jest. To bardzo bliska wiez. BM

Cudowny,
spokojny
przyjacie

Richard Rodzinski
wspomina Krzysztofa Pendereckiego
w rozmowie z Aleksandrem Laskowskim.

Aleksander Laskowski: Czy pamieta pan, kiedy po raz
pierwszy uslyszal nazwisko Krzysztofa Pendereckiego?
Richard Rodzinski: — Po raz pierwszy zetknatem sie z nazwiskiem,
a zarazem tez z osoba Krzysztofa Pendereckiego pod koniec

lat sze$¢dziesiatych. Mieszkalem wéwczas w Nowym Jorku,
studiowalem na Columbia University. Penderecki przyjechat
wtedy po raz pierwszy do Ameryki, pracowat z wydawcami.

Moja matka [Halina Lilpop-Rodziniska - aut. ], ktéra zawsze

byla, rzecz jasna, go$cinna gospodynia podejmujaca polskich
muzykéw odwiedzajacych Nowy Jork, natychmiast zaprosita go
na kolacje. U niej sie poznali$my. W owym czasie angielszczyzna
Pendereckiego byla nieco ograniczona, wiec chodzitem z nim

na wszystkie spotkania z wydawcami. W 1968 roku spedzilismy
razem troche czasu w zwiazku z wykonaniem Pasji wedhug sw.
Eukasza w Filadelfii, ktérym dyrygowat Eugene Ormandy. Wraz
z Krzysztofem i Elzbietg pojechalem do Filadelfii, zeby im poméc
iich wesprzeé.

Pamieta pan to wykonanie Pasji?

- Oczywiscie, bylo wspaniate. Weiaz mam w domu liczne
partytury, ktére Krzysztof mi wowczas podarowal, w tym Trenu
i Polimorphii. Przypomina mi sie pickna opowies¢ o tym, w jaki
sposdb wyksztalcil nowy sposéb notacji. Opowiadal, ze nie
najlepiej ukladato mu sie z pierwsza zong i musial komponowa¢
w kawiarni nieopodal domu. Stoliki byty niewielkich rozmiardw,
nie miescil sie na nich duzy arkusz papieru nutowego. Musial wiec
wymysli¢ rodzaj skrétowego zapisu, ktéry pozwolitby mu pisaé
w tych warunkach. I tak wyksztalcila sie jego notacja.

Wiele rzeczy robili$my razem w Nowym Jorku. Na przyklad
okazalo sig, ze w miescie jest Toru Takemitsu. Krzysztof bardzo
chcial spedzi¢ z nim troche czasu, razem przejrze¢ partytury
zaréwno jego wlasnych utworéw, jak i tych skomponowanych
przez Toru. Poszliémy do kawiarni na Siédmej Alei. Byto dos¢
wczeénie rano, godzina 10.00 czy 11.00. Takemitsu i Penderecki
rozlozyli swoje partytury i przegladali je w skupieniu, kiedy do
kawiarni weszla zakonnica. Krzysztof powiedzial, ze to moze
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A W Ameryce: kompozytor George Flynn,
Krzysztof Penderecki, Mary Ann Flynn i Richard
Rodzinski

przynie$¢ mu pecha. Wtedy weszta kolejna.
Potem jeszcze jedna. I jeszcze jedna, cho¢
z innego zakonu. Okazalo si¢, ze za rogiem

odbywal si¢ zjazd si6str zakonnych i w ciagu
kilku minut kawiarnia byta ich pelna.
Krzysztof coraz bardziej sie denerwowal, az
w koricu postanowil wyjsé.

Kolejne wspaniate wspomnienie: zdobylem
(albo zdobyla je moja matka) dwa bilety

do Metropolitan Opera, dla Krzysztofa

i dla mnie. Grali Turandot z Birgit Nilsson

i Franco Corellim - jedno ze wspanialszych
przedstawien operowych XX wieku. Tyle

ze my z Krzysztofem zjedli$my przed
spektaklem suty obiad, zapewne solidnie
zakrapiany wodka. W teatrze obaj zasnelismy.
Pod koniec pierwszego aktu postanowiliémy
i$¢ do kina na nowy film Stanleya Kubricka
— Odyseje kosmiczng. Krzysztof byl nig
absolutnie zafascynowany. Powiedzial, ze
chciatby pozna¢ Kubricka i pracowaé z nim.

Kubrick wykorzystal muzyke Krzysztofa
Pendereckiego w Lénieniu.

— Jego muzyka zostala wykorzystana

w wielu filmach. Potem spotykalismy

sie od czasu do czasu, chociaz nasze
kontakty bardzo si¢ rozluznity. Kolejne
spotkanie miato miejsce, kiedy pojechalem
do Santa Fe na Diably z Loudun. To byt
fantastyczny spektakl! Zapamietatem
pewng bardzo szczego6lng chwile. Santa Fe
to teatr cze$ciowo plenerowy, otwarty za
sceng, wida¢ niebo i pustynie. W scenie
egzorcyzméw, w momencie ich kulminacji,
rozpetala sie potezna burza — z grzmotem,
ktory idealnie zgrat sie z muzyka. To bardzo
wiele wnioslo do przedstawienia. Bardzo
chcialem tez pojecha¢ do Chicago na Raj
utracony, ale niestety sie nie udato. Co jaki$
czas widywali$my sie w r6znych miejscach
$wiata. Kolejnym waznym wydarzeniem byt
Konkurs im. Czajkowskiego w 2011 roku,
ktorego zostalem dyrektorem. Mialem dzieki
temu mozliwo$¢ zaméwienia u Krzysztofa
utworu na wiolonczele, obowiazkowego

dla uczestnikéw. Bardzo sie ucieszytem, gdy
przyjal moje zaproszenie. Skomponowat
fantastyczny drobiazg Violoncello totale, ktéry
zachwycil juroréw i dat wiele radosci z grania
go uczestnikom. Wéwczas w Moskwie
mogli$my spedzi¢ razem troche czasu, cho¢
szczerze mowigc — jedynie przy $niadaniu,
bo mialem rece pelne roboty. Wszyscy byli
bardzo, bardzo zajeci.

Jakim czlowiekiem byl Krzysztof
Penderecki? Jaka mial osobowos¢?

— Na zawsze zapamietam go jako czlowieka
nie tyle pelnego rezerwy, co spokojnego

i pelnego godnosci, a takze bardzo tagodnego.
Do$¢ cieplego. Niezwykle dobrego dla
innych. Jako czlowieka, ktérego mialem
zaszczyt uwazad za cudownego przyjaciela.
BM
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sp otkanie

ilosnikiem sztuk pieknych
zysztofem
- Pendereckim wspomina dyrygent

Maciej Tworek.



Krzysztof Penderecki
byt osobowoscia
niezwykla — zlozong

i wielowymiarowa
jako mysliciel, tworca
i czlowiek.
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1. Krzysztof Penderecki byt osobowoscia niezwykla — ztozona

i wielowymiarowg jako mysliciel, twoérca i czlowiek. Otwieral spojrzenie
na $wiat z szerokiej perspektywy, w ktorej przeszlos¢ i przysztosé,
tradycja i wspolczesnos¢, sfery natury, kultury i sztuki harmonijnie sie
splataja. Wszystkie koncerty, ktorymi miatem okazje w ostatnim czasie
dyrygowad, symbolicznie nawiazuja do moich ostatnich, naznaczonych
poczuciem uplywajacego czasu artystycznych spotka z profesorem
Pendereckim. Na Wielkanocnym Festiwalu Ludwiga van Beethovena
poprowadzilem VII Symfoni¢ A-dur Beethovena, jedna z najbardziej
ulubionych symfonii pana profesora. Byt to jeden z ostatnich utworéw,
ktoérymi dyrygowal. W Operze Narodowej w Warszawie bede mial
przyjemnos¢ i zaszczyt poprowadzi¢ (jezeli obecna sytuacja epidemiczna
nie pokrzyzuje nam planéw) VI Symfonie , Piesni chifiskie”. Zabrzmiala
ona takze w styczniu tego roku w Zurychu z Orkiestra Tonhalle pod
moja dyrekcja — bylo to ostatnie wykonanie tego utworu w obecnosci
Krzysztofa Pendereckiego, honorowego goscia wydarzenia.

2. Krzysztofa Pendereckiego traktowalem jak mojego artystycznego
ojca. Bardzo byt zresztg zblizony wiekiem do mojego taty, ktéry takze
zmart w tym roku, trzy miesiace przed odejsciem profesora. W calym
okresie naszej wspolpracy podstawe kontaktéw stanowily oczywiscie
sprawy artystyczne. Stopniowo jednak relacja zawodowa przerodzila
sie w trwalg przyjazn, co zawsze odczuwalem jako nadzwyczajne
wyrdznienie. Wspdlpracujac, spedzilismy ze sobg mndstwo czasu.
Szczegdlnie intensywne byly ostatnie lata: ciagle podréze, wlasciwie
nieustanne przesiadanie sie z samolotu do samolotu — od Korei
Poludniowej, przez Chiny i Europe, po obydwie Ameryki.

Krzysztof Penderecki byt mito$nikiem i znawca architektury i sztuk
pieknych. Pomiedzy probami i koncertami zawsze znajdowal czas, aby
zobaczy¢ co$ wiecej, lepiej poznaé miejsca, ktére odwiedzali$émy. Tak na
przyktad w Kolumbii, a doktadnie w Bogocie i Medellin, gdzie znajduja
si¢ najwieksze zbiory rzezby i malarstwa Fernanda Botero, na prosbe
profesora zorganizowano nam zwiedzanie galerii z dzietami artysty.
Podobnie bylo w Hiroszimie, gdzie otwarto wystawe prac impresjonistow
i kubistow, ktéra obejmowala arcydzieta Moneta, Gauguina, Matisse’a,
Rodina, Picassa, Chagalla — oczywiécie tam tez musieli$émy by¢.

To zamilowanie do sztuk plastycznych — i do piekna w ogéle —
odczuwalo sie zawsze w jego obecnoéci. W miejscach, w ktorych
mieszkal, w Krakowie czy w Luslawicach, antyczne meble, stare zegary,
obrazy (kolekcjonowat je, jak mowil, ,,od zawsze”), ksiazki, rodzinne
pamiatki tworzyly magiczna, tworcza atmosfere.

3. Profesor byl niezwyklym smakoszem. Réwniez od tej strony mialem
okazje go poznaé. Swobodnie i ze znawstwem poruszal si¢ po menu
kuchni chinskiej, koreariskiej, japonskiej, potudniowoamerykarniskiej.
Zawsze wiedzial, jaka restauracje wybrad i co zamoéwic, a zwykle uzywat
do tego oryginalnych nazw potraw, bez wzgledu na kraj, w ktérym
aktualnie byli$my. ,Maciu$, co bys zjad}?” - pytal, a ja zdawatem sie

na jego gust i wybor. Zawsze bytem zadowolony z konsekwencji.

W czasie naszej ostatniej podrézy do Japonii profesor zaproponowal,
ze po koncercie w Tokio pdjdziemy do typowej japonskiej restauracji

z charakterystycznymi dla miejscowej kuchni potrawami. Okazalo

sie, ze typowa japonska kuchnia to np. drobno krojona pletwa rekina,
miodziutkie ryby w zelowym sosie i tym podobne kulinarne cuda,
ktore obficie popijalo sie sake. Profesor siegal po nie z ciekawoscia,
wychodzac z zalozenia, ze skoro jesteSmy w Japonii, trzeba koniecznie
skorzysta¢ z okazji i sprobowa¢ miejscowych specjatdw.

4. W programach naszych krajowych i zagranicznych koncertéw oprocz
muzyki Krzysztofa Pendereckiego czesto znajdowaly sie utwory jego
ulubionych kompozytoréw.

Sposréd klasykéw Beethoven byt mu chyba najblizszy. Chetnie
dyrygowat jego symfoniami. Ilekro¢ konczyt dyrygowacé Siddmg,
rozpieraly go energia i entuzjazm. Schodzil z podium dyrygenckiego
niesiony jak na skrzydtach. Docenial u Beethovena doskonato$¢
dramaturgii i formy, niezwykla umiejetno$¢ postugiwania sie polifonig
i wyrazista melodyke. Moja fascynacja muzyka Pendereckiego zaczeta
sie wtedy, gdy zaczalem dostrzega¢ w jego muzyce glebie i przestrzen
wieloplaszczyznowego myslenia i podobng umiejetno$¢ stosowania
polifonii w budowaniu formy. Uwazal, ze studiowanie kontrapunktu
powinno by¢ podstawg w procesie ksztalcenia kazdego kompozytora.
Fascynacja muzyka Jana Sebastiana Bacha czy tworcow renesansowych
znalazta odbicie cho¢by w jego tworczosci chéralnej i oratoryjnej.
Krzysztof Penderecki czgsto podkreslal wielki wpltyw kompozytordéw
rosyjskich na rozwéj muzyki symfonicznej XX wieku. Uwielbiat
tworczo$¢ Dymitra Szostakowicza, ktérego znat osobiscie. Wydaje

mi sig, ze istnial miedzy nimi rodzaj duchowej, tworczej wiezi.
»Szostakowicz to wielki symfonik” — méwit. Wiemy z kolei, ze
Szostakowicz bardzo cenit Pendereckiego i entuzjastycznie wypowiadal
sie o Pasji Lukaszowej.

Posréd ulubionych dziel, ktérymi profesor czesto i chetnie dyrygowal,
nie moglo oczywiscie zabrakna¢ trzech ostatnich symfonii Antonina
Dvoftéka, jego Stabat Mater i Requiem oraz symfonii Wloskiej i Szkockiej
Felixa Mendelssohna.

Profesor wspominal, ze na poczatku dyrygenckiej drogi zdarzato mu
sie siega¢ rowniez po partytury Johannesa Brahmsa i Gustava Mahlera.
Szczegdlnie jednak cenil twérczos¢ Antona Brucknera.

5. ‘Wiérod polskich kompozytoréw czesto wymienial Fryderyka
Chopina i Karola Szymanowskiego, a szczegdlnie jego kantate do
polskiego tekstu Stabat Mater, ktora uwazal za zjawiskowo piekna,
mistyczng — sam przeciez wiele komponowat na chér, a do Pasji
Lukaszowej wlaczyt swoje Stabat Mater na chér a cappella.

W Sao Paulo w Brazylii miatem przyjemno$¢ wystucha¢ pod jego
dyrekcja I Koncertu skrzypcowego Szymanowskiego z Isabelle Faust jako
solistka. Jak sie p6zniej dowiedzieliémy, koncert ten zostal uznany za
artystyczne wydarzenie roku.

6. Miat swéj wkiad w rozwoj kina, piszac badz zezwalajac na wlaczenie
swej muzyki do $ciezki dZwiekowej takich filméw, jak Lsnienie Stanleya
Kubricka czy Katyri Andrzeja Wajdy. Pamietam, jak w zesztym roku
ogladalismy wspdlnie w Krakowie Zimng wojne Pawla Pawlikowskiego.
Byt catkowicie pochtoniety tym filmem, ktory jak sie okazato, wezeéniej
obejrzal juz dwukrotnie.

Profesor Penderecki mial wszechstronne, wielowymiarowe podejécie do
sztuki. Pochloniety kompozytorska pasja znajdowal rowniez czas

i miejsce dla realizacji swojej innej, waznej pasji. Oprocz sztuk pieknych,
poezji, historii, teatru i kina, fascynowata go przeciez natura, z ktérej
czerpal inspiracje i zyciowg energie. Projektowanie ogrodu i parku bylto
dla niego bardzo bliskie komponowaniu muzyki w rozumieniu jako
przekazu artystycznego, ktory przekroczy przemijanie czasu. I by¢ moze
jego przepiekny park w Luslawicach, owoc tej fascynacji, pozostanie

w naszych myslach jako ta DZIEWIATA Symfonia, kt6ra skomponowal,
ale ktérej nie zdazyt juz przelaé na papier nutowy.
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Foto grafowalem Mistrza

Krzysztofa Pendereckiego wspomina

Janusz Marynowski, dyrektor orkiestry Sinfonia Varsovia.

1.

Krzysztofa Pendereckiego poznalem na poczatku lat
90. XX wieku, kiedy Franciszek Wybrariczyk zaprosit
kompozytora do wspotpracy z Sinfonia Varsovia
(dziatali$my wtedy w ramach Centrum Sztuki Studio).
Pamietam, ze pierwsza proba pod jego batuta odbyla
sie w warszawskim kinie ,Wiedza” Wspolpraca zaczeta
nabiera¢ koloréw. Gralismy wiekszo$¢ utworéw
orkiestrowych Krzysztofa Pendereckiego, w tym
$wiatowg premiere ,Powialo na mnie morze snéw... "
Piesni zadumy i nostalgii. Kompozytor specjalnie dla
nas przerobil swoje Trio smyczkowe — na Sinfoniette

na orkiestrg smyczkowq (1992). Pamietam chwile, gdy
ta transkrypcja powstawala: dzialo si¢ to na statku
»Mermoz” podczas francuskiego festiwalu muzycznego
na Morzu Sroédziemnym. Codziennie graliémy koncert
na pokladzie. Zdarzalo si¢, ze przybijalismy do jakiej$
greckiej wyspy i wystepowali$my w amfiteatrach.
Pamietam, jak Profesor siedzial na lezaku na poktadzie
statku z plachta papieru nutowego na kolanach

i w storicu opracowywat Sinfoniette.

Koncerty Sinfonii Varsovii pod jego dyrekcja mozna
liczy¢ w setkach. Niektdrych nie zapomne choéby
wykonania Siedmiu bram Jerozolimy w Wilnie,

w koSciele, ktéry niewiele wezesniej funkcjonowat jako
sklad wegla. To bylo pierwsze wydarzenie artystyczne
w tej $wiatyni od chwili, gdy powrdcila do swoich
funkeji sakralnych.

2.

W tym czasie gralem jeszcze w tej orkiestrze na
kontrabasie, bylem tez jej inspektorem, co dalo mi
mozliwo$¢ blizszego poznania Maestro Pendereckiego
i nawigzania z nim osobistej zazylosci. Do moich zadan
nalezalo opiekowanie si¢ Profesorem przed prébami

i koncertami, spedzali$my wiec ze sobg duzo czasu.
Dos¢ szybko sie zorientowalem, ze jego absolutna
pasja, ktéra ujawniala sie w kazdej rozmowie, byta
flora: drzewa, kwiaty i krzewy. To sie wyczuwato
natychmiast. Na pytanie: ,Maestro, nad czym teraz
pracujesz, co tworzysz?” mial zwyczaj odpowiadad
dos¢ zdawkowo: ,Koricze utwor, jestem troche

»

spozniony”. Natomiast gdy rozmowa schodzita na

drzewa, np. co trzeba zrobi¢, zeby nie przemarzly,

w jego oku pojawiat sie blysk.

Zupelnie si¢ w tym czasie na drzewach nie znalem,

ale zawsze chetnie go stuchatem. Pamietal wszystkie
nazwy po lacinie, doskonale wiedzial, ktére drzewo
przyjmie sie¢ w polskim klimacie. Bardzo bylem dumny,
gdy pozniej Maestro odwiedzil nasz dom w Podkowie
Lesnej. Ogladat ogrod i komentowal: ,To drzewo jest
interesujace, to — mniej ciekawe”.

W wielu naszych rozmowach pojawial si¢ temat wiary,
silnie obecny w jego muzyce. Ujawnial w niej swoj
stosunek do Boga. Jestem przekonany, ze byl osoba
gleboko wierzaca; niektore z jego dziel s dla mnie
wprost dowodem na istnienie sil wyzszych.

Przy tym wszystkim czesto sprawial wrazenie
czlowieka szczesliwego, ktory chetnie opowie pare
dowcipéw i sie z nich posmieje. Poczucie humoru miat
znakomite, nie stwarzal wokél siebie onie$mielajacej
aury wielkosci.

3.

Jak zaczatem fotografowa¢ Krzysztofa Pendereckiego?
Zawsze ciggnelo mnie do fotografii, a gdy zostalem
inspektorem orkiestry i zaczalem czesciej przebywac
w towarzystwie takich mistrzéw jak Yehudi Menuhin,
Gidon Kremer i Krzysztof Penderecki, zapragnatem ich
uwiecznia¢ na kliszy.

W garderobie pomagatem w przebieraniu si¢
Menuhinowi i Pendereckiemu, przy ktérym w takich
sytuacjach byla zawsze obecna pani Elzbieta
Penderecka. Na poczatku pytalem kompozytora,

czy moge zrobi¢ mu zdjecie po probie lub przed
koncertem, w sytuacji na wpol prywatnej. Zawsze si¢
zgadzal, a ktorego$ razu powiedzial wprost: ,Prosze cie,
juz nie pytaj, oczywiscie, ze mozesz robic te zdjecia”
Maestro byl przyzwyczajony do tego, ze przychodze

z aparatem fotograficznym i trzymam go na wierzchu.
A gdy zdarzalo sig, ze nie siegatem akurat po aparat,
bywat nieco zdziwiony. Panistwo Pendereccy ufali mi,
wiedzieli, Ze nie jestem paparazzim i nie opublikuje
zadnego zdjecia bez ich zgody, a te fotografie — to
forma utrwalenia legendy.
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yZobaczymy, co po mnie
pozostanie: czy drzewa,

czy moja muzyka.

Tego nie wiem, oczywiscie” —

wypowiedz dla TVP z 23 listopada 2019 roku.

JANUSZ MARYNOWSKI






SYNTEZA UCHA

Penderecki
niedo-
ceniony
I

Tytul moze wydawac sie nieadekwatny:
przeciez chodzi o jednego z najslynniej-
szych polskich kompozytoréw
wspolczesnych. Jednak twdrczosé
Krzysztofa Pendereckiego — zamknieta
juz, niestety — jest na tyle rozlegla, ze kryje
zakamarki mniej znane i rzadziej grywane.
Dorota Szwarcman (,polityka”)

Przez wiele lat w cieniu pozostawaly jego studenckie proby, jednak

w ostatniej dekadzie kompozytor chetnie do nich powracal, wlaczajac
np. do cyklu ,,Powiato na mnie morze snéw ...”. Piesni zadumy i nostalgii
zinstrumentowane na wielkg orkiestre trzy mlodziericze pieéni: Prosbe
o wyspy szczgsliwe do tekstu Konstantego Ildefonsa Galczyriskiego
oraz Niebo w nocy i Cisz¢ do stéw Leopolda Staffa. Jakby zatoczy! koto
i znalazl sie niejako w punkcie wyjécia, cho¢ z calym swoim zyciowym
i kompozytorskim do$wiadczeniem.

Od utworow drobnych do monumentalnych

W momencie ukoriczenia studiéw Penderecki wkroczyl z niespotykang
energia w $wiat awangardy, najpierw w sktadach bardziej kameralnych,
pdiniej — w coraz bardziej rozbudowanych. To nimi podbit $wiat
muzyczny, robiac szybka kariere rownie efektowna jak jego utwory.
Ten etap przerodzil sie z czasem w okres syntezy i otwarcia drogi do
kolejnego stadium. Zainicjowanego utworami monumentalnymi —

iz czasem coraz bardziej zwracajacymi sie do stylistyk z przeszlosci,
zwlaszcza do neoromantyzmu.

Okres neoromantyczny to najpierw wielkie formy: symfonie,

opery, koncerty, a przede wszystkim komponowane w sumie przez

25 lat Polskie Requiem. Ale tez, aby odetchna¢ od takich gigantéw,
komponowal z czasem coraz wiecej muzyki kameralnej. Faktura stala sie
cienisza, bardziej przejrzysta. Stopniowo ta przejrzystos¢ ,zainfekowala”
réwniez dziela na obszerniejsze sklady, ktére zyskaly dzieki temu
réznorodno$¢, wielobarwnos¢. Az do ostatniego wiekszego utworu,

VI Symfonii , Piesni chitiskie”, w ktorej mozna poczué ujmujacy,
niebanalny posmak Dalekiego Wschodu.

Niestety, wielu z tych kompozycji dlugo na zywo nie uslyszymy.
Przyczyna jest oczywista: pandemia, na ktdrej szybkie wygaszenie
bynajmniej sie nie zanosi — wielkie orkiestry symfoniczne muszg
zawiesi¢ dziatalno$¢ w pelnym skladzie.

Zbyt wielkie zespoly

W ostatnich kilkunastu latach utwory Pendereckiego z okresu
neoromantycznego byly stosunkowo czesto grywane, a takze
nagrywane: Polskie Requiem, Credo, Siedem bram Jerozolimy, symfonie
— od drugiej (,,Wigilijnej”) do 6smej (,,Piesni przemijania”). Réwniez
koncerty, z ktorych czgé¢ istnieje w wersjach na rézne instrumenty,
nierzadko z inicjatywy samych solistéw. Np. Koncert na altéwke
funkcjonuje w wersji na wiolonczele lub klarnet, Koncert fletowy bywa
wykonywany z udziatem klarnetu, a Agnus Dei z Polskiego Requiem,
oryginalnie napisane na chér a cappella, grywa takze orkiestra
smyczkowa lub zesp6t osmiu wiolonczel. Zdarzaly sie tez transkrypcje
dokonywane przez artystow za zgoda kompozytora, np. wirtuoz
akordeonu Maciej Frackiewicz opracowal na swéj instrument solo
Sinfoniette per archi, napisanej zreszty pierwotnie jako Trio smyczkowe
iz materialem muzycznym wywodzacym sie z opery Ubu Rex.

Dobrze tez, ze przypominane byly opery: Ubu mial w ostatnich latach
kilka entuzjastycznie przyjetych premier, na afiszu Opery Baltyckiej
pojawila sie dawno niewidziana, a przeciez réwniez znakomita Czarna
maska. Powrdcila tez po latach — najpierw w Krakowie, pdzniej

w Warszawie — pierwsza opera Pendereckiego Diably z Loudun,

ktora zreszta kompozytor na potrzeby warszawskiej inscenizacji

nieco ,poprawil” (cho¢ pierwsza wersja jest jednak bardziej zwarta).
Raj utracony, bedacy symbolem przejscia Pendereckiego na strone
neoromantyczng, zaistniat w ostatnich dekadach tylko we fragmentach
(najcze$ciej wykonywane bylo Adagietto); kompozytor stworzyt tez
suite. Nie wystawiano od lat 70. XX wieku calego Raju (z wyjatkiem
koncertowego wykonania w 1998 roku na festiwalu Wratislavia Cantans),
poniewaz jest raczej statyczny i do$¢ trudny w odbiorze — przypomnijmy,
ze wlasciwie nie jest to opera, tylko jak to okreglit kompozytor: sacra
rappresentazione, czyli co$ na ksztalt dramatu liturgicznego.

Jest tez cata galaz tworczosci na duze zespoly choralne i orkiestrowe.

I te utwory maja dzi$§ réwnie malg szanse wykonania, poczawszy od Pasji
wedlug $w. Lukasza, poprzez Polskie Requiem, po Credo, Siedem bram
Jerozolimy czy obie ,piesniowe” symfonie. Spiew chéralny stat si¢ dzis
niebezpieczny, a nie sposdb przeciez utwordw o tak duzych rozmiarach
$piewaé w maseczkach.

Awangardowe oratoria

Szczegdlnie szkoda dziet z poprzednich okreséw twoérczosci, ktore

w tamtych czasach byly podziwiane przez $wiat, a dzis niestety popadaja
w zapomnienie. To prawdziwe feerie barw i energii. Gdy po latach
styszymy niektdre z nich, stwierdzamy, Ze wciaz robig wrazenie.

Pasja z 1966 roku, napisana na 700-lecie katedry w Miinster, byla
symbolicznym zwrotem kompozytora w strone wielkich tematéw
religijnych, a zarazem pierwszym spojrzeniem w przeszlos¢, jednak
wciqz jeszcze z punktu widzenia terazniejszosci — i jest tu miedzy oboma
elementami rownowaga. Gdy ja styszymy — a przypomniana zostata
chociazby na II Festiwalu Krzysztofa Pendereckiego w Warszawie

w 2013 roku — czujemy, ze w ogéle sie¢ nie zestarzala.

Natomiast zupelnie zapomniane jest niewykonywane od lat Dies irae

(w Niemczech nazywane takze Auschwitz-Oratorium, poniewaz zostalo
napisane na odslonigcie na terenach obozu pomnika Ofiar Faszyzmu).
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Okres srodkowy twérczosci
Pendereckiego, czas

Jutrzni i Magnificatu,

ktory charakteryzuje sie
rownowagg i dojrzaloscia, ale
tez dbaloscia o wyrafinowane
brzmienia, jest szczegdlnie
niedoceniony. Kiedy tylko
bedzie mozna, warto te dziela

przypominac czesciej.

Powstalo w rok po Pasji, bedac jej poklosiem i cieniem — zwyklo sie
moéwid, ze nie calkiem udanym. Catkowicie niestusznie. Wystarczy
przejrzed petne zachwytu komentarze pod fragmentami dzieta
umieszczonymi na YouTube, zeby przekonad sig, ze ta muzyka moze
mocno dziala¢ takze dzi$. Srodki w niej uzyte s3 oczywiscie podobne
do tych z Pasji, niosa jednak innego rodzaju skupienie — Pasja jest
opowiescia, Dies irae to czyste emocje.

Przypomina si¢ tu, nawiasem méwigc, historia stuchowiska czy tez
formy radiowej Brygada $mierci, ktéra réwniez zostala przez 6wczesna
publicznos¢ odrzucona; do tego stopnia, ze méwilo sie: tak, Penderecki
stworzyl taki utwor, ale on jest niedobry. Mogliémy zweryfikowa¢ te
ocene kilka lat temu na Warszawskiej Jesieni — okazalo sie, ze jest to
dzieto wstrzasajace. Tylko po prostu wyprzedzalo swoja epoke.
Kolejnym dzielem oratoryjnym byla napisana na 25-lecie ONZ
Kosmogonia (1970) na troje solistéw, chor i wielka orkiestre. Tez
niestusznie zapomniana, tez wnoszaca wyrafinowane brzmienia, potege
i podniosly nastréj przy tekstach od Genesis, Owidiusza i Kopernika po
stlowa Jurija Gagarina wypowiedziane w kosmosie.

Zwienczeniem tej serii dziel na ogromne sktady byly dwie czesci
Jutrzni: w kazdej z nich oprdcz solistéw i wielkiej orkiestry braly udziat
jeszcze dwa chory. Jutrznia byla swego czasu sensacja, stala sie tez
ulubionym materialem filmowcéw, m.in. Stanleya Kubricka. Jej nastroje
silnie kontrastuja: glebokie skupienie w Ztozeniu do grobu, hatagliwa
rado$¢ w Zmartwychwstaniu. 1 jeszcze pdzniejszy o pare lat Magnificat.
Wespaniale dziela, ktore zawsze bedzie warto przypominac.

Fajerwerki na orkiestre

Kiedy kompozytor przybral postawe dostojnego klasyka, podobnie jak
jego kolega i réwnolatek Henryk Mikolaj Gérecki nazywal wowczas
swoj czas awangardowy burzeniem. Niestusznie, bo bylo to raczej
budowanie — nowej wrazliwo$ci na dzwigk. Penderecki byl jednym

z najwybitniejszych przedstawicieli sonoryzmu i publiczno$¢ w tamtych
czasach czekala niecierpliwie na jego kolejne utwory.

O ile jednak Gorecki catkowicie zerwal ze swoja wezesna tworczoscig,
to Penderecki miat okazje uczestniczy¢ w jej wielkim powrocie.

Po dekadach, w ktérych jego nazwisko przywykli$my juz wigzaé

z estetyka neoromantyczng, zostal nagle postawiony przed orkiestra
AUKSO w gigantycznej Hali Stulecia we Wroclawiu, by poprowadzi¢
utwory na orkiestre smyczkowsa sprzed kilkudziesieciu lat, z czaséw
mlododci gornej i chmurnej: Polimorfig, Kanon oraz Tren — Ofiarom
Hiroszimy w zestawieniu z interpretacjami Aphex Twina i Jonny’ego
Greenwooda. Projekt Penderecki Reloaded zostal zainicjowany przez
Filipa Berkowicza i wykonany po raz pierwszy w 2011 roku podczas
Europejskiego Kongresu Kultury, a pézniej powedrowal w $wiat.
Efektem byto nie tylko przypomnienie tej twérczosci, entuzjastycznie
przyjetej przez mloda publiczno$¢, ale tez zmiana stosunku do niej
samego kompozytora: méwil, ze to tak, jakby spotkal mlodego
znajomego, o ktérym wie wszystko, i cho¢ jest juz od niego daleko, to
jednak go na swéj sposéb lubi. Dzieki tej sympatii zdecydowal sie po
latach poprowadzi¢ NOSPR na plycie Sonoristic Penderecki by Penderecki
ze swoja mlodziericzg tworczoécig, na ktérej oprocz wspomnianej
Polimorfii i Emanacji (takze na orkiestre smyczkows) znalazly sie¢ dzieta
na wielka orkiestre: De natura sonoris 11 II oraz Fluorescencje.

Te trzy orkiestrowe fajerwerki to kontrapunkt do podejmowanych
réwnolegle przez kompozytora tematéw powazniejszych, odpoczynek
od nich, czysta zabawa dZwiekiem. Ich tez zapewne dtugo na zywo nie
uslyszymy, a nagranie oddaje niestety tylko cze$¢ efektu. Penderecki byt
niezwykle pomystowy w dziedzinie instrumentacji. We Fluorescencjach
(1962) w ogromnej baterii perkusyjnej sa tez instrumenty nietypowe:
kawaty szkla, blachy i drewna, pila, gwizdek, grzechotki, maszyna

do pisania i syrena alarmowa. Jak méwil sam kompozytor, ten utwér
byt punktem szczytowym, po ktérym wiele nowego nie dalo sie

juz wymysli¢. W De natura sonoris I (1966 — poklosie Pasji) pojawit

sie instrument perkusyjny fleksaton, w De natura sonoris II (1971)
skiad instrument6w jest podobny do tego z Fluorescencji. Podobnie
wyrafinowana jest partytura Kosmogonii: s3 tam np. rury bambusowe,
szklane dzwonki, blacha nagladujaca grzmot (tzw. Donnerblech), bat

i rézne rodzaje gongow.

Czas pelni

Wiele barw jest takze w utworze dzi$ postrzeganym jako dojrzaty

i zarazem przejéciowy: I Symfonii (1973), w ktorej wciaz jeszcze brzmia
sonorystyczne fajerwerki, ale forma jest juz bardziej klasyczna.

Rok poézniej powstat kolejny utwor orkiestrowy — Przebudzenie

Jakuba. Tu sekcja perkusyjna jest juz o wiele mniejsza, pojawia si¢

za to brzmienie okaryn. Nieco podobny efekt rozbrzmiewa réwniez

w napisanym nieco wcze$niej utworze wokalno-instrumentalnym
Canticum canticorum Salomonis, gdzie styszymy duze muszle, w ktére sie
dmucha.

Ten wlasnie okres srodkowy tworczosci Pendereckiego, czas Jutrzni

i Magnificatu, ktory charakteryzuje sie réwnowaga i dojrzaloscig, ale tez
dbaloscia o wyrafinowane brzmienia, jest szczegdlnie niedoceniony;
kiedy tylko bedzie mozna, warto te dziela przypomina¢ czesciej.

Na razie przypomnienia Eklogi VIII, réwniez pochodzacej z tego czasu
(1972), podjat sie zespét proMODERN, wykonujac j3 w opracowaniu
na trzy glosy zenskie i trzy meskie (w oryginalnej wersji utwér ten
przeznaczony jest na sze$¢ gloséw meskich, powstal bowiem dla
stynnego zespolu The King’s Singers).

Na szczescie wérdd dziet kompozytora kazdy znajdzie co$ dla siebie.
Miloénicy awangardy i neoromantyzmu, utworéw kameralnych i na
wielkie zespoly, muzyki religijnej i opery komicznej, chéréw i orkiestr.
Wszystko to sklada sie na wyjatkowe zjawisko, ktérego imie brzmi:
Krzysztof Penderecki. BM
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JACEK POREMBA

W PAMIECI

a
poczatku

Penderec

Daniel Cichy, dyrektor — redaktor
naczelny Polskiego Wydawnictwa
Muzycznego, o tym, jak tworca

Polimorfii wprowadzit go w $wiat

muzyki XX wieku.

1.

Byla polowa lat 90. ubiegtego wieku. Na polskim rynku pojawity si¢
pierwsze dostepne szerszemu gronu melomanéw odtwarzacze plyt
kompaktowych. A skoro byl sprzet, w sklepach muzycznych kasetom
magnetofonowym zaczely nie§mialo towarzyszy¢ plyty CD. Z zagraniczna
rozrywka — oryginalng i... piracka — oraz muzyka klasyczna. Kiedy wiec
w rodzinnym domu stanal pachnacy nowoscia player CD marki Sony,
nadszed! czas, aby uczen podstawowej szkoly muzycznej za uzbierane

z kieszonkowego oszczednosci zakupil pierwszg plyte kompaktows.
Wybér padl na krazek wytwdrni Polmusic z 1992 roku, na ktérym
Orkiestra Filharmonii Krakowskiej pod batuta Wojciecha Czepiela
zarejestrowala kilka utworéw orkiestrowych Krzysztofa Pendereckiego.
Mniej interesowaly mnie wéwczas Passacaglia i Rondo, rzadko stuchatem
II Symfonii ,Wigilijnej”, za to z wypiekami na twarzy wchodzilem

w nieznany mi $wiat Trenu — Ofiarom Hiroszimy i Anaklasis.

2.

Mozna wigc chyba powiedzie¢, ze moja mito$¢ do twdrczosci XX wieku,
ktora z kolei zdeterminowala moja p6Zniejsza dziatalno$¢ zawodowa,
zostala zbudowana na fundamencie partytur Krzysztofa Pendereckiego.
Bo krotki, ale tresciwy komentarz do plyty napisany przez Krzysztofa
Drobe, a ponadto skan pierwszej strony legendarnego Trenu pobudzily
tamtego dzieciaka do poszukiwan i stuchania kolejnych dziet Mistrza, do
zdobywania nagran utworéw kompozytoréw Jemu wspélczesnych, do
wypozyczania z biblioteki szkolnej PWM-owskich partytur, do czytania
ksiagzek, do prenumerowania ,Ruchu Muzycznego” i pamigtnego ,Studia’,
wreszcie do zwiazania z muzyka zycia — naukowego, dziennikarskiego,

edytorskiego.

3.

Zal wiec ogromny, ze Profesora nie ma juz wéréd nas. Ze nie uslyszymy
zadnej nowej kompozycji. Ale i niewypowiedziana wdzieczno$¢. Najpierw
za muzyke, péZniej za liczne spotkania i dyskusje, wizyty w Lustawicach
i przy Cisowej w Krakowie, czas spedzany na rozmowach dla czasopism
i rozgto$ni radiowych, a w ostatnich latach na niezobowiazujacych
refleksjach o sztuce dzZwigkéw, muzycznym edytorstwie, Polskim
Wydawnictwie Muzycznym i tym, jak wiele oficyna zawdziecza
Profesorowi, ale i jak wiele Profesor zawdzigcza oficynie. Wszak byla to
relacja niezwykla i wymagajaca. Awangardowe partytury z lat 50. i 60.
wymuszaly na redakcyjnym zespole otwarto$¢ i edytorska kreatywno$¢,
nietypowa notacja ewokowala niemal artystyczna fantazje kopistéw,
mig¢dzynarodowe zainteresowanie prosilo si¢ o nowatorskie metody
promocji, a pojawiajace sie mozliwosci koedycyjnej wspotpracy

z zachodnimi wydawnictwami testowaly formalno-prawna elastycznos¢
dzialéw administracyjnych PWM.

Symboliczny jest wiec fakt, ze zaméwiona przez PWM w 2018 roku
Fanfara dla Niepodleglej to ostatni ukoriczony i prawykonany utwor
Krzysztofa Pendereckiego...

4.

»1rzeba szuka¢, kluczy¢, wracaé. Czasem moja droge tworcza poréwnuje
do labiryntu, w ktérym w samotno$ci, zdany tylko na siebie, odkrywam
ciagle nowe drogi. Czasem si¢ myle, ide bocznymi $ciezkami, ale
nieustannie zmierzam do celu”. Nie zapomne tych stéw, ktore powiedzial
mi Mistrz Penderecki w rozmowie dla ,Tygodnika Powszechnego”. Te trzy
zdania nie tylko bowiem okreslaja twércza droge Profesora — wydaja sie
takze definiowac jego postawe zyciowa. BM
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LUCJAN FOGIEL/FORUM

KRZYSZTOF PENDERECKI WEASNYMI SELOWAMI

O tym,
CO NaJ-
wazniej-
SzZe

Krzysztof Penderecki

w wyjatkowym wywiadzie
oprowadza czytelnika

po swoim $wiecie utrwalonym
na fotografiach z rodzinnego
archiwum.

Opowiesci stuchala

Anna S. Debowska.

Kos$ciol Franciszkanow, Bog Ojciec

Bardzo lubie ten koscidl i witraze Wyspiariskiego, zwlaszcza
gdy poznym popoludniem to mroczne wnetrze sie rozjasnia.
Przez witraz Boga Ojca wpada wtedy najwiecej $wiatla.
Potrzeba wiary jest potrzeba czego$ ugruntowanego.

Nie jestem metafizykiem, chodze mocno po ziemi, ale
potrzebuje dozy irracjonalizmu. Wierze w Pana Boga, niczego od
niego nie oczekujac, dzigkujac za to, Ze mi sie w zyciu powiodlo.
Cale zycie siedze¢ w Biblii, w literaturze Ojcéw Kosciola.
Mysle, ze bez tego, bez tej literatury, ktérg czytatem od
wezesnej mlodo$ci, nie napisatbym Pasji Eukaszowej, nie
porwalbym si¢ w wieku 33 lat na napisanie tak wielkiej formy.
Bardzo dobra znajomos¢ literatury, nie tylko o tematyce
religijnej, bardzo mi pomogta: dzieki temu napisatem mase
utwordw z tekstem.
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IRENA JAROSINSKA/FORUM

KRZYSZTOF PENDERECKI WEASNYMI SLOWAMI

W kosciele Franciszkanow w Krakowie, lata 60.

Wyszedlem z religijnego domu. M6j dziadek byt

bardzo katolicki. Babcia troche mniej, dlatego ze miata
sluszne pretensje do Pana Boga o to, ze stracifa czterech
synow, jednego, szefa sztabu wojskowego we Lwowie —
w Charkowie. Nigdy nie méwila, ze przez to zwatpila

czy stracila wiare, ale co$ bylo na rzeczy. Moja mama byta
pobozna, ojcu zawdzieczam otwarto$¢é w sprawach wiary.
Inne wyznania byty wpisane w naszg rodzine.

Babcia byta Ormianka, pradziadek ewangelikiem

z Wroclawia, ktory przeszed! na katolicyzm. A moj

ojciec byl ochrzczony w cerkwi unickiej, stad moje
zainteresowanie prawostawiem, stad Jutrznia. Z ojcem
jezdzitem na wschéd Polski oglada¢ cerkwie, bralismy
udzial w liturgii, chlonalem to. Dzieciristwo odbija sie

W mojej muzyce.

Krakow

Krakow uksztaltowal mnie jako cztowieka i artyste. Dla
kogos, kto tak jak ja wychowywat si¢ w Debicy, Krakéw
byt ultima thule. To byt koniec $wiata i zarazem miasto,
w ktérym bardzo chcialem zamieszka¢ i tam studiowad.
Zanim wyjechalem na studia, jezdzilem na wycieczki

z ojcem. Chionatem Krakéw gotycki i renesansowy,
ktory zbudowali Wlosi. Ale po pewnym czasie, gdy juz
tam osiadlem, jako$ nie mogtem sie tam dalej rozwijac.
Brakowalo mi kontaktu z wielka sztuka. Wyjechalem

i od razu wziglem profesure w Essen, blisko Kolonii

i Diisseldorfu, jezdzitem na koncerty do Donaueschingen,

tam grano moje utwory. W Berlinie stuchalem najlepszych

wykonan, Karajan byl w najlepszej formie. Poznawalem
nieznany w Polsce repertuar, tu musze wymienic na
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ARCHIWUM RODZINNE KRZYSZTOFA PENDERECKIEGO

KRZYSZTOF PENDERECKI WEASNYMI SEOWAMI

Trwa proba w kosciele sw. Katarzyny, ktory ma najlepszg akustyke ze wszystkich krakowskich swigtyn, dzieki drewnianym stropom, ok. 1970 roku

pierwszym miejscu Brucknera, ktérego poznalem
dopiero w Niemczech. Jego muzyka zachecita mnie do
komponowania wielkich form instrumentalnych.
Krakéw jest dla mnie niejednoznaczny. Niby jest w nim
ferment intelektualny, dla artystow jest to niezwykle
miejsce. O tym $wiadcza Kantor, Swinarski, Jarocki,
Milosz, Lem, Mrozek. Ale ta awangarda odbywala

sie w Krakowie jakos$ na przekér i wbrew, w pewnym
sensie obok tego, czym zylo to miasto. Pamietam, jak
zakladaliémy Piwnice pod Baranami. Bytem tam na
samym poczatku, potem wyszedlem z tego towarzystwa,
bo mi to nie odpowiadato. Kiedy pojawialo sie ostrzejsze
politycznie przedstawienie kabaretowe, zaraz nas
zamykali, trzeba bylo czeka¢ na pozwolenie.

Podréze. Zaczeto si¢ od Wloch

Wlochy sa moja pierwsza podroéznicza mitoscia.

Nie Paryz, nie Londyn, ale Italia byla moim marzeniem.
Z nig wigze si¢ moj pierwszy wyjazd za granice na
pierwszy w zyciu paszport. Zeby go otrzymaé, musialem
napisa¢ duzo dobrej muzyki.

To byla moja wygrana, nagroda za zdobycie

pierwszego miejsca w Konkursie Zwigzku
Kompozytoréw Polskich w Warszawie, rok 1959.
Dostalem jg za Strofy, a za Psalmy Dawida i Emanacje —
druga nagrode ex aequo. Pojechalem od razu,

balem sig, ze mi ten paszport zabiors.

Z ministerstwa kultury dostatem sto dolaréw.

20 wlasnych, zaoszczedzonych, przeszmuglowalem.
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WOJICIECH PLEWINSKI/FORUM

KRZYSZTOF PENDERECKI WELASNYMI SLOWAMI

To zdjecie zostato zrobione w pot roku po naszym slubie, w mieszkaniu moich rodzicow w Debicy, 1966

We Wiloszech spedzilem sze$¢ tygodni, zwiedzitem
Mediolan, Florencje, Perugie, Weroneg, Bolonie,

Rzym, Neapol, Palermo i Wenecje, do ktorej

po paru latach wrécitem z Elzbieta.

Przezylem dzieki temu, ze jadtem spaghetti,

pizze i czekolade. Miatem taki okrezny bilet, dzieki
ktéremu moglem podrézowac kolejg, gdzie chcialem,
nawet do najmniejszych miasteczek.

Po Wloszech przyszla fascynacja Ameryka Poludniows,
a potem — Koreg i Chinami.

Milosé
W Elzbiecie zakochatem sie szaleficzo. Wszystko
rzucilem wtedy. To bylo w okresie pisania Pasji, na ktora

nie mialem czasu, bo si¢ zajmowalem Elzbieta. Jezdzilem
za nig, chodzilem, spotykali$my sie, a Pasji nie bylo.
Milo$¢ weszta w kolizje z tworzeniem. W takiej traumie
bytem wtedy, ze nie pamietam, kiedy znajdowatem czas

i gtowe do komponowania. Nositem w kieszeni notesik,
tematy sobie zapisywalem. Wzielismy $lub w grudniu
1965 roku, Pasja jeszcze nie byla gotowa, jeszcze ho ho!
Byla w glowie, ale nikt w taka Pasj¢ nie wierzyl, musialem
to wreszcie napisa¢. Zaraz po $lubie pojechalismy

do Krynicy, jeszcze nie mieli$my swojego mieszkania.

I tam, w $wietlicy ZAIKS-u, na takim matym stoliczku
musiatem pisa¢ te moja olbrzymia partyture.

Eokie¢ mi wisial w powietrzu, az mnie reka potem bolala.
Czesto musiatem klei¢ strony, bo nie miatem

BEETHOVEN MAGAZINE 39
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KRZYSZTOF PENDERECKI WEASNYMI SELOWAMI

Krzysztof Penderecki w swoim krakowskim gabinecie, 2018

takich wielkich arkuszy papieru nutowego, jakich
potrzebowalem.

Wtedy mialem jeszcze dodatkowe skrzydla. Wiedzialem,
ze musze sie wywigza¢. Dr Otto Tomek napisal do mnie,
ze przyjezdza w polowie stycznia 1966 roku po partyture
ijesli jej nie dostanie, to si¢ wycofa z zaméwienia. Bylaby
to finansowa klapa. Miatem miesiac.

Niektore czesci Pasji napisalem wezesniej. Wlaczylem
Stabat Mater, dopisatem trzy inne na chér a cappella.

Od tego zaczalem. Potem zabralem si¢ za partie solistow
i chéru. Pisalem po kawalku, nie w kolejnosci.

W ciggu miesiaca napisalem Pasje. Teraz bym tego

nie zrobil, ale jak si¢ ma 33 lata, to nie ma rzeczy
niemozliwych. W stanie zakochania tym bardziej.

To byl bardzo plodny okres twérczy. Skomponowalem
kilkanascie utwordw, wielkie formy, Jutrznie, opere
Diably z Loudun.

Ksiazki i antyki

Zegary byly zrebem mojej kolekcji zabytkowych
czasomierzy. Ten posrodku to stary polski zegar
z XVIII wieku. Kolekcjonowa¢ zaczalem w czasie

studiow w Krakowie. Zawsze mialem slaboé¢ do

pieknych przedmiotéw. Zbieralem meble, obrazy,
ksiazki — wszystko, co bylo antykiem i miato swoja
historie. Zaczeto sie od zegaréw. Z czasem zaczely mi
przeszkadzaé w komponowaniu, bo kazdy tykat po
swojemu i to mnie rozpraszalo.

Skrzypce

Dziecinistwo i mtodos¢ poswigcilem grze na skrzypcach.
Komponowalem wirtuozowskie utwory na wzér
Paganiniego, Wieniawskiego. To byli kompozytorzy,
ktorzy imponowali jedenastolatkowi.

Dopiero gdy zaczalem gra¢ Bacha partity i sonaty

na skrzypce solo, zrozumialem, co to jest muzyka.

Mam dobre ucho do smyczkow.

Piszac, mam w uszach ten dzwigk, sposob interpretacji,
frazowanie, ruch smyczka, ktory kazdy wirtuoz prowadzi
jako$ inaczej — wszystko to od razu wylapuje i pisze
utwor z my$la o tym konkretnym artyscie.

Tak byto w przypadku Micistawa Rostropowicza

(IT Koncert wiolonczelowy, Per Slava), Siegfrieda

Palma (I Koncert wiolonczelowy, Capriccio), Borisa
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W Lustawicach, 2019

Pergamenschikowa (Divertimento) i Anne-Sophie
Mutter.

Moj pierwszy koncert skrzypcowy skomponowatem
dla Isaaca Sterna, ktory gral w taki
ywschodnioeuropejski’, bardzo ekspresyjny,

bliski mi sposéb.

Drugi koncert — Metamorfozy — dla Mutter jest
zupelnie inny. Ona jest bardzo nowoczesng skrzypaczka,
dla ktoérej czysto$¢ brzmienia i formy jest wazna,

u ktorej wszystko jest bardzo poukladane.

Kiedys grala wirtuozowsko, do$¢ chlodno, teraz —
gleboko, dojrzale.

Dla Anne-Sophie napisalem takze II Sonate,

Koncert na skrzypce i kontrabas. Naklonila mnie

do tego — ma stypendyste, wspanialego kontrabasiste
Romana Patkold i cheiala gra¢ z nim w duecie.
Inaczej nie przyszloby mi do glowy pisa¢ akurat

na te instrumenty, to bardzo trudne.

Nowy mdj utwor dla Anne-Sophie to La Folia

na skrzypce solo, wariacyjna, polifoniczna.

Z poczatku miata to by¢ chaconne, ale uznalem,

ze po Bachu jako$ nie wypada.

Lustawice

Stale ciggnie mnie do Lustawic. Blisko 40 lat temu
zastalem tam zrujnowany, zdewastowany dwor. Wszystko
to odbudowalem, stworzylem od podstaw. Posadzitem
drzewa i sam sie tam zakorzenitem. Moge powiedzie¢, ze
od czasu, gdy zamieszkatem w Lustawicach moja muzyka
ztagodniala, stala sie bardziej sielankowa, zaczatem pisa¢
wiecej na chor. Pamietam, ze kilka utworéw zaczalem
pisa¢ na ganku, patrzac na drzewa, ktére posadzilem.

Tak dziala uptyw czasu. Wezeéniej powodowata mna
agresja wlasciwa mlodemu wiekowi, che¢ zrobienia
czego$ nowego, zniszczenia tego, co bylo. Pchalo mnie
do przodu za wszelkg cene. Podbié wszystkie sale
koncertowe, Carnegie Hall — to byt méj cel. Teraz mnie
to zupelnie nie interesuje. Tym bardziej, ze udalo mi sie
stworzy¢ nowe dzielo — Europejskie Centrum Muzyki

w Lustawicach.

Z Krzysztofem Pendereckim rozmawiata Anna S. Debowska
15 sierpnia 2013 roku w Warszawie. Tekst ukazat sig
w ,Beethoven Magazine” nr 18.
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Fenomen Krzysztota

Pendereckiego e
S

Pokolenie Pendereckiego, Kilara, Géreckiego

i Bujarskiego wkracza do historii muzyki wraz

z przesileniem politycznym po $mierci Stalina —
w czasie chwilowej odwilzy Pazdziernika 1956,
szczegoblnie wyraznej w sferze kultury. Pierwszy
Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspolczesnej
yWarszawska Jesieri” stal sie¢ miejscem debiutow
kompozytorskich mtodych tworcéw. Lata
studiéw (w wypadku Krzysztofa Pendereckiego
— u Franciszka Skolyszewskiego i Artura
Malawskiego), przejecie i ugruntowanie warsztatu
i tradycji, a zaraz potem fascynacja nowoscia
(dodekafonia, serializm) to droga wlasciwa wielu
polskim kompozytorom tego czasu.

I wowczas ma miejsce bezprecedensowe,

a stynne juz wydarzenie: mlody Krzysztof
Penderecki zdobywa trzy pierwsze nagrody

w konkursie organizowanym przez Zwiazek
Kompozytoréw Polskich. Dla miodego,
ciekawego $wiata tworcy gra ta byla warta
wysilku skomponowania w krétkim czasie
trzech zréznicowanych pod wzgledem $rodkéw
wykonawczych utworéw (Strofy, Psalmy
Dawida, Emanacje). Wygrana bylo stypendium
umozliwiajace wyjazd na Zachdd i wraz z nim,
co wazne, paszport, w tamtym czasie niemal
nieosiagalny.

Po tym ,mocnym wejsciu”, po zetknieciu sie

z awangarda i z jej symbolem — Darmstadt —
przyszedl czas na krystalizacje indywidualnego
nurtu stylistycznego w tworczoéci
kompozytora. Sonoryzm, reprezentowany
m.in. przez Tren — Ofiarom Hiroszimy, Kwartety
smyczkowe (1111), Polimorfig i Fluorescencje,
niebawem stal sie differentia specifica polskiej
szkoly kompozytorskiej.

Prawykonanie w 1966 roku Pasji wedlug

$w. Lukasza z okazji 700-lecia katedry

w Miinster okazalo si¢ znéw momentem
zwrotnym — utwor ten jest bowiem wyrazem
najsilniejszego przefomu w twérczosci
kompozytora, a takze w muzyce XX wieku.

Po latach Penderecki méwil: ,,Przywrdcenie
wymiaru sakralnego rzeczywistosci jest
jedynym sposobem uratowania czlowieka”.
Pierwsze wykonania Pasji w Polsce zbiegly sie
w czasie z obchodami milenium chrztu Polski.
Tworca komentowal swoj zwrot ku tradycji,
zaréwno w wymiarze jezyka kompozytorskiego,
przywrdcenia warto$ci odrzuconych przez
awangarde (stynna partia Chrystusa Deus meus

ze swa lamentacyjna melodyka), jak i powrotu
do kategorii gatunku: ,Siegnalem po archetyp
pasji, by wypowiedzie¢ nie tylko meke i $mier¢
Chrystusa, ale i okrucienistwo naszego wieku,
meczenstwo O$wiecimia”

Nie jest latwo wyzwoli¢ si¢ od historii
Wydarzenia lat 70. XX wieku w Polsce

- rozwdj opozycji, powstanie Komitetu
Obrony Robotnikéw, wybdr papieza Polaka,
»wybuch” Solidarnoéci — staly sie impulsem do
powstania dw6ch wielkich dziel najmocniej
chyba naznaczonych historig. Mieczystaw
Tomaszewski napisal: ,Doprawdy nie jest fatwo
kompozytorowi pochodzacemu z tego kraju
uciec czy wyzwoli¢ sie od historii”.

Te Deum (1979-1980), dedykowane Ojcu
Swigtemu, a skomponowane w konwencji
kantatowo-oratoryjnej, to reakcja na wydarzenie
radosne, cho¢ muzyka oddaje réwniez cigzar
nietatwej historii Polski. Znaczacy cytat z pieéni
Boze, co$ Polskg ze stowami: ,Ojczyzne wolng
racz nam wroci¢, Panie” - funkcjonujacej

w owym czasie jako hymn Solidarno$ci —
opracowany przez kompozytora w prostej,
tradycyjnej fakturze i harmonizacji stal sie jego
wyrazows, a zarazem symboliczng kulminacja.
Na ten czas przypada takze poczatek pracy

nad wielka ,ksiega historii Polski” — Polskim
Requiem (1980-2005). Kolejne czesci tej
monumentalnej mszy zalobnej upamigtniaja
jej wazne postaci i wydarzenia: Katyn,

0. Maksymiliana Mari¢ Kolbego, powstanicow
getta warszawskiego, powstanie warszawskie,
kardynata Stefana Wyszynskiego. Swoj
poczatek Requiern mialo w slynnej Lacrimosie
dedykowanej Lechowi Walesie i Solidarno$ci.
Po latach doszla cze$¢é Sanctus, a swa ostateczng
wersje dzielo zyskalo po $mierci Jana Pawta II
— Chaconne per archi wpleciona miedzy Sanctus
a Agnus Dei stanowi niezwyklej pigknosci,
pozbawiony oddzialywania stowa (a przez to
tym bardziej wymowny) lament dedykowany
polskiemu papiezowi.

Prekursor ekumenizmu?

Owo ,,przywracanie wymiaru sakralnego
rzeczywistosci” nie ograniczalo sie

u Pendereckiego do kultury chrzescijariskiego
Zachodu. Istnieje w jego tworczoéci wyrazny
watek prawoslawny reprezentowany przez

utwory choéralne do tekstéw zaczerpnietych

z modlitw cerkiewnych, z dzielem
najwcze$niejszym, a zarazem najdonioslejszym:
dwuczesciows Jutrzniq (Ztozenie Chrystusa

do grobu oraz Zmartwychwstanie) stanowiaca
dramaturgiczne dopelnienie Pasji.

W utworach z tego kregu, w szczegdlnosci

w obu cze$ciach Jutrzni, obecne sa elementy
kultury prawoslawia, poczawszy od tekstow

w jezyku staro-cerkiewno-stowianiskim, poprzez
silny zwiazek z liturgia cerkiewna, do stylizacji,
a nawet cytatu ze §piewdw prawostawnych.
Inspirujac sie tekstem Andrzeja Chlopeckiego,
mozna wiec postawi¢ pytanie: czy byl Krzysztof
Penderecki w tym czasie — w latach 70. XX
wieku — prekursorem ekumenizmu, czy chodzilo
o przelamywanie trudnych relacji miedzy kultura
Wschodu a Zachodu. Warto przypomnied, ze

o prawykonaniu Jutrzni w Zwiazku Sowieckim
nie moglo by¢ wéwczas mowy. Nastapilo ono
dopiero dzigki pieriestrojce.

Od awangardy do claritas

Réwnoczesnie na innych plaszczyznach biegto
kilka réwnie waznych nurtéw tworczosci

i aktywnosci artystycznej kompozytora.

Nurt wielkoobsadowej muzyki instrumentalnej
zaczyna w latach 70. ewoluowac stylistycznie
w strong tzw. nowego romantyzmu, a zarazem
ku dwoém zasadniczym gatunkom: symfonii

i koncertowi instrumentalnemu.

To I Symfonia (1973 ), ze swymi $cierajacymi
sie jeszcze tendencjami stylistycznymi,

ujeta w dwie charakterystyczne czesci Arche

i Dynamis stanowi zasadniczg granice,

a I Koncert skrzypcowy otwiera juz to, co nowe.
W ramach tego gatunku powstanie wiele
istotnych dziet, obecnych w repertuarach
wybitnych wykonawcéw, m.in.: IT Koncert
skrzypcowy , Metamorfozy” dla Anne-Sophie
Mutter, Koncert ,Winterreise” na rog i orkiestre,
Koncert na flet i orkiestre kameralng, dwa
koncerty wiolonczelowe, Koncert fortepianowy
»Zmartwychwstanie”, Concerto grosso na trzy
wiolonczele i orkiestre, Koncert podwdjny na
skrzypce, altéwke i orkiestre.

Symfonia dla Gustava Mahlera znaczyta
,budowanie $wiata wszelkimi §rodkami
dostepnych technik”. Dla Krzysztofa
Pendereckiego, tworcy oémiu symfonii
zrdznicowanych tak pod wzgledem formy,
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yPopatrzmy na drzewo. Ono nas uczy, ze dzielo sztuki musi by¢

podwoijnie zakorzenione. W ziemi i w niebie. Bez korzeni nie ostoi

. . J4 7 r»
sie zadna tworczos$é

obsady, jak i niesionego przestania (II
,Bozonarodzeniowa” a VII ,Siedem bram
Jerozolimy), stala si¢ ona forma zdolna
udzwigna¢ zadanie ratowania $wiata i kultury
przed utrata fundamentalnych wartosci.
Kompozytor pisal: ,Juz od dawna mysle

o potopie i konieczno$ci zbudowania arki’”.

W instrumentalnym medium rodzi si¢ takze
wazny i wyrazny nurt muzyki kameralnej.

»Po przejéciu lekcji péznego romantyzmu

i wykorzystaniu mozliwo$ci myslenia
postmodernistycznego mdj ideat artystyczny
znajduje w claritas” — mowil tworca.

Powstaja wiec arcydziela wspdlczesnej
kameralistyki z picknym Kwartetem na klarnet
i trio smyczkowe, okreslonym przez samego
tworce jako refleksyjny, i mienigcym sie
réznymi muzykami, nastrojami, ekspresjami,
charakterami Sekstetem na klarnet, rog, trio
smyczkowe i fortepian. Osobne miejsce zajmuje
IIT Kwartet smyczkowy ,Kartki z nienapisanego
dziennika” — utwor glteboko osobisty,
nawiazujacy do pamieci lat dziecigcych, ktéry
Penderecki nazwal ,podrdza sentymentalng”

Glos Boga

Na przetomie tysiacleci w tworczoéci

Mistrza daje o sobie ponownie zna¢ sfera
sacrum — w dwoch obliczach. W Siedmiu
bramach Jerozolimy siega on do ksiag Starego
Testamentu, do psalméw i ksiagg prorockich,
w Credo — do tekstu liturgicznego czeéci

mszy, gdzie do glosu dochodza réwniez
typowe dla kompozytora interpolacje
tekstowe, a takze odwotania do polskich
pie$ni ko$cielnych. Te dwa utwory przenosza
idee sacrum Pendereckiego w centrum
chrzescijafistwa rozumianego przez niego na
sposob ekumeniczny, a zarazem uniwersalny.
Poruszajace momenty w dramaturgii obu
kompozycji, ich kulminacje wyrazowe sa
skrajnie rézne. W dziele dla Jerozolimy
momentem centralnym jest dialog méwiacego
(w jezyku kraju wykonania) Ezechiela

z pozbawionym stéw glosem Boga wyrazonym
pelnym ekspresji brzmieniem trabki

basowej. W Credo centrum stanowi moment
ukrzyzowania: Crucifixus, jednak poprzedzajace
Et incarnatus est urzeka pieknem i liryczno$cia
kobiecego $piewu o narodzeniu Chrystusa

z Maryi Dziewicy za sprawa Ducha Swigtego.

Modlitwy z Galicji Wschodniej

Od starotestamentowych bram Jerozolimy
blisko juz do problematyki narodu wybranego
i podejmowanego takze wcze$niej tematu
Holocaustu (Dies irae, Brygada smierci).

Tym razem inspiracja stala si¢ zapisana
przed $émiercia w 16dzkim getcie poezja
14-letniego Abramka Cytryna. W Kadiszu

na sopran, tenor, glos recytujacy, chér

meski i orkiestre zestrojenie tekstow
liturgicznych, starotestamentowych i wierszy
zydowskiego chlopca przyniosto spéjny
efekt. Twérca umuzycznit dramat getta
$rodkami nawigzujacymi do tradycji ,modlitw
odmawianych w Galicji Wschodniej”;
dramaturgie zbudowal, operujac srodkami
ekspresji muzycznej, rozpoczynajac od
bogactwa, a zmierzajac ku ascezie. Finalowa
samotna modlitwa kantora, ,kadisz sierocy’,
jest mimo wszystko wolaniem o uwielbienie
Boga, a w koricu — wolaniem o pokd;.
Arcydziela liryki wokalnej ostatnich lat
przywoluja hybrydyczna kategorie gatunkowsa
poinego romantyzmu — piesni z orkiestr. Pisze
wiec Penderecki dwa monumentalne utwory na
trzy glosy solowe, chér i orkiestre (w tym samym
czasie komponuje tez Trzy piesni chiriskie).

VIII Symfonia , Piesni przemijania” do
tekstéw poetéw niemieckich miata traktowac
o drzewach, a ,jest bardziej o przemijaniu”.
Jest to dzielo, w ktérym nastepuje cudowne
zestrojenie natury i kultury.

Powstanie , Powialo na mnie morze snow...”.
Piesni zadumy i nostalgii zwiazane bylo

z obchodami Roku Chopinowskiego (2010).
Odnosi sie wrazenie, jak gdyby ten hold
ztozony Chopinowi byt zarazem holdem

dla Polski — polskiej poezji, polskiej historii,
polskiej kultury. Teksty rodzimych poetéw

z powracajacym fragmentem Norwidowskiego
Fortepianu Chopina (,Bytem u Ciebie w te
dni przedostatnie...”) tworza wstrzasajaca
calos¢, przyobleczong w muzyke w pewnym
sensie nowy, a zarazem gleboko osadzona

w tradycji, siegajaca niekiedy wprost do

niej po odwolania. Dramatyczny final cyklu

z tekstem Kazimierza Przerwy-Tetmajera:
»Na Aniot Panski bija dzwony, niech bedzie
Maria pozdrowiona, niech bedzie Chrystus
pozdrowiony” ujety w forme passacaglii
stanowi przypomnienie owego ,sakralnego
wymiaru rzeczywistosci” — takze polskiej.

Wielko$¢ i empatia

Doniosto$¢ postaci i dzieta Krzysztofa
Pendereckiego mierzy sie — co oczywiste

— wielko$cia i doniosto$cig jego dorobku.

Ale twérczo$¢ ta nie bylaby taka, gdyby
kompozytor nie byl czlowiekiem, jakim byl
Trudno szuka¢ na $wiecie réwnie aktywnego
dyrygenta, najwybitniejszego interpretatora
dziel wlasnych, a takze dziet z kanonu muzyki

Krzysztof Penderecki (Glasgow, 1995)

$wiatowej. Trudno tez znalez¢ drugiego
cztowieka, ktdry w okresie najwiekszej
artystycznej aktywnosci oddalby 15 lat zycia
macierzystej uczelni, pelnigc w najcigzszych
czasach politycznego zastraszenia funkcje jej
rektora. To w trakcie jego kadencji krakowska
uczelnia otwarla sie na $wiat; to wéwczas, jako
pierwsza w Polsce, zostata przemianowana na
akademie; to rektor Penderecki zaprosit do
przyjecia stanowisk profesorskich wybitnych
polskich muzykéw. Dodatkowo stanowit on

dla nas i Akademii swego rodzaju ,parasol” —
dzieki niemu mogli$my sie czu¢ bezpiecznie,
aw sytuacjach trudnych, szczegdlnie tych
ludzkich, moglismy zawsze liczy¢ na jego
pomoc. A teraz mocg uchwaly Senatu Akademia
Muzyczna w Krakowie otrzyma imie Krzysztofa
Pendereckiego!

Réwnoczeénie biegla nitka zycia osobistego:
rodzina, dzieci, ukochana wnuczka Marysia (dla
ktorej co jaki$ czas powstawaly nowe utwory),
przyjaznie rozsiane po Polsce i calym $wiecie.
W tym wszystkim pojawia sie jakze
charakterystyczny dla profesora rys — niezwykle
wyczulenie na ludzkie zmartwienia, smutki

i choroby. Wraz z Elzbieta Penderecka zawsze
gotowi byli nies¢ wieloraka pomoc, odwiedzali
chorych przyjaciot w szpitalach, Elzbieta
zdobywala niemozliwe do zdobycia lekarstwa,
pomagata w kontaktach z dobrymi lekarzami.
Oboje otaczali opieka ludzi zmartwionych,
stroskanych... Nie bylo sytuacji, w ktorej

nie zaangazowaliby sie w pomoc drugiemu
czlowiekowi.

¥k

Dla opisu fenomenu Krzysztofa Pendereckiego
najwlasciwsza wydaje si¢ kategoriawielko$ci.
»Wielko$¢ czlowieka — zdaniem Wiadystawa
Strézewskiego — wymaga integralnego
wykorzystywania wszystkich posiadanych
dyspozyciji. Patrzac na ludzi wielkich,
dostrzegamy nie bez zdumienia, jak potrafia bez
reszty angazowac sie w podjete dzialania. [ ... ]
Stowem, ktére najtrafniej okregla te sytuacje,
jestpasija(!). Polaczona z geniuszem czy
cho¢by talentem w jakiej$ dziedzinie nie moze
nie doprowadzi¢ dowielko§ ci:jestjej
zapowiedzia i znakiem” BM

Prof. dr hab. Teresa Malecka — teoretyk muzyki,
kierownik Centrum Dokumentacji Tworczosci
Kompozytoréw Krakowskich Akademii
Muzycznej w Krakowie, redaktor naczelna
czasopisma naukowego ,Teoria muzyki. Studia,

interpretacje, dokumentacje”.
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Saga
rodu

Pende-
reckich

— Nad drzewem
genealogicznym rodziny
Krzysztofa Pendereckiego
pracowalam przez

pie¢ lat. To kilkaset
nazwisk i cztery korzenie
rodowe: Pendereckich

i Szylkiewiczéw oraz
Bergeréw i Pomiankowskich
— mowi Jadwiga

Kania z Europejskiego
Centrum Muzyki
Krzysztofa Pendereckiego

w Lustawicach.

Anna S. Debowska: Jak wpadla pani na
pomyst stworzenia drzewa genealogicznego
rodziny Pendereckich?

Jadwiga Kania: - Pochodze z Debicy,
Krzysztof Penderecki byl postacia, o ktérej
zawsze moOwilo sie w tym miescie. Jestem
tez muzykiem i muzykologiem — jego postac
byla mi szczegblnie bliska. Na studiach
teoretycznych w Akademii Muzycznej

w Krakowie zajelam sie jego tworczoscia,
zwlaszcza muzyka sonorystyczng. To

byla furtka, przez ktéra docieratam do
réznych, réwniez pozamuzycznych sfer
zainteresowan kompozytora. Jeszcze

go wtedy osobiécie nie znalam, dopiero
poznawalam przez muzyke.

Dzialo sie¢ to stopniowo?

— Tak, ale byt réwniez przelomowy moment.
W 2009 roku Muzeum Regionalne w Debicy
zaprezentowalo wystawe Dziadek i wnuk

— Robert Berger i Krzysztof Penderecki.
Zapoznalam sie wtedy z kalendarium

zycia najwazniejszych czlonkéw rodziny
Pendereckich z naciskiem na Bergera, ktéry
wpisal sie mocno w historie Debicy jako
spolecznik, dyrektor banku, nauczyciel.

Pan profesor czesto o nim wspominat

w wywiadach, ale méwit tez o swoich wujach,
braciach matki, o calej tej licznej rodzinie.
Prébowatam to sobie uporzadkowad,
rozrysowa¢ imiona i nazwiska, powigzania

i stopnie pokrewienistwa, znalez¢ graficzna
forme dla tych fascynujacych informaciji.

Jak wygladalo pani pierwsze spotkanie
z Krzysztofem Pendereckim?

- W 2013 roku, gdy okazalo sig, ze
informacji jest bardzo duzo, bo i rodzina
pana profesora byla bardzo liczna, zwlaszcza
ta ze strony Bergerdw, uznalam, ze czas
sie z nim skontaktowa¢ i sprawdzi¢, czy
na pewno dobrze powigzalam ze soba
fakty. Postanowilam sie spotka¢ z panem
profesorem. Przyjechatam do Krakowa ze
skromnym rulonem, na ktory naniostam
pierwsze szkice drzewa genealogicznego.

Ze skromnym rulonem - nie to co teraz.

— Tak, obecnie rulon ma dtugo$¢ czterech
metrdw, a zmie$citam kilkuset czlonkéw rodziny.
Na jego treécia pracowalam przez pie¢ lat.
Ustalatam fakty przede wszystkim na podstawie
metryk parafialnych i zapiséw na nagrobkach.
Na cmentarzu w Debicy spoczywaja rodzice
Krzysztofa Pendereckiego, brat i dziadkowie ze
strony ojca oraz rodzina Bergeréw.

Zdobywatam tez informatoréw, np. udalo mi
sie nawigza¢ kontakt z panem Miroslawem
Szylkiewiczem z Boleslawca, okazalo sie, ze
jest spokrewniony z kompozytorem przez
ormiariska rodzine Szylkiewiczéw. Stefania,
babcia Krzysztofa Pendereckiego, byta z domu
Szylkiewicz, zaraz o tym opowiem. A wigec
podczas pierwszego spotkania z panem
profesorem w jego rodowodzie mialam juz
uwzglednione kilkadziesiat osdb.

Sporo.

— Profesor nie zdziwil si¢ ta liczba krewnych,
raczej tym, ze w ogole sie tym zajetam i ze
wpadlam na pomyst ujecia dziejéw rodziny

w forme drzewa rodowego. Przejrzat

szkic niezwykle uwaznie, przypomniat

sobie mnostwo historii, wiele informaciji
uzupelnial, co dalo mi wskazéwki do dalszych
poszukiwan.

Nie wszystkie moje pytania doczekaly sie
odpowiedzi, zwlaszcza jesli chodzi o rodzine
Pendereckich, ktdrej wielu potomkow
pozostalo na terenach dzisiejszej Ukrainy;

nie méwig juz po polsku. Dokumenty
poswiadczajace dzieje tego rodu ulegly
zniszczeniu. Pan profesor z dalekimi krewnymi
z Ukrainy kontaktu nie mial. Poznat ich
dopiero w 1999 roku przy okazji wykonania
Creda w Kijowie. Pdzniej pan profesor
odwiedzit wielu krewnych w rodzinnej wiosce.

Pani natomiast poznala w Debicy Lubow
Penderecka.

— Poznaly$my sie w debickiej szkole
muzycznej, w ktoérej Lubow do dzi$ uczy
fortepianu. Powiedziala, ze jest daleka krewna
Krzysztofa Pendereckiego, cho¢ nie wiedziata
jeszcze wtedy dokladnie, jaki to stopiend
pokrewienstwa.

Udalo sie to pani ustali¢?

— Okazalo sie, ze jej pradziadek Oleksa

i Michal, dziadek kompozytora, byli kuzynami.
Lubow stala si¢ dla mnie Zrédlem waznych
historii dotyczacych rodziny Pendereckich

z Tenetnik.

Poznata Krzysztofa Pendereckiego w Kijowie
na wspomnianym wykonaniu Credo 31
marca 1999 roku. Wszystko mi opowiedziala.
Studiowala wtedy w Konserwatorium
Kijowskim. Jej profesorka zachecila ja, aby

i skontaktowala sie ze stawnym Pendereckim,
ktory tam akurat przebywal. Lubow kupila
kwiaty, udata sie na koncert, a pdzniej

do garderoby i przedstawila sie: ,Dzien
dobry, bo ja tez nazywam sie Penderecka”.
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Profesor spytal, skad pochodzi. Odpowiedz
go zaskoczyla, bo jako miejsce swojego
urodzenia podala Tenetniki, a to byla rodzinna
wie$ Pendereckich potozona niedaleko
Stanistawowa w zachodniej Ukrainie. Profesor
o tym wiedzial. Wiedzial tez, ze z Tenetnik
pochodzil jego dziadek ze strony ojca Michat
Penderecki z zong Stefanig Szylkiewicz.

Podatl wiec Lubow numer telefonu i poprosit
o kontakt. I gdy faktycznie okazalo sig, ze

jest jego krewna, sprowadzil ja do Polski.

Po ukoriczeniu konserwatorium w Kijowie
zrobila staz artystyczny w Akademii
Muzycznej w Krakowie, nauczyla sie
polskiego i rozpoczeta prace w Debicy.

I tam sie spotkaly$my, za sprawa tego dosy¢
niezwyklego zbiegu okolicznosci.

Czy bylo co$, czym pani zaskoczyla
Krzysztofa Pendereckiego?

- Bylo duzo takich drobnych informacji,

o ktérych nie wiedzial. Najmlodszy brat jego
matki Zofli, Stefan Berger zginal na Pawiaku.
Dzialat w konspiracji i zlapano go w tzw.
kotle. Zostal aresztowany przez gestapo 8
lutego 1944 roku, cztery dni po zamachu na
Kutschere. Nie bylo natomiast wiadomo,

jak zginat i gdzie go zabito. Udato mi sie
jednak dotrze¢ do oryginatu obwieszczenia,
na ktérym Niemcy wypisali nazwiska oséb
wyznaczonych do rozstrzelania. Zginal 19
lutego 1944 roku przy Gesiej na terenie getta
warszawskiego.

Profesor byt tez zaskoczony réznymi
informacjami na temat bardziej odleglych

w czasie dziejow szlacheckiej rodziny
Pomiankowskich z okolic Tarnowa,

z ktorg byt spokrewniony przez Bergeréow.
Korzenie rodziny ze strony matki Krzysztofa
Pendereckiego tacza sie ze szlacheckim
polskim rodem Pomiankowskich herbu
Pomian. Rodzina nalezala do elity
spoleczno-politycznej Rzeczypospolite;j.
Sprawdezili si¢ jako znakomici dowddcy
wojskowi. Znaczna cze$¢ rodu spoczywa

na cmentarzu Rakowickim w Krakowie.
Baltazar Pomiankowski, ojciec Leopolda,
prapradziadka kompozytora, spoczywa

w zbiorowej mogile ofiar rabacji na Cmentarzu

Starym w Tarnowie — to wlasnie jedna
z informacji, ktora zaskoczyla pana profesora.

W ktérym momencie nastapilo polaczenie
polskiej rodziny Pomiankowskich

i niemieckiej rodziny Bergerow?

— Z Pomiankowskich wywodzila si¢ Eugenia
Berger, babcia kompozytora,

ARCHIWUM RODZINNE MIROSEAWA SZYLKIEWICZA

-

S

de domo Kobosowicz. Jej matka, Stanistawa,
byta cérka Leopolda Pomiankowskiego,
potomka wspomnianego Kacpra Baltazara
Pomiankowskiego, ofiary rabacji galicyjskiej.

Gdy patrze na te wszystkie rodzinne
koligacje, ktore pani rozrysowala, doznaje
lekkiego zawrotu glowy. To bardzo duza

W
Y i
Stefania Szylkiewicz, babcia Krzysztofa Pendereckiego, z mezem Michatem Pendereckim i synem Tadeuszem,

ok. roku 1909.

imocno rozgaleziona rodzina.

— Istotnie, zwlaszcza ze strony Bergeréw.
Mieli po o$mioro, nawet dziesigcioro dzieci.
Musiatam sobie to wszystko wyliczy¢
izmie$cic na papierze.

Ale po kolei — aby sie w tym rozezna¢, trzeba
przede wszystkim mie¢ $wiadomo$¢, ze
genealogia rodziny Krzysztofa Pendereckiego

BEETHOVEN MAGAZINE 45



ARCHIWUM RODZINNE

GENEALOGIA

wyrasta z czterech korzeni. Te korzenie to niemiecka rodzina
Bergerdw i polska Pomiankowskich ze strony matki oraz
ormiariska Szylkiewiczéw i kresowa Pendereckich ze strony
ojca.

To moze zacznijmy od Pendereckich. Jak si¢ znalezli

w Tenetnikach?

— Mieszkaja tam do dzi$ - od co najmniej 150 lat. Od wiekow
w tej wsi polozonej niedaleko Stanistawowa na lewym brzegu
Dniestru ludzie zyli z polowu ryb, stad jej nazwa, bo ,tenety”
to po ukrainisku sieci rybackie. Przekaz rodzinny méwi, ze

na poczatku XIX wieku przyptynat tam todzig cztowiek
nazywajacy si¢ Oleksa Penderecki. To byly dla pana profesora
zupelnie nowe informacje.

Ow Oleksa przyplynat przez Morze Czarne i rzeka Dniestr
dotarl do Tenetnik, uciekajac przed Tatarami. Pendereccy

z Tenetnik wspominaja, ze 6w Oleksa mial trzech synow,
jednym z nich byl Jan, pradziadek kompozytora. Réwniez
Michal, dziadek kompozytora urodzit si¢ w Tenetnikach.

W 1906 roku przyszed! tam na $wiat Tadeusz Penderecki, ojciec
pana profesora.

Jak wigc trafil do Debicy?

- Z rodzicami, gdy mial 12 lat. Byl rok 1918 i Michat
Penderecki uciekl z rodzing w glab Polski. W Tenetnikach
poznal znacznie mlodsza od siebie, 16-letnig Stefanie
Szylkiewicz, ktéra byta Ormianka. Jej rodzice nie zgodzili sie
na $lub, wiec para uciekla na zachéd. Osiedlili sie w Debicy

i tam pobrali w obrzadku grekokatolickim. Po §lubie powrdcili
na wschoéd i pogodzili sie z rodzing Szylkiewiczéw. Stefania
urodzila szescioro dzieci. Drugim z kolei byt Tadeusz Feliks,
ojciec Krzysztofa Pendereckiego.

Stefania Szylkiewicz byla ciekawa postacia?

- Urodzila si¢ w 1884 roku, pochodzila z rodziny polskich
Ormian. Jej przodkowie przybyli na tereny dawne;j
Rzeczypospolitej w XVIII wieku, prawdopodobnie z Iranu.

Od prawej: babcia Eugenia Berger, mama Zofia Penderecka, dziadek Robert Berger,

ojciec Tadeusz Penderecki, brat Cezary, posrodku - Krzysztof Penderecki, Debica, Rodzina osiedlila si¢ w Tenetnikach i tam miodziutka Stefania

ok. roku 1936. poznala Michata Pendereckiego.
Krzysztof Penderecki bardzo dobrze pamietat babcie Stefanie.
Drzewo genealogiczne rodziny Pendereckich Zmarla w roku 1977 roku w Zabrzu u swojej wnuczki
Miroslawy. Meza przezyla o 41 lat. W jej pamieci zapisaty

i pogromami Ormian i Zydéw podczas wojny, dlatego
niechetnie wracala wspomnieniami do tego okresu. Profesor
zalowal, Ze nie wypytal ja o wiecej szczeg6téw rodzinnych, ale —

A % E\E sie dramatyczne wydarzenia zwigzane z przesladowaniami

jak wspomnialam - te sprawy za mlodu mniej go zajmowaty.

A co z niemiecka galezia rodziny?

— Jest to dluzsza historia, trzeba si¢ skupié. Prapradziadek
Krzysztofa Pendereckiego byl Niemcem, nazywal sie Anton
Berger. Ozenil si¢ z baronowsa Eleonora Winkler i mial z nia
dwéch synéw. Jednym z nich byl Johann Libor Berger —

tak nazywat sie pradziadek kompozytora. Przyszedt na

$wiat w 1811 roku we Wroclawiu, rodzice go osierocili, wigc
wychowat go polski ksiadz. We Wroclawiu ukonczyt szkote
ogrodnicza. Ksiadz opiekujacy sie Johannem prawdopodobnie
polecit go hrabiemu Raczyniskiemu, ktory szukat lesnika

i zarzadcy swoich dobr w ziemi tarnowskiej; w ich granicach
lezala réwniez Debica. Johann Libor byt specjalista od zalesiania.
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Moze to po nim kompozytor odziedziczyl pasje
dendrologiczng...

— Zapewne. A wiec Johann Libor ozenil si¢ z mlodsza od siebie

0 20 lat Maria Jézefa Hahn — Hahnowie réwniez byli niemiecka
rodzina z Schoenangru, kolonii niemieckiej w okolicach Mielca.
Mieli liczne potomstwo, ich sz6stym dzieckiem byt Robert
Berger, ukochany dziadziu$ Krzysztofa Pendereckiego. Robert
Berger zabieral wnuka jeszcze przed wojna na dlugie spacery

do lasu, uczyl tacinskich nazw drzew. Krzysztof Penderecki
wspominal, ze jako chlopiec odwiedzal z dziadkiem gréb Johanna
Libora Bergera na wysokim wzgérzu za Debica, na pograniczu
wsi Gumniska-Braciejowa. Profesor bardzo dobrze zapamietal ten
nagrobek, zbudowany z piaskowca i opatrzony duzym mosieznym
krzyzem. Méwig o tym, bo wigze si¢ z tym ciekawa historia.

Jaka?

— Nagrobek zostal zniszczony w czasie I wojny $wiatowej

- zbombardowano cmentarz, a poniewaz byl polozony na
wzniesieniu, wszystko sie zawalilo. W 2017 roku Profesor
zapragnat jednak odbudowa¢ nagrobek pradziadka Johanna
Libora. Pamietal doktadnie, gdzie si¢ znajdowal, ale trzeba byto
poszuka¢ w ziemi. Zajelam si¢ ta sprawa. Nieoceniona pomoc
nadeszla od soltysa wsi Braciejowa, Stanistawa Kosowskiego,
ktory pasjonuje sie lokalng historia. Zaproponowal: ,Sprobujcie
wykrywacza metali”. I rzeczywidcie, udalo si¢ odnalez¢ resztki
mosieznego krzyza, o ktérym méwil profesor. Nowy nagrobek,
symboliczny, bo trumna ulegta zniszczeniu, powstal z granitu,
ale na wzdr tego pierwszego. Profesor w wieku 84 lat stanat nad
odbudowanym grobem swego pradziadka naprawde szczesliwy
i gleboko wzruszony.

Moéwila pani, ze Krzysztof Penderecki w pewnym momencie
zaczal si¢ interesowad rodzinng przeszloscia.

— Tak, réwniez historig Debicy, dziecinstwem. Uwazal, ze wraz

z uplywem lat cztowiek coraz bardziej zaczyna interesowa¢

sie swoimi korzeniami. Pamietal mnéstwo fantastycznych
szczegdlow, np. zydowskiego handlarza $ledzi, ktéry sprzedawat
ryby z beczki na de¢bickim rynku w dzient handlowy. Do jednej
reki dostawalo sie solonego sledzia, do drugiej kiszony ogérek.
Pan profesor pamietat nawet nazwisko tego cztowieka —
Kornreich.

Bylam tez $wiadkiem niezwykle wzruszajacej chwili, gdy 82-letni
woéweczas profesor spotkal sie ze swojg dawng piastunka.

Czy to mozliwe?

— Tak, byta juz po dziewiecdziesiatce, schorowana i na wozku
inwalidzkim, ale zaraz go poznata. ,Krzysiu, nic si¢ nie zmieniles”
- powiedziala na jego widok. Gdy si¢ nim zajmowala, miata 11 lat,
a on dwa. Podobno nie chcial sam chodzi¢, wiec musiala go nosic.

Jak sie udalo ja odnaleié?

— Na wspomnianej wystawie ,Dziadek i wnuk” pojawit sie
krewny tej pani, byty burmistrz miasta Debicy. Powiedziatl,

ze jego ciotka byla piastunka pana Pendereckiego i mieszka

w Nowej Debie. Bardzo to profesora zaciekawilo, a ja
postanowilam to sprawdzi¢. 1 marca 2015 odwiedziliémy
wspolnie Nowa Debe. Na powitanie wyszla cala rodzina starszej
pani, kilkadziesiat 0sob. Bardzo serdecznie przyjeli pana
profesora, brakowalo tylko chleba i soli. Prosze mi wierzy¢, ze
Krzysztof Penderecki byl tym niezwykle poruszony. BM
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W PAMIECI

Plyta dla profesora

Prawykonania, urodziny i przyjazn.

Mowi Jurek Dybal, dyrektor Sinfonietty Cracovii.

1. Krzysztof Penderecki byl dla mnie mentorem, niedoscignionym wzorem do nasladowania, zyciowym i artystycznym drogowskazem - oraz
przyjacielem. Te sama role odgrywal w zyciu mojej ukochanej Sinfonietty Cracovii i artystéw tego wyjatkowego zespolu, z ktérym polaczyta mnie
réwniez jego osoba. Sinfonietta zawdzigcza profesorowi Pendereckiemu bardzo wiele — poczawszy od samego powstania orkiestry 26 lat temu dzigki
wsparciu profesora i jego wspaniatej matzonki Elzbiety Pendereckiej.

2. Urodziny profesora zawsze obchodzilismy wspoélnie. Teraz, gdy nie ma go juz z nami, chcemy okaza¢ Mistrzowi nasza tesknote i przywiazanie,
skladajac mu muzyczny hold w ramach bardzo bliskiego nam projektu — plyty opatrzonej znamiennym tytulem Penderecki’s Sinfonietta(s) nagranej
dla Sony Classical. Znajdg sie na niej wszystkie sinfonietty profesora, w tym premierowa rejestracja Sinfonietty nr 3, Kartki z nienapisanego dziennika’.
Wydawnictwo ukaze sie na dwéch no$nikach: ptycie CD oraz kolekcjonerskiej plycie winylowej w przededniu urodzin Krzysztofa Pendereckiego.

3. Ogromnym zaszczytem bylo dla mnie uczestniczenie w krajowych i §wiatowych prawykonaniach tak wspaniatych kompozycji piéra profesora,
jak Duo concertante (w roli instrumentalisty), Adagio na smyczki, Concertino per tromba e orchestra czy Muzyka na flety proste, marimbe, perkusje
i orkiestre smyczkowsa (w roli dyrygenta). Jeszcze wigksze znaczenie ma dzi§ dla mnie fakt, ze mialem ogromne szczescie przez tak wiele lat obcowaé

nie tylko z dzietem Krzysztofa Pendereckiego, ale réwniez z nim samym: wielkim humanista, czlowiekiem cieptym i dobrym, obdarzonym wspaniatym

poczuciem humoru. BM
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Yves Klein, L’Accord Bleu, 1960

Zacznijmy od trzech utworéw, za ktére Krzysztof Penderecki

zdobyt wszystkie najwazniejsze nagrody na I Konkursie Mlodych
Kompozytoréw ogloszonym przez Zwigzek Kompozytoréw Polskich
w roku 1959. Pierwsze miejsce zajely Strofy, drugie - ex aequo -
Emanacje i Psalmy Dawida.

Zawile jest serce wszystkich

Strofy, dedykowane dyrygentowi Andrzejowi Markowskiemu, to utwor
na sopran, glos recytujacy i dziesie¢ instrumentéw (flet, skrzypce,
altdwka, kontrabas, fortepian i instrumenty perkusyjne: ksylorimba,
maly talerz, duzy talerz, gong i tam-tam); calos$¢ trwa okolo osiem minut.
To fenomenalny montaz muzyki i stowa, wywolujacy drzenie, bo méwiacy
o $mierci — cho¢ technika kompozytorska (réwnoczesne podawanie
tekstow: jednego w glosie méwionym, drugiego w §piewanym)
$wiadomie zaciera sensy zdan.

Pig¢ cytatow literackich, uzytych w oryginalnych jezykach, rozpoczyna
grecki tekst Menandra (,,Jakze urocza istota jest czlowiek, jezeli jest
czlowiekiem”), nastepnie pojawiaja si¢ krotkie fragmenty Kréla Edypa
Sofoklesa (po grecku), ksiag Izajasza (,,Biada, ktérzy nazywacie zte
dobrem, a dobre zlem: pokladajac ciemnos¢ za swiatlogé, a $wiattosé

za ciemnos$¢: pokladajac gorzkie za stodkie, a stodkie za gorzkie”)

i Jeremiasza (,Zawile jest serce wszystkich i niewybadane: kto je pozna?”)
— po hebrajsku, w finale przywolany zostaje czterowiersz Omara Chajjama
(po persku): ,Z czeluci gleby czarnej do szczytu na planecie — trudnosci
wszystkie rozwigzalem we wszech$wiecie: zawilej sprawy czy zagadki peta
zdjalem, rozsupla¢ wezta émierci nie zdotam przecie!..”.

Fascynacja partyturami Antona Weberna czy Pierre’a Bouleza przeklada
sie tu na zastosowanie techniki serialnej nadajacej fakturze cech
punktualistycznych — wrazenie styszenia pojedynczych dzwiekéw

i wspétbrzmien jest niezapomniane. Brak kreski taktowej i tradycyjnego
zapisu tempa pozwala na zawieszenie czasu trwania. Nowoscia jest takze
zastosowanie zréznicowanych srodkéw artykulacyjnych; Marian Wallek-
Walewski zauwazyt miedzy innymi uzycie po raz pierwszy flazoletow

w partii fortepianu.

Emanacje — na dwa réwnorzedne zespoly instrumentdéw smyczkowych
(kazdy od 33 do 42 wykonawcéw) — wyréznia choéby to, ze jedna

z grup ma instrumenty przestrojone o p6t tonu wyzej od drugiej, co daje
wrazenie drgania i pulsowania dzwigkéw. Na dodatek rozmieszczenie

Francis Bacon, Head VI, 1949

zespoléw naprzeciwko siebie wzmacnia harmoniczne napiecie,
umozliwia §ledzenie tworzonego w przestrzeni dialogu — na koncercie
niemal widzimy poruszajace si¢ w powietrzu dZzwieki. Partytura jest
kolejnym przegladem rozmaitych sposobéw wydobywania dzwieku

z instrumentdw; na przyktad w finale wigkszo$¢ strun, z ktérych jest
wiasnie wydobywany dzwiek, zostaje rozstrojona w dét.

Psalmy Dawida (na chér mieszany, perkusje i instrumenty strunowe)

to trwajacy niecale dwanascie minut czteroczeéciowy cykl (Ad te,
Domine, clamabo; Exaltabo te, Domine; Quia tu es, Deus; Domine, exaudi
orationem meam) dedykowany ojcu kompozytora. Kazda czeéé jest inna,
fakturalnie i emocjonalnie, cho¢ wspdlne jest dla nich taczenie technik
awangardowych (dodekafonia, atonalno$¢, punktualizm) i dawnych
(kontrapunkt staroklasyczny).

Psalmy Dawida $wiadczg o genialnej wyobrazni Pendereckiego. Kazda
cze$é utworu jest inna, fakturalnie i emocjonalnie, cho¢ wspdlne jest dla
nich faczenie technik awangardowych i dawnych.

Muzyka onie$miela, bo jest dowodem na to, ze 25-letni Penderecki

jest w stanie na niewielkiej przestrzeni zrobi¢ z nutami wszystko — od
fantastycznych pulsujacych polaczer harmonii, melodii i barwy (czes¢ I),
przez najglebsza medytacje (czesci 111 IV), po erupcje rytmiczng z ducha
Igora Strawinskiego i Carla Orffa.

Anaklasis - zalamanie $wiatla

Z tych trzech - pierwszych — kompozycji wylania si¢ obraz muzyki
formalnie ztozonej, punktualistycznej, aforystycznej, co nie oznacza,

ze nieistotnej. Mlody Penderecki mysli konceptualnie, ale rozwigzania
fakturalne nie przystaniajg otwartosci tych partytur na emocje i znaczenia.
To nie tylko muzyka dla muzyki (cho¢ warsztatowo i technicznie to
majstersztyki). Na uwage zwracaja eksperymenty z notacja i brzmieniem,
przekraczanie granic tradycyjnego uzycia instrumentéw, gra z czasem —
to wszystko w najblizszych latach zostanie tylko rozwiniete.

Z podobnych poszukiwan rodza si¢ Anaklasis (1959) na orkiestre
smyczkowy i sze§¢ grup perkusyjnych oraz Wymiary czasu i ciszy (1960
1961) na chér mieszany, perkusje i smyczki.

Warto pamietaé, Ze w tym samym czasie powstal takze Ofiarom Hiroszimy
— Tren, w pierwotnej wersji zapisany pod tytulem 837", a takze Polimorfia
na 48 instrumentéw smyczkowych. , Prawdziwym awangardowym
utworem, ktéry uwazam za absolutnie moj, jest Anaklasis” — mowit
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kompozytor w wywiadzie z 2008 roku. Co to moze oznaczaé? Ze po
latach on sam - sposréd pierwszych kompozycji — ocenil go najwyzej;
wskazal jego oryginalno$¢, indywidualnosé. Intrygujaca byla reakcja po
prawykonaniu utworu na Donaueschinger Musiktage: podczas koncertu
dyrygent Hans Rosbaud w reakeji na skrajne zachowania publicznosci
(aplauz i protesty) postanowil wykona¢ utwér... powtérnie.

Grecki termin ,anaklasis” oznacza zatamanie $wiatla, ale tyczy takze
mozliwosci modyfikacji stop rytmicznych i przestawiania ich elementéw.
O tym wlagénie, w kontekscie srodkowej czeéci utworu, pisal kompozytor
w ksiazce programowej festiwalu w Donaueschingen, wskazujac

na zmatematyzowanie procedur rytmicznych charakteryzujacych

te partyture. Ale tu nie o rytm tylko chodzilo. Ponownie Krzysztof
Penderecki eksploruje mozliwo$ci brzmieniowe, przekracza tradycyjne
pojmowanie zroédla dzwieku z instrumentu, eksperymentuje ze szmerem,
hatasem, z cisza. Tak rodzi sie polski sonoryzm.

Préba transplantacji Paula Klee i Yves’a Kleina

»Anaklasis — pisat w ,Ruchu Muzycznym” Tadeusz A. Zielinski — jest
muzyka mocnych wrazert”. Tak, dzi$ wciaz robi wrazenie sonorystyczna
odwaga i bezkompromisowos¢ Pendereckiego. Intrygujace tez, ze
pierwsze wykonanie w Polsce odbylo si¢ w roku 1963 na... VIJazz
Jamboree, nie na Warszawskiej Jesieni. O sile tej muzyki niech $wiadczy
takze, ze Anaklasis bylo Zrédlem dla stynnych Atmosphéres Gyorgya
Ligetiego prawykonanych w Donaueschingen w roku 1961.

Z kolei Wymiary czasu i ciszy istnieja w dwdch wersjach: pierwsza miata
prawykonanie na Warszawskiej Jesieni w roku 1960, druga na festiwalu
Miedzynarodowego Towarzystwa Muzyki Wspélczesnej w Wiedniu rok
pozniej. Rézni je obecno$é — albo brak (w drugim przypadku) — w partii
chéru lacinskiego kwadratu magicznego: SATOR,AREPO, TENET,
OPERA,ROTAS.

»Kompozycja ta — pisal Penderecki w roku 1960 we wprowadzeniu
zamieszczonym w ksiazce programowej ,Warszawskiej Jesieni” — jest
proba transplantacji niektorych zalozen warsztatowych Paula Klee

i Yves'a Kleina na jezyk dZzwiekowy. Analogie te uwidaczniaja sie

w operowaniu odcinkami réznej barwy i struktury, faczonymi na zasadzie
»przenikania« (Klee), oraz we wprowadzaniu odcinkéw statycznych
operujacych drgajacym »obszarem dzwieku« lub tylko samym jego
rezonansem (Klein). Rezygnuje w Wymiarach z taktéw (wprowadzajac
je tylko w trzech miejscach, gdzie konieczne bylo uzycie pulsacji
metrycznej) na rzecz okreslonych odcinkéw czasowych, wymagajacych
realizacji ze stoperem. Poszczegdlne dzwieki i grupy dZzwiekowe w danym
odcinku czasu wprowadza dyrygent, sugerujac si¢ ich graficznym
rozmieszczeniem w partyturze oraz specjalnie wprowadzona w tym celu
linig czerwong wskazujaca kolejno$¢ ich wejsc”.

To dziesigciominutowe arcydzielo sonorystyczne jest po prostu,
skrotowo, nastepstwem dzwigkowych obrazéw: stukéw, stukotdw,
puknie¢, szmeréw, glissand, gwizdéw, ziewnigé (przy uzyciu zespolu
samoglosek: 0,y i, a, e, u), wybuchéw (spélgloski: g, t, k, b, d, g, p, k,

d wymawiane ostro i krétko, ,bez poprzedzajacych i nastepujacych
samoglosek”, jak pisze kompozytor w przypisie do partytury) - zaleznych
od wykorzystanego zrédta dzwigku (smyczki, perkusja, chér) badz
artykulacji. Mozna, stuchajac - i nie patrzac w nuty, pomyli¢ chér

z instrumentami. Doskonale wykonanie (na przyklad interpretacja
Andrzeja Markowskiego zrealizowana dla Polskich Nagran z Chérem

i Orkiestra Filharmonii Narodowej z 1972 roku) potrafi sobie z tym
poradzié. A jesliby zrobi¢ pokaz slajdéw z dziet Klee oraz Kleina,

a'w pamieci emocjonalnej trzyma¢ wystuchane wcze$niej (najlepiej kilka
razy) Wymiary czasu i ciszy, efekt podobiefistwa plam kolorystycznych

i nagtych konkretyzacji (geometrycznych czy reliefowych) obrazéw

i dzwiekéw okaze sie zdumiewajacy.

Bliska malarstwu Francisa Bacona
Wymiary czasu i ciszy dedykowane zostaty tworcy Studia
Eksperymentalnego Polskiego Radia, J6zefowi Patkowskiemu. SEPR

powstalo w roku 1957 jako czwarte w kolejnosci profesjonalne centrum
twérczosci elektronicznej w Europie (dziewieé lat po studiu w Paryzu,
sze$¢ lat po studiu w Kolonii i dwa lata po studiu w Mediolanie). To

tam w roku 1959 stworzony zostal pierwszy polski utwér na tasme

— Etiuda na jedno uderzenie w talerz Wlodzimierza Kotonskiego
(pierwotnie jako ilustracja do filmu animowanego Haliny Bieliniskiej

i Wiodzimierza Haupego Albo rybka). I to tam w roku 1963 — przy
wspoludziale Eugeniusza Rudnika — Krzysztof Penderecki stworzyt
trzydziestominutowa Brygade Smierci na glos recytujacy i tasme. Totalne
arcydzieto.

Warstwe tekstowa utworu stanowia wybrane fragmenty niezwyklego

— i porazajacego — dokumentu powstalego w czasie II wojny $wiatowej
Brygada $mierci (Sonderkommando 1005) Leona Weliczkera, dziennika
pisanego przez Zyda wcielonego do oddziatu Sonderkommando

i zmuszonego w roku 1943 w okolicach Lwowa do zacierania §ladéw
zbrodni hitlerowskich przez odkopywanie i nastepnie palenie zwlok ofiar.
Reszte tworzy genialne polaczenie dzZwigkéw orkiestry z elektronika,

w ktorych styszymy miedzy innymi bicie serca. To nie jest muzyka, ktéra
ma sprawia¢ przyjemnos¢. Raczej przynie$¢ bol. Fizyczny, psychiczny,
psychosomatyczny. Brygada Smierci jest bliska poezji Tadeusza Rézewicza
z jej upodobaniem do brzydoty, trzewi, krwi. Albo malarstwa Francisa
Bacona, ktéry ,[ ... ] osiagnat transformacje / Ukrzyzowanej osoby /

W wiszace martwe migso” (Tadeusz Rézewicz, Francis Bacon czyli Diego
Veldzquez na fotelu dentystycznym).

Oto fragment tekstu: ,Stoimy miedzy trupami, noga przy nodze, wiréd
skrzepéw krwi. Czekamy, nie wiedzac czy to na $mier¢, czy moze dzis
jeszcze na powrdt do wiezienia $mierci, gdzie bedziemy tej nocy spali, jak
te trzy brygady przed nami [ ... ]. Umilkli$my, patrzymy jeden na drugiego.
Do uszu dochodza dzwigki muzyki, ktéra gra przy powrocie ludzi do
obozu. Pada deszcz” Wobec tych szczegétowych opiséw, beznamigtnych,
sprawozdawczych, pozostajemy bezbronni i bezradni.

Nim Brygada smierci miala trafi¢ na antene radiowa (w zwiazku z 20.
rocznica wyzwolenia obozu Auschwitz-Birkenau), 20 stycznia 1964

roku w Sali Kameralnej Filharmonii Narodowej doszlo do publicznej
prezentacji, ktérej towarzyszyly jedynie efekty tworzone przez niebieski

i czerwony reflektor. Publicznos¢ opuszczata sale w milczeniu, ale jej
reakcja wstrzymata kolejna prezentacje na... 47 lat. Jarostaw Iwaszkiewicz
skomentowat tak: ,Rzecz ta, zademonstrowana przed publiczno$cia
koncertows, siedzaca w cieplej sali na wygodnych fotelach zdawala sie by¢
skierowana do najgorszych instynktéw ludzkich”

Ponowne odtworzenie Brygady smierci — w ramach festiwalu Warszawska
Jesient w roku 2011, takze w Sali Kameralnej Filharmonii Narodowej —
odbylo sie w catkowitej ciszy. W gtebokim skupieniu. Bez braw.

Brygada Smierci jest bliska poezji Tadeusza Rézewicza z jej upodobaniem
do brzydoty, trzewi, krwi. Albo malarstwa Francisa Bacona, ktéry [ ... ]
osiagnat transformacje / Ukrzyzowanej osoby / W wiszace martwe
mieso” (Tadeusz Rézewicz, Francis Bacon czyli Diego Veldzquez na fotelu
dentystycznym).

Nie chodzilo o zadna archaizacje

Rok przed powstaniem Brygady $mierci Penderecki umuzycznia
$redniowieczng sekwencje Stabat Mater, tworzac trzychérowy
dramatyczny lament. Niecale osiem minut czystego piekna, w ktérym
miesza sie wenecka polichéralno$¢ z sonorystyczna dzikoscig, renesans

z XX wiekiem, $piew z recytacja, kosciol z ulicg, modlitwa ze skargg, wiara
z rozpaczy, bol z satysfakcja.

Pelny tekst sekwenciji, rozpisany w dwudziestu tercynach, opisuje trzy stany.
Pierwszym (osiem tercyn) jest wspélczujacy opis bélu i smutku Matki
oplakujacej Ukrzyzowanego; drugi (dziesie¢ tercyn) to skierowana do Matki
zarliwa modlitwa o to, by pozwolilta dzieli¢ smutek i cierpie z Jezusem, by
wstawila sie u Niego o dostapienie i przezycie dnia sprawiedliwosci; dwie
ostatnie tercyny to prosba do Chrystusa o miejsce w raju.

Penderecki wybiera sze$¢ tercyn, wykorzystujac wszystkie trzy fazy-stany.
Dzieli i rozbija sylaby pomiedzy chéry, kreslac dramat Maryi chropowato
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i ostro. Kilkunastoglosowy niekiedy chér wypelnia przestrzen cichym
$piewem, szeptem, narastajagcym badz urwanym krzykiem (,Christe!”

— w dystrybucji na trzy szesnastoglosowe zespoly), skandowaniem,
recytowaniem. Krétkie motywy (z charakterystyczng sekundowa figura na
otwarcie, oddajaca wahanie, falowanie, ruch wskazéwki metronomu czy
zegara), wielodzwigkowe dysonansowe klastery, glissanda, taicuchowe
dzielenie st6w, litanijna recytacja obok $piewu.

»Nie — opowiadal kompozytor w 1963 roku Tadeuszowi A. Zielinskiemu

— nie chodzilo mi o zadng archaizacje ani stylizacje, cho¢ wszyscy ulegli
temu zludzeniu. Chodzito mi natomiast o wyrazne eksponowanie tekstu

i dostosowanie do niego muzyki, a wiec maksymalne ograniczenie srodkéw
i pewien wyraz surowosci, ascezy. A ze to wywolalo efekty podobne do
dawnej muzyki, to czysty przypadek. [ ... ] Mnie interesowal tu ksztalt
brzmieniowy poszczegélnych linii, klasteréw i planéw stereofonicznych oraz
walor niektorych stéw i glosek. Sa to dla mnie $rodki tak samo wspdlczesne,
jak w innych utworach, tyle ze wybér ich jest $wiadomie zawezony. Sa
zresztg tak samo wyprowadzone z istoty muzyki chéralnej a cappella
(majacej stuzy¢ tekstowi), jak $rodki na przyktad Trenu wyrastaja z muzyki
instrumentalnej” (,Ruch Muzyczny” 1963/12).

Podobno piszac Stabat Mater, Krzysztof Penderecki myélat juz o Pasji
Lukaszowej (1965). Trzy lata pézniej umiescit to chéralne arcydzielo

po scenie powierzenia Matki uczniowi, Janowi, a przed sceng $mierci Jezusa.
Idealnie. Osiem minut zawieszenia, kontemplacji, prowadzacej

do jasnego D-dur (Paradisi gloria).

Kosmogonia — traktat o powstaniu §wiata

Pasje wedlug sw. LEukasza koticzy psalm In Te, Domine, speravi (Tobie, Panie,
zaufalem). Kilka lat pézniej powstaje swoisty appendix: Jutrznia Ii II
(1970-1971). Pasja jest taciniska, katolicka, cho¢ powszechna; Jutrznia
jest staro-cerkiewno-stowianska, prawoslawna, ortodoksyjna, narodzona
z milosci do Wschodu, z zapatrzenia si¢ w cerkiewne chory, zastuchania

w ich wspdlnotowy ekstatyczny $piew.

Mniej wiecej w tym samym czasie powstaje Kosmogonia na trzy glosy
solowe, chér mieszany i orkiestre (1970) — traktat o powstaniu $wiata

i sposobu, w jaki funkcjonuje, zbierajacy zachodnia mysl filozoficzna,
religijna, poetycka. Wybodr cytatow jest szalony: od stéw kosmonautow
Jurija Gagarina i Johna Glenna po fragmenty Ksiegi Rodzaju i epikurejskiego
poematu O naturze rzeczy Lukrecjusza; od wypiséw z renesansowych
traktatéw Giordana Bruna (O przyczynie, poczgtku i jednosci

oraz O nieskoticzonosci, wszechswiecie i swiatach) i Leonarda da Vinci
(Zywiol powietrza) po frazy z Antygony Sofoklesa i Metamorfoz Owidiusza;
przeplatane jeszcze mysla Mikolaja z Kuzy (O oswieconej niewiedzy) oraz
Mikotaja Kopernika (O obrotach sfer niebieskich).

Sonorystyczna ekspresja polaczona z potrzebg przekazania senséw
plynacych z wybranych stéw, fenomenalna wyobraznia dZzwigkowa polaczona
z chirurgiczng precyzja i technika (w momentach, w ktérych pada stowo
ystorice”, styszymy jasny akord Es-dur - z dZzwigkiem ,sol” w centrum),
malarski rozmach i intelektualna podréz pod podszewke $wiata. A za
wszystkim stalo zaméwienie U Thanta, sekretarza generalnego Organizacji
Narodéw Zjednoczonych $wietujacej wlasnie 25-lecie.

*

To drobny wycinek, szczelina, z morza twérczoéci Krzysztofa
Pendereckiego. Tylko osiem utworéw, w ktérych jak w matrycy, jak

w genotypie streszcza si¢ to, co w muzyce kompozytora najwazniejsze. I do
czego bedziemy potrzebowali nieustannie powracac.

Jak Jonny Greenwood z Radiohead na plycie Krzysztof Penderecki /

Jonny Greenwood (Nonesuch 2012), ktérego Popcorn Superhet Receiver

148 Responses to Polymorphia sa hotdem oddanym weczesnej twérczosci
Pendereckiego. Albo Piotr Orzechowski ,Pianohooligan” na zupelnie
niezwyklym albumie Experiment: Penderecki (Decca/Universal 2012). BM

Tekst ukazat si¢ w listopadzie 2018 roku w dwutygodniku.com. Tytul, $rédtytuty
oraz skréty pochodzq od redakcji , Beethoven Magazine”.
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Cztery pomysly na opere

yNie przypuszczalem, ze jego dzieto okaze
si¢ bardziej teatrem niz muzyka” — napisal
pewien wybitny krytyk po prapremierze
Diabtéw z Loudun. Jeszcze nie wiedzial,

ze wspolistnienie obu tych sztuk bedzie
istotne w calej tworczosci operowej
Krzysztofa Pendereckiego.

]acek Mal‘CZYI,lSki (,Rzeczpospolita”)

Tym krytykiem byt Ludwik Erhardt. 20 czerwca 1969 roku zasiadt na
widowni Opery w Hamburgu wéréd wielu znakomitych gosci, bo Diably
z Loudun inaugurowaly festiwal Miedzynarodowego Towarzystwa
Muzyki Wspodlczesnej. I bez tego prapremiera cieszylaby si¢ ogromnym
zainteresowaniem. Krzysztof Penderecki byt juz po $wiatowym sukcesie
Pasji wedtug sw. Eukasza, wielu widzoéw oczekiwalo wiec, Ze teraz rozprawi
sie ze skostnialg forma operowa.

Diably... wywotaly jednak pewna konsternacje, mimo ze po spektaklu

nie szczedzono braw zaréwno Krzysztofowi Pendereckiemu, jak

i wykonawcom, wéréd ktorych byli Andrzej Hiolski jako ksiadz Grandier
oraz Bernard Ladysz w roli egzorcysty, ojca Barré. W dziele sktadajacym
sie z trzech aktéw i trzydziestu scen pojawilo sie prawie dwadzie$cia
postaci, a takze liczne chéry i thumy statystéw. Za sprawa Konrada
Swinarskiego teatr momentami dominowal. Rezyser nalozyt na muzyke
pomysly charakterystyczne dla jego spektakli dramatycznych, dodal osoby
niewystepujace w libretcie — obrzydliwe karly, wyuzdane dziwki, pelzajace
kaleki — co zaciemnialo istote dziela.

Dramat jak u Szekspira

Libretto Diabléw z Loudun stworzyl sam kompozytor na kanwie ksiazki
Aldousa Huxleya i dramatu Johna Whitinga, oba teksty podsunat mu
zresztg Konrad Swinarski. Historia w nich przedstawiona zdarzyta

si¢ w 1634 roku w Loudun w Akwitanii, gdzie spalono na stosie

ksiedza Urbana Grandiera oskarzonego o opetanie mniszek z zakonu
si6str urszulanek. Uczyniono tak, cho¢ miejscowy biskup uznat, ze

byta to jedynie erotyczna histeria zakonnic. Sprawa miata jednak tto
polityczne — Grandier bronil miejskich fortyfikacji, ktére Ludwik XIII
ikardynat Richelieu postanowili zburzy¢, by pozbawi¢ Loudun zbytniej
samodzielnosci. A poniewaz obok zarliwej wiary i prostolinijnosci ksiadz
odznaczal si¢ urodg i temperamentem, co przyciagato do niego kobiety,
stal si¢ wrogiem politycznym i obiektem intryg wielu mieszkaicow
miasta.

Trzy dni po prapremierze opere wystawiono w Stuttgarcie. Jeden

z amerykarniskich krytykéw napisal potem, ze kto widzial jedynie
spektakl w Hamburgu, nie ma pojecia o operze Pendereckiego.
Konrada Swinarskiego interesowala wieloznacznos¢ postaw Grandiera,
w Stuttgarcie rezyser Giinther Rennert polozyl nacisk na prawde
historyczna, co wywolato protesty zachodnioniemieckiego episkopatu.
Do sceny opetania zakonnic zaangazowal bowiem statystki, ktére
zdzierajac z siebie habity, ukazywaty nagie piersi.

W opowiesci o losach ksiedza Grandiera Krzysztof Penderecki dostrzegt

ponadczasowy obraz wiadzy, ktéra eliminuje przeciwnikéw, postugujac
sie ktamstwem, sfingowanym procesem i torturami. Zawsze tez pomoga
jej ludzie podli, dostarczajacy donosy i falszywe oskarzenia. Pierwsi
realizatorzy skupili si¢ natomiast na przedstawionej epoce i erotyzmie.
Operze stawiano tez zarzut obrazania uczu¢ religijnych, co sprawito, ze do
polskiej premiery Diabléw z Loudun doszlo dopiero w 1975 roku. Nim to
sie udato, dyrektor Teatru Wielkiego w Warszawie Antoni Wicherek musiat
stosowa¢ dyplomatyczne zabiegi, by zaréwno wladze komunistyczne, jak
i koscielne zgodzily sie na premiere. Kazimierz Dejmek stonowat erotyzm
i stworzyl spektakl podniosly, pokazywany potem za granica.

Diabty z Loudun doczekaly sie ponad 40 inscenizacji na $wiecie. W Polsce
nalezy wspomnie¢ spektakl Teatru Wielkiego w Poznaniu (1998). Marek
Weiss-Grzesinski w finale wyprowadzit widzéw przed teatr, gdzie na
prawdziwym stosie dokonano spalenia heretyka Grandiera. Efekt byt
niezwykty, ale przy¢mit dobiegajaca z glosnikéw muzyke. W 2008 roku
Diably z Loudun wystawiono na otwarcie gmachu Opery Krakowskiej.
Laco Adamik byl chyba najblizszy intencjom kompozytora, tworzac
uniwersalny obraz bezwzglednej wladzy.

W 2013 roku Diably z Loudun wyrezyserowal w Operze Narodowej
Keith Warner; byta to koprodukcja z Opera w Kopenhadze. Loudun -
zawieszone miedzy XVII wiekiem a wspo6lczesnoécia — przypominato
miasteczko z thrillera, byto niczym Twin Peaks, gdzie kazdy mieszkaniec
mial swojg tajemnice. ,Wciaz pamietam znakomita premiere w English
National Opera w latach 70. — opowiadal mi Keith Warner. — Bylem
nastolatkiem i Diably z Loudun staly sie dla mnie wstrzasem, bo

w szekspirowski sposdb patrza na historie z wielu r6znych punktéw”.
Przy kolejnych inscenizacjach Krzysztof Penderecki dokonywat korekt

w partyturze, na najglebsze zdecydowal sie w 2013 roku. ,W latach

60. bylem mlody, wigc zaszalatem, skomponowalem opere na prawie
stuosobowg orkiestre. Spojrzatem obecnie w nuty i utknagtem na dtuzej -
mo6wil mi. — Nie tylko zmniejszylem sktad orkiestry, ale dopisalem nowe
sceny, inne wydluzytem. Partytura pogrubila si¢ o 150 stron, ale czas
trwania opery wlasciwie sie¢ nie wydtuzyl. Niektore fragmenty bowiem
usunalem lub skrécitem. Nie odrzucam wersji pierwotnej, moze by¢ nadal
wykonywana. Po prostu przekazalem do$wiadczenia zdobyte przez lata,
wiec wydaje mi sig, Ze obecna jest ciekawsza”.

Bunt upadlych anioléw

Krzysztof Penderecki ciggle miewal klopoty z punktualna realizacja
zamOwien - to ztozone przez Lyric Opera w Chicago ukonczyt dwa lata
po terminie. Raj utracony pojawil sie na scenie w listopadzie 1978 roku,
kilka miesiecy p6zniej zostal pokazany w La Scali (byla to koprodukeja
obu teatréw). Temat do opery, ktéra w 1976 roku miata uswietni¢
200-lecie Stanéw Zjednoczonych Ameryki, kompozytor zaczerpnat

z XVII-wiecznego poematu epickiego Johna Miltona. Dramaturg i poeta
Christopher Fry dokonat wyboru tematéw i watkéw z utworu Miltona
liczacego ponad 10 tysiecy wierszy.

»Kusi mnie i sacrum, i profanum. Bog, jak i diabel, wzniostos¢ i jej
przekraczanie” — powiedziat kiedys Krzysztof Penderecki. Raj utracony
to historia o buncie upadlych anioléw, stworzeniu ogrodu rajskiego,
walce Szatana z Bogiem i wygnaniu Adama i Ewy. W muzyce znajdziemy
misteryjna powage, potezne chory i pietnascioro solistéw, w tym trzech
kontratenoréw. Dramat rozgrywa sie tu raczej w sferze duchowej,
dominuja monologi postaci i komentarze chéru jak w tragedii antycznej.
Raj utracony stanowi nawigzanie do sacra rappresentazione — dawnych
widowisk o tematyce religijne;j.
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Diabty z Loudun w Teatrze Wielkim — Operze Narodowej w Warszawie, 2013

Nietypowa forma, a takze rozmiar dzieta sprawily, ze teatry rzadko siegaja
po ten utwér. W 1979 roku uczynila to Opera w Stuttgarcie, dokonujac

za zgoda kompozytora zamiany tekstu na jezyk niemiecki. Krzysztof
Penderecki nie lubil §piewania po angielsku, jego zdaniem zdecydowanie
lepiej nadaje si¢ do tego wlasnie niemiecki. Wybitny rezyser August
Everding do finalowej sceny wygnania z raju dodal realistyczne

obrazy II wojny $wiatowej, ale Adam w cielistym trykocie, do ktérego
przytwierdzony byl sztuczny penis, wygladat grotesko.

Bardziej udana pod wzgledem inscenizacyjnym byla polska premiera Raju
utraconego (Teatr Wielki w Warszawie, 1993) w przekladzie Stanistawa
Baranczaka. Marek Weiss-Grzesiniski uruchomit cala maszynerie

teatralna, final przyniost apokaliptyczny obraz zaglady swiata w wojennym
kataklizmie. Kompozytor najwyzej cenit znacznie skromniejsza
inscenizacje Waldemara Zawodziniskiego w Operze Wroctawskiej w 2008
roku. Rezyser postuzyl sie prostymi symbolami religijnymi, nawiazat do
barokowych widowisk danse macabre i do wspélczesnosci. Swietnie ukazat
gorzka mysl poematu Miltona. Szatan, ktéry spowodowal wygnanie
Adama i Ewy, triumfuje nad Stwdrca i bedzie decydowal o losach $wiata.

Goscie w domu burmistrza

Raj utracony stanowi ciekawy przyktad prymatu teatru nad muzyka

u Krzysztofa Pendereckiego, bo kompozytor udowodnil, ze teatr mozna
wykreowac $rodkami muzycznymi, sceniczny obraz jest ich dopelnieniem.
Jeszcze pelniej takie pojmowanie opery znalazto potwierdzenie w Czarnej
masce powstalej dla Festiwalu w Salzburgu. Prapremiere przygotowal

w 1986 roku znakomity rezyser Harry Kupfer. Spektakl byt koprodukeja

z wiederiska Staatsoper. Kompozytor na kanwe libretta wybral przepojona
atmosferg niedopowiedzen i niejasnosci jednoaktéwke Gerharta
Hauptmanna z 1928 roku. Akcja rozgrywa si¢ w mieécie na Slasku

w polowie XVII wieku po zakoniczeniu wojny trzydziestoletniej. Wszystko
wydarza si¢ w ciagu péttorej godziny podczas przyjecia wydanego przez
burmistrza, kiedy na jaw wychodzi tajemnica jego matzonki Benigny.
Przed laty uwiédl ja w Amsterdamie Murzyn Johnson, a potem zmusit do
poslubienia pewnego bogacza. Gdy ten zmarl, Benigna wyszta ponownie
za maz za burmistrza. I oto teraz Johnson powrdcit.

Kazda z siedemnastu postaci zostala tu w inny spos6b scharakteryzowana
muzycznie, a kompozytor ztaczyt réznorodne watki w spdjna calosé.

Juz sam poczatek inscenizacji Harry’ego Kupfera, znakomicie przyjetej
przez publiczno$¢, robil wrazenie. Kotare zastapila lustrzana $ciana,

w ktorej odbijata sie widownia. Gdy zaczeta gra¢ orkiestra, $ciana
wykonata potobrét, stajac si¢ elementem domu burmistrza, w ktérym
potem pojawialy sie tajemnicze zjawy. Polska premiera miala miejsce

w Teatrze Wielkim w Poznaniu w 1987 roku: Ryszard Peryt i scenografka
Ewa Starowieyska stworzyli precyzyjny spektakl teatralny w mrocznej
scenerii. ,W Czarnej masce intrygowala mnie analogia z Don Giovannim
Mozarta — méwil mi. — Mozart nie bez powodu napisat w jego podtytule:
dramma giocoso. Czarna maska tez jest ,wesola opera” z funeralnym
koncem, w finale slyszymy $piewane przez chér Dies irae. Ta opera staje
sie rachunkiem sumienia europejskiej kultury, ktérej misja niesienia
cywilizacji i chrzescijaristwa zaowocowala niewolnictwem, kolonializmem
i morderstwami”.

Tego przestania nie dostrzegl Belg Albert-André Lheureux, ktory

w Teatrze Wielkim w Warszawie w 1988 roku staral sie ol$ni¢ widza
bogactwem inscenizacyjnym, zamieniajac dom burmistrza w labirynt,
efektownie rozpadajacy sie w finale. Po raz pierwszy za to uzyto
polskiego ttumaczenia libretta dokonanego przez Antoniego Libere
iJanusza Szpotanskiego. Niezbyt udana byla tez dziesie¢ lat p6Zniej
inscenizacja krakowska Krzysztofa Nazara. A potem na powr6t na
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scene Czarna maska musiata czekac lat 18. Uplyw
czasu okazal si¢ doskonalym sprawdzianem jej
warto$ci. Wrécila w Operze Baltyckiej za sprawa
Marka Weissa, ktory stworzyl spektakl nie tylko
wywiedziony z dominujacego w partyturze rytmu.

W 2016 roku Czarna maska stala sie niepokojaco
aktualna. W XVII-wiecznej historii kryje sie przeciez
obraz wielokulturowej wspotczesnej Europy. Cho¢
bohateréw dziela zadawnione spory, roznice intereséw
i religii, zasiadg zgodnie przy wspolnym stole. Pojawi
si¢ jednak Murzyn Johnson, ktéry sita chce dochodzi¢
swoich praw. Czy burmistrz i jego goscie beda w stanie

MAREK GROTOWSKI/OPERA WROCLAWSKA

przeciwstawi¢ si¢ przybyszowi z zewnatrz, obroni¢
swoje wartosci? Odpowiedz Krzysztofa Pendereckiego
wydaje si¢ pesymistyczna, a Marek Weiss wzmocnil ja
obrazem ubranych na czarno postaci przywolujacych
jednoznaczne skojarzenia z dzihadystami, cho¢
dostownos¢ nigdy nie stuzy dzietlu operowemu.

W Polsce, czyli wszedzie

»Krzysztof Penderecki jako kompozytor operowy sie
nie powtarza — pisal w latach 90. XX wieku Andrzej
Chlopecki. - Modernista (Diably z Loudun) —
postromantyk (Raj utracony) — symbolista (Czarna
maska) — postmodernista (Krél Ubu). Kolejne ksztalty
teatru operowego: przebieg krotkich, statycznych scen
uruchomionych quasi-filmowym montazem (Diably) -
zywe obrazy biblijnych alegorii w sacra rappresentazione
(Raj) - polifoniczna gra psychologicznych

zwigzkéw splatajacych grupe os6b w ograniczonej
czasoprzestrzeni (Maska) — surrealistyczny teatr akeji
zawarty pomiedzy groteska i czarnym humorem (Ubu)”.
Ubu Rex nalezy do utworéw o najdiuzszej historii

w spusciznie Krzysztofa Pendereckiego. Groteska

OPERA BALTYCKA W GDANSKU

Alfreda Jarry’ego z akcja dziejaca si¢ ,w Polsce,
Czyli nigdzie” zainteresowal sie po jej obejrzeniu Czarna maska w ujeciu Marka Weissa, Opera Battycka w Gdansku, 2014
w1957 rOI.(u' _Sledem laF pdzniej napisal muzyke C?O Warszawski Ubu Rex w rez. Krzysztofa Warlikowskiego, 2003
przedstawienia dla Marionetteatern w Sztokholmie

i postanowil skomponowa¢ opere. W 1967 roku
otrzymal na nig zaméwienie z Monachium, wyznaczono
date premiery, ale nic z tego nie wyszto, nawet gdy

w 1974 roku zaméwienie ponowiono. Kompozytor
przyznal potem, Ze nie mial muzycznego pomystu,
szukat tez autora do opracowania libretta. Zwrdcit sie

do rezysera Jerzego Jarockiego, ale obu ciagle brakowato
czasu, by zaja¢ si¢ postacig Kréla Ubu. Stworzyli
wreszcie libretto niemieckie, polska wersje Jerzy Jarocki
opracowal dopiero w 2003 roku.

»Gdybym napisal Ubu 20 lat temu, na pewno

bytby to utwdr satyryczny, polityczny. Piszac teraz,
chcialem zabawi¢ sie cudzymi technikami, po§mia¢

sie z innych, dobrotliwie, nie zloliwie” — powiedziat
Krzysztof Penderecki w 1991 roku, gdy Ubu Rex zostat
ukorniczony i wystawila go Staatsoper w Monachium

w rezyserii Augusta Everdinga ze scenografig mistrza
surrealizmu i czarnego humoru - Rolanda Topora. Ta
opera jest muzyczna zabawa, kompozytor nikogo tu

STEFAN OKOtOWICZ
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nie cytuje wprost, jednak wystarczy typ linii melodycznej,
zwrot harmoniczny czy rytmiczny, rodzaj instrumentacji,

by wrazliwy stuchacz odnalazt odniesienia do Rossiniego,
Offenbacha, Hindla czy Weilla, do Bernsteina i samego
Pendereckiego, wreszcie — by mogl po$miad sie ze
wspolczesnej awangardy.

Ubu Rex doskonale wpisal sie w postmodernistyczne

czasy cytatow, odniesien i zabaw konwencjami. Jest tu tez
co$ wiecej. Ubu i Ubica sa prymitywni, chciwi, wulgarni

i chamscy. Takich stworzyt ich Alfred Jarry, takich chciat

ich mie¢ Penderecki. A ,Polska, czyli nigdzie” okazata

si¢ aktualna, dlatego te opere polubili tworcy polskiego
teatru. Pierwszy siegnat po niai w 1993 roku w Lodzi Lech
Majewski, a spektakl wspdttworzyla w réwnym stopniu
scenografia Franciszka Starowieyskiego. Majewski uwypuklit
zabawe w teatralne konwencje, ktérg muzyka Pendereckiego
podkresla. W tym samym roku opere wystawil w Krakowie
Krzysztof Nazar, tworzac spektakl bardzo aktorski
iautentycznie zabawny.

Najwazniejsze byly inscenizacje Krzysztofa Warlikowskiego
w Operze Narodowej (2003) i Waldemara Zawodziniskiego
w Operze Slaskiej (2016). Ubu i Ubica zostali pokazani jako
nasi znajomi. Bo przykladéw na to, ze po wladze siegaja ludzie
pazerni, mamy dzi$ duzo wiecej w realnym zyciu, i nie tylko
w Polsce. Kr6l Ubu rozprawiajacy sie z sedziami, zaciskajacy
podatkowego pasa i wdajacy si¢ w bezsensowne wojenki nie
tylko $mieszy. Zaczynamy sie go coraz bardziej bac.

Ubu Rex jest jednak dzielem znacznie bogatszym. W Operze
Baltyckiej (2013) Janusz Wiéniewski odciat sie od pokus
ukazania wspolczesnej Polski. Akcje rozegral w dusznym
salonie strasznych mieszczan, Ubu byt marionetka

o kanciastych ruchach. Inscenizujac te opere w typowym

dla siebie stylu, Wisniewski przeni6st widza do jarmarcznego
teatrzyku, odwotat si¢ do konwencji commedii dell’arte,
burleskowego zartu polaczonego z groza wciaz towarzyszacej P

\DEREWSKI / NEH LETO

nam $mierci.

: wideoklip

Cztery opery w katalogu kompozytora to niewiele, ale kazda
jest wazna. Jest jeszcze Najdzielniejszy z rycerzy wedtug bajki
Ewy Szelburg-Zarembiny. W 1959 roku Krzysztof Penderecki
napisal do niej muzyke dla teatru lalkowego w Bielsku-Bialej,
sze$¢ lat pozniej przy pomocy Marka Stachowskiego, ktory
opracowywal partie orkiestrows, stworzyl opere. Premiera
odbytla sie w Teatrze ,Marcinek” w Poznaniu w 1965 roku.
Dopiero p6t wieku pézniej, w 2018 roku, po muzyczng bajke

z moralem siegnela z sukcesem Opera Wroclawska (rezyseria
Tomasz Cyz).

Znacznie wiecej jest dziel, ktore nie powstaly: operowa wersja
Wesela Wyspianskiego, Mistrza i Malgorzaty Buthakowa,
Austerii Stryjkowskiego. Najbardziej chyba zal Fedry.

Kompozytor pracowat nad nig ponad 20 lat, zaczat pisa¢ %

z myélg o Ewie Podles, kilkanascie lat pézniej miat ustalong

Dofinansowano ze srodkow

Kultu ry Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego pochodzacych
®  zfunduszu promogji kultury

Stowarzyszenie

im. Ludwiga van Beethovena

date prapremiery w wiederiskiej Staatsoper. A jednak nie

udalo si¢ doprowadzi¢ pomystu do korica. Nie starczylo na to BEETHOVEN N woj a
M A G A Z | N E POLSKIE RADIO

nawet tak dlugiego i pracowitego zycia.
BM
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W PAMIECI

Byl otwarty na zmiany

O Krzysztofie Pendereckim méwi Agnieszka Holland.

Krzysztofa Pendereckiego spotykatam przy réznych okazjach
oficjalnych. Jestem bardzo dobrego zdania o jego muzyce, a takze

o niebywalej twdrczej otwartosci, ktora przejawiat az do korica. Nie lekat
si¢ konfrontowac swojej muzyki z innymi gatunkami, byl otwarty na
zmiane czy reinterpretacje tego, co juz stworzyl, przez innych artystéw.
Byl fantastycznym kompozytorem filmowym, mimo ze przeciez

w zasadzie nie pisal opraw muzycznych do filméw. Ale jego wlasna
muzyka miala niebywala sile wzmacniajaca obraz (podobnie jak

Beethovena). Dlatego tylu rezyseréw chetnie czerpalo z Pendereckiego.

Pare lat temu oboje byli$my go$¢mi Festiwalu Muzyki Filmowej

w Krakowie — pierwsza cze$¢ spotkania byla poswiecona jego
muzyce inkorporowanej przez film, druga byla spotkaniem z trzema
kompozytorami, ktérzy tworzyli oprawe muzyczng do moich filméw:
Zbyszkiem Preisnerem, Janem A.P. Kaczmarkiem i Antonim Komasa-
Eazarkiewiczem. Puszczano utwory Pendereckiego wykorzystane
po6zniej przez Kubricka i stad mi gléwnie znane — tym razem jednak
zabrzmialy niezderzone z obrazem. Bylo to dla mnie tak mocne

i powalajace doznanie, ze pozatowalam, iz nigdy nie miatam okazji
poprosi¢ pana Krzysztofa o co$ dla mnie. Ale by¢ moze ta twérczo$é
nie jest jeszcze dla mnie zamknieta.

Muzyka jako sztuka jest w ogéle czyms wyjatkowym - zyje dlugo.
Przemijaja stulecia, epoki i mody, a ludzie wciaz chcg stuchaé
Beethovena, Schuberta, Mozarta, Strawinskiego. I Pendereckiego.
Chyba zadna inna twdrczo$¢ artystyczna nie jest tak stale i zywo
obecna w kolejnych epokach. Obrazy wisza w muzeach, oglada sie

je na reprodukcjach, i przez to s juz jak gdyby zakonserwowane.
Literatura, chociazby przez jezyk, w pewnym sensie si¢ archaizuje.
Oczywiscie, wciaz gramy na scenie Grekéw i Szekspira, ale to,

co pozostaje z literatury, to najwieksze arcydziela. Ze zwyklych
czytelnikéw mato kto siega po poezje barokows czy nawet
romantykow, ktérzy zyskuja aktualno$¢ tylko poprzez sytuacje
polityczna.

Natomiast muzyka si¢ nieustannie reinterpretuje i pozostaje wplywowa
czescia wspolczesnej kultury — aktualizuje ja kazde nowe wykonanie.
Czasem pomaga jej w tym kino, ze przypomne Amadeusza, ktory
odegral ogromna role w upowszechnieniu muzyki Mozarta w popowy
sposdb, czy Kubricka, ktéry uzyl duzych fragmentéw muzyki
klasycznej, co pobudzilo jej ciekawos$¢ dwezesnego widza. Tak wigc
film odgrywa role nie tylko pasozyta, ale i katalizatora zainteresowania
muzyks. BM

Od prawej: Elzbieta Penderecka, Krzysztof Penderecki, Agnieszka Holland, Jan A.P. Kaczmarek, Antoni Komasa-tazarkiewicz

I

& mpsly 0 berpie refibwie

na Festiwalu Muzyki Filmowej w Krakowie

F1

58 BEETHOVEN MAGAZINE



W PAMIECI

— Kiedy pojawil sie

Treniinne utwory
Pendereckiego utrzymane
w duchu awangardowym,
Amerykanie byli zaskoczeni,
ze tego rodzaju twdrczo$é

w ogole byla mozliwa pod
sowieckim butem -
opowiada amerykanski
dyrygent Leonard Slatkin

w rozmowie z Aleksandrem

Laskowskim.

BRUNO FIDRYCH

Elzbieta Penderecka, Leonard Slatkin i Cindy Mclee

Aleksander Laskowski: Czy pamieta

pan swoje pierwsze spotkanie z muzyka
Krzysztofa Pendereckiego?

Leonard Slatkin: - W 1968 roku zaczeta si¢
moja kariera w Saint Louis w stanie Missouri,
gdzie obecnie mieszkam. Zostalem asystentem
dyrygenta. Do moich zadan nalezato
wynajdywanie odpowiednich utwordw,
zwlaszcza na koncerty dla mtodziezy, ktore
mialy propagowa¢ mniej znany repertuar,
jednocze$nie za$ stanowi¢ dla mtodych

ludzi swego rodzaju wyzwanie. Podobnie jak
bardzo wiele innych oséb bytem pod urokiem
Trenu — Ofiarom Hiroszimy. I wykonalem go
na koncercie dla mlodziezy. To wspanialy
przyklad tego, jak mozna tworzy¢ w sposéb
inny niz dotychczas. Nie jest to utwdr oparty
na melodii, na harmonii czy na rytmie — jest
oparty na brzmieniu. Odpowiada na pytanie,
co stanie sie w muzyce, gdy odlozy sie na bok
te trzy podstawowe elementy — i skupi sie

na uniwersum brzmienia. Troche tak, jakby
shuchalo si¢ odgloséw przyrody, wodospadu.
Oczywicie, zawsze mamy $wiadomos¢
brzmienia, ale nie myglimy o nim jako o muzyce.
Amerykanski kompozytor — troche szaleniec

— John Cage pokazal nam, ze muzyka ma
czwarty wymiar. A dokladniej piaty, jesli liczy¢
cisze. W ten sposob spotkalem sie z muzyka
Krzysztofa Pendereckiego po raz pierwszy.

W kolejnych latach mojej kariery mialem
okazje wykonywac¢ inne jego dziela. Jego
muzyka z czasem sie zmienila. Tworca zblizyl

sie do zywiolu — by tak to uja¢ — bardziej

konserwatywnego. Byla jeszcze jedna

wazna sprawa. Kiedy pojawil si¢ Tren i inne
utwory utrzymane w duchu awangardowym,
Amerykanie byli zaskoczeni, ze tego rodzaju
tworczosé w ogdle byta mozliwa pod
sowieckim butem. Takich dziet oczekiwali$my
po innych Amerykanach, a tu nagle w Polsce
pojawil sie Krzysztof Penderecki. W miejscu,
gdzie nikt si¢ kogo$ takiego nie spodziewat.
Pamieta pan reakcje orkiestry na Tren?

W Europie byly protesty.

- Amerykaniscy kompozytorzy tez sporo
eksperymentowali, chociaz w inny sposéb.
Poszerzali techniki wykonawcze, zwlaszcza
smyczkdw, szukali nowych brzmien. Nie
przypominam sobie sprzeciwu ze strony
muzykéw. Wiedzieli, co staram si¢ osiagna¢.
Chcialem tu opowiedzie¢ historie zwigzang
z filmem Egzorcysta. Kiedy ten film wchodzit
do kin, firma Warner Bros. nie spodziewala
sig, ze bedzie to $wiatowy hit. Tymczasem
przed kinami ustawily sie dlugie kolejki.
Byla niedziela, ja za$ siedzialem w domu.
Zadzwonit do mnie zaprzyjazniony
kompozytor z pytaniem, co robie w kolejnym
tygodniu. Nie mialem planéw. , A pojedziesz
do Londynu?” - zapytat. ,Po co?” -
odpowiedzialem. ,Warner Bros. zatozyli
wytwornie plytows i chcg wydaé muzyke

z Egzorcysty, ale nie moga wykorzysta¢
utworéw z filmu, bo nie majg praw, zostaly
nagrane dla EMI”.
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Pojechalem do Londynu i nagratem te utwory,
w tym Kanon Pendereckiego. To bardzo
skomplikowane dzielo — i do wykonania,

i do nagrania. Na szczescie BBC Symphony
Orchestra, kierowana wéwczas przez

Pierre’a Bouleza, byla przyzwyczajona do
nowych technik kompozytorskich. To bylo
moje pierwsze nagranie dzieta Pendereckiego.
Sprawa zakonczyla si¢ do$¢ marnie — rezyser
i scenarzysta pokldcili sie o to, co ma sie
znaleZ¢ na okladce plyty. Spierali sie przez
dziewie¢ miesiecy. Gdy w konicu plyta sie
ukazata, Egzorcysty nie grano juz w kinach.
Ten film, podobnie jak 2001: Odyseja
kosmiczna Stanleya Kubricka, dla wielu ludzi
stal si¢ wspaniala zacheta do poznawania
dzwickowego $wiata, ktéry Krzysztof
Penderecki wspoltworzyl.

Co sadzi pan o neoromantycznych
utworach Krzysztofa Pendereckiego?

— Spéjrzmy na sprawe z nieco innej
perspektywy. Do polowy lat 70. XX wieku

w $wiecie muzyki rzadzily zasadniczo dwa
obozy. Serialiéci, dzi$ staromodni i bardzo
akademiccy, i eksperymentatorzy. W 1976
roku kilku kompozytoréw w USA zaczeto
spoglada¢ w przeszlos¢. Jakby chcieli nam
powiedzie¢, ze zapominamy, skad jestesmy.
Muzyka rozwija si¢ liniowo: kolejne style
wylaniajg sie z poprzednich. Impresjonizm
prowadzil do Strawinskiego, Wagner do
Schonberga. Te $ciezki zaczely sie rozchodzic.
Kompozytorzy musieli wybra¢ jedna z drég.
Mysle, ze dzwiekowy $wiat Pendereckiego
blizszy byl drodze Igora Strawinskiego.

W latach 70. ubieglego wieku kompozytorzy
zaczeli my$le¢ o polaczeniu obu drég, ale

w taki sposob, zeby nie traci¢ tozsamosci.
Penderecki, dokonujac wolty do stylu niemal
romantycznego, potrafit dotrze¢ do stuchaczy
i wykonawcé6w, a zarazem nie zatracit
wyjatkowego brzmienia swego twérczego
glosu. Zaczelo sie od I Koncertu skrzypcowego
— to byl wielki szok. Dyrygowalem tym
utworem, solistg byt Isaac Stern. Nie
spodziewalem sie takiej muzyki po tworcy
Trenu czy De natura sonoris. Jeszcze wiekszym
zaskoczeniem byl IT Koncert skrzypcowy
»Metamorfozy” rozpiety przez wiekszo$¢
czasu miedzy Beethovenem i Brahmsem.

Ale i w tym dziele czulo si¢ indywidualny
glos kompozytora. Fascynuje mnie to, jak
Krzysztof Penderecki zdotat porzuci¢ jeden
styl i odnalez¢ inny, bliski jego sercu i wciaz
jemu wlasciwy, jego wlasny. I zawsze byl soba.

BM

Animacie
i horrory.

Zycie muzyki Pendereckiego w kinie dzieli
sie wyraznie na dwa okresy i dwa tryby.

Co innego jej réznorodne dzialanie

oraz szeroki wybor stylow i utwordw.
Weciaz inspiruje rezyserdéw, a i w archiwach
pozostaje sporo do odkrycia.

Jan Topolski

Ostatnie lata moga sprawia¢ mylace wrazenie. W roku 2019 Krzysztof
Penderecki odbiera wyréznienie Lifetime Achievement Award w ramach
World Soundtrack Awards [w domu paristwa Pendereckich w Krakowie,
nagrode wreczyt kompozytorowi Dirk Brossé, szef Film Fest Gent - red.].
Rok wczesniej jest honorowym go$ciem Festiwalu Muzyki Filmowej

w Krakowie, ktéry poswieca mu galowy koncert symfoniczny. Takze

w 2018 roku do polskich kin wchodzi nowy film Stevena Spielberga Player
One, w ktorym wykorzystano utwory Polaka: Polimorfi¢ i Przebudzenie
Jakuba. W 2017 roku po jego dziela siegnieto z kolei w dwéch kultowych
serialach: trzecim sezonie Twin Peaks w rezyserii Davida Lyncha
(Ofiarom Hiroszimy — Tren) i Czarnym lustrze: Metalhead (obok wyzej
wspomnianych takze De natura sonoris I1 i Aria z Trzech utworéw

w dawnym stylu). Wszystko to jednak poklosie kariery Pendereckiego

w obszarze twérczosci autonomicznej, ktdrej okruchy zaczely spadaé na
ekrany - te wielkie i te mniejsze. Dlatego tak przydatne moze si¢ dla nas
okaza¢ rozréznienie — analogicznie do Oscarowych kategorii w dziedzinie
scenariuszy — na muzyke oryginalng i adaptowang. Wtedy jasno widac, ze
filmowa tworczoé¢ Krzysztofa Pendereckiego plyneta w dwéch nurtach,

a nawet etapach — gdy zdecydowat sie o wycofaniu z pisania dla kina, kino
upomnialo si¢ o niego.

I Muzyka oryginalna: animacje dla dzieci i nie tylko

Wszystko zaczelo sie ponad sze$¢ dekad temu. Rok 1958, Krzysztof
Penderecki wlasnie koriczy studia, w tece kompozytorskiej ma juz Psalmy
Dawida i Emanacje, za kt6re rok pézniej otrzyma pierwsza nagrode

(wraz ze Strofami) na Konkursie Zwigzku Kompozytoréw Polskich

w Warszawie. Artur Malawski, jego stary profesor, jest juz na tyle chory, ze
nie da rady skomponowa¢ muzyki do Ptasiego mleka w Teatrze Lalkowym
Banialuka w Bielsku-Bialej. Rekomenduje wigc zdolnego ucznia, dla
ktorego pisanie dla sceny okaze si¢ wnet gléwnym Zrédlem zarobku
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Jack Nicholson w Lsnieniu Stanleya Kubricka

pozwalajacym utrzymac rodzine i kolekcjonowa¢ antyki’. Malawski
poznaje Pendereckiego takze ze rodowiskiem bielskiego Studia Filméw
Rysunkowych (miejsca pézniejszych narodzin Reksia oraz Bolka

i Lolka), czego efektem stanie si¢ muzyka do 13 filméw na przestrzeni
raptem siedmiu lat.

Szczegblnie owocnie rozwineta sie wspolpraca z debiutujacym wéwcezas
lalkarzem i animatorem Jerzym Zitzmanem. Panowie stworzyli razem
osiem krétkich metrazy dla dzieci: Bulandra i diabet (1959), Pan

Trgba (1960), General i mucha (1961), Don Juan i Miynek do kawy
(obaz 1963), Piotr Plaksin (196S) oraz Ikar i Wygnanie z raju (oba

2 1966). Penderecki, chodzacy wéwczas w kolorowych marynarkach

iz ,szataiska” przystrzyzona brodka, byl istna fontanng kreatywno$ci.
Jego ilustracje dzwickowe siegaly zar6wno do melodii ludowych
(Bulandra i diabet), jak i muzycznej klasyki (Don Juan). Priorytetem
byta jednak onomatopeja, czasem wrecz karykaturalna zgodno$¢ rytmu,
obrazu i dzwigku (nazwane kiedys przez teoretykoéw mickeymousing

— od wezesnych kreskéwek Disneya), podkreslanie wyréznionych
momentdw oraz charakterystyka postaci. Kompozytor kazdorazowo
dostosowywal sie do tematu, o czym pisal Andrzej Chlopecki w swoim
debiutanckim artykule Penderecki i film z 1974 roku na przyktadzie Kréla
Midasa w rezyserii Lucjana Dembitiskiego (1963 ):

»Ta lalkowa opowies¢ [...] zostala przez Pendereckiego zrealizowana
$rodkami bardzo prostymi, mozna wrecz rzec — banalnymi, ale
oddajacymi to, co istotne. Kreteriski $wiat zostal tu odmalowany na
spos6b impresjonistyczny. Zestawienie fletu z harfa maluje egzotyke

juz sama, instrumentalng barwa, do ktérej dofaczaja sie stylizowane

na ,quasi-orient” melodyka, harmonika i rytmika. Zderzenie dwéch
bogactw — Midasowego zlota i piekna natury i sztuki — to w muzyce

> Wlatach 60.1 70. dla teatréw lalkowych pisali najzdolniejsi muzycy swojej epoki -
oprocz Pendereckiego takze Jerzy Maksymiuk i Jerzy Milian; por. Jan Topolski, Swiaty
niby dzwiekowe, czyli o muzyce w polskich filmach lalkowych, w: Lalki: teatr, film,
polityka, katalog wystawy w Narodowej Galerii Sztuki Zacheta, Warszawa, 2010.

AT

zderzenie brzeku liczonych monet towarzyszacego postaci Midasa

z cieply, pelng liryzmu kantylena opisujaca krélows, $wiat drzew,
kwiatow i rzezb. Midas jest w barwy ubogi — ta barwa jest tylko zlota
metaliczno$¢ realizowana przez efekty elektroakustyczne, cata reszta za$
w muzyce ilustrowana jest przez instrumenty tradycyjne - to bogactwo
barw, cala gama i odcieni. Muzyka jest wiec tu niejako komentarzem
moralno-etycznym, warto$ciujacym to, co pokazuje obraz; barwa —

a wiec czysto warsztatowym doborem instrumentarium — oddziela
dobro od zfa™.

O wiele odwazniej i nowocze$niej podszed! Krzysztof Penderecki

do muzyki w animacji zatytulowanej Bazyliszek (1961) Leokadii
Serafinowicz i Wojciecha Wieczorkiewicza. Temat sugeruje

historie niewesola, a potwierdza to widok czarnobialych kukielek

w plastelinowym $wiecie. W warstwie stuchowej towarzysza im
goraczkowe repetycje, wysokie $wisty, rytmiczne §wiergoty, perkusyjne
kaskady i crescenda szuméw. Mlodzi bohaterowie wymykajq sie w nocy
z domu i wlécza po miescie, a kiedy rozum $pi, budzg sie demony.
Moca wyobrazni plaskorzezby ozywaja, szyldy i obiekty lataja, a co
zaulek otwierajg sie tajemne przejscia. Wszystko to rezyserzy oswietlaja
punktowym $wiatlem, a kompozytor udzwigkawia dysonansowymi
brzmieniami oraz nieregularnymi rytmami. Blizej tu do horroru dla
dorostych niz animacji dla dzieci - i to skojarzenie okaze sie po latach
prorocze.

II Fabuly oniryczne i awanturnicze

Oprécz animacji we wezesnym okresie tworczo$ci Penderecki
ilustrowat krotkometrazowe dokumenty, gtéwnie o sztuce. Warto
wiréd nich wymienié Koncert wawelski (1960) i Spotkania z Warszawg
(1965) zrealizowane przez Jana Lomnickiego (brata Tadeusza) oraz
Malarzy gdarskich Mariana Ussorowskiego (1964 ), Interpretacje

* Andrzej Chlopecki, Penderecki i film, w: Muzyka wzwodzi. Diagnozy i portrety, red.
Jan Topolski i Stawomir Wieczorek, PWM, Krakéw, 2015, s. 312.
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Rekopis znaleziony w Saragossie w rez. Wojciecha Hasa

(1965) Jarostawa Brzozowskiego, Hamleta x S Ludwika Perskiego

i Passacagli¢ na kaplicg Zygmuntowskq Zbigniewa Bochenka (oba

2 1966). Przydarzyly mu sie takze interwencja antyalkoholowa (Szklany
wrdg Stanislawa Janika, 1960) — pomystowo udzwigkowiona niemal
wylacznie konkretnymi nagraniami butelek — i pojedynek bokserski
(Etiuda sportowa Andrzeja Trzosa, 1965).

Uzyciem elektroniki wyrdzniajg si¢ dziecigce animacje o tematyce
science fiction: Wycieczka w kosmos (1961) i Putapka (1962),

obie w rezyserii Krzysztofa Dembowskiego i na podstawie prozy
Stanistawa Lema. Krzysztof Penderecki wykorzystal pobyt w Studiu
Eksperymentalnym Polskiego Radia, ktore w tych czasach czesto byto
uzywane do ,ustug bulgoczaco-kosmicznych’, jak to okreslil po latach
jego asystent Eugeniusz Rudnik.

Elektroniczne brzmienia nie budzace zadnych prostych skojarzen

czesto stuzyly rezyserom do wywolania wrazenia dziwnosci czy obcosci.
W interesujacy sposob wykorzystal i wykroczyl poza te praktyke
Kazimierz Urbaniski, ktory wspotpracowat z Pendereckim przy dwdch
filmach zrealizowanych w technice wycinanych kolazy: Stodkich rytmach
(1965) i Czarze kétek (1966). W pierwszym z nich - lirycznym portrecie
pszczelarza i jego rodziny — zderzaja si¢ warstwa akustyczna (saksofon,
gitara basowa i wibrafon) z elektroniczna. Ta druga wykorzystuje takze
przetworzone brzmienia instrumentdw i akompaniuje animowanym,
bardziej abstrakcyjnym eksperymentom Urbariskiego.

Z kolei w Czarze kélek Penderecki zainspirowal si¢ rojem trojkatow

w czoléwce, co zaowocowalo powstaniem elektronicznej wariacji na temat...
Lotu trzmiela Nikolaja Rimskiego-Korsakowa (podobne skojarzenia
napedzaja takze Don Juana Zitzmana). Potem, zgodnie z tematyka filmu,
wjezdzaja liczne konkretne odglosy i rytmy samochodowych motoréw,
cho¢ za kazdym razem interesujaco odksztalcone.

I wlaénie w tym zabiegu widziatbym gléwna strategie tworcza Krzysztofa
Pendereckiego na polu muzyki filmowej, obok wspomnianego juz
ilustrowania i podkre$lania. Odksztalcanie, odrealnianie, deformowanie
— ale dzwiekow wezeéniej znanych i oswojonych. Zgodnie z tym,

co zauwazyt kiedy$ Zygmunt Freud na przyktadzie Piaskuna (Der
Sandmann) ET.A. Hoffmanna, powrét znanej postaci w odmienionym
ksztalcie wywoluje wrazenie ,niesamowito$ci” (Unheimlichkeit). Dotyczy
to wszystkich zjaw czy sobowt6réw wypelniajacych karty romantycznych
poematéw i powiesci XIX-wiecznych, ale tez wezeéniejszych, jak
powies¢ szkatutkowa Rekopis znaleziony w Saragossie Jana Potockiego
kongenialnie sfilmowana przez Wojciecha Jerzego Hasa. Gléwny
bohater raz po raz w sennych majakach i magicznych petlach powraca

do nawiedzonego zajazdu w gérach Sierra Morena z dwoma wisielcami

i innymi tajemniczymi zjawiskami — lokacji na wskro§ niesamowitej.

To do tego trzygodzinnego arcydzieta polskiego kina Penderecki
skomponowal chyba swoja najciekawsza $ciezke dzwickowa. Polaczyt

tu stylizacje rokokowej muzyki orkiestrowej (zgodnie z czasem

akgji) i hiszpaniskich gitarowych serenad (zgodnie z jej miejscem)

z pastiszem finalu IX Symfonii Beethovena. W obszarze pomiedzy
muzyka autonomiczng a filmowg narodzily si¢ przy okazji interesujace
powiazania, jak zauwazyla Iwona Lindstedt:

»Jednym z trzech znanych szerzej utworéw Pendereckiego
dedykowanych filmowemu obrazowi jest Aria wlgczona do Trzech
utworéw w dawnym stylu. Zabrzmiala w Passacaglii na kaplice
Zygmuntowskg, filmie dokumentalnym bez komentarza stownego.

W Je taime, je t aime Alaina Resnais (1968) styszymy ja w opracowaniu
na glosy wokalne za$piewang przez warszawski zesp6l madrygatowy

I Musici Cantanti, a takze jej urywki przetworzone w Studiu
Eksperymentalnym Polskiego Radia. Filmowym arcydzielem, ktore
Penderecki wspottworzyl zar6wno jako autor efektownych archaizacji
(w ciezce dzwiekowej znalazly si¢ migdzy innymi menuety — pozostale
dwa ,utwory w dawnym stylu”), jak i SEPR-owskich ,manipulacji”,
kazat si¢ jednak dopiero Rekopis znaleziony w Saragossie (1963 ) Hasa™.
Kompozytor wykazal sie nie lada wszechstronno$cia, taczac
wspomniane archaizacje z efektami futurystycznymi ilustrujacymi
niesamowito$¢ i oniryzm scen w zajezdzie. Wykorzystal m.in.
zmontowane nagrania preparowanego fortepianu, zdeformowane
odgtosy burzy i zupelnie syntetyczne ,kropliste” dZwieki. Wydany

po latach przez OBUH Records na plycie winylowej soundtrack do
Rekopisu... stal si¢ hitem wytworni, a wielu muzykéw weiaz do niego
wraca. Penderecki na polu niesamowitoéci odnalazt jezyk wspdlny

z Hasem, z ktérym zreszta w latach 60. polaczyla go autentyczna
przyjazni, podbudowana takze wspdlnota doswiadczen (i rezyser,

i kompozytor mieli za soba rozwdd i wejscie w nowy zwiazek malzeniski
ze znacznie mlodsza kobieta).

W Szyfrach (1968) — bardzo specyficznym rozliczeniu z czasami wojny
i partyzantki — obaj twércy poglebili estetyke oniryzmu. Licznym
scenom wspomnien na poczatku i w srodku obrazu towarzyszy
wyjatkowo — jak na kino — sonorystyczna muzyka Pendereckiego

z intensywnym uzyciem chéru (wokalizy, polifonia, klastery).
Inteligentny montaz podkresla efekt niesamowitosci: wysoki $wist
instrumentéw detych przechodzi w gwizd lokomotywy, a uderzenia
kotla wytaniaja si¢ z odgloséw bombardowania. Wiele innych brzmien
trudno w ogéle umiejscowi¢ w porzadku realistycznym lub onirycznym,
jak metaliczne barwy orkiestry i szeroki pogtos meskiego chéru w scenie
z chlopcem ze $wiecg wedrujacym po zimowym pejzazu wojennym.

W tym samym roku Penderecki skomponowat takze ilustracje do
przygodowo-sensacyjnego filmu Zejscie do piekiel w rezyserii Zbigniewa
Kuzminskiego. Jako ze akcja rozgrywa si¢ w Ameryce Poludniowej,

w prologu znalazla sie stylizacja muzyki latino, ale juz w czotéwce
pojawialy sie typowe wéwczas dla autora dysonanse i klastery, a potem
niepokojace pizzicato kontrabasu czy rezonans wibrafonu. W filmie
wyrdzniaja sie jazzujace epizody z saksofonem, basem i bebnami

w scenach romantycznych - podczas gdy w Szyfrach Penderecki
abdykowal w tym gatunku na rzecz swojego ucznia i przyjaciela
Stanistawa Radwana, ktory dokomponowat w filmie fragmenty jazzowe.

III Muzyka adaptowana: horrory i thrillery dla dorostych

Okoto 1968 roku Penderecki zdecydowal si¢ wycofa¢ z muzyki pisanej
specjalnie dla kina. Coraz liczniejsze i dobrze platne zamdwienia na
polu tworczoéci autonomicznej sprawily, ze nie znajdowal juz czasu

na film. Znamiennym $wiadectwem tej bezradno$ci jest film Kocham
cig, kocham cig (Je t aime, je taime) modnego wowczas francuskiego
rezysera nowofalowego Alaina Resnais. Jego zaproszeniu nie wypadato
odmoéwi¢, jednak Penderecki ograniczyl si¢ do przetworzenia juz
wezeéniej gotowych utwordw, jak Aria, i innych nagran z SEPR. Rezultat
troche rozczarowuje, chociaz moze to takze kwestia do$¢ metnej dzisiaj
fabuly filmu opowiadajacego o naukowych eksperymentach na ludzkiej
$wiadomosci i pamieci. Sam kompozytor tak po latach thumaczyt sie ze
swoich wyboréw:

* Iwona Lindstedt, Muzyka do filméw, ninateka.pl
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Kyle Maclachlan w Twin Peaks Davida Lyncha, sezon 3. na HBO

»Miatem kilka propozycj, ale ich nie przyjatem, poniewaz kompozytor
nie bardzo moze sobie na to pozwoli¢. Na Zachodzie jest dosy¢ sztywny
podzial na tych, ktdérzy pisza muzyke do teatru i filmu, oraz tych, ktérzy
pisza symfoniczng i operows. Ci pierwsi s3 zawodowymi aranzerami
tapiacymi wszystko, gdyz jest to zajecie bardzo dobrze platne. I nie
chodzi o to, ze innych nie dopuszczaja, bo jest to mafia, ale o to, ze tym
innym nie bardzo wypada pisa¢ muzyke do filmu. A poza tym pisanie
takiej muzyki bardzo wciaga, $wietnie za nig placa. Gdybym napisat
dobry ilustracje do jakiegos filmu, daliby mi nastepne zamoéwienie

i przeszedlbym na strone kompozytoréw muzyki filmowej™.

Nic jednak straconego. Niemal dokladnie wtedy, kiedy Krzysztof
Penderecki komponuje ostatnie oryginalne ilustracje do filméw,
rezyserzy odkrywaja jego wczesng awangardowa tworczo$é
orkiestrows. Jesli wierzy¢ stronie IMDDb, pierwszy jest Ruy Guerra,
ktory w filmie Sweet Hunters z 1970 roku siegnat po Polimorfig, ale to
William Friedkin w horrorze Egzorcysta (Exorcist, 1973) okazuje sie
trendsetterem. I nawet jesli fragmenty utworéw m.in. Pendereckiego

- znowu Polimorfia, Kanon i I Kwartet smyczkowy — zostaja pociete do
granic rozpoznawalno$ci, asocjacja jest jasna dla wszystkich. Skrajne
rejestry smyczkow, rozszerzone artykulacje i efekty perkusyjne

zostajg oto skojarzone z atakami dziewczynki nawiedzonej przez
samego szatana. Sonoryzm, czyli demonizm. Dokfadnie tym tropem
pojdzie Stanley Kubrick w Lsnieniu (The Shining, 1980), gdzie ojciec
rodziny (Jack Nicholson) w odcigtym od $wiata gorskim hotelu ulega
halucynacjom i psychozie. Genialnym odkryciem rezysera stalo sie
skojarzenie procesualnej formy i gietkich faktur Pendereckiego — oprocz
powyzszych utwordw, takze Jutrznii Przebudzenia Jakuba - z ptynnym
ruchem kamery podazajacej za bohaterami (techniczna nowinka steady-
camu)’.

Dopasowywanie brzmieniowych ekstreméw do scen horroru i grozy
pozostanie dominujacym sposobem zapozyczania utworéw polskiego
kompozytora w hollywoodzkim kinie, tym niemniej warto pochyli¢

sie nad kilkoma wyjatkami. Jednym z nich jest zapomniany dzi$

film Widczegi (The Wanderers, 1979) w rezyserii Philipa Kaufmana,
nostalgiczny dramat o dojrzewaniu w cieniu walk mtodocianych gangéw
w Nowym Jorku lat 60. XX wieku. Wykorzystano w nim Anaklasis

i Fluorescencje, kojarzac perkusyjne erupcje pierwszego i bruitystyczne
dZwigki drugiego z... sonosfera bijatyk — na sposéb do$¢ oryginalny, cho¢
pewnie inspirowany wcze$niejsza o pare lat Mechaniczng pomarariczg
Kubricka. Gdy po latach oglada sie filmy tego typu i w taki sposéb
uzywajace muzyki Pendereckiego, nie sposéb uciec od pytan, czy

* Andrzej Haegenbarth, Utrafié w swdj czas. Rozmowa z Krzysztofem Pendereckim,
najstynniejszym polskim kompozytorem, za: ninateka.pl.

¢ Wiecej na ten temat pisze w serwisie ,Muzykoteka Szkolna”; por. Jan Topolski,
Klasyka w kinie #3:
Penderecki grozy, www.muzykotekaszkolna.pl.

kompozytor byt w ogdle §wiadomy, na co korespondencyijnie sie
godzil. Z wywiadéw wiadomo, ze Lsnienie ogladal i rezultat mu sie
caltkiem spodobal, cho¢ zaskoczylo go uzycie jego religijnych utworéw
w scenach grozy.

Zapewne blizsza bylaby mu wiec Polimorfia w egzystencjalnym
dramacie Bez lgku (Fearless, 1993) Petera Weira o mezczyznie i kobiecie
ocalonych cudem z katastrofy lotniczej. Rezyser gra tutaj suspensem,
podktadajac sonorystyczna muzyke w momentach, kiedy zagrozenie jest
tuz obok, lecz w koricu nie dochodzi do jego roztadowania. Podobnie
dramaturgicznie Martin Scorsese uzywa passacaglii z III Symfonii
Krzysztofa Pendereckiego w thrillerze Wyspa tajemnic (Shutter Island,
2010) z Leonardo DiCaprio o dwéch policjantach przybywajacych ze
$§ledztwem do odosobnionego szpitala psychiatrycznego. Obsesyjnie
powracajacy temat w basie i crescendo orkiestry zostaja skojarzone

z uwiezieniem bohateréw i ich pograzaniem sie w szaleristwie.

W prologu potréjne staccato kontrabaséw brzmi niczym syrena okretu,
w czym mozna doszukac si¢ podobnej niesamowito$ci jak u Hasa.

Z tej samej onirycznej strategii korzysta David Lynch, ktéry od wielu lat
wlacza utwory Pendereckiego do swoich filméw (Dzikos¢ serca, 1990;
Inland Empire, 2006; Twin Peaks, sezon 3,2017). W ésmym odcinku
tego ostatniego nakrecil swoisty teledysk do Trenu — Ofiarom Hiroszimy,
wizjonersko podazajac za dedykacja utworu i powidokami po 2001:
Odysei kosmicznej Stanleya Kubricka. Czarno-biale, niby dokumentalne
ujecia atomowej eksplozji na pustyni ustepuja miejsca kosmicznym
animacjom do wtéru jednego z najradykalniejszych utworéw polskiego
kompozytora. Catkiem mozliwe, ze do tej apokaliptycznej wymowry,
niezaleznie od wlasciwo$ci brzmieniowych Trenu, nawigzal Alfonso
Cuarén w Ludzkich dzieciach (Children of Men, 2006). Mozna sie
przeciez spodziewacl tego po rezyserze-erudycie, ktory w dystopijnym
filmie fantastycznonaukowym o epidemii bezplodnosci wykorzystat

w $ciezce dzwiekowej Kindertotenlieder Gustava Mahlera.

Z pewnoécia nieprzypadkowo Trzy utwory w dawnym stylu znalazly sie
w animacji braci Quay Inwentorium sladéw (Inventorium of Traces, 2009)
poswieconej postaci Jana Potockiego. Semantyczna i ekspresyjna zasada
kierowata wyborem m.in. Polskiego Requiem i II Symfonii Pendereckiego
dokonanym przez Stanistawa Radwana do Katynia (2007) Andrzeja
Wajdy — filmu szczegdlnie bliskiego kompozytorowi z powodu historii
rodzinnej (brat jego matki, Mieczystaw Berger, szef sztabu Brygady
Lwéw, zostal zamordowany przez Rosjan w Charkowie).

Sztuka toczy sie dalej i nawet jeéli nie ustyszymy juz zadnych nowych
utwordw Krzysztofa Pendereckiego, to te dotychczasowe weiaz beda

na nowo inspirowaly twércéw nie tylko filmowych i znajdowaly swoje
nowe konteksty i znaczenia. Beda towarzyszyly dzieciecym przygodom
zabki, stodkim rytmom, malarskim dokumentom, wycieczkom

w kosmos, onirycznym szyfrom, zejsciom do piekiel i wyznaniom:
,Kocham ci¢, kocham ci¢”. BM
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Muzyka, moda i struktura

Krzysztof Penderecki na ulicy Bozego Ciata na krakowskim Kazimierzu, poczatek lat 60.

W spolecznie motywowanych teoriach

mody znajdujemy podzial na trzy kategorie:
yfashion”, ,antifashion” i ,nonfashion”.

O ile ,fashion” i ,antifashion” to style, ktore
w réwnym stopniu skladaja sie na to, co
nazywamy moda, mozna powiedzie¢, ze
stanowig jej awers i rewers, o tyle ,nonfashion”
— kategoria uzywana rzadko, a moim zdaniem
wazna i przez socjologéw zajmujacych

sie moda trafnie opisana - to stroj, styl,
wizerunek, ktéry nie odnosi sie w jakikolwiek
sposob do zasad mody czy warto$ci, ktore
moda wyznaje i glosi. To styl, ktory ani jej nie

aprobuje, ani nie kwestionuje. Stuzy czemus
innemu: jest obliczem wladzy. Uzywaja go
czesto ludzie pelnigcy najwyzsze funkcje

w strukturach, a jego podrecznikowym
przyktadem jest brytyjska krolowa Elzbieta I1.

Portret artysty - kompozytora

Majestat wladzy nie moze opiera¢ si¢ na
modzie. Oznaczaloby to bowiem, ze jest czyms
nietrwalym, slabo ugruntowanym, podatnym
na zmiany czy to historii, czy trendéw.
Prawdziwa wladza jest ponadczasowa, jej
zrédla nie leza w historycznie zmiennych

Trudno powiazaé
Krzysztofa Pendereckiego

z moda. Jego wizerunek

nie miesci sie — jak sie zdaje
— w kategoriach sztuki kroju.
A jednak sprébujmy sie mu
przyjrze¢ — zacheca Janusz
Noniewicz.

warunkach. Prawdziwa wladza jest
uosobieniem ,wyzszej idei”.

Wiadza taka nie jest cechg politykéw — jest
wlasciwodcig artystéw. Mozna by¢ przy

tym artysta modnym, ale sztuka takiego
artysty podporzadkowana jest zmiennym

i zmieniajacym si¢ gustom odbiorcéw.
Artysta taki nie ma wladzy, sam jest jej raczej
podporzadkowany.

Ale mozna tez wyobrazié sobie artyste, ktory
jest uosobieniem idei sztuki. Taki artysta

nie moze stroi¢ sie w modne piorka. Jego

wizerunek, stabilny i niepodatny na zmiany, jest
nie tyle indywidualnym obrazem konkretne;
postaci. Stanowi raczej portret Artysty
(pisanego wielka litera) — Malarza, Rzezbiarza,
Kompozytora. Jest obrazem pewnej godnosci,
pozbawionym cech mody, tak jak pozbawiony
jest atrybutdw historii. W takim wizerunku-
portrecie liczy si¢ ponadczasowo$¢, a wlasciwie
pozaczasowo$¢. On jest figura sztuki.
Przegladajac znajdujace sie w publicznym
obiegu wizerunki zmarlego w tym roku
Mistrza, natkng¢ sie mozna na znamienna

w tym wzgledzie sytuacje, kiedy jeden

z powazniejszych artykuléw poswieconych
jego postaci ilustrowany licznymi portretami
kompozytora zamieszcza zdjecie fraka
Krzysztofa Pendereckiego zawieszonego na
manekinie, sfotografowanego w portretowym
kadrze. Zdjecie to jest traktowane na réwni

z obrazami przedstawiajacymi artyste. Mozna
w tym widzie¢ rodzaj wizualnej synekdochy,

w ktérej cze$¢ z powodzeniem zastepuje calosé,
oddajac zarazem istote znaczenia. Mozna tez
we fraku widzie¢ ,narzedzie wladzy”: z jednej
strony atrybut dyrygenta, z drugiej wlasnie
znak przyrodzonej niejako godnosci. Tym
bardziej ze sportretowany frak Krzysztofa
Pendereckiego jest jednostkowy, konkretny,
niepowtarzalny. Szyty na miare. Na miare
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Mistrza. Powstal w legendarnym krakowskim
zakladzie krawieckim Jézefa Turbasy, w ktérym
pod jego okiem i spod jego mistrzowskiej reki
wychodzily stroje szyte dla wielkich postaci na
wielkie uroczysto$ci. Do dzi$ s3 one symbolem
godnosci ich wlacicieli.

»Dobrze ubrany”, zdaniem Tyrmanda
Portrety mlodego Krzysztofa Pendereckiego
ukazujg go jako czlowieka, mozna by rzec,
modnego. W dodatku fotografowanego przez
jednego z najwazniejszych tworcéw modowej
fotografii w Polsce — Tadeusza Rolkego.

Taki jest Krzysztof Penderecki z okresu
kompozytorskiego debiutu i pierwszego
wielkiego sukcesu artystycznego, kiedy w 1959
roku zdobyl trzy czolowe nagrody na konkursie
Zwiazku Kompozytoréw Polskich za utwory
Strofy, Emanacje i Psalmy Dawida.

Ze zdje¢ z tamtego czasu wynika, ze te trzy
awangardowe, odwazne eksperymenty
muzyczne stworzyl artysta mtody i dobrze
ubrany. Celowo nie uzywam tu okreslenia
ymodny”, lecz ,dobrze ubrany” W drugiej
polowie lat 50. XX wieku okreslenie to stalo
sie w Polsce synonimem mody, w duzej mierze
dzigki Leopoldowi Tyrmandowi, ktéry tak
wlaénie ja rozumial i takie jej rozumienie
propagowal. Mode stanowit dla niego pewien
styl wykraczajacy poza powszechne normy
codzienno$ci, zbudowany z ponadczasowej,
ajednocze$nie nowoczesnej eleganciji,
sprzeciwiajacy sie masowej bylejakosci.

W tekstach z tamtych czaséw Tyrmand
podkresla jakos¢ stroju, ktéra jego zdaniem
$wiadczy o modzie. Na te jakos¢ sktadaja

sie: staranny kroj, szlachetno$¢ materiatéw

i tkanin, §wiadomy dobér, kompozycja wzoréw
i koloréw. To wszystko, co dawalo si¢ opisa¢
wychodzacymi z uzycia stowami brzmigcymi
jak czarodziejskie zaklecia. Pelno takich stow
znalez¢ mozna zaréwno w Dzienniku 1954,
jakiw Zlym. Ijezeli czyj$ stréj Tyrmand mogt
nimi opisaé, znaczylo to bez watpienia, ze ten
kto$ byl wlasnie ,dobrze ubrany” A dziwnie
brzmiace stowa z dziedziny krawiectwa,
ktérymi nie dawalo sie odda¢ obrazu
spoleczenistwa, stanowi¢ mialy $wiadectwo
tego, ze prawdziwa moda powinna broni¢ §wiat
przed inflacja warto$ci.

Krzysztof Penderecki w stonowanym,
dopasowanym, prazkowanym garniturze,

w jednokolorowej koszuli z szeroko
rozktadanym kolnierzem, w zamszowej kurtce
o0 kroju marynarkowym i wzorzystym krawacie
to obraz moze nie dandysa, ale czlowieka -
wedle kryteriéw Tyrmanda — dobrze ubranego:
nowoczeénie i elegancko zarazem, dbajacego

o jako$¢ i forme. Taki wizerunek kompozytora

- o
W Studio Eksperymentalnym Polskiego Radia

wyraznie obecny jest na zdjeciach od korica lat
50. do poczatku lat 70. Mozna zaryzykowac
stwierdzenie, ze s3 to zdjecia z okresu zanim
yFrankfurter Allgemeine Zeitung” oskarzy go
o ,zdrade awangardy”.

Yves Saint Laurent, czyli geometria

w modzie

A awangardowos¢ Pendereckiego, dzieki ktorej
w tamtych czasach zdobywa powszechne
$wiatowe uznanie, jest konceptualna, nie
ekscentryczna. Celem tej awangardy jest wiara
w mozliwo$¢ zbudowania nowego porzadku,

a nie rebeliancki odruch zrywania z zasadami.
Moze dlatego jego ,powrét do tonalnosci”
zdaje sie tez przeraza¢? Bo rodzi pytanie

o klgske awangardy jako projektu?
Awangardowe poczatki tworczosci
Pendereckiego zbiegaja si¢ w historii mody

z pierwszymi kolekcjami Dior Haute Couture
zaprojektowanymi przez nowego wtedy
dyrektora artystycznego marki, mlodszego
zaledwie o trzy lata od Pendereckiego Yvesa
Saint Laurenta.

Jego kolekeja z 1958 roku wprowadza do

linii Diora nowg sylwetke, a wlasciwie
modyfikacje Diorowego New Look, oparta na
geometrycznej figurze trapezu. To zewnetrzna
forma sukienki przypomina trapez, za$
wewnetrzna konstrukeja, na ktdrej sukienka sie
opiera, ma z nim niewiele wspolnego.

To, co bylo znakiem, symbolem Diora, i co
bylo zewnetrzng, widzialng forma, sylwetka,
rysunkiem, walorem, mozna powiedzie¢
melodig i harmonia — New Look - Yves Saint
Laurent potraktowal jak konstrukcyjna baze,
jak wewnetrzne rusztowanie, na ktore nalozyt

ubranie rozumiane jako figura geometryczna,

a ono samo stalo sie widocznym zapisem
projektowego konceptu.

A przeciez w dotychczasowej historii mody figury
geometryczne nie mogly tworzy¢ piekna. To nie
nimi mieliémy sie zachwyca¢. One - cho¢ obecne
w wykrojach i konstrukcjach — powinny znikna¢,
stac sie niewidoczne. Tymczasem 21-letni

Yves Saint Laurent uczynil trapez bohaterem
modowego tekstu, a nie tylko elementem jego
konstrukgji. To nie sukienka czy plaszcz maja
ksztalt trapezu, to trapez staje sie sukienka

czy plaszczem. Uszyty ze szlachetnej materii
izgodnie ze sztukg krawiectwa trapez staje sie
moda, tak jak gluchy odglos uderzenia — muzyka.
By osiagnad ten czysty geometryczny efekt Saint
Laurent zrezygnowal z charakterystycznej dla
haute couture dekoracyjnosci, a przynajmniej
drastycznie j3 ograniczyl, rtéwniez w doborze
koloréw czy materiatéw. Nawet jesli zgodnie

z zasadami haute couture stynny projektant
stosowal ozdobne upiecia, wigzania czy
drapowania lub naszywal na materiat srebrne
perly i biale diamenty, zabiegi te nigdy nie
zakl6caly geometrycznego ksztaltu trapezu. Nie
deformowaly go ani nie spychaly na dalszy plan.
Cudownga basi zmienit w racjonalna strukture.
O muzyce Pendereckiego z tamtych czaséw
Tomasz Cyz pisze: ,Rozwiazania fakturalne nie
przystaniaja otwartoéci tych partytur na emocje
iznaczenia. To nie tylko muzyka dla muzyki”

A wigc trapez to nie tylko pomyst dla pomystu,
geometria dla geometrii, moda dla mody. Ta
cala geometria figur i bryl stuzy tu osiagnieciu
lekko$ci, ztudzenia unoszenia sie w powietrzu,
plynnosci formy, eterycznosci sylwetki. To sa
tematy i nastroje, wrazenia i znaczenia, ktére

w swoich projektach zawiera Yves Saint Laurent.

Moda juz nie ozdabia

Myslenie geometryczne stalo sie cecha
charakterystyczng projektowania mody przetomu
lat 50. 1 60. XX wieku. Wzornictwo stawato sie
coraz bardziej uproszczone, a sylwetka miata
coraz mniej 0zd6b - co jest jakby nurtem
odwrotnym od Zrédla, gdyz moda wywodzi

sie nie tyle z szycia, ile z ozdabiania. Sylwetka

w modzie stawala si¢ coraz bardziej kompozycja
geometryczng.

Czy wigzalo sie to z my$leniem abstrakcyjnym
w sztuce? W 1965 roku Yves Saint Laurent
prezentuje cytujaca z obrazéw Pieta Mondriana
la robe Mondrian, ktéra stala si¢ symbolem
mody lat 60. Byla to kolekcja haute couture na
sezon jesienno-zimowy zatytulowana Hommage
a Mondprian i sktadala sie z zaledwie dziesigciu
sukienek.

Na sukienkach typu la robe sac (wzér z lat

50.) ukazane zostaly elementy Kompozycji C

BEETHOVEN MAGAZINE 65



WIEK XX | MODA

Mondriana z 1935 roku. Zaczerpnigty dostownie
z tego obrazu geometryczny wzor zostat
skonstruowany z pojedynczych paneli kolorowych
tkanin, zszytych tak, by ukry¢ krzywizny, kragtosci
i wszelkie naturalne linie ciala. Suknie la robe
Mondrian ukrywaly ksztalt ciata, ale nie po to, by
cokolwiek maskowac¢ czy korygowa¢ — geometra
sukni pozostawala po prostu obojetna na geometrie
ciata. Oto moda stawata si¢ autonomicznym
obiektem, nie zwazajac na to, co nawet w haute
couture stanowilo warto$¢ uzytkows.

Issey Miyake — moda jest systemem znakéw

W 1960 roku Krzysztof Penderecki pisze utwor,
ktory pézniej nazwie Tren — Ofiarom Hiroszimy.
Wiagnie w Hiroszimie w 1938 roku, pig¢ lat po
Krzysztofie Pendereckim, przychodzi na $wiat
Issey Miyake. Kiedy Miyake ma siedem lat, na

jego rodzinne miasto zostaje zrzucona bomba
atomowa. Wedlug oficjalnych danych zburzeniu
lub powaznemu uszkodzeniu ulega 70 tysiecy z 76
tysiecy budynkow, ktore przed wybuchem liczyla
Hiroszima. Od wybuchu ginie 30 procent populacji
miasta. Issey Miyake przezyt. Ale o tamtym
doswiadczeniu z dziecinstwa w oficjalnych
wypowiedziach czy wywiadach przez cale doroste
zycie wspomni zaledwie kilka razy.

Moda, jaka tworzy, ma charakter futurologicznych
projektéw inspirowanych nowoczesnymi
technologiami wprowadzanymi w nasze zycie.
Przyszto$¢ nie jest w niej bajka z gatunku science
fiction, lecz wizja, ktéra realizuje sie na naszych
oczach. Technologie przyszlosci to nie fantastyczne
konstrukty — stuza one japoniskiemu tworcy do
projektowaniu naszego $wiata. Tu i teraz. Mozna
powiedzie¢, ze Miyake wykorzystuje je dla $wiata,
jakby chcial zdazy¢ przed tym, zanim kto$ wpadnie
na to, by wykorzystac je przeciwko $wiatu.

Mlody Miyake dostrzegt co$, co mozna nazwa¢
idea projektowania, w ktdrej forma wychodzi
daleko poza funkcje. Spelnia ja, ale nie jest

jej podporzadkowana. Nie wynika z niej, lecz

z pewnego artystycznego konceptu. Otéz balustrada
czy porecz mostu staje si¢ pelnoprawnym
artystycznym rzezbiarskim obiektem w przestrzeni
publicznej. Czyz nie podobnie dzieje si¢ z jego
projektami ubran, kiedy Miyake zacznie w latach
70. tworzy¢ pod wlasng markg i kiedy powrdci do
Japonii po do$wiadczeniach zdobytych w Paryzu

i Nowym Jorku? Sam projektant przyznaje,

ze w tworzeniu mody interesuje go nie tylko
relacja pomiedzy ubraniem a cialem, ale réwniez
pomiedzy obiektem, jakim staje si¢ dla niego ubrany
czlowiek, a przestrzenia, w ktérej ten obiekt sie
znajduje i porusza. W jego projektach nowoczesna
zaawansowana technika spotyka sie z tradycyjnym
rekodzietem.

»Moda jest systemem znakéw” — powie w latach
60. XX wieku francuski akademik Roland Barthes,
pierwszy filozof, ktéry mode uczyni przedmiotem

refleksji. A wlasciwie, jak sie okaze, jedynie
przyktadem. Barthes publikuje w 1967 roku

ksigzke System mody bedaca jednym z przykladow
rygorystycznego myslenia strukturalistycznego,
ajednocze$nie znakiem zwyciestwa i kleski
strukturalizmu - jednego z dominujacych sposobéw
myslenia XX-wiecznego. Na przelomie lat S0.

160. XX wieku wydaje sie, ze strukturalizm jest
cudownym kluczem do wszystkiego; ze wskazuje,
opisuje, uruchamia uniwersalng strukture ludzkiego
myslenia; Ze to mechanizm, na ktérym oparte jest
poznanie wszystkich i wszystkiego. Nic dziwnego
wigc, ze naukowcy prébuja opisa¢ nim wszystko,
takze mode. Ale na niej wlasnie wydaja sie¢ tez
potyka¢. Kiedy Barthes oglosi swéj System mody,
bedzie musial we wstepie napisaé: ,Wyprawa

ta, trzeba przyzna¢, jest juz nie na czasie. [ ... ]
Uczestniczac w $wiecie, w ktérym refleksja nad
sensem rozwija si¢, poglebia i dzieli bardzo szybko,
autor sam sie zmienil, czerpiac ze wszystkiego, co sie
mysli wokdl niego”

XX wiek: Penderecki, Saint Laurent, Miyake

To chyba u Josepha Hellera znalez¢ mozna taki

oto cytat: ,Co panu przypomina ta ryba? Inng

rybe. A inna ryba? Jeszcze inng rybe”, ktory zawsze
powstrzymuje mnie od rozwiazan polegajacych

na znajdywaniu analogii. Nie analogie wigc, ale
zupelnie swobodnie skojarzenia legly u podstaw
tego tekstu, ktéry mial by¢ odpowiedzia na zadany
temat ,Penderecki a moda”. Zdjecia miodego
kompozytora, sprzed jego wizerunkowej przemiany
w ikone muzyki wspélczesnej, przywolaly z pamieci
zdjecia pozostalych bohaterdéw z czaséw, kiedy
jeszcze nie stali sie ikonami i symbolami mody.

Yves Saint Laurent z poczatku kariery projektowej
byt dwudziestoletnim chtopakiem w okularach

z jasng, delikatng oprawka, ubranym w gruba
welniang marynarke w pepitke, welniany sweter-
kamizelke z dekoltem w ksztalcie litery ,v’,

z glowa wyrastajaca z duzego wykrochmalonego
kolnierza $nieznobialej koszuli o trapezoidalnym
ksztalcie i z geometrycznie uformowang fryzura

z przedziatkiem.

Issey Miyake na zdjeciach zrobionych oczywidcie

w Paryzu na przelomie lat 60. i 70. — zanim jeszcze
zmienil si¢ w ikone nowoczesnego projektowania —
to mlody chtopak w pikowanej marynarce z klapami
o obtych, tukowato krojonych ksztattach, w niedbale
rozpietej koszuli i z zawiazang pod szyja delikatng
transparentng apaszka.

Obok nich na pulpicie mojego monitora umie$cilem
zdjecia Krzysztofa Pendereckiego z krakowskiej
sesji Tadeusza Rolkego, na ktérym kompozytor
ubrany jest w welniane spodnie o wyraznym kancie
i koszule typu polo z dlugimi podwinietymi do fokci
rekawami.

Jeden z moich przyjaciol, widzac to zestawienie

na moim komputerze, zapytal: ,Ciekawe, czy sie
znali?”. BM
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