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MUZEUM NARODOWEGO W KRAKOWIE

W NUMERZE

Historia pieéni, historia czlowieka. Jej najbardziej wyrafinowane
odmiany wyhodowali romantycy, jednak genotyp pieéni jest tak silny,
ze nadal kwitnie ona bujnie, uprawiana niemal w kazdych warunkach -
uwaza Magdalena Romarnska.

s. 12

Tygrysy przyczajone wérdd drzew. — Paria po wlosku smakuje lepiej,
tym bardziej ze nie jest opera narodows jak Halka czy Straszny dwdr — uwaza
dyrygent Eukasz Borowicz.

s.26
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Dama nie bedzie podrézowac. 19 grudnia nastapi ponowne otwarcie Muzeum
Ksiazat Czartoryskich. Zwiedzajacych powita Dama z gronostajem Leonarda

da Vinci. A juz § kwietnia w Gmachu Gléwnym obejrzymy wystawe poswiecona
Andrzejowi Wajdzie. O planach Muzeum Narodowego w Krakowie opowiada
dyrektor Andrzej Betlej.

s.38

Orkiestry, rocznice i mlode talenty. O programie
23. Wielkanocnego Festiwalu Ludwiga van Beethovena
w Warszawie opowiada Elzbieta Penderecka, prezes
Stowarzyszenia im. Ludwiga van Beethovena.

s.8

Najbadziej wplywowy czlowiek. Prof. Mieczystawa
Tomaszewskiego wspomina Daniel Cichy, dyrektor — redaktor
naczelny Polskiego Wydawnictwa Muzycznego.

s. 10

Wedrowiec na rozstaju drog. — Bez Franza Schuberta
gatunek pieéni podazylby inng droga. On wyznaczyl wzorzec,
a kolejne pokolenia kompozytoréw czerpaly z jego dorobku
pelnymi garéciami — podkresla Matthias Goerne, §wiatowej
slawy interpretator pie$ni niemieckiej.

s.16

O piesni méwia Malgorzata Walewska, Anna Gabler,
Aga Mikolaj.
s. 18

O tym, jak Moniuszko patrzyl w strone niemieckich
romantykow. Siadat do pracy o $wicie, by juz w potudnie biec
do wydawcow z kolejng piesnig. Napisal ich ponad 300. Az dziw,
ze tylko Przgéniczka stala si¢ ponadczasowym megaprzebojem
— o Spiewniku domowym pisze Agnieszka Topolska.

s.20

Kto naprawi te krzywde? — Moniuszko jest zjawiskiem
wybitnym i oryginalnym. Musimy w to wreszcie uwierzy¢ —
przekonuje Waldemar Dabrowski, dyrektor naczelny Teatru
Wielkiego — Opery Narodowej w Warszawie, pelnomocnik
MKiDN ds. obchodéw 200. rocznicy urodzin twércy Hrabiny.
s.24

Muzyka i wojna. Zdumiewajace, ze muzykolodzy i teoretycy
kultury zaczeli glebiej analizowa¢ zwigzki muzyki z wojna
dopiero na poczatku XXI wieku, po pamietnych zamachach
na nowojorskie wieze WTC - pisze Dorota Kozinska.

s.30

Z zaskoczenia rodza si¢ najlepsze prace. — Interesuje mnie
budowanie jezyka, w ktérym moge zrobié wszystko — deklaruje
Kinga Nowak, autorka plakatu 23. Wielkanocnego Festiwalu
Ludwiga van Beethovena.

s. 34

Mlodosé¢ brawurowa i rozwazna. Kiedy mlodzi §piewacy
powinni zaczyna¢ kariere? Na to pytanie nie ma idealnej
odpowiedzi. Autorski ranking Jacka Marczynskiego.

s.42

Pies$ni, mniej znana twérczo$¢ Modesta Pietrowicza
Musorgskiego. Najlepszym interpretatorem piesni
Musorgskiego byl on sam. Dobry glos barytonowy, zdolnosci
aktorskie i wirtuozeria pianistyczna wywieraly na stuchaczach
duze wrazenie.

s.48

Jaja, kwiaty i baranki. Rzadko u$wiadamiamy sobie zjawisko
iistote przenikania si¢ tradycji, kultur, religii i wierzen oraz
adaptowania, a czasem nawet zawlaszczania zwigzanych z nimi
symboli — zwraca uwage dr hab. Lucyna Rotter.

s.52
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OD REDAKCIJI

B. BOBKOWSKI/AGENCJA GAZETA

Wokol malarstwa i piesni

Prezentowana na poczatku tego roku w Centre Pompidou w Paryzu
wystawa po$wiecona kubizmowi pokazata nie tylko w sposéb niezwykle
czytelny inspiracje czerpane przez kubistow ze sztuki afrykanskiej,
zwlaszcza z koncepcji drewnianych masek z Wybrzeza Koéci Stoniowej

i Konga Francuskiego, ale tez ich silng fascynacje instrumentami
muzycznymi i w ogoéle tematyka muzyczna, o czym $wiadcza niezliczone
kolaze i asamblaze Pabla Picassa i Georges’a Braque’a z drugiej dekady
XX wieku. Martwa natura ze skrzypcami, Martwa natura z fortepianem,
Klarnet i butelka rumu — obaj malarze przeécigali sie w coraz to nowych
»geometryzujacych” wizerunkach instrumentéw muzycznych, a czasem
i samych muzykéw. Skoro kubizm byt bliski geometrii, bliska matematyce
muzyka mogta fascynowac jej gléwnych protagonistéw.

Obraz La procession a Seville Francisa Picabii symbolizowal na paryskiej
wystawie przejécie od kubizmu do abstrakcjonizmu. Echa obu tych
kierunkéw oraz dialog z malarstwem XX wieku sg istotnymi elementami
stylu Kingi Nowak, krakowskiej malarki, ktdra jest autorka plakatu

23. Wielkanocnego Festiwalu.

OD WYDAWCY

Program tegorocznego festiwalu jest dla nas pretekstem, aby
przypomnied, czym w historii muzyki byta piesn, zwlaszcza romantyczna,
i wlasnie przez jej pryzmat pokaza¢, jak waznym punktem w dorobku
Stanistawa Moniuszki byly pie$ni. Napisal ich ponad 300, co czyni

go kompozytorem wyjatkowym na tle jemu wspolczesnych, ktérych
pochlaniata przede wszystkim tworczo$¢ operowa. Paradoksalnie,
Moniuszko, ktérego 200. rocznice urodzin obchodzimy w tym roku,
funkcjonuje w polskiej kulturze jako twdrca wylacznie operowy,

aina tym polu jego dorobek jest sprowadzany do dwéch tylko dziel:
Halki i Strasznego dworu, ktére zapewnity mu miano ojca opery
narodowej. A jednak w Roku Moniuszkowskim warto siegna¢ tez po inne
tytuly, co zrobit wasnie Lukasz Borowicz — dyrygent barwnie opowiada
w tym numerze o Parii, ostatniej operze Stanistawa Moniuszki, i o tym,
dlaczego na festiwalu ustyszymy ja po wlosku.

Anna S. Debowska
Redaktor naczelna Beethoven Magazine

Czas na Orient: bunt, wolnos¢, tajemnica!

Projekt Parii Stanistawa Moniuszki, realizowany w ramach cyklu rzadko
wykonywanych oper, bezposérednio nawiazuje do problematyki czaséw
przywolanych w temacie tegorocznego festiwalu. Okres romantyzmu,
zanurzony w dziedzictwie idei rewolucji francuskiej, na trwate w Europie
burzy wielowiekowy hierarchiczny porzadek spoteczny.

Likwidacja przywilejéw feudalnych i réwno$¢ wszystkich wobec

prawa zadecydowaly o przeksztalceniu poddanych w obywateli. Proces
ten uruchamia nowe postawy spoteczne, w ktérych oswieceniowej
wierze w pragmatyzm przeciwstawia si¢ fascynujacy $wiat Orientu.
Poczawszy od epoki romantyzmu, tematem sztuki staje si¢ uczuciowos§é
i przezywanie nawiazujace bezposrednio do konkretnych tradycji
ludowych i narodowych. Niech sztuka nas uczy i inspiruje!

Andrzej Giza
Dyrektor
Stowarzyszenia im. Ludwiga van Beethovena

BEETHOVEN MAGAZINE

Wydawca: Stowarzyszenie im. Ludwiga van Beethovena
ul. Stawkowska 14/7, 31-014 Krakéw

Prezes zarzadu, dyrektor generalna: Elzbieta Penderecka
Druk: PASAZ Krakéw
ISSN: 2080-1076

Dyrektor wydawniczy i pomystodawca: Andrzej Giza
Redaktor naczelna: Anna S. Debowska

Dyrektor artystyczny: Witold Siemaszkiewicz
Zdjecia: Bruno Fidrych

Korekta: Barbara Skowronska
Na oktadce: Kinga Nowak — plakat 23. Wielkanocnego
Festiwalu Ludwiga van Beethovena

© 2019 Stowarzyszenie im. Ludwiga van Beethovena
www.beethoven.org.pl

Ministerstwo Dofinansowano ze $rodkéw

Kultu ry Ministra Kultury i Dziedzictwa
i Dziedzictwa Narodowego pochodzacych
Narodowegos z Funduszu Promogji Kultury

Festiwal zrealizowany

MIASTO (LV - dzieki wsparciu
\S/\Ils\)lléggf\\’\ll\FA { ’akogﬁjff finansowemu Miasta
- Stofecznego Warszawy

2 BEETHOVEN MAGAZINE



x
g | MECENAS KULTURY

Chcesz by¢ w centrum waznych
wydarzen kulturalnych?

Kierunek jest jeden...




KEN HOWARD/METROPOLITAN OPERA

CO BYLO, CO BEDZIE

Penderecki w Musikverein w Wiedniu

Z okazji 85. urodzin Krzysztofa Pendereckiego
Gesellschaft der Musikfreunde w Wiedniu
zorganizowal koncert muzyki kameralne;
polskiego kompozytora, ktéry odbyl sie 29
marca w siedzibie wiedenskiego Musikverein.
Profesorowie i wychowankowie Musik und
Kunst Privatuniversitit der Stadt Wien (MUK)
wykonali kwartety smyczkowe (nr 1i2)

z awangardowego okresu twérczoéci Krzysztofa
Pendereckiego oraz jego mistrzowski Sekstet
na klarnet, rég, skrzypce, altéwke, wiolonczele
i fortepian. Zamyslem koncertu bylo przed-
stawienie Pendereckiego jako czolowego pol-
skiego awangardzisty i postmodernistycznego
klasyka oraz mistrza gatunku, w ktérym rozpo-
znaje si¢ ,prawdziwa wielko$¢ kompozytora”.

Radio Chopin inicjuje seri¢ plytowa

W potowie lutego ukazata sie pierwsza plyta

z serii From the Polish Radio Archives, ktérej
autorami s3 Marcin Gmys, redaktor naczelny
Radia Chopin, i krytyk muzyczny Jakub
Puchalski. Album zawiera zapis legendarnego
recitalu chopinowskiego zagranego przez
Witolda Malcuzynskiego na Wawelu w 1959
roku, w ktérego programie znalazla si¢ m.in.
II Sonata b-moll op. 35. Jeszcze w tym roku
maja sie rowniez ukaza plyty z nagraniami live
Mieczystawa Horszowskiego i Jakuba Gimpla.
A w roku przyszlym seria ma si¢ powiekszy¢

o0 nagrania symfoniczne.

Zmarl Leopold Koztowski

W wieku stu lat odszed! ,ostatni klezmer
Galicji” - Leopold Koztowski zmarl 12 marca
tego roku w Krakowie. Byt wnukiem Pejsacha
Brandweina, ktéry prowadzit przed wojna wraz
ze swoimi licznymi synami kapele klezmerska.
Kozlowski urodzit sie w Przemysélanach

na Ukrainie, studiowat w klasie fortepianu

w Konserwatorium Lwowskim i dyrygenture
w Krakowie. Po wojnie byl kierownikiem
muzycznym Teatru Zydowskiego w Warszawie,
w latach 90. organizowal koncerty muzyki
zydowskiej w synagodze Tempel i hotelu
Klezmer Hois na krakowskim Kazimierzu.
Skomponowal muzyke do filmu Austeria
Jerzego Kawalerowicza, wystapil takze w Liscie

Schindlera Stevena Spielberga.
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CO BYLO, CO BEDZIE

HENRYK GORECKI

Tomasz Konieczny zadebiutowal

w Metropolitan Opera

9 marca polski bas-baryton Tomasz Konieczny
debiutowal w nowojorskiej Metropolitan
Opera jako Alberyk w Zlocie Renu Richarda
Wagnera. MET po szesciu latach przerwy
wznowila stynng inscenizacje tetralogii
Wagnera Pierscieri Nibelunga przygotowana
przez Roberta Lepage’a, tym razem pod
dyrekcja Philippe’a Jordana i z nowa obsada,
m.in. doskonala Christine Goerke w partii
Brunhildy. Czotowy recenzent operowy
»Ihe New York Times” Anthony Tommasini
uznal debiut Koniecznego za przelomowy,
polskiego $piewaka za wyrdzniajqcego sig
poteznym glosem czlonka obsady, a jego role
Alberyka za przepelnionq grozq i szyderstwem.
W styczniu tego roku Tomasz Konieczny
otrzymal od austriackiego ministra

kultury zaszczytny tytut Osterreichischer
Kammersinger za zastugi dla Opery
Wiederiskiej, z ktora zwigzany jest od ponad
10 lat.

<

“SYMPHONY OF SORROWFUL SONGS”

BETH GIBBONS

POLISH NATIONAL RADIO SYMPHONY ORCHESTRA

Beth Gibbons w III Symfonii Goreckiego
na plycie wytwérni Domino

Pod koniec marca ukazata si¢ dlugo oczekiwana
plyta CD i DVD z rejestracja koncertu

Beth Gibbons, liderki zespotu Portishead,
$piewajacej partie sopranowa

w III Symfonii Henryka Mikolaja Géreckiego
pod dyrekcja Krzysztofa Pendereckiego.
Koncert odbyt sie 29 listopada 2014 roku

w Operze Narodowej w Warszawie z inicjatywy
Michala Merczyniskiego, 6wczesnego dyrektora
Narodowego Instytutu Audiowizualnego
(obecnie FINA), i Filipa Berkowicza.

Beth Gibbons dysponuje niezwyklym glosem.
Kiedy uslyszelismy — po latach przerwy w jej
koncertowaniu z Portishead - jej wokalizg

z ,Wandering Star”, wyobrazilismy sobie,

ze Swietnie byloby jq naméwic do zaspiewania
Gdreckiego. Po trzech miesigcach prob Beth
napisata, ze podejmie si¢ tego wyzwania —
opowiada w wywiadzie Filip Berkowicz.

Plyta ukazala si¢ nakladem wytworni
fonograficznej Domino Recording Company/
Sonic Records. Premierowy pokaz odbyt sie

29 marca w Barbican Centre w Londynie.
Piosenkarka dedykowala caly projekt

swojej matce.

Konkurs muzyczny w Chinach

z nagroda 150 tys. dolaréw

Richard Rodzinski zostal dyrektorem
naczelnym First China International Music
Competition, ktéry odbedzie si¢ w dniach
4-21 maja tego roku w Konserwatorium
Muzycznym w Pekinie. Inauguracyjna edycja
bedzie poswiecona fortepianowi — maja

do niej przystapic¢ pianisci wskazani przez
najwigksze autorytety w dziedzinie pianistyki.
W przestuchaniach finatowych wezmie
udziat tylko trzech uczestnikéw, ktérym
towarzyszy¢ bedzie Philadelphia Orchestra
pod dyrekeja Yannicka Nézeta-Séguina.
Zwycigzca otrzyma nagrode bez precedensu:
150 tys. dolaréw. Richard Rodzinski, syn
slynnego polsko-amerykanskiego dyrygenta
Artura Rodzinskiego, przez wiele lat
kierowat konkursem pianistycznym Vana
Cliburna w Fort Worth, a 0od 2011 roku byt
odpowiedzialny za reforme Konkursu

im. Czajkowskiego w Moskwie.
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OPERA DE PARIS

CO BYLO, CO BEDZIE

Operowy Oscar dla Polakéw?
Operowymi Oscarami nazywane s3
International Opera Awards przyznawane

co roku w Londynie w 18 kategoriach przez
miedzynarodowe jury zlozone z dyrektoréw
teatrow i festiwali oraz wybitnych krytykéw
z calego $wiata. Krzysztof Warlikowski
zostal nominowany w kategorii ,najlepszy
rezyser’, a jego inscenizacja Z domu umarlych
Leosa Jandcka zrealizowana w londyriskiej
Royal Opera House powalczy o nagrode

dla najlepszej premiery. Wraz z nig o to
wyroznienie ubiegaja si¢ spektakle wystawiane
w Amsterdamie, Berlinie, Madrycie, Paryzu

i na festiwalu w Glyndebourne. Rywalami
Warlikowskiego sg tacy rezyserzy, jak Katie
Mitchell, David Pountney i Calixto Bieito.
W kategorii ,dzielo odkryte na nowo” wéréd
nominowanych znalazla sie opera Ignacego
Jana Paderewskiego Manru w inscenizacji
Marka Weissa (ubiegtoroczna koprodukcja
Opery Narodowej w Warszawie z Teatrem
Wielkim w Poznaniu). Zwyciezcéw poznamy
29 kwietnia.

OPERA DE PARIS

Z Paryzia odejda Stéphane Lissner

i Philippe Jordan

Szykuja sie zmiany w skladzie dyrekeji Opery
Paryskiej, ktora jest instytucja narodowa
podlegajaca rzadowi. Francuska ministra
kultury Francoise Nyssen nie przedluzyla
kontraktu Stéphane’owi Lissnerowi,
dyrektorowi generalnemu tej instytucji,
taczacej dwie sceny: Garnier i Bastille.

W konsekwencji z Paryza odejdzie takze
dyrektor muzyczny Philippe Jordan. Ten
znakomity dyrygent ma w 2020 roku przeja¢
stery w Operze Wiedeniskiej.

Trojanie Hectora Berlioza w Operze Paryskiej pod dyrekeja Philippe’a Jordana

Kolejny Polak koncertmistrzem

Berliner Philharmoniker

Krzysztof Polonek, od 10 lat czlonek
Berliniskich Filharmonikéw, wygrat w polowie
lutego konkurs na stanowisko koncertmistrza
tej znakomitej orkiestry, w ktérej w fotelu
pierwszego koncertmistrza od ponad 30 lat
zasiada juz inny Polak — Daniel Stabrawa.

O wyborze Polonka, po zagranej przez niego
kilkuetapowej audycji, zdecydowali cztonkowie
Berliniskich Filharmonikéw, zgodnie

z zasadg, ze s3 oni niezalezng i samorzadna
orkiestra.

Jako koncertmistrz zadebiutuje 20 czerwca
tego roku w Berlinie pod dyrekcja Andrisa
Nelsonsa. Polonek urodzit sie w Krakowie,
ksztalcil w Niemczech, byt koncertmistrzem
Deutsche Oper w Berlinie.

Obecnie wiréd muzykdéw orkiestry Berlinskiej
Filharmonii jest pieciu Polakow, wezesniej grali
w niej m.in. skrzypkowie Szymon Goldberg,
Michel Schwalbé i Edward Zienkowski

oraz altowiolista Zdzistaw Polonek, ojciec
Krzysztofa Polonka.

Halka w Theater an der Wien
Stanistaw Moniuszko bylby szczesliwy,
mogac uslysze¢ czteroaktowa Halke

w Wiedniu — wyksztalcony w Berlinie
kompozytor zawsze marzyt o eksporcie
swoich oper na Zachdd. Halke w rezyserii
Mariusza Treliriskiego wystawi wiederiski
Theater an der Wien w koprodukgji z Opera
Narodowa w Warszawie. Premiera pod
dyrekcja Lukasza Borowicza odbedzie

15 grudnia tego roku jako zwiericzenie
Roku Moniuszkowskiego. W roli Jontka
wystapi Piotr Beczala, Januszem bedzie
Tomasz Konieczny.
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PRZYSZtOSC TO SZTUKA

we wspotpracy z Narodowa Orkiestrg
Symfoniczng Polskiego Radia

DENDERECK]
GORECK
 UTOSEAWSKI
DANUFNIK

VIDEO ART:
WITERK QRS

NOSPR
Katowice, 27.10.2018

Bilety: www.nospr.pl

Teatr Wielki — Opera Narodowa @\
Warszawa, 9.12.2018
Bilety: www.teatrwielki.pl BAYERISCHE MOTOREN WERKE

Wspotorganizator: Partner Partnerzy:
technologiczny:




BARTEK BARCZYK

ROZMOWA O FESTIWALU

Orkiestry, rocznice 1 miode talenty

VIII Symfonia , Piesni przemijania” Krzysztofa Pendereckiego zabrzmi na Wielkanocnym Festiwalu w wykonaniu Narodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego

Radia w Katowicach. Na zdjeciu: Elzbieta Penderecka, Ewa Bogusz-Moore, dyrektor naczelna NOSPR, i Krzysztof Penderecki w Salzburgu latem ubieglego roku

przed wykonaniem Pasji wedhug sw. Eukasza

Anna S. Debowska: Gléwnym
tematem tegorocznego festiwalu jest
piesn romantyczna, zwlaszcza kregu
niemieckojezycznego. Ale temat ten
jest chyba rowniez pozegnaniem

z prof. Mieczyslawem Tomaszewskim,
ktory odszedl w lutym tego roku?
Elzbieta Penderecka: — Tak, to nasz uklon
dla prof. Tomaszewskiego, ktory przez wiele
lat z nami wspolpracowal, byl inicjatorem
sympozjéw naukowych na Festiwalu
Beethovenowskim i wszystkim im

przewodniczyl, byl tez nieoceniony

w poradach, czasami trudny, ale jednoczesnie
wspanialy. Ten festiwal zorganizowany

pod katem piesni to jego ostatni pomyst,
zaproponowany trzy lata temu. Bardzo chciat
przy tym, aby w programie znalezli sie

nie tylko Beethoven, Schubert i Schumann,
ale tez Musorgski — i tak wlaénie sie stanie.
Mamy w programie An die ferne Geliebte
Beethovena, Dichterliebe Schumanna,

ale tez Piesni i tarice Smierci Musorgskiego.
Tak wiec ten festiwal planowali$my jeszcze

razem z profesorem. Do rady programowej
festiwalu weszla teraz Joanna Wnuk-Nazarowa
— bedziemy pracowa¢ w tréjke: Joanna,

prof. Teresa Malecka i ja.

Dlaczego Paria, ostatnia opera Moniuszki,
zabrzmi na festiwalu po wlosku?

— W programie festiwalu najwazniejsza sprawa
obok jego gléwnego tematu jest 200. rocznica
urodzin Stanistawa Moniuszki. Wprawdzie
Paria nigdy nie byl postrzegany jako
réwnorzedny Strasznemu dworowi, Hrabinie
czy Halce, ale wiemy przeciez, ze Moniuszko

8 BEETHOVEN MAGAZINE



ROZMOWA O FESTIWALU

Do rady programowe;j festiwalu po smierci prof. Tomaszewskiego weszla
Joanna Wnuk-Nazarowa. Bedziemy teraz pracowac w trojke: Joanna,
prof. Teresa Malecka i ja — zapowiada Elzbieta Penderecka, prezes Stowarzyszenia

im. Ludwiga van Beethovena.

wlozyt w to dzieto duzo pracy i poktadal w nim
wielkie nadzieje. Policzytam, ze w tym roku
przypada réwniez 140 lat od jego prapremiery,
ktora miala miejsce 11 grudnia 1869 roku

w Teatrze Wielkim w Warszawie. Warto

doda¢, ze kompozytor rozpoczat prace nad

ta opera réwne 10 lat wezeéniej i wytrwale
dazyl do jej ukoriczenia i wystawienia. Mysle,
ze Paria ma szanse zabrzmie¢ ciekawie po
wlosku, a i sam Moniuszko sobie tego zyczyl,
skoro w pierwszym wydaniu partytury —

obok polskiego tekstu — znalazlo sie wloskie
tlumaczenie libretta.

Festiwal otworzy Szymon Nehring, ktory
gdziekolwiek si¢ pojawi, budzi ogromne
zainteresowanie.

— Chciatam, aby trzech mtodych wirtuozéw,

a zarazem laureatéw waznych konkurséw
muzycznych, zagrato razem Koncert potrdjny
Beethovena. Oprécz Szymona beda to znany
juz festiwalowej publicznosci skrzypek
Yu-Chien Tseng, zwyciezca Konkursu im.
Czajkowskiego [II nagroda, pierwszej nie
przyznano — przyp. red.] i Pablo Ferrandez,
réwniez laureat tego konkursu, o ktérym Anne-
-Sophie Mutter powiedziala, ze jest to jeden

z najbardziej utalentowanych wiolonczelistow
mtodego pokolenia, i chetnie z nim koncertuje.
Myséle, ze to bedzie ciekawa wspdlpraca.

Nasi mtodzi solisci beda mieli w Warszawie

az trzy dni, aby pozna¢ sie z dyrygentem
Lotharem Zagroskiem i razem préobowac.
Bardzo bym si¢ cieszyla, gdyby Szymon mogt
w przyszloéci gra¢ w duecie z ktéryms z tych
wybitnych muzykéw.

Mijaja dwa lata od momentu, gdy
Szymon Nehring rozpoczal studia na Yale
University.

- I'koniczy juz podyplomowe studia na Yale.
Planowat nawet zosta¢ na postgraduate
studies, stwierdzil jednak, ze chcialby mie¢
rok dla rodziny. Mysle, ze to wspaniale, ze
miody czlowiek chce spedzi¢ czas ze swoim
dziadkiem. Jednoczes$nie bedzie rozwijat sie
zawodowo, poznawal nowy repertuar. Obecnie
gra juz wszystkie koncerty Beethovena

poza IV, IiIII Koncert Prokofiewa, II i ITI
Rachmaninowa, a takze Koncert b-moll
Czajkowskiego, ktorego pierwszg czeéé
zaprezentowal w marcu na koncertowej gali
Fryderykéw w NOSPR w Katowicach, a cato$¢
- w Filharmonii Lédzkiej.

Czy ograniczy liczbe koncertéow?

— Nie do korica — ma duzo koncertéw

w Europie. Zagral cztery bardzo dobrze
przyjete koncerty z Bamberger Symphoniker,
przed soba ma koncert w Tonhalle

w Zurychu pod dyrekeja Davida Zinmana

w maju, a w czerwcu recital w Herkulessaal

w Monachium. W przyszlym roku na Festiwalu
Wielkanocnym przedstawi jeden z koncertéw
Beethovena ze znakomita nowojorska orkiestra
kameralng Orpheus.

Jakie orkiestry zaprosila pani w tym roku?
— W tym roku obchodzimy 30-lecie podpisania
stosunkéw dyplomatycznych miedzy Polska

a Korea Poludniows i stulecie stosunkéw
dyplomatycznych Polski i Wloch. Dlatego
zaprositam dwa zespoly: I Virtuosi della

Scala di Milano i Korean Broadcasting

System Symphony Orchestra z Seulu. Ten
drugi zaprezentuje nowy utwor cenionego
koreanskiego kompozytora Jeajoona Ryu.
Studiowal u Krzysztofa Pendereckiego

w Krakowie, byl dyrektorem artystycznym
Seoul International Music Festival, zatozyt
Ensemble Opus. Ciesze si¢ z obecnosci dlugo
oczekiwanej przez nas Helsinki Philharmonic
Orchestra, ktéra poprowadzi wysoko

ceniona dyrygentka Susanna Milkki. Ciesze
sie z przyjazdu Dresdner Philharmonie,

ktéra w I Koncercie d-moll Brahmsa bedzie
towarzyszyla znakomitej wloskiej pianistce
Beatrice Ranie, ciesze sie, ze wraca Tonhalle-
-Orchester Ziirich, tym razem z Paavo Jarvim,
ktory od wrzeénia tego roku oficjalnie stanie
sie jej nowym szefem. Z polskich orkiestr
goscimy pierwszy raz Filharmonie Szczeciriska
i Filharmonie Krakowska.

Skad antywojenna wymowa finatu?

— Zbliza sie 80. rocznica wybuchu II wojny
$wiatowej, bardzo chciatam jednak pokaza¢
War Requiem Benjamina Brittena juz teraz, nie
czekajac na rocznice — tak wazna wydaje mi sie
antywojenna wymowa tego monumentalnego
dziefa. Przypomnijmy, ze jego prawykonanie
w 1961 roku odbylo si¢ na otwarcie
odbudowanej po niemieckich nalotach
bombowych katedry $w. Michata w Coventry.
Britten chcial, zeby wraz z Peterem Pearsem

i Dieterem Fischerem-Dieskauem $piewala na
prawykonaniu Galina Wiszniewska, jednak —
co charakterystyczne — nie puszczono jej wtedy
ze Zwiazku Radzieckiego. Trwala zimna wojna
i nie my$lano tam wtedy o wspdlpracy. Mogta
wzia¢ udzial dopiero w nagraniu. U nas partie

sopranu za$piewa Jekatierina Szerbaszenko.
BM
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Pablo Ferrandez (wiolonczela),
laureat XV Konkursu

im. Czajkowskiego.

Penderecka: Anne-Sophie Mutter,
ktéra chetnie z nim koncertuje,
uznata, ze jest to jeden z najbardziej
utalentowanych wiolonczelistéw

mlodego pokolenia.

Beatrice Rana (fortepian),
zdobywczyni pierwszej nagrody
na Konkursie Pianistycznym

w Montrealu i srebrnego medalu
na Van Cliburn Competition.
Penderecka: W , I Koncercie d-moll”
Brahmsa bedzie jej towarzyszyla
Dresdner Philharmonie.
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WSPOMNIENIE

Profesora Mieczyslawa Tomaszewskiego, zmarlego 14 stycznia tego roku muzykologa,
teoretyka i estetyka muzyki, autora ksigzki Chopin. Czlowiek, dzielo, rezonans

i dwutomowej monografii Krzysztofa Pendereckiego, wspomina Daniel Cichy,
dyrektor — redaktor naczelny Polskiego Wydawnictwa Muzycznego.

BRUNO FIDRYCH

Najbardziej wplywowy
czitowiek
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WSPOMNIENIE

To dzieki jego dziatalnosci polska muzyka wspolczesna
zajmuje dzis poczesne miejsce w kulturze Swiatowej.

1.
Modne s ostatnio rankingi. Z wiekszym lub
mniejszym zainteresowaniem $ledzimy listy
najbogatszych, najbardziej utalentowanych,
najpopularniejszych i najbardziej wpltywowych.
Mezczyzn, kobiet, biznesmenéw, artystow,
naukowcéw, celebrytéw. A gdyby tak stworzy¢
wykaz oséb, ktére w ostatnim stuleciu
najmocniej zaznaczyly swoja obecnosé¢
w polskiej kulturze muzycznej? Jestem pewny,
ze na pierwszym miejscu znalazltby sie prof.
Mieczyslaw Tomaszewski.

2.
Z Polskim Wydawnictwem Muzycznym byl
zwigzany zawodowo przez 36 lat. Jednak
nawet po odejsciu z oficyny w 1988 roku
nie zerwal z nami kontaktu. Wciaz wspieral,
doradzal i zyczliwie recenzowal. Bo jego glos
si¢ liczyl. Prawie tak samo mocno, jak wtedy,
gdy najpierw byl redaktorem merytorycznym,
péiniej zastepca dyrektora PWM Tadeusza
Ochlewskiego, a wreszcie od 1965 roku —
dyrektorem i redaktorem naczelnym oficyny.
Zapraszal do wspélpracy kompozytoréw
mlodszej i starszej generacji. Sledzit dokonania
twdrcéw i po wybrzmieniu ostatnich dzwigkéw
wykonywanych po raz pierwszy kompozycji
pozyczal rekopisy i z marszu przekazywat
redakgji. Pozniej kladl na pulpity dyrygenckie
najnowsze, $wiezo wydane drukiem partytury
i zachgcat artystéw do ich wykonywania.
W rozmowach z instytucjami muzycznymi
w kraju i za granica polecal polskich twércow,
wskazywal nazwiska kompozytordw, u ktérych
warto zamawia¢ nowe utwory, sugerowal,
w kogo warto inwestowac. To dzieki jego
dzialalnosci polska muzyka wspoétczesna
zajmuje dzi$§ poczesne miejsce w kulturze

Swiatowe;j.

3.
Budowat zesp6t swietnych autordw,
muzykologéw z dorobkiem, ale i z potencjatem.
Ufal. Tworzyl komitety redakcyjne wydan
zrédtowo-krytycznych. Skupiat wokét PWM
pedagogiczne talenty, ktore dbaty o wysoki
poziom literatury dydaktycznej. Zamawiat
ksiazki, podreczniki i przewodniki. Stworzyt

MICHAL RAMUS

koncepcje Encyklopedii Muzycznej i licznych
serii naukowych i popularnych. Wspottworzyt
pisma naukowe i redagowat ,Ruch Muzyczny”.
Dbat o rozwoj polskiego edytorstwa
muzycznego i trwalg obecnos¢ PWM poza
granicami Polski.

4.
Po opuszczeniu muréw przy alei Krasinskiego
11a w Krakowie oddat sie pracy badawczej
i dydaktycznej: ksigzki, leksykony, artykuty,
eseje naukowe, seminaria i wyktady... To dzieki
jego dziatalnosci polska refleksja muzyczna
osiagneta szczegdlny status, a kolejne pokolenia
muzykologéw i teoretykéw muzyki inaczej
patrza na muzyczne dzielo.

5.
Tak, profesor Mieczystaw Tomaszewski
bez watpienia byl najbardziej wptywowym
czlowiekiem w polskiej kulturze muzycznej
ostatniego stulecia. Nigdy jednak nie
naduzywal swojej pozycji, by¢ moze nawet nie
byt jej do konca $wiadomy. To wielkie szczescie
i odpowiedzialnos¢ — kontynuowac jego
misje w Polskim Wydawnictwie Muzycznym.
Miejscu szczegdlnym, w ktérym dzielo jest
punktem wyjscia do tworzenia obszernego
zbioru dziatan artystycznych, wydawniczych,
naukowych, edukacyjnych i promocyjnych.
Wszak wciaz jeste$my wierni Jego idei
ywydawnictwa integralnego”.

Daniel Cichy

Prof. Mieczyslaw Tomaszewski z Danielem Cichym (w $rodku)

~

s I l
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Historia piesn

W wiedenskim salonie barona Spauna, ok. roku 1820.
Przy fortepianie Franz Schubert, po jego prawej rece siedzi tenor
Johann Michael Vogl, wykonawca wielu pie$ni tworcy Winterreise
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historia czlowieka

W historii muzyki pie$n odgrywa

role podobng do tej, jaka w ludzkim

organizmie pelni najstarsza czes¢
mozgu odpowiadajaca za emocje.
Jako jedyna z muzycznych form

powstala naturalnie, z organicznej

potrzeby. Zachowala swoja

pierwotna wlasciwo$é, mimo

dlugiej wedréwki — od najstarszej
zachowanej pie$ni z I wieku

naszej ery po utwory
komponowane wspoélczesnie.

Uszla cato ze wszystkich zawirowan
historii ludzko$ci. Drobna, ale
wszechobecna; subtelna, ale
mocniejsza niz niejedna symfonia.
Niezniszczalna.

Magdalena Romariska

Nie spos6b w waskich ramach niniejszego
szkicu odda¢ bogactwo tej formy muzycznej

— bo historia pie$ni to historia czlowieka.
Wedrowata od czasoéw starozytnych przez wieki
$rednie, renesans, o§wiecenie, bez pretensji do
prawdziwej sztuki, na uboczu coraz to nowych
przepysznych form, by doczeka¢ ztotego wieku
w okresie romantyzmu. To wtedy pieén stala
sie dla muzyki tym, czym dla literatury jest
poezja — z ktora odtad szla ramie w ramie. Juz
nie jako skromna towarzyszka, ale aktywna
uczestniczka dialogu: dopowiadajac to, wobec
czego stowo stawalo sie bezradne, pokazujac
to, co ukryte miedzy wierszami. Dzi$ to jedyny
gatunek muzyczny, ktéry nie dat si¢ zamkna¢

w salach koncertowych. Zachowat egalitarno$¢
i pozostal najblizej naturalnej ludzkiej potrzeby
wyrazania sie przez $piew, cho¢ zyje w dwéch
$wiatach: sztuki wysokiej, wciaz cieszac sie
zainteresowaniem najwybitniejszych twércow,

i w $wiecie muzyki popularnej, w ktérej — jak

wiemy z Kabaretu Starszych Panéw — po to
wigzq stowo z dZwigkiem kompozytor i ten drugi,
zebys nie byl bez piosenki, zebys nigdy jej nie
zgubil. Jej najbardziej wyrafinowane odmiany
wyhodowali romantycy, jednak genotyp pieéni

jest tak silny, ze nadal kwitnie ona bujnie,

uprawiana niemal w kazdych warunkach.
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Gustav Mahler nie pozostal przy piesniach
z fortepianem. Stworzyl nowy gatunek -

piesn z orkiestra.

Niepozorna jak Fiolek Mozarta

To paradoks, ze o sile DNA piesni i jego
odpornosci na zmieniajace sie czasy
zdecydowaly prawdopodobnie nie tendencje
yprozdrowotne”, racjonalne i konstruktywne,
a raczej dopuszczenie do glosu (i ujawnienie
wprost!) osobistej ekspresji: stabosci, leku,
fascynacji émiercig, milosnych cierpien

i przede wszystkim glebokiego poczucia
samotno$ci. Gdy Mozart do$wiadczal tych
stanéw, swe najbole$niejsze wyznania czynit
w samej muzyce, w operach rozdzielajac je
dodatkowo pomiedzy rézne postaci. Tekst
miat dla niego znaczenie wylacznie o tyle,

o ile pozwalal na zbudowanie wiarygodnych
psychologicznie i dramaturgicznie bohateréw

iich wzajemnych relacji. I - o ile pozwalat

na to muzyce. Liryka i subtelno$¢ frazy czy
pojedynczych stéw nie zaprzatata Mozarta.
Otwarte dzielenie si¢ swoim cierpieniem tez
go nie interesowalo, bo i nie interesowato

ono jego arystokratycznych mocodawcow.
Teksty do swych nielicznych pieéni, z ktérych
wiekszo$¢ to canzonetty — arietki raczej niz
piesni — wybieral do$¢ przypadkowo i wéréd
raczej przecietnych poetéw, a muzyki do

nich nie traktowat jako intymnego diariusza.
Jedyne spotkanie z krolem poetéw, Johannem
Wolfgangiem Goethem, ktory niedtugo potem
miat tak skutecznie zaplodni¢ wyobraznie
Franza Schuberta, nastapito w Fiotku, pie$ni

tak niepozornej, jak tytulowy kwiatek,

a mimo to przejmujaco osobistej w swojej
obnazonej nagle bezbronno$ci. Jednak czas
wyrazania wlasnych przezy¢, ukazania przez
muzyke i poezje pelnego spektrum ludzkiej
osobowosci — takze jej mrocznych aspektow
— uniesien czasem egzaltowanych, a czasem
wstrzasajaco szczerych mial dopiero nadejs¢
w przy¢mionym $wietle mieszczanskiego
salonu romantykéw.

Beethoven przed romantykami

Na te najbardziej kameralng z form padlo
woéwczas nagle wiecej $wiatta. Wielka role
odegrali w tym wybitni poeci, ktorych
wyobraznia zawladnely mroczne wizje, senne
majaki, zachwyt natura i skrajne nieraz stany
emocjonalne podmiotu lirycznego. Uwazana
za pierwsza romantyczng pie$n Malgorzata
przy kolowrotku Schuberta do tekstu Goethego
(1814) moze by¢ tego dobitnym przykladem.
Jednak zdarzalo si¢ to i wczesniej, czego
dowodzi chocby Szes¢ piesni op. 48 Ludwiga
van Beethovena napisanych okoto roku 1802
do tekstow o$wieceniowego poety Christiana
F. Gellerta. Moglyby owe wiersze pochodzi¢
ze sztambucha nieco egzaltowanej religijnie,
lecz grzecznej nastolatki, za to muzyka
zaskakuje czysto romantyczna liryka i glebia.
A co nawet bardziej istotne dla dalszego
rozwoju gatunku, tych sze$¢ krociutkich
utwordw uklada sie w calo$¢ — chod nie jest
to jeszcze cykl w stylu Schuberta czy Roberta
Schumanna. Najwieksze wrazenie robi
trzecia z nich Vom Tode utrzymana w tonacji
fis-moll i ostinatowym rytmie. Jej ciche,
zimne tchnienie mrozi krew niczym oddech
Smierci, w ktorej objecia Schubert oddat
Dziewczyne. Innym niezwyklym przykladem
Beethovenowskiego geniuszu jest cykl An die
ferne Geliebte (1816) do stéw wiedenskiego
lekarza poety Aloisa Jeittelesa. Nowatorski,
bo zlozony z szesciu polaczonych piesniowych
epizoddéw, raczej emocjonalnych obrazéw niz
ogniw dramaturgicznej narracji (do cyklu

Do dalekiej ukochanej nawiaze dopiero Robert
Schumann cho¢by w Dichterliebe).

Stuchanie pie$ni Beethovena jest zreszta
doswiadczeniem dostarczajacym wielu
wzruszen — to mniej znana strona wielkiego
klasyka, ktory wbrew wielu krytycznym
opiniom glos ludzki czut doskonale,

a jednoczesnie potrafil powsciggnaé swoje
krzepkie ego i potrzebe mocnej konkluzji na
rzecz czystej liryki, prostoty i niepewnosci.
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W formie piesni Schubert osiagnal to, co Mozart w operach i koncertach fortepianowych,
Beethoven w symfoniach, sonatach fortepianowych i kwartetach smyczkowych, a Chopin
w mazurkach - kompletnos¢ swojego swiata wewnetrznego i najintymniejszy jezyk.

Schubert: niejednoznacznos¢

i chorobliwos¢

Te wlasnie cechy rozkwitlty w petni w dorobku
Franza Schuberta. Odnajdziemy je w niemal
kazdej z ponad 600 pie$ni tego romantyka —
czy bedzie to beztroski Pstrqg, Heidenroslein,
czy ktérakolwiek z jego wielkich piesniowych
wedréwek ku $mierci: famiaca serce Pigkna
mlynarka i ostatnia podr6z w jedna strone —
Winterreise. Arcydziela Schuberta zapewnily
calemu gatunkowi nowe Zycie i bujny rozrost.
Do tego trzeba bylo kondensacji muzycznego
przekazu i glebi uniwersalnej metafory —

tak mrocznych i wieloznacznych, ze ich
eksploracja do dzi$ fascynuje i przyciaga
kolejnych $miatkéw. W formie piesni Schubert
osiagnal to, co Mozart w operach i koncertach
fortepianowych, Beethoven w symfoniach,
sonatach fortepianowych i kwartetach
smyczkowych, a Chopin w mazurkach -
kompletno$¢ swojego $wiata wewnetrznego

i najintymniejszy jezyk. Ujawnil je w prostych
- wydawaloby si¢ — kadrach, banalnych
scenkach, zblizeniach ulotnych stanéw
emocjonalnych. W tym mikrokosmos czai

si¢ jednak niejednoznaczno$¢, niepewnosé

i pewna chorobliwo$¢ — czasem ukryta

W uporczywym, obsesyjnym rytmie,

czasem w pozornie jasnych $ciezkach trybu
majorowego, ktére po chwili okazujq sie
prowadzi¢ w tryb mollowy, w przepasé.
Fascynuje sluchaczy kompozytorskie wyznanie
wewnetrznej pustki i samotnosci polaczonej

z rozpaczliwg potrzeba blisko$ci. To byla

w pewnym sensie nowos¢ odkryta przez
romantykdw, cena, jaka placili za porzucenie
o$wieceniowego poczucia zbiorowosci na rzecz
pochwaly jednostki — bilet w jedna strone,

o czym $wiadczy cala dalsza nasza historia.

Jak piesn uwiodla Tomasza Manna

W ten sposob pieén okazala si¢ bodaj
najskuteczniejszym i - jak pokazali nastepcy
Schuberta: Robert Schumann, Johannes
Brahms, a wreszcie ostatni wielki romantyk
Richard Strauss — niezniszczalnym narzedziem,
za ktérego pomoca mozna bylo odda¢
zlozono$¢ ludzkiej psychiki, mnogo$¢

i wieloznacznos¢ uczué. Dostrzegli to réwniez
pisarze, czego przykladem jest uzycie przez
Mari¢ Kuncewiczowa w Cudzoziemce piesni
Ich grolle nicht z Dichterliebe Schumanna, by
symbolicznie pokaza¢ zaréwno dreczacy Réze
ciern, jak i jego trucicielska moc niszczaca

jej najblizszych. Z kolei chorobliwo$¢
Schubertowskiej Der Lindenbaum z Winterreise
tak uwiodla swym czarem Tomasza Manna,

ze przenidst te fascynacje na Hansa Castorpa.
Czytajac drobiazgowq analize utworu i jego
wykonania, a przede wszystkim wptywu, jaki
pie$n wywarla na stan psychiczny mlodzienca,
nie mozna mie¢ watpliwosci, Ze autor
Czarodziejskiej géry siegnal do swych wlasnych
intymnych relacji z ta muzyka. Jak potezny byt
ow czar duchowy! Wszyscy bylismy jego synami

i shuzqc mu, moglismy wiele dokonac na ziemi. Nie
trzeba bylo geniuszu, tylko o wiele wigcej talentu,
niz miat autor piesni, by stac si¢ czarodziejem,
dac piesni ksztalty olbrzymie i podbic nig Swiat.
Mozna by na niej zapewne patistwa budowac,

CREATIVE COMMONS

ziemskie, nazbyt ziemskie paristwa, krzepkie,
dazqce ku postepowi i bynajmniej nie chorujgce
na nostalgie — ale piesii zmarniataby w nich
i zeszlaby do rzedu elektrycznej gramofonowej
muzyki — przestrzegal Mann.
Dzi$ wida¢, ze nawet w naszych czasach,
wéréd wrecz obowigzkowego optymizmu,
zdrowia i pozytywnego stosunku do zycia,
wciaz jest miejsce dla pie$ni — w repertuarach
sal koncertowych i w codziennym zyciu nas
wszystkich. I tych, dla ktérych Der Lindenbaum
to najwyzsze dobro, prawdziwe uczucia,
ucielesniony wdzigk, i tych, ktdérzy czuja, ze poza
owym pelnym wdzigku utworem kryla si¢ Smierc
(Tomasz Mann).

BM
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Wedrowiec na rozstaju drog

Karolina Kolinek-Siechowicz: Jakie

jest miejsce Franza Schuberta w historii
piesni?

Matthias Goerne: — Bez Schuberta podazylaby
ona inng droga. Schubert wyznaczyt wzorzec
zachowania idealnych proporcji miedzy
tekstem a muzyka, wzajemnego uzupelniania
sie tych elementdéw. Kolejne pokolenia
kompozytoréw czerpaly z jego dorobku
pelnymi garéciami — jesli przysluchamy sie
ktorejkolwiek z powstalych pdzniej piesni,
odnajdziemy w nich wplyw Schuberta. Dobrze
wida¢ to zwlaszcza na przyktadzie Schumanna
i Brahmsa. Schubert jest absolutnym centrum
repertuaru pieSniowego.

Co jest najwazniejsze w muzycznej
interpretacji tekstu piesni?

— Takie ksztaltowanie frazy i takie
wyeksponowanie znaczenia tekstu, ktére
pozwoli stuchaczowi uwierzy¢, ze to, co

on slyszy, ja tworze wlaénie tu i teraz. Nie
wystarczy nauczy¢ sie tekstu na pamied

i odtworzy¢ go mechanicznie, trzeba jeszcze
yzagra¢” wyznaczong przezen role. Kluczowym
czynnikiem jest tu czas, w ktérym rozgrywa sie
muzyka: wazne, by go dobrze zagospodarowac.
Pie$ni XIX-wieczne s3a bardzo czesto
ulozone w cykle, ktére charakteryzuja si¢
wlasna dramaturgia. Jakie znaczenie ma
ona na koncercie?

— Jest oczywiscie niezwykle istotna.
Schubertowskie cykle Die schine Miillerin

i Winterreise sa tak dobrze utozone, ze nie
trzeba w nich zadnych ingerencji — trzeba

je po prostu dobrze za$piewad, wstuchujac

sie w slowa, ktdrych tre$¢ i znaczenie
podpowiadaja, jak ksztattowac napiecia.
Natomiast w programach, w ktérych mamy
piesni kilku kompozytoréw, trzeba mysle¢

o wlagciwym rozlozeniu akcentéw. Nawet

CREATIVE COMMONS

jesli $piewam recital skladajacy sie z utworéw
réznych kompozytoréw, z réznych epok, Caspar David Friedrich, Wedrowiec nad morzem mgly (1818)
o réznych nastrojach, staram sie je utozy¢

w logiczny ciag narracyjny. Oczywicie, nie koncertu. Musze takze mie¢ na uwadze ostatnia klasie Miiller byt dobrym pisarzem, kt6ry
musza tworzy¢ spojnej historii, chodzi raczej piesn, do ktdrej zmierzam. bardzo dobrze wiedzial, co chce przekaza¢

o0 utrzymanie pewnej emocjonalnej spéjnosci, Mozna si¢ spotkac z opinia, Ze poezja w tekstach. Historie, ktore przedstawil

o zachowanie proporcji migdzy rozmaitymi Wilhelma Miillera nie doréwnuje muzyce w Die schone Miillerin czy Winterreise, sa
biegunami ekspresji. Bardzo wazne jest Schuberta. Czy podziela pan ten poglad? wspaniale. Przejicie od pierwszego do
otwarcie koncertu — powinno by¢ mocne — Miiller nie byl tak dobrym poetg jak Heinrich drugiego cyklu jest zreszta rewolucyjne — to
(co weale nie oznacza, ze musi to by¢ szybka Heine, nie jest to tez literatura na miare niezwykle, jaka droge pokonal Miiller miedzy
i glosna piesni), bo to ono wyznacza nastréj Puszkina czy Dostojewskiego. Ale w swojej tymi dzielami. Winterreise ma duzo bardziej
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— Bez Franza Schuberta gatunek piesni podazythy inng droga.

On wyznaczyt wzorzec, a kolejne pokolenia kompozytorow
czerpaly = jego dorobku — podkresla Matthias Goerne,
swiatowej slawy baryton i interpretator piesni niemieckiej.

filozoficzna nature. Oba cykle sa bardzo
smutne, wrecz depresyjne, jednak zakoriczenie
Winterreise budzi nadzieje — w chwili spotkania
lirnika, pierwszego czlowieka, ktéry pojawia
sie w tej lirycznej opowiedci, rodzi sie pytanie,
czy to moze wlasnie u jego boku bohater bedzie
kontynuowat swoja podréz. Moze podejmie
jego piesii? Poréwnanie tych dwéch cykli
pokazuje, ze Miiller byl bardzo kompetentnym
poeta, na pewno lepszym, niz si¢ na ogot uwaza.
Jaki jest powéd tak duzej popularnosci
wspomnianych pie$ni?

- Kluczem jest to, ze mowia o jednostce
ludzkiej, ktéra moze reprezentowac
doswiadczenia wielu ludzi; i to do$wiadczenia
o wymiarze ponadczasowym. Emocje w nich
zawarte sg bardzo bliskie kazdej ludzkiej
duszy, takze wspolczesnej. To teksty, ktore
dotycza podstawowych pytan: co to znaczy
poswieci¢ sie dla jakiejs sprawy, jak wie$¢
szczesliwe zycie i wreszcie — co sie dzieje, gdy
ogarnia nas samotnos$¢ i pustka. Czy znajda si¢
wtedy ludzie, ktérzy beda z nami w tej trudnej
sytuacji, dadza nam do zrozumienia, ze nie
jestesmy sami? To wszystko moze sklania¢
wspolczesnego czlowieka do refleksji — co tak
naprawde jest istotne. Praca, konkurencja,
pieniadze i slawa czy jednak dobre relacje

z ludZmi: partnerem, przyjaciélmi... Mysle,
ze te utwory beda aktualne tak dtugo, jak
dtugo bedzie istnie¢ gatunek ludzki.
Przyjrzyjmy si¢ blizej samej Podrozy
zimowej. Jaka jest pana interpretacja tego
cyklu?

— To historia kogos, kto znalazl si¢ na rozstaju
drég i musi zdecydowad, dokad dalej w zyciu
podaza¢. Wybiera przyszlos¢, ale jednoczesnie
orientuje sie, ze chociaz chciatby juz cos
zostawi¢ za sobg, jeszcze mocniej wraca do tego
mysélami. To stary topos: nie mozesz zmieni¢
swojej $ciezki zyciowej bez przeanalizowania
bledéw popelnionych w przeszlosci. Wracanie
myélami do minionych wydarzeni bywa jednak
bolesne, czlowiek si¢ przed tym wzdraga.
Podmiot liryczny staje sie wiec coraz bardziej
samotny, odrzucony przez spoleczenstwo,
cho¢ wlaéciwie to on sam odrzucil ludzi,

bo nie mégt dluzej znieé¢ ich towarzystwa.
Dalsza jego podroéz to konfrontacja z natura,
kontemplacja jej przerdznych przejawow, jak
chocby deszcz czy $nieg. W ostatnim ogniwie

cyklu bohater spotyka lirnika, w ktérym
dostrzega kogos by¢ moze podobnego do
niego samego. Jest to wiec utwor o czlowieku,
ktory pragnie zmienic swoje zycie, wyrwac sie
z blednego kota rzeczywistosci, przezwyciezy¢
samotno$¢ i beznadzieje. Jest w tym co$, co
mocno porusza stuchaczy niezaleznie od kregu
kulturowego, z ktérego sie wywodza.
Jak w kontekscie Schuberta i jego
nastepcow wyglada twérczos¢ Gustava
Mabhlera, ktéry wniost do repertuaru
pie$niowego zupelnie nowe jakosci?
— Mahler jest bardzo specyficznym
przypadkiem; znal calq te tradycje, miat
ogromna wiedze na temat muzyki. Nie pozostat
jednak przy piesniach z fortepianem, ale
stworzyl nowy gatunek — pieén z orkiestra.
Pieén, ktora do tej pory byla bardzo kameralna,
liryczna, zyskala w jego twérczosci nowy
wymiar. A przeciez — mimo ze Mahler siegnat
po wielkg orkiestre symfoniczng — w wielu
miejscach udato mu sie zachowac¢ ten
kameralny charakter, na przyklad w niektérych
fragmentach Das Lied von der Erde.
To fascynujace, w jaki sposéb kompozytor
zestawia glos $piewaka z poteznym brzmieniem
ogromnej orkiestry. Jest to pewnego rodzaju
kulminacja catego wieku istnienia piesni, ktora
dokonuje si¢ w nadaniu jej zupelnie nowego
ksztattu.
Wigkszo$¢ repertuaru pieSniowego
to jednak dialog $piewaka i pianisty.
Jaki jest udzial instrumentalisty
w interpretacji pies$ni?
- Rolg pianisty jest nie tylko podaza¢
za $piewakiem, lecz takze wlgczaé sig
w interpretacje, odczytywad miejsca, w ktérych
to on ma zbudowa¢ wlasciwy nastroj.
To swojego rodzaju niezalezno$¢, nie za$
tylko wtérowanie $piewakowi w kazdym
elemencie strukturalnym. Spiewak i pianista
musza w pelni rozumie¢ pieén, ktéra razem
wykonuja. Ta wspolpraca nie moze sprowadza¢
si¢ do niewolniczego przywiazania pianisty
do interpretacji $piewaka czy traktowania go
jako tta dla glosu. Takie podejscie jest bardzo
staro$wieckie. Partia fortepianu nie jest
wylacznie wsparciem dla §piewaka — czasami
to ona jest pierwszoplanowa i to $§piewak
wspiera ,glos” fortepianu.

BM
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Zapowiadanego wczesniej
Matthiasa Goerne, ktory z powodéw
zdrowotnych odwolal swoj recital
na Wielkanocnym Festiwalu,
zastapi Christian Gerhaher
(baryton), znakomity wykonawca
piesni Schuberta, Schumanna

i Mahlera. 7 kwietnia na Zamku
Kroélewskim w Warszawie artysta
wykona Schubertowski cykl piesni
Winterreise. Przy fortepianie —
Gerold Huber.
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PODROZ W GLAB

Malgorzata Walewska (mezzosopran)
Uwielbiam $piewa¢ pieéni, a niecz¢sto mam ku temu
okazje. Sposréd 22 znanych nam piesni Mieczyslawa
Kartowicza wybralam te teksty, z ktérymi moge sie
identyfikowa¢. Z bélem serca odrzucitam wiec jego
jednoznacznie ,meskie” piesni, ktére méwig o mito-
$ci do kobiety, jak Pamigtam ciche, jasne, zlote dnie czy
Nie placz nade mng. W sumie wybratam jedenascie
piesni na glos i sze$¢ w aranzacji na orkiestre.
Pomyst narodzit si¢ podczas jednej z moich wizyt

w Filharmonii w Szczecinie. Z maestro Rune Berg-
mannem rozmawialiémy o projekcie nagrania kom-
pletu dziet Karlowicza. Zapytalam o piesni, a ponie-
waz Filharmonie tworzy orkiestra otwarta na nowe
wyzwania, pomy$leliémy o wersji symfonicznej.
Jestem ciekawa, jak zostanie odebrana nowa forma
tych utworow, przygotowana specjalnie przez

Piotra Mossa.

W gatunku pie$niowym punktem wyjscia jest dla
mnie zawsze interpretacja tekstu — bez wzgledu na
to, czy $piewam arie operowe, czy piesni. Emocje
wyrazane w ariach muszg by¢ nieco przerysowane,
bo maja-duzy rozmach. Pie$ni daja natomiast

rodzaj intymnej relacji ze stuchaczem, z tekstem

iz wlasnymi uczuciami. Z zasady komponowano

je na glos z fortepianem - i ten glos, przepelniony
tre$cia, musi stanowi¢ jedno$¢ z akompaniamentem.
Ciekawa jestem, czy uda nam si¢ zbudowad te
intymna relacje w wersji symfonicznej z duza
orkiestra.

Poniedziatek, 15 kwietnia, godz. 19.30,
Filharmonia Narodowa

BARTEK BANASZAK

Aga Mikolaj (sopran)

Pracujac nad piesniami, zaglebiam si¢ najpierw w ich tre$¢ i znaczenie literackie, dopiero potem

zajmuje sie analizg tekstu muzycznego.

Alban Berg skomponowat Altenberg Lieder op. 4 w 1912 roku na podstawie wspolczesnych mu
tekstéw wiedenskiego poety Petera Altenberga zatytulowanych Ansichtskarten (Pocztowki).
Altenberg byl mistrzem obserwacji. W krétkich szkicach prozatorskich i poetyckich skupiat
sie na uchwyceniu stowem ulotnego momentu, naglej emocji, rozmowy czy zaobserwowane;
sytuacji. W cyklu pieéni Berga, ktére tworza logiczng calos¢, kazdy z tytutéw zapowiada
odrebng my¢], sytuacje lub emocje. W pierwszej piesni Seele, wie bist du schoner kompozytor

i poeta ukazuja filozoficzne spojrzenie na zagadnienie duszy, a dalej skupiaja si¢ na poczuciu
niepowodzenia i zawodu wobec wlasnych oczekiwan duchowych i emocjonalnych, az po
pojednanie z samym soba poprzez do§wiadczenie natury w koriczacej cykl piesni Hier ist Friede.
Altenberg Lieder to krotka podréz w glab siebie, a zarazem wielka podréz duchowa streszczona
w lapidarnej formie. Muzyka kunsztownie podkreéla i dopowiada znaczenie stéw: niezalezne
od siebie linie melodyczne glosu solowego i poszczegdlnych instrumentéw orkiestrowych
tworza jedno$¢ wypowiedzi. Stychaé w niej tez zapowiedz Wozzecka i nieuchronny wplyw
tworczosci Arnolda Schonberga.

Czwartek, 11 kwietnia, godz. 19.30,
Filharmonia Narodowa
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Anna Gabler (sopran)

Moim zywiolem zawodowym i wokalnym jest przede
wszystkim opera: scena, wchodzenie w rolg, $§piewanie

z towarzyszeniem wielkiej orkiestry. Mam w repertuarze
réwniez partie Straussowskie: Arabelle, Hrabine w Capricciu,
Chryzotemis w Elektrze, Salome. Wykonywanie piesni

jest czym$ innym — tu nie staram si¢ wcielaé w inng osobe

i gra¢ cudzych emocji. Pieéni sa bardziej osobiste: gdy je
$piewam, $piewam bardziej o sobie, o wlasnych uczuciach.
Pretekst do zastanowienia si¢ nad warto$cig zycia daja Cztery
ostatnie piesni (Vier letzte Lieder) Richarda Straussa. Ilekro¢
slyszatam te utwory w wykonaniu innych $piewakéw, zawsze
bytam do glebi, czasem wrecz do tez poruszona ta muzyka

i stowami Hessego i Eichendorffa. Sama ich nigdy nie
$piewatam, zadebiutuje w nich na Festiwalu Wielkanocnym,
ktory poprosit mnie o ich przygotowanie. Temat tych pieéni
dotyczy nas wszystkich: to koniec zycia, émier¢ i powolne
przygotowywanie si¢ do odejécia, godzenie sie z tym, co

jest nieuniknionym celem naszego zycia. Strauss uczy nas
spokojnego, pozbawionego leku podejscia do $mierci. Jego
zycie bylo dlugie i spelnione. Mial tez czas na przemysglenie
pewnych ponadczasowych spraw. Ciekawe jest to, ze pod
koniec ostatniej pie$ni cytuje wlasny mlodzieficzy utwor
Smierc i wyzwolenie op. 24 (Tod und Verklirung). W Czterech
ostatnich piesniach glosowi towarzyszy orkiestra — maja
wieksza skale niz pie$ni z towarzyszeniem fortepianu.
Wymagaja tez w wielu przypadkach osobnego podejscia,
niczym cztery rozne role, cho¢ nie znaczy to, ze s3 podobne
do partii, ktére Strauss pisal dla sopranéw w operach.

Sroda, 17 kwietnia, godz. 19.30,
Filharmonia Narodowa
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O tym, jak Moniuszko patrzyl

w strone niemieckich romantykow
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Zacznijmy od cytatu: Od czasu, jak w Europie
cywilizowanej zaczeto z wyzszego stanowiska
zapatrywac si¢ na muzyke i oceniac jq nie tylko
jako jezyk, oddajacy mysl pewnq, uczucie,
namietnosé, malujgcy rozmaite fenomena

w Swiecie fizycznym, ale jeszcze jako wyraz pewnej
miejscowosci, charakteru narodowego ludow, ich
zabaw, obrzeddw, zwyczajow itp,, celniejsi artysci
zaczeli otwierac i wydobywac tg niewyczerpang
harmonji kopalnie.

Byl rok 1842, gdy Stanistaw Moniuszko
rozpoczynal tym zdaniem tekst przyblizajacy
idee eksperymentu muzycznego, jakim byt
plan tworzenia piesni do tekstéw polskich

i wydawania ich w postaci wielotomowego
cyklu zatytulowanego Spiewniki domowe.

Dwa lata minely od powrotu Moniuszki ze
studiéw w Berlinie, gdzie pod okiem Carla
Rungenhagena szkolit sie w sztuce kompozycji.
Pézniejsi biografowie i badacze twérczosci
Moniuszki niejednokrotnie dziwili si¢ decyzji
0 jego wyjezdzie wlasnie do Berlina, poniewaz
wszyscy, ktérzy mysleli powaznie o karierze
miedzynarodowej, jechali do Paryza. Tam bilo

kulturalne serce Europy. Francja przyniosta

trwalg stawe Chopinowi, tam szcze$cia szukali
Mickiewicz, Stowacki, Norwid. Rodzice
Moniuszki dla syna wybrali jednak Berlin, za

czym mogly sta¢ powody natury ekonomiczne;.

Berlin czy Paryz?

Ojciec kompozytora Czestaw Moniuszko

z trudem gospodarowal w folwarku Ubiel

na Bialorusi. Ekonom bez powotania nie

byt w stanie zapewni¢ dziecku najlepszego
wyksztalcenia, sam majac jednak artystyczna
nature, nie chcial, by kiepska sytuacja
finansowa rodziny przekreélita marzenia
Stanistawa o zawodzie kompozytora. Postal
go wiec najdalej, jak mogl. By¢ moze gdyby
Moniuszko ruszyl §ladem wieszczéw, nie
musialby potem dwukrotnie wyprawia¢

si¢ do Paryza i puka¢ do bram decydentéw

z nie$mialg prosba o zainteresowanie sie
jego muzyka. Bramy paryskie pozostaly
gluche, na pocieszenie pozostala Moniuszce
zaledwie fotografia Gioacchina Rossiniego

z dedykacja oraz kilka kurtuazyjnych wizyt

u kompozytoréw odchodzacej generacji —
Daniela Aubera i Charles’a Gounoda. Patrzac

jednak pod katem tego, co Moniuszko zrobit
dla polskiej muzyki, wyjazd do Berlina byt —
by¢ moze — najlepsza decyzja, jaka jego rodzice
mogli podjac.

Na wzor niemieckiego romantyzmu...
Gdy Stanistaw Moniuszko rozpakowywal sie
w pokoiku berliriskiej Singakademie, Niemcy
cieszyli si¢ ugruntowang pozycja lideréw
romantyzmu. To oni wprowadzili Europe

w te niezwykla epoke. Caly $wiat zazdroscit
im Goethego i Krdla Olch, ktéry zwiastowal
zwyciestwo serca nad rozumem. Niemcy

z czaséw pobytu Moniuszki w Berlinie to
pionierzy nowego porzadku spolecznego,
apostolowie radykalnego zwrotu w strone
duchowosci i emocji, wizjonerzy nowego
$wiata urzadzonego wedlug regut wyroslych

z do$wiadczenia rewolucji francuskiej 1789
roku. Gdy stary porzadek spoleczny, z jego
podzialem klasowym na uprzywilejowanych

i uprzedmiotowionych, zgast w cieniu gilotyn
rewolucji, Europa starala si¢ na dwa rézne
sposoby odpowiedzie¢ na pytania o ksztalt
przysztych porewolucyjnych spoleczenstw.
Francja wybrala droge obywatelska, opierajac
swoja koncepcje narodu na wzajemnych
zobowigzaniach mieszkanicéw jednego
terytorium. Niemiecka propozycja zwrdcita
si¢ natomiast w strong wyrzuconego wczesniej
na margines chlopstwa, widzac w nim
zwiastun nadchodzacej odnowy. W ludzie
szukano pierwiastka laczacego wszystkie stany,
pozwalajacego przezwyciezy¢ dawne podziaty
i wyznaczy¢ system warto$ci dla nowego w XIX
wieku pojecia narodu. Budowanie wspélnoty
opartej na poczuciu przynaleznosci do
okreslonego terytorium i wiara we wspdlnote
krwi - kultury, jezyka, systemu wartosci

i wierzen — wyznaczyly kierunek przyjety
pézniej przez polski romantyzm. Postulaty
sformutowane przez Johanna Gottfrieda
Herdera nakazaly szuka¢ pierwiastka
wspdlnoty narodowej w kulturze ludu z jego
jezykiem, pie$niami, taficami i strojem.

...powstaja Spiewniki domowe
Poeci, rozwazajqc piosnki samorodne
ludu, myslich biorgc za teme, uktadajq
S$piewy narodowe; glebocy krytycy
wyprowadzajq z tego Zrédla ciekawe,
trafne i czestokro¢ nawet podobne do
prawdy wnioski, ktéremi si¢ badania
historyczne i dociekania filozoféw zasilajq.
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Tesliby ich propagandag zajeli si¢ Czesi, zaliczono by je do najcenniejszego dorobku
piesniarskiego XIX stulecia — zauwazyl z gorycza Jerzy Waldorff.

Tymi stowy ciagnal Moniuszko swoéj wywéd

o potrzebie stworzenia oficjalnego polskiego
repertuaru piesniowego. W opublikowanym
pézniej na tamach ,Tygodnika Petersburskiego”
Prospekcie wyjasnial, skad powinna plyna¢
inspiracja. Byl przekonany o powodzeniu
tego przedsiewziecia, bo wiedzial, jak wielkim
sukcesem zakonczyty sie proby podjete przez
kompozytoréw kregu niemieckojezycznego

— Franza Schuberta i Roberta Schumanna.
Przekonany o zasadno$ci swojego dziatania,
w 1842 roku wyjechat do Petersburga, by
przedstawié projekt cenzorowi i staraé sie

o zgode na publikacje. Uradowany szybka

i ,faskawq” reakcjg cenzury pisal w liscie do

tesciowej:

Z ,Prospektem” i,,gpiewnikiem" pod
rekq udalem si¢ do Przeclawskiego
[cenzora — przyp. AT, cheqc, zeby
»Prospekt” wydrukowat w , Tygodniku”.
(...) Dochodzg do niego, wreczam

mdj ,Spiewnik”, przyrzeka mnie jak
najgrzeczniej za tydzier zwrdcié. — Jakos
wczoraj na naznaczony termin stawitem
si¢ w komitecie — i otrzymatem mdj
,Spiewnik”!!!... zupelnie pozwolony,

ze ,Switeziankq” i ze wszystkimi
watpliwosciami, o ktdrych przeswietna
Wileriska Cenzura zdecydowac nie byla
w stanie. — Z najwigkszq przyszlo mnie to
latwosciq i grzecznosciq ze strony cenzury.

y,Domowos$é” Spiewnikéw, czyli
nieporozumienie

Moniuszko z zapatem i bez kompleksow
przystapil wiec do realizacji zadania.
Sukcesywnie zaczely ukazywac si¢ kolejne
tomy jego Spiewnikéw domowych, przeznaczone
— wbrew powszechnie panujacej dzi$ opinii

- w wiegkszym stopniu dla wytrawnych
$piewakow anizeli milo$nikéw domowego
muzykowania. Recepcji repertuaru
piesniowego Moniuszki niedZzwiedzia przystuge
oddat tytulowy przymiotnik ,domowy”.
XX-wiecznym odbiorcom, zwlaszcza po
drugiej wojnie $wiatowej, kojarzyt si¢ on

z tradycja muzykowania w domu, z sytuacja
nieformalng, prywatna, niewymagajaca
profesjonalizmu. Stad tak wielka popularnos¢
piesni Moniuszki w programach akademii
szkolnych, repertuarach amatorskich chéréw

i zespoléw wokalnych, cho¢ ,domowos¢”
Spiewnikéw polegata na czyms zupelnie innym.

W czasach rozbioréw stosowane wobec
polskiej ludnosci represje zmuszaly twércéw
do siegania po wyrafinowane metody obejscia
restrykcyjnych zakazéw. Surowa cenzura
wymuszala stosowanie stéw wytrychdéw, ktére
niosly z sobg fatwo rozpoznawane znaczenie,
nie komunikowaly jednak zamierzonych tresci
wprost.

Spiewnik domowy oznaczal wigc ni mniej,

ni wiecej, $piewnik narodowy, $piewnik
polski, zbiér kompozycji do tekstow w jezyku
ojczystym.

WEréd sporéw mniej wigcej zawzigtych
miedzy artystami i uczonymi, azali
ten lub 6w jezyk moze by¢ zdolnym

do $piewu, ukazal si¢ w réznych jezykach
thum ballad, piosnek, wesolych lub
melancholijnych, ktére trafiajgc

w ducha krajowcéw, w usta sig ich
przeniosly i rozpoczely niejako Zycie
juz dzis tradycyjne, stajqc sig
Spiewami ludu. (... ) Gdy to zajmuje
filoharmonikéw oswieconej Europy,
przyszla kolej i na nas.

Pie$n na obiad zamienie

Stanistaw Moniuszko poprzez swoj
eksperyment pie$niowy stat sie wiernym
nasladowcy tradycji, ktéra obserwowal

w Berlinie, obcujac z muzyka tamtejszych
kompozytordw i tamtejszymi praktykami
muzycznymi. Polski artysta poszed! ladem
niemieckich lirykéw, stajac sie pierwszym i do
dzi$ najwazniejszym tworca piesni polskiej.

Z wielkg fatwoécia przychodzito mu ich
komponowanie, mial bowiem nieograniczona
wyobraznie melodyczna, $wietne wyczucie
dramaturgiczne i swobode w pracy

z instrumentem klawiszowym - byt przeciez
takze pianista i organista. W wielu publikacjach
powtarzajg sie anegdoty méwiace o zawrotnym
tempie pracy Moniuszki jako kompozytora
piesni. Wedlug nich siadal do pracy o $wicie,
by w poludnie biec do wydawcéw z gotowa
piesnia. Po potudniu rodzina spozywala juz
obiad sfinansowany z honorarium uzyskanego
za kompozycje.

Autorskie jak mazurki Chopina
W poteznym zbiorze ponad trzystu piesni
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Kanwa przedstawienia Adama Hanuszkiewicza Spiewnik domowy 7 1982 roku byly przyklady
Moniuszkowskiej liryki wokalnej w wykonaniu Anny Chodakowskiej, Agnieszki Fatygi, Aliny
Bolechowskiej, Henryka Machalicy i innych. Tym przedstawieniem Hanuszkiewicz zakonczyl swoja
dyrekcje w Teatrze Narodowym w Warszawie.

Stanistaw Moniuszko  Splewnik domowy

e T e S e e
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Plakat autorstwa Macieja Urbarica

udato sie Moniuszce stworzy¢ inspirujacy
dialog glosu z fortepianem, wykreowa¢
komplementarne $wiaty muzyczne,

idealnie wzgledem siebie zbalansowane.

W jego piesniach partia wokalna zyskuje

w akompaniamencie réwnego sobie partnera,
a takze kreatora emocji, ilustratora, aktora
wspodlodpowiedzialnego za prowadzenie
akcji muzycznej. Dzieki talentowi

Stanistawa Moniuszki polska literatura
muzyczna wzbogacila sie o zbi6r piesni
prezentujacych wszystkie gatunki: od prostych,
zwrotkowych, przez bardziej skomplikowane,
przekomponowane, po epickie ballady.

Cho¢ powszechnie uwaza si¢, ze Spiewniki
domowe to emanacja ,pierwiastka ludowego’,
w rzeczywistosci elementéw zaczerpnietych
z muzyki tradycyjnej jest w nich niewiele.

W ogromnej wigkszo$ci melodie pieéni to
oryginalne kompozycje wyksztalconego
akademika, a teksty do nich powstaly nie

w wiejskich zagrodach, ale jako artystyczna

Teatr Narodowy

T PR o A e P R
- e R L ey e e T R e

tworczos¢ uznanych poetéw polskich
i zagranicznych, najznamienitszych mistrzéw
stowa poezji europejskiej.

A gdzie Morel, Wojak albo Kum i kuma?
Cho¢ dorobek piesniowy Moniuszki jest
ogromny, praktyka koncertowa pokochata
szczegolnie Przgsniczke, przez przypadki
odmieniajac jej wykonawcze wcielenia. Znamy
Przgsniczke ze szkoly, znamy ja w oryginalnej
postaci. Stuchali$my piesni opracowanej na
dwa fortepiany przez popularny w latach 80.
XX wieku duet Marek i Wacek, swoje trzy
grosze dorzucily na poczatku XXI wieku
zespoly muzyki biesiadnej, a nawet disco polo
w rozmaitych remiksach. Za sprawa Przgsniczki
Moniuszko pozostal w pamieci pokoler jako
tworca nie$miertelnego przeboju polskiej
piesni, ktorej stawa typowa jest bardziej dla
piosenki jako formy nalezacej juz nie do sfery
hermetycznej kultury wysokiej, ale egalitarnej
w swych zatozeniach popkultury.

 ckentires

Obecnos¢ Stanistawa Moniuszki w polskiej
kulturze utkana jest z licznych paradoksow,
co potwierdza przypadek wspomnianej
piesni, gdyz tylko jej jednej sposrod kilkuset
skomponowanych przez Moniuszke udato
sie wydosta¢ poza zaklete koto tzw. muzyki
klasycznej. Przejscie to odbylo sie w tak
spektakularnym stylu, ze uplasowato
Moniuszke w waskim gronie autoréw
muzycznych evergreenéw. Szkoda tylko, ze
to wylacznie przypadek Przgsniczki. A gdzie
Morel, Wojak albo Kum i kuma? Maciek, Trzech
budryséw i Magda karczmarka? ,Wiecznie
zielonych” przebojow jest u Moniuszki wiele.
Wrystarczy tylko chcie¢ ich postuchaé. Miejmy
nadzieje, ze Rok Moniuszkowski bedzie
w stanie te potrzebe w nas zaszczepié.

BM

Dr Agnieszka Topolska jest muzykologiem,
autorka monografii Zupelnie inna ksigzka
o Stanistawie Moniuszce (2016).
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Malowal Marcin Zaleski (1838)

Kto naprawi te krzywde?

Anna S. Debowska: Co w Roku
Moniuszkowskim mozemy zrobi¢ dla
Stanislawa Moniuszki?

Waldemar Dabrowski: — Ja bym zapytal nieco
inaczej: co mozemy zrobi¢ sami dla siebie

jako spoleczenstwo i nar6d, ktéry ma pewien
ograniczony katalog idioméw, czyli tych
niezwykle mocnych kulturowo znakéw, ktore
jasnieja nadzwyczajna energia ponad czasem

i ktére okreslajg poziom polskich aspiracji.
Powtérze, ze mamy ich mato. A réwnoczeénie
kto$ taki jak Stanistaw Moniuszko nie jest
nalezycie usytuowany w panteonie wielkich
Polakéw. To dzi$ nieczytelna posta¢. Odbytem
wiele spotkan i rozméw z ludZmi o wysokich
kompetencjach w kulturze, z ktérych
wyprowadzilem cos, co nazwalem paradoksem
moniuszkowskim.

Na czym on polega?

- Z jednej strony, nazwisko kompozytora jest

powszechnie znane: sg ulice jego imienia, parki,

szkoly i teatry, od niedawna jego imi¢ nosi
Dworzec Centralny w Warszawie. A z drugiej
strony, jego dzielo jest w powszechnym
odbiorze zredukowane do dwéch tytutéw:
Halki i Strasznego dworu. Przy czym nie
oznacza to niestety, ze przecietny Polak wie,

czym whaéciwie sa Halka i Straszny dwor.
Wracajac wigc do pani pierwszego pytania:
dla Moniuszki bez watpienia mozemy zrobi¢
wiele, ale dla siebie duzo wigcej, czerpiac

z jego niezwyklego dorobku, zdecydowanie
obszerniejszego, niz utarlo si¢ powszechnej
$wiadomosci.

Skad si¢ bierze ten opor materii? Czy
do Moniuszki, jak do Wagnera, trzeba
dojrzeé?

- Kiedy sformutowalem paradoks
moniuszkowski na jednym ze spotkari

w Lublinie, o rozmowe poprosita mnie pani
Grazyna Lutostawska, dziennikarka Radia
Lublin, ktéra zasugerowala, abym przeczytal
ksiazke Wladystawa Fabry’ego o Moniuszce
wydana w 1938 roku. Pada w niej takie zdanie:
Czas najwyzszy naprawic krzywde, ktérq kultura
polska wyrzqdzita Stanistawowi Moniuszce.
Mamy do czynienia z wielopokoleniowym
zaniedbaniem wobec tego kompozytora, ale
tez z do$¢ bezwzglednym wykorzystywaniem
go do celéw patriotycznych, czesto niestety

z pominieciem warto$ci artystycznych.
Dlatego kojarzyl sie, niestety, z nuda
akademii szkolnych.

— Jakze niesprawiedliwie. Nawiasem méwiac,

od XVI wieku r6d Moniuszkéw pieczetowat
si¢ herbem Krzywda.

Jakos tak pechowo...

— To byl twdrca, ktory sie wybit mimo
bardzo niesprzyjajacych okoliczno$ci.

W czasie, w ktérym tworzyl, Europa byla
ogarnieta szalonym podziwem dla Wlochéw,
twércéw pochodzacych z ojczyzny

opery. On za$ dziatal w peryferyjnej

czesci imperium rosyjskiego, jako Polak

nie mial Zzadnego powaznego wsparcia
instytucjonalnego, a przy tym pracowat

w warunkach straszliwej cenzury, odciecia
od zywych nurtéw europejskich. A jednak
stworzyl wspaniata muzyke, ktora dzis, po
dwoch wiekach, weigz porywa, porusza,
inspiruje nie tylko Polakéw. Bedziemy sie
mieli okazje o tym przekonaé po raz kolejny
w grudniu, kiedy w Wiedniu, w prestizowym
Theater an der Wien, odbedzie si¢ premiera
Halki w rezyserii Mariusza Trelinskiego

z udzialem Piotra Beczaly i pod dyrekcja
Lukasza Borowicza.

Jubileusze i okragle rocznice
rzeczywiscie sa w stanie przekonaé
nieprzekonanych do niedocenionych
tworcow?

— Ignacego Jana Paderewskiego tez

udalo sie nam w zeszlym roku wydoby¢

z pblcienia. Wystawa w Operze

Narodowej przypomniala, ze w Ameryce
byl stawq pierwszej wielko$ci, na miare
gwiazd Hollywoodu. Pierwszy raz od

lat wystawili$my jego jedyna opere

Manru, ktérej inscenizacja jest wlasnie
nominowana do International Opera Awards
w kategorii ,dzieto odkryte na nowo’.
Znam wielu znakomitych, cieszacych si¢
miedzynarodowy stawg muzykow, ktorzy
zachwycali si¢ jego Koncertem a-moll

i miniaturami fortepianowymi, odkrywajac
je dla siebie — cho¢ sa to przeciez utwory,
ktore absolutnie winny naleze¢ do kanonu
$wiatowej literatury pianistycznej.

Co zatem mozna zrobi¢ w przypadku
Moniuszki?

— Trzeba nam takich szalonych idei,

jak ta Stanistawa Leszczyniskiego,

ktory zachecil Fabia Biondiego do
przestudiowania Halki i wydobycia z niej
bogactwa niuanséw muzycznych. Biondi,
szczerze zachwycony muzyka Moniuszki,
wypowiedzial stowa szczegdlnej dla nas
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— Moniuszko jest zjawiskiem wybitnym i oryginalnym. Musimy w to wreszcie uwierzyc -

przekonuje Waldemar Dabrowski, dyrektor naczelny Teatru Wielkiego — Opery Narodowej

w Warszawie, pelnomocnik MKiDN ds. obchodow 200. rocznicy urodzin Stanistawa Moniuszki.

POLONA.PL

Lllalkat St Mouiuszki,
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wagi: ze bez tego kompozytora rozwazania
o muzyce europejskiej potowy XIX wieku sa
niekompletne. Prosze spojrze¢ — obdarzony
ogromnym talentem melodycznym,
umiejetnoscia prowadzenia polifonii,
wychowany na dzielach symfonikéw
niemieckich, z wielka estyma dla swady

i muzykalnosci kompozytoréw wiloskich —
jednoczesnie doskonale wyczuwat zawarta
w rodzimej muzyce ludowej esencje polskosci.
Moniuszko jest zjawiskiem wybitnym

i oryginalnym. Musimy w to wreszcie uwierzy¢.

Warto by na pewno! Jakie s3 jeszcze inne
punkty obchodow?

— Chcialbym zwréci¢ uwage na impet
otwarcia Roku Moniuszkowskiego. W Operze
Narodowej zorganizowali$my wspaniala

gale sylwestrowa Moniuszko w $wiecie

bel canto. Dobrze jest pokazywa¢ tego
kompozytora w okreslonych kontekstach.

W tym przypadku chodzito o polaczenie jego
muzyki z operowymi arcydzietami Belliniego
i Donizettiego. Rdwnoczes$nie otworzylismy
wystawe Viva Moniuszko! — pokusili$émy sie

o zupelnie nowatorski sposéb przedstawienia
jego postaci. Przypomne tez o koncercie

S stycznia, uroczystej inauguracji Roku

Moniuszki, kiedy szeroka publiczno$¢ mogta
postuchaé Halki po wlosku pod batutg Fabia
Biondiego. Uruchomili$émy strone internetowa
moniuszko200.pl, na ktérej mozna $ledzi¢
wszystkie dzialania w Roku Moniuszkowskim.
Zaczeli$my tez cykl wieczoréw pieéni w Salach
Redutowych Opery Narodowej. Pieén jest
dziedzina, w ktdrej twoérca Przgsniczki osiagnat
szczyty europejskie.

Teraz musimy przej$¢ do kulminacyjnego
punktu tego jubileuszu.

Urodziny § maja?

— We wszystkich miastach wojewddzkich

i w wielu mniejszych odbeda sie imprezy

o charakterze ludycznym, na ktérych
$rodowiska nie tylko muzyczne beda
uczestniczy¢ w réznych formach zabawy,
czasem po prostu w pikniku czy festynie. Te
imprezy plenerowe odbeda sie w Warszawie,
Olsztynie, Poznaniu, ale i w mniejszych
o$rodkach, jak Tuczno czy Trzesacz

w Zachodniopomorskiem, a takze na
Lubelszczyznie i Podkarpaciu. W sumie bedzie
to kilkaset wydarzen, ktére chcieliby$my
spopularyzowac przez radio i telewizje.

W Warszawie zaplanowana jest seria koncertow
na dziedziricu Zamku Krélewskiego, specjalne

wydarzenia na ulicy Moniuszki, nadzwyczajny
moniuszkowski recital fortepianowy Cypriena
Katsarisa w Studio Koncertowym Polskiego
Radia oraz gala inauguracyjna Konkursu
Moniuszkowskiego w Operze Narodowej.
Dzien urodzin Stanislawa Moniuszki to
jednoczesnie dzien otwarcia dziesiatej
edycji Konkursu Wokalnego jego imienia.
— Otrzymali$my 378 zgloszent od mlodych
$piewakéw z 51 krajéw, co juz jest duzym
sukcesem. Komisja selekcyjna wylonita ponad
stu uczestnikow, a na czele znakomitego

jury stanal Peter Mario Katona, dyrektor
obsad w Royal Opera House w Londynie.

To bedzie niewatpliwie wydarzenie rangi
miedzynarodowej — Moniuszko i polska liryka
wokalna wchodzi w obszar zainteresowan
mlodziezy muzycznej z calego $wiata.
Konkurs jest rzeczywistym, wielkim
osiagnieciem Marii Foltyn. Kiedy powolywala
go do zycia w 1992 roku, byla pelna
determinacji, jednak nie przypuszczala
zapewne, ze tak sie szcze$liwie zlozy, ze jego
jubileuszowa edycja przypadnie wlasnie

w 200. rocznice urodzin jej idola. BM

Inne wybrane wydarzenia

jubileuszu Moniuszko 200

« Hrabina w rezyserii Krystyny Jandy
i pod dyrekcja Moniki Wolinskiej, premiera
5 maja w Operze Baltyckiej w Gdansku.

« Halka (wersja wileriska) w rezyserii Agnieszki
Gliniskiej i pod dyrekcjg Eukasza Borowicza,
premiera 8 czerwca w Operze Narodowej

w Warszawie (pokazy takze w Lublinie

i Biatymstoku).

« Flis, spektakl plenerowy w rezyserii Michata
Znanieckiego przygotowany przez Opere
Slaska w Bytomiu, premiera 14 czerwca.

« Paria w rezyserii Grahama Vicka i pod
dyrekcja Gabriela Chmury, premiera

28 czerwca w Teatrze Wielkim w Poznaniu.

« Flis pod dyrekcja Fabia Biondiego
na festiwalu Chopin i jego Europa
w Warszawie, koncert 16 sierpnia
w Operze Narodowej w Warszawie.
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WELLCOME COLLECTION

Jama, hinduistyczny bég zmarlych, trzyma kolo Sansary, symbolizujacej kolowr6t narodzin i $mierci

Tygrysy przyczajone wsrod drzew
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— Paria po wlosku smakuje lepiej, tym bardziej
ze nie jest opera narodowa jak Halka czy Straszny dwdr —
uwaza dyrygent Eukasz Borowicz.

Anna S. Debowska: Co sprawilo, ze
siegnal pan po ostatnia opere Moniuszki?
Eukasz Borowicz: — Wyznaczajac droge
repertuarowg dla cyklu mato znanych

oper, ktére prezentujemy na Festiwalu
Beethovenowskim od 2008 roku, uznalismy, ze
chcemy sprébowa¢ zmieni¢ potoczne my¢lenie
0 Moniuszce jako o kompozytorze wylacznie
narodowym. A poza tym Paria jest dzietem
bardzo rzadko granym i wystawianym. Rok
Moniuszkowski to najlepszy moment, aby

je przedstawi¢. I to w interpretacji mozliwie
jak najnowocze$niejszej, to znaczy opartej na
wiedzy o wykonawstwie muzyki XIX wieku.

Jaki jest Pana zdaniem Paria?

— Jest to bardzo dobrze napisana opera, ktora
otacza jednak jeszcze wiecej nieporozumien niz
inne utwory Moniuszki. Wymagano od niego,
aby pisat ku pokrzepieniu serc, tymczasem on
marzyt o karierze miedzynarodowej. Chciat
stworzy¢ opere, dzigki ktérej moglby odnies¢
sukces na scenach Europy. W drugiej polowie
XIX wieku ogromnie popularne staly sie opery
oparte na ,egzotycznych” tematach, jak np.
Afrykanka Giacomo Meyerbeera z 1865 roku.
Szczytowe dzielo tego typu to Aida Giuseppe
Verdiego (1871). Taka byta 6wczesna moda

i styl. Wielu kompozytoréw odniosto sukces,
odpowiednio dobierajac libretto, sprobowat
wiec takze Moniuszko. Najwyrazniej chcial
czego$ nowego w swojej tworczosci. Pragnat sie
oderwac¢ od tematyki polskiej, a zarazem czut
sie ojcem opery polskiej i chcial wskazad jej
nowe kierunki rozwoju.

Widac¢ to w partyturze Parii?

- Sa tu motywy przewodnie, ale one byly

u Moniuszki zawsze: zaréwno w operach
jednoaktowych, jak Verbum nobile, jak

i wwielkich dzielach, w Halce czy Strasznym
dworze, mamy do czynienia zawsze z bardzo
przemyslana wypowiedzia twdrcza. Paria ma
bardzo dobrg orkiestracje, a przy tym jest
dzietem z gatunku oper chéralnych. Choér jest
prawie caly czas obecny na scenie, nieustannie
ma co$ do $piewania. Nie jest tylko biernym
komentatorem akgji ani nie okrasza partytury
pojedynczymi wej$ciami w postaci tzw.
ynumerdw’. Jest jednym z bohateréw dzieta.

Muzyka Moniuszki to przede wszystkim
polski styl narodowy. W Parii kompozytor
tego zaniechal?

— Zupelnie z tego zrezygnowal. Temat jest
egzotyczny, akcja toczy sie w Indiach. Sa to
specyficznie ujete Indie: bardzo umowne,
wyobrazone raczej szablonowo. Libretto Jana
Checinskiego odzwierciedla éwczesna — doé¢
pobiezng i chaotyczng — wiedze na temat
kultury i religii Wschodu. Dowodzg tego
didaskalia, bardzo szczegélowe i wyszukane,
co stanowi $wiadectwo epoki — tak wtedy
pojmowano egzotyke, tego chciala i oczekiwata
publicznosé. Checiriski i Moniuszko starali
sie spelni¢ wszystkie warunki konieczne do
osiagnigcia sukcesu.

Na ile jest to oryginalne dzieto, a naile
czyste nasladownictwo zachodniej mody?
— Moniuszko w Parii nikogo nie nasladuje.
Rozwija swoje wlasne pomysly, opakowujac

je w inne szaty, bardziej kolorowe,

egzotyczne. Dramaturgicznie wszystko jest
$wietnie przeprowadzone: mamy konflikt
spoleczny miedzy kasta uprzywilejowana,
czyli braminami, i najnizsza — uci$niong
kasta pogardzanych pariaséw. Na tym tle
przeprowadzony jest watek milosny miedzy
Idamorem, naczelnikiem kasty wojownikéw,
ktory wywodzi si¢ jednak z pariaséw, i Neala,
corka arcykaplana Akebara, fanatycznego
wroga pariasow. Paradoksalnie — pomimo
egzotycznego kostiumu - pokazane jest wiec
klasowe spoleczenistwo XIX wieku. Mamy
syna, ktéry porzuca rodzinne strony, ma
jednak z tego powodu wyrzuty sumienia,
mamy jego ukochana pochodzaca z kasty
uprzywilejowanej, u ktorej stop nasz bohater
umiera, mamy wreszcie jej $mialg decyzje

o0 porzuceniu lepszego §wiata w imie wiernosci
ukochanemu. Jednym stowem: opera!

Kochankowie na miniaturze z pélnocnych Indii (ok. 1820)

CHRISTIES.COM
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OPERA EGZOTYCZNA
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Ilustracja ze zbioru Garland of Ragas (ok. 1800)

Skoro to opera tak dobrze skrojona,

to dlaczego nie chwycilo?

— Nie udalo si¢, poniewaz moda na pewne
prady bardzo szybko przemijala, a utwér
utrzymany w przebrzmiatej stylistyce nie miat
wtedy juz szans. W trzy lata po ukonczeniu Parii
Moniuszko zmart [w 1872 roku] i nie mial szans
walczy¢ o kariere swojego utworu za granica.

Dobrze podchwycil egzotyke?

— Wlasciwie nie ma tutaj egzotycznego
kolorytu, ani w instrumentarium, ani

w harmonii. Wszystko jest bardzo umowne, np.
gdy pojawiaja si¢ kaplani, choér spiewa dostojna,
majestatyczng muzyke. Rzecz w tym,

ze egzotyczne miejsce akcji w operach tamtego
czasu nie zawsze sklanialo twércéw do badan
zrédlowych czy prob nasladowania muzyki
danego kraju. Wierzono w wyobrazni¢ widza

i dawano mu dobra rozrywke. Powiedzialbym,
ze jest to egzotyka w stylu Lakmé Delibes’a.
Przy czym absolutnie nie wplywa to wysoka
warto$¢ muzyki — jej ocena pod wzgledem
historycznych uwarunkowan wyboru libretta
bylaby pozbawiona sensu.

Skad pomysl, aby na festiwalu
przedstawic Parie po wlosku? Wzorem
niedawnej Halki po wlosku pod batuta
Fabia Biondiego?

— Bynajmniej. Wzorem Stanistawa Moniuszki.
To najbardziej wloska w kroju i charakterze
opera ze wszystkich jego dziel scenicznych.
Gdy $piewa sie ja po wlosku, wszystkie te
zbieznosci stylistyczne fatwiej dostrzec.

Polski tekst jest wyjatkowo trudny, zwlaszcza
pod wzgledem wymowy. Przykladowo fraze
Tylko tygrys zglodnialy, wypadlszy z miedzy
drzew... nieco tatwiej wokalizowa¢ do tekstu
Solo il tigre affamato che scagliasi a predar...
Absolutnie nie chodzi mi o to, aby drwi¢

z libretta Jana Checinskiego. Uwazam po
prostu, ze Paria po wlosku ,,smakuje” lepiej.

Co najwazniejsze, nie robimy niczego, czego nie
zamierzyl sam kompozytor. Pierwsze wydanie
utworu zawieralo tekst polski i wloski jako
wersje réwnorzedne. W partyturze jako ttumacz
widnieje Wladyslaw Miller, a jego przeklad
zostal zaaprobowany przez kompozytora,
zapewne z myslg o ,eksporcie” opery.

Paria nie zostal niestety dobrze przyjety
w Warszawie, szybko zszedl z afisza.
Ludzie oczekiwali, Zze bedzie to nastepna
polska opera na polski temat z polskimi
tanicami i kostiumami?

— Polska publiczno$¢ oczekiwata od Moniuszki
kontynuacji watku narodowego w tworczosci.
To jest zreszta los wielu kompozytoréw, ktorzy
odniedli sukces dzieki dzietom o tematyce
narodowej. Gléwnym problemem Moniuszki
stala sie recepcja jego tworczo$ci w Polsce.
Podziw i zachwyt nad oryginalnoscia

czesto mieszal si¢ z krytykanctwem.

Charakter narodowy, swojsko$¢, wreszcie
nieprawdopodobna inwencja i nieposkromiony
talent melodyczny - to cechy, za ktére w XX
wieku ze strony awangardy niemato ucierpiat
niejeden wielki twérca wieku poprzedniego.
Wreszcie, usilne przedstawianie po wojnie
tworcy Halki jako pioniera socrealistycznej
sztuki klasowej takze mu sie nie przystuzylo.
Tym bardziej ciesze sig, Ze wraz z wybitnymi
solistami, Chérem Filharmonii Narodowej

i Orkiestra Filharmonii Poznanskiej
prezentujemy na Festiwalu Beethovenowskim
- bez uprzedzeri i komplekséw — naszego
wloskiego Parig. To wielka szansa
yodczarowania” dzieta Moniuszki, nie tylko

dla zagranicy, ale przede wszystkim dla polskiej
publicznosci. BM

Sroda, 10 kwietnia, godz. 19.30, Filharmonia
Narodowa
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Restauracja Der Elefant powstata w 1990 roku przy placu
Bankowym 1, w samym sercu Warszawy. W zmodernizo-
wanych zabytkowych wnetrzach miesci si¢ przestronna,
wielopoziomowa restauracja, ktéra swoja atmosfera
przypomina Nowy Jork. Jej dziedziniec zaprojektowal

nie kto inny jak sam Allan Starski — scenograf nagrodzony Oscarem.
Kuchnia restauracji oparta jest na §wiezych, lokalnych sktadnikach,
inspiracjach z kulinarnych podrézy jej twércow oraz na najwyzszej
jakosci migsie.

Der Elefant kryje w sobie nie tylko bogaty Skiad Win czy pierwsze
w Polsce dziecigce studio kulinarne (Warsaw Cooking University), ale
takze Fishmarket — jedyna dzisiaj na mapie Warszawy w pelni rybng
restauracj¢. Obok stynnych krabéw z Alaski podaje si¢ tu Swieze ryby
i owoce morza z catego §wiata.

Wieczorami natomiast rozbrzmiewa zywy jazz (m.in. na sprowadzonym
na specjalne zamowienie fortepianie Steinwaya) ku uciesze ceniacych
Swiatowa atmosfere Gosci.

Ogréd letni na dziedzificu placu Bankowego 1 to idealne rozwiazanie na
stoneczne dni — czas spgdzony w gronie przyjaciét w wysublimowa-
nej scenerii przy pysznym jedzeniu i mitej atmosferze to prawdziwa
uczta dla najbardziej wymagajacych Gosci.

Niepowtarzalny klimat, pigkne wnetrza, wyselekcjonowana muzyka
i pyszna kuchnia to najwazniejsze sktadowe tego magicznego miejsca.

er Elefant was founded in 1990 in the heart of Warsaw at
a historical, beautifully renovated Saski Hotel, Located
inside in a spacious, multi leveled restaurant which atmo-
sphere resembles lively New York vibe. The courtyard was

was designed by no other than Allan Starski — Oscar
winning stage designer.

Restaurant's dishes are based on fresh, local ingredients and finest quality
meats Der Elefant's cuisine is an mix of travel inspirations of its creators.
Der Elefant also hides a spacious Wine Repertory and Poland's first kids
culinary studio named Warsaw Cooking University. It is also home to
Fishmarket — unique fish and seafood restaurant, serving the best Alaskan
crabs, fresh fish and seafood from all over the world.

In the evenings, guests can enjoy live jazz recitals performed on a specially
imported Steinway piano.

Summers are especially pretty at the courtyard of Plac Bankowy 1. It is
an ideal venue to spend a sunny afternoon in the city — time spent with
friends, beatiful surroundings, delicious food and amazing atmosphere
is a true feast for the most demanding guests.

PLACc BANKOWY 1, WARSzZAWA, TEL. +48 22 890 00 10

WARSZAWA(@DERELEFANT.COM

E]l FAcEBOOK.COM/DERELEFANTWARSZAWA

WWW.DERELEFANT.COM
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MUZYKA

Zdumiewajace, ze muzykolodzy i teoretycy kultury zaczeli glebiej analizowac zwiazki
muzyki z wojna dopiero na poczatku XXI wieku, po pamietnych zamachach
na nowojorskie wieze WTC.

Dorota Kozinska

Armia panistw Osi uderzyta na Zwigzek
Radziecki 22 czerwca 1941 roku. Zaczeta

sie budowa umocnieri wokot Leningradu,
ruszyly ewakuacje uprzywilejowanych, miedzy
innymi muzykéw miejscowej filharmonii.

We wrzeéniu Niemcy przekroczyli linie
kolejowa Moskwa — Leningrad. W kotle
utkneto ponad dwa i pét miliona cywiléw,
wiréd nich Dymitr Szostakowicz, ktéry

w przystepie patriotycznego zapatu wstapit

do strazy pozarnej i dzien w dzieri — w pelnym
umundurowaniu — dyzurowal na dachu
konserwatorium. Dopiero miesiac p6zniej,
mimo opordéw moralnych, zdecydowal sie
przedosta¢ do Moskwy, skad przerzucono

go pociagiem do Kujbyszewa. Tam skoniczyl
prace nad VII Symfonig, w pierwotnym zamysle
poswiecong zyciu i czynom Lenina, ostatecznie
dedykowana mieszkaricom oblezonego miasta
i opatrzona podtytulem Leningradzka.

Propaganda zmienia sens

Zanim utwor dotart do adresatéw dedykacji,
doczekat si¢ premiery w Kujbyszewie oraz
kolejnych entuzjastycznie przyjetych wykonan
w Moskwie, Londynie i Nowym Jorku.
Andriej Zdanow - czlonek Rady Wojennej
Frontu Leningradzkiego, a zarazem nieudolny
dowddca obrony, odpowiedzialny miedzy
innymi za chaos aprowizacyjny i beztadna
ewakuacje z rejonu blokady — dostrzegl
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[ WOJNA

w symfonii ostatnig propagandowa szanse

na podtrzymanie gasnacego ducha miasta.
Koncert z Leningradzkq miat sta¢ sie symbolem
obywatelskiej dumy i gotowosci do walki

z najezdzca. Filharmonikéw juz w Leningradzie
nie bylo. Zostalo kilkunastu wyniszczonych
glodem instrumentalistéw Radiéwki oraz

ich dyrygent Karl Eliasberg, zmagajacy si¢

z zaawansowang chorobg glodowa. Dostal

od wiadz rower i jezdzit od drzwi do drzwi,
werbujac muzykéw do stracericzego zadania.
Dzaudata Ajdarowa dostownie wyciagnat

z kostnicy, dokad w desperacji zajechat juz

po rozpoczeciu préb, zeby zweryfikowaé
pogloske o $mierci perkusisty. Kiedy sie
przekonal, ze jeszcze oddycha, odstawil go

z powrotem do filharmonii. Muzycy mdleli,
kilku zmarto. Ci, ktorzy przetrwali, zagrali
Leningradzkq 9 sierpnia 1942 roku, w dniu,

w ktérym Hitler planowal triumfalny bankiet
na cze$¢ zwyciestwa w hotelu Astoria. Nikomu
nie przeszkadzalo, ze zagrali fatalnie. Owacja
trwala pono¢ godzine, prawie tyle, co sama
symfonia. Cel propagandowy zostal osiagniety:
po zakonczeniu blokady rzad radziecki chetniej
rozpamietywal legendarny koncert niz $mier¢
blisko miliona mieszkaricéw oblezonego
Leningradu.

War Requiem — manifest pacyfizmu
Katedra $w. Michata Archaniola w angielskim
Coventry legla w gruzach 14 listopada

1940 roku za sprawa jednego z najciezszych
nalotéw niemieckiej Luftwaffe w ramach
kampanii Blitz. Nazajutrz pastor Richard
Howard wypisat na utomku $ciany za ottarzem
Ojcze, przebacz. Kamien wegielny pod

budowe nowej katedry, przylegajacej do ruin
zniszczonej $wiatyni, polozono szesnascie lat
po wojnie. Dwie zweglone belki stropowe,
ktore po nalocie upadly na ziemie i utozyly

sie w ksztalt krzyza, ustawiono na dawnym
oltarzu. Gwozdzie zebrane ze zgliszczy
katedry, Iaczone po trzy w znak krzyza, zaczeto
przekazywa¢ organizacjom zaangazowanym

w urzeczywistnienie idei pojednania. Tak
zwane Krzyze z Gwozdzi trafity miedzy innymi
do miast zniszczonych przez aliantéw: Kilonii,
Drezna i Berlina. W maju 1962 roku podczas
uroczystosci konsekracji nowego ko$ciota
zabrzmialo Requiem wojenne Benjamina
Brittena — $wiadomego obdzektora, czyli osoby
odmawiajacej stuzby wojskowej z powodéw

CREATIVE COMMONS

moralnych i etycznych [w 1942 roku Britten
stanat przed komisja poborowa, ktéra na jego
wniosek zwolnita go ze stuzby czynnej typu
militarnego, w tym z noszenia broni — przyp.
red.]. Britten przepl6tl w swoim dziele tekst
mszy zalobnej z wierszami Wilfreda Owena,
ktory polegl na froncie francuskim tuz

przed konczacym Wielka Wojne rozejmem
w Compiégne; nieszczeéliwego Zolnierza,
ktory za temat swojej tworczosci obral wojne,
zatos¢ wojny i zawartq w tej Zalosci poezje.
Symbolem ostatecznego pojednania, po
dwdch konfliktach na skale $wiatows, miat
by¢ udzial solistéw trzech narodowosci:
Brytyjczyka Petera Pearsa, Niemca Dietricha
Fischera-Dieskaua i Rosjanki Galiny
Wiszniewskiej. Na wyjazd Wiszniewskiej nie
zgodzila si¢ wczesna minister kultury ZSRR
Jekatierina Furcewa. Jak mozesz? — napisata
do sopranistki. — Ty, kobieta radziecka,
zamierzasz wystqpic w tej politycznej
manifestacji razem z Niemcem i Anglikiem?
Zastapila ja Irlandka Heather Harper. Po
prawykonaniu zapadla wymowna cisza —
kompozytor poprosit publiczno$¢, zeby
wstrzymala si¢ od oklaskéw. Idealistyczny
cel mimo wszystko zostal osiagniety: dzis
Requiem wojenne uchodzi za najmocniejszy
muzyczny manifest pacyfizmu, nie tylko

w twdrczosci Brittena.

CREATIVE COMMONS

Maurice Ravel marzyt o stuzbie w sitach
powietrznych, ale nie zostat przyjety. W 1915
roku zaczal stuzbe we francuskiej artylerii jako
kierowca cigzardwki z amunicja, ktora zdarzalo
mu sie prowadzi¢ pod niemieckim obstrzalem.
Mial wtedy 40 lat

Wenezuelsko-francuski kompozytor i dyrygent Reynaldo Hahn (w glebi) walczyt w okopach I wojny
$wiatowej. W 1945 roku zostat dyrektorem Opery Paryskiej
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W 1941 roku Dymitr Szostakowicz w przystepie patriotycznego zapalu wstapil do strazy pozarnej i dzien w dzien —

w pelnym umundurowaniu — dyzurowat na dachu Konserwatorium Leningradzkiego

Korespondent wojenny pisze o muzyce
Zdumiewajace, ze muzykolodzy i teoretycy
kultury zaczeli glebiej analizowa¢ zwiazki
muzyki z wojna dopiero na poczatku XXI
wieku, po pamietnych zamachach na World
Trade Center 11 wrze$nia 2001 roku. Przedtem
rozpatrywali muzyke przede wszystkim

w kategoriach narzedzia konfliktu — czyli
dodatkowego oreza w walce o zwyciestwo, jak
w przypadku Leningradzkiej Szostakowicza,
badZ wehikutu pamieci ofiar, za ktéry poniekad
mozna uzna¢ Requiem Brittena, hold zlozony
milionom poleglych na frontach obydwu wojen
$wiatowych. Refleksja nad muzyka, ktéra
prowadzi do rozwiazania konfliktu i pomaga
przezwyciezy¢ wojenng traume, pojawila sie
catkiem niedawno (zainteresowanych odsylam
miedzy innymi do ksiazki Listening to War:
Sound, Music, Trauma and Survival in Wartime
Iraq (2015), ktérej autorem jest antropolog

i etnomuzykolog J. Martin Daughtry, oraz

do najnowszej ksiazki Eda Vulliamy ego,
angielskiego korespondenta wojennego,
laureata Nagrody im. Ryszarda Kapuscinskiego,
zatytutowanej When Words Fail: A Life with
Music, War and Peace).

A przeciez w muzycznym dorobku ubieglego
stulecia az sig roi od utworéw, ktérych
przeslanie — mimo okolicznosci powstania —
wykracza daleko poza ramy militarnego apelu
badz zaloby po stracie najblizszych.

Czasu nie bedzie

Bo czyz Kwartet na koniec czasu Messiaena,
wykonany po raz pierwszy 15 stycznia 1941
roku przez grupke zaprzyjaznionych wiezniéw
obozu jenieckiego w zalanym deszczem baraku
zgorzeleckiego Stalagu VIII A, nie jest przede
wszystkim §wiadectwem niewzruszonej wiary

w porzadek $wiata na przekor tragicznym
okolicznosciom? W stowach Aniota Apokalipsy
Nie bedzie juz czasu paradoksalnie kryje sie
zapowiedZ nowego zycia, wyzwolonego

od miarowego rytmu dzial i karabinéw, od
monotonnej i beznadziejnej egzystencji istot
wprzegnietych w okrutng machine $mierci.
W Messiaenowskim arcydziele rozbrzmiewa
$piew ptakow i chorat gregorianiski. Czasu nie
bedzie, bo czas si¢ zatrzymal, a wraz z nim
panujace wokot szaleristwo wojny.

Muzyka na ocalala reke

Skomponowany w 1917 roku Nagrobek
Couperina Ravela, sze$ciocze$ciowa suita
fortepianowa po$wigcona pamieci siedmiu
poleglych na froncie przyjaciél kompozytora,
jest w gruncie rzeczy utworem pogodnym —
szeregiem stylizowanych na muzyke barokowsa
tanicéw, w tym skoczng wenecka forlane,
ktorymi Ravel cheial rozweseli¢ tych, co ocaleli.
Ze soba na czele. Wéréd adresatéw dedykacji
znale7li si¢ miedzy innymi Jacques Charlot,
autor transkrypcji fortepianowej Mojej matki
gesi, oraz bracia Gaudin, towarzysze zabaw

z dziecifistwa, nierozlaczni nawet w §mierci,
ktora dosiegla ich od jednego pocisku.
Skonfundowanym krytykom Ravel odparowal,
ze umarli zamilkli na wieki i przez to sq juz
wystarczajgco smutni. O zywych potrafit zadba¢
jak najczulszy terapeuta: kiedy austriacki
pianista Paul Wittgenstein, ktory stracil prawe
ramie w kampanii galicyjskiej, zamoéwit u niego
utwor na lewa reke, obdarowal go jedna

z najpiekniejszych kompozycji w XX-wiecznej
literaturze fortepianowej, stynnym Koncertem
D-dur — swoistg muzyczng proteza, ktéra
sprawila si¢ nie gorzej niz niejedno sztuczne

uzupelnienie utraconej na wojnie koniczyny.

Niepotrzebna $mier¢

Muzyka pomagata zmierzy¢ si¢ nawet z trauma
Holocaustu. Przejmujaca kantata Ocalaty

z Warszawy Arnolda Schonberga rozpoczyna
si¢ stowami Nie moge pamigtac wszystkiego.
Pozornie chaotyczna narracja obraca si¢ wokot
ponawianego nakazu odliczania wigZniéw,
ktore na koniec przeradza sie w oczyszczajaca
pie$n buntu — nieformalne wyznanie wiary
zydowskiej Szema Jisrael. Abyscie pamietali.
Abyscie nigdy nie zapomnieli, co wam
wyrzadzono. Tylko w ten spos6b przetrwacie.
Mieczystaw Wajnberg [Weinberg ] napisat
Pasazerke na motywach glo$nej noweli

Zofii Posmysz — opere o pamieci Auschwitz

i o strategii przetrwania. O tym, ze trzeba
czasem zapomnie(, by przezy¢, jednak zeby zy¢
dalej, trzeba te pamie¢ odzyskaé. W 1943 roku
Szostakowicz zajal si¢ dokoniczeniem Skrzypiec
Rotszylda, jednoaktowej opery Wieniamina
Flejszmana, ktory zginal w leningradzkim
bunkrze podczas ostrzatu czolgéw wroga.
Dokoriczyt ten utwoér, aby niepotrzebna $mier¢
jednego z jego najulubienszych studentéw

nie uszla mu z pamieci i pozwolila dalej
komponowac.

Tym, co padli jak bydlo, jakich pozegna# dzwony?
(...) Zadnych drwin, modlitw Zadnych, i niech
nikt nie trqca cigzkich dzwonéw zaloby — pisat
Wilfred Owen w Anthem for Doomed Youth,
wierszu wykorzystanym przez Brittena

w pierwszej czesci Requiem wojennego.
Wystarczy muzyka. Ona pocieszy, otrze Izy

i sklei ten popekany $wiat. BM

Benjamin Britten, ,War Requiem” op. 66 — pigtek,
19 kwietnia, godz. 19.30, Teatr Wielki — Opera
Narodowa
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MUZYKA CHINSKA

BRZMIENIE ZOETE] RZEKI

— Kolektywny koncert fortepianowy Yellow River 7 czasow rewolucji kulturalnej w Chinach wydal mi sie na tyle

ciekawy i odmienny od mojego dotychczasowego repertuaru, ze od razu przyjalem propozycje zagrania go ze

znakomita orkiestra z Ningho — z Krzysztofem Ksiazkiem rozmawia Michal Klubinski.

Michal Klubinski: Preludium
tegorocznego festiwalu beda cztery
koncerty w ro6znych miastach Polski,

na ktorych wraz z Ningbo Symphony
Orchestra, zespolem z miasta we
wschodnich Chinach, pod dyrekcja

Yu Fenga wykona pan najwazniejszy
koncert fortepianowy z tego kraju - Yellow
River (1969). Utwér, odwolujacy sie
symbolicznie do prapoczatkow chinskiej
cywilizacji, rozstawili Yundi i Lang Lang.
Ten ostatni w 2006 roku nagral utwoér na
plycie wytworni Deutsche Grammophon.
Czy to wlasnie postacie tych pianistow
zainspirowaly pana do siegniecia po ten
koncert?

Krzysztof Ksiazek: — U poczatku tej historii
stoi wizyta prezydenta Chin w Polsce, podczas
ktérej mialem okazje zagra¢ dla niego krotki
recital. PéZniej bralem udzial w konkursie
pianistycznym organizowanym przez Centralne
Konserwatorium Muzyczne w Chinach.
Otrzymalem wtedy od Pierwszej Damy Chin
szczegblny prezent — plyte z tradycyjna muzyka
chinska, w tym z kantata Xian Xinghaia Yellow
River z 1939 roku oraz z powstatym na jej
podstawie koncertem fortepianowym, ktéry
byt kolektywnym dzietem kilku tworcow.

Byla to jedna z pierwszych wersji utworu,
obecnie niewykonywana. Utwor wydal mi

si¢ na tyle ciekawy i odmienny od mojego
dotychczasowego repertuaru, ze od razu
przyjatem propozycje zagrania go ze znakomita
orkiestra z Ningbo, najwigkszego miasta
portowego w Chinach. Jej muzycy nierzadko
dodatkowo skonczyli studia w Europie.
Historia tego utworu jest osobliwa.
Wspomnial pan o kantacie Xian
Xinghaia, ktéry kilka lat po studiach
kompozytorskich w Paryzu u Vincenta
d’Indy’ego i Paula Dukasa napisal ja ku
pokrzepieniu serc zolnierzy chinskich
walczacych na wojnie z Japonia. Ponad
20 lat po jego $mierci utwor odzyl
podczas rewolucji kulturalnej, kiedy
probowano zastapi¢ nim zakazana wtedy
w Chinach muzyke zachodnig. Yellow
River, w oryginale Hudng Hé xiézouqu,
jest rezultatem opracowania zleconego
przez partie grupie pekinskich muzykéw
z Central Philharmonic Society. W tych
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trudnych czasach, fortepian - instrument-
marzenie dla Chiniczykéw co najmniej od
XIX wieku - stawal si¢ powoli symbolem
upragnionej Europy. W koricu lat 80. XX
wieku utwor przedostal si¢ na Zachéd
jako znak liberalizacji Zycia kulturalnego,
zwiazanej z przyspieszeniem
gospodarczym Chin i duma ze swego
narodu. Jak mozna okresli¢ narodowy
charakter tego koncertu?

— Autor kantaty Xian Xinghai byl czolowym
kompozytorem rewolucyjnych Chin, styl
utworu odpowiada wiec dogmatyce narzuconej
kompozytorom przez ustréj komunistyczny

— jest to muzyka tradycyjna, utrzymana

w péznoromantycznym, lecz klasycyzujacym
stylu, odpowiadajacym mniej wiecej koncertom
Camille’a Saint-Saénsa. Kilka jego wersji
$wiadczy o kolektywnym sposobie opracowania
partytury. Ta, ktéra gram, jest pozbawiona
instrumentéw ludowych i przystosowana do
wspolczesnej praktyki koncertowej. Koncert
wyrdznia blyskotliwa, nawigzujaca do Liszta

i Rachmaninowa technika i zaczerpnigta

z muzyki przedwojennego Paryza potoczysto$é
narracji i humor. W polaczeniu z licznymi
intonacjami dalekowschodnich pie$ni, nawet
gdy czasem s to intonacje uwarunkowane
politycznie (np. w II czeéci odzywa sie motyw
hymnu chinskiego), jest to rzecz bardzo
ciekawa, i chyba bardzo potrzebna Chinczykom

do kultywowania swojej dumy narodowej.

Oczywiscie nie mozna pomina¢
najwazniejszej inspiracji - Zéltej Rzeki,
drugiej co do wielkosci w Chinach (5464
km). Plynie ona przez caly srodkowy
obszar kraju, nad nia narodzila sie¢
starozytna cywilizacja chinska. Jej nazwa
wywodzi si¢ od koloru zélto-brunatnych
osadow, ktore zostawiaja w wodzie
omywane przez nig skaly lessowe.

A koncert jest wlasciwie czteroczesciowym
poematem na czes$¢ tej rzeki.

- Tak, tytuly poszczeg6lnych odcinkéw
koncertu to: Preludium — Piesti rybaka na

Zéltej Rzece, Z6lta rzeka w gniewie oraz

Bronigc Z6ltej Rzeki. Znajduja sie w nich

liczne odniesienia do pieéni stawiacych ten cud
przyrody. Wprowadzane sa one do$¢ tradycyjnie,
z dostosowaniem do harmoniki dur-moll.
Chociaz wedlug tradycji kulminacja utworu jest
dumny $piew wiolonczel w II czgéci (troche
analogicznie do II tematu z I cze$ci Koncertu
Es-dur Liszta), na mnie najwigksze wrazenie robi
cze$¢ 111, gdzie pojawia sie cytat ze stynnego
utworu tamtych czaséw — Butterfly Lovers Violin
Concerto i ludowy wiersz-lament nad rzeka. By¢
moze dlatego, ze dla mnie przyroda to przestrzer
i trwanie, a nie patos i epickos¢.

Podobno co najmniej 40 milionéw
chinskich dzieci uczy sie gry na fortepianie.
Projekt ,fortepian” powiédl sie wiec w tym
kraju szczegé6lnie pomyslnie, w duzej
mierze dzieki muzyce Chopina. Czy uwaza
pan, ze chinska pianistyka ma przyszlos¢?
— My¢le, ze tak duze powodzenie fortepianu

w Chinach jest przejawem wielkiej potegi
kulturalnej i cywilizacyjnej tego kraju.
Oczywiscie nie dzialoby sie to bez masowego
obiegu nagran gwiazd pianistyki, takich jak
wspomniani weze$niej Lang Lang i Yundi.

A Chopin, z jego uniwersalizmem i osobista
przestrzenia, znakomicie stymuluje te procesy.
Pianiéci chiriscy wprowadzaja do muzyki inny
rodzaj czasu i wrazliwoéci. Pozostaje tylko
pytanie, czy przy tak masowym ksztalceniu
pianistéw i ich czestym przenoszeniu si¢ do
Europy i Ameryki za kilka lat bedzie jeszcze
mozna méwi¢ o odrebnosci chinskiej szkoly

czy ogdlnie dalekowschodnim stylu gry. BM
Koncert towarzyszqcy festiwalowi: sobota,

6 kwietnia, godz. 19, Uniwersytet Muzyczny
Fryderyka Chopina
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— Interesuje mnie budowanie jezyka, w ktérym moge zrobi¢
wszystko — deklaruje Kinga Nowak, ktdrej malarstwo stanowi

pomost miedzy awangarda a nowoczesnoscia.

Artystka jest autorka plakatu 23. Wielkanocnego Festiwalu

Ludwiga van Beethovena.

Trip

W Polsce trwaja obchody stulecia awangardy.
Przypomina sie sztuke Katarzyny Kobro

i Wladyslawa Strzemiriskiego.

W galeriach pojawily sie prace Grupy
Krakowskiej, a o tym, jak istotnym momentem
dla sztuki byly narodziny modernizmu,

moze $wiadczy¢ chocby to, ze wspdlczesni
tworcy wciaz znajduja w nim $wiezo$é.
Wystarczy przyjrzec si¢ obrazom

Kingi Nowak.

Wycina, Kklei, szkicuje

Mieszka w Krakowie, tu uczy i maluje.

W Warszawie bywa rzadko, cho¢ nie brakuje
jej okazji — w ubiegltym roku np. otwierala

wystawe w galerii Lokal 30, a w tym
roku jej plakat jest wizytéwka Festiwalu

Beethovenowskiego. Rozmawiamy péZnym
wieczorem, bo wtedy latwiej znalez¢ czas.
Przed poludniem artystka prowadzi zajecia

na wydziale malarstwa krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych. Po popoludniu idzie do swojej
pracowni polozonej nieopodal Rynku, blisko
uczelni. Studio odwiedza regularnie, nawet
jesli nie maluje: uporzadkowac papiery, poby¢
przez moment w przestrzeni pelnej obrazéw,
obiektéw i przyrzadéw do pracy. — Staram

sig pracowac w rytmie, bo wtedy pojawiajq si¢
najlepsze pomysly. Co$ wycinam, kleje, szkicuje,
a wéwczas pomysly przychodzq z zaskoczenia —
modwi o swoim procesie tworczym.

Wieczér to dla niej czas na dom i dziecko,

a CZaSem na rozmowy.

/. 7askoczenia

Basen Hockneya?

Gdy sama byla dzieckiem, wyjechala

z rodzicami do Diisseldorfu. W Niemczech
spedzita kilka lat. Podczas naszej rozmowy
twierdzi najpierw, ze byta wtedy zbyt mala,
aby wyjazd mial wplyw na jej twoérczos¢.
Pdzniej zmienia zdanie i méwi, ze przeciez
musiata przesigkna¢ atmosfera Europy
Zachodniej lat 90. XX wieku, ktorej
wiekszo$¢ polskich artystéw urodzonych
tak jak ona w drugiej polowie lat 70. nie
doswiadczyta. Dzi$ ta atmosfera pozostaje
w jej pod$wiadomosci, a podéwiadomos¢ to
w tworczosci Kingi Nowak czynnik istotny.
Kierujac sie tym tropem, mozna lepiej
zrozumie¢ jej wczeéniejsze obrazy.
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Jak powstal plakat?

W sztuce liczy sie impuls — i on tez

nadal kierunek pracy nad plakatem

23. Wielkanocnego Festiwalu Ludwiga

van Beethovena w Warszawie. Artystka
twierdzi, ze wszystko zaczelo sie od
przystuchania sie dZzwiekom muzyki
niemieckiego kompozytora. Abstrakcja
melodii zaczela przektadad sie na abstrakcje
obrazu, a z niej wylonily sie konkretne litery
muzycznego alfabetu: ,B”, ,E”, ,H". Bo skoro
jezyk fascynuje, to bez wyjatku i na kazdym
polu, takze w muzyce. I to byl punkt wyjscia.
W rezultacie powstala praca, w ktorej
modernizm spotkal si¢ z Beethovenem.

Nie po raz pierwszy, ale w zupelnie
nowym wydaniu.

rodza sie najlepsze prace

T~

Pl6tna, ktére namalowata kilka lat temu,

z reguly mierza sie z surrealizmem - pelne
alegorii, pozornie nieprzystajacych do

siebie przedmiotéw. Sa to obrazy utrzymane
w duchu malarstwa mistycznego, jak

u Giorgio de Chirico, chociaz w niektérych
z nich, jak Zanurzenie z 2016 roku, mozna sie
dopatrzy¢ takze pewnych podobienstw do
dziel Davida Hockneya. By¢ moze to kwestia
stonecznej palety barw, jasnego nieba czy
tych samych twardych krawedzi basenu, nad
ktorym odpoczywaja bohaterowie jednego

z jej obrazéw. To jednak tylko skojarzenia.
Kinga Nowak operuje indywidualnym
jezykiem, w ktoérym pelno jest symboli

i motywow, tworzacych spdjny alfabet.
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Maski Tuaregow

Krakowska malarka wspomina, ze
jezykoznawstwo bylo jej pasja juz w czasach
studenckich, a poza ASP uczeszczala réwniez
na zajecia na filologii germanskiej. — Interesuje
mnie budowanie jezyka, w ktérego obrebie moge
zrobi¢ wszystko. Sztuka daje takq szanse —
deklaruje. Na kilku jej obrazach zobaczymy
kobiety z twarzami przystonietymi maskami,
w innych maski to osobny przedmiot
dominujacy na ptétnie. Ten motyw to znéw
odwotlanie do przeszloéci: ze sztuka afrykanska
artystka zetknela sie jeszcze w dziecinistwie,

na wystawie antropologicznej w Diisseldorfie.
W pamieci utkwily jej zwlaszcza maski
plemienia Tuaregéw, w ktérym — jak podkresla
— panowal matriarchat. W jej obrazach maski
zakladajg kobiety, co mozna interpretowa¢ jako
wzmocnienie ich sily i nadanie im wtadzy.

Ksztalty, symbole i kolory wezesnych prac
Kingi Nowak powodowaly, ze jej malarstwo nie
miato w Polsce precedensu. Nikt nie malowat
tak jak ona, a ona nikogo nie nasladowala. Jej
jezyk malarski jest bogaty, a przede wszystkim
zywotny - i ciagle ewoluuje. Najlepszym

tego $wiadectwem jest wolta od surrealizmu

w kierunku malarstwa abstrakcyjnego.
Przyszedt taki moment, w ktérym siegnelam

po nowe materialy, kartony, tektury, mniej

nobliwe niz plotno. Az wreszcie zaczetam na

nich malowac. To byto uwolnienie — wspomina.
Na kartonie, ktéry zastapit ptétno, przewaza
abstrakcja geometryczna.

Gdy patrzy sie na najnowsze prace Kingi
Nowak, pierwszym — i stusznym — skojarzeniem
jest malarstwo poczatkéw awangardy, zarazem
jest to jednak abstrakcja, ktora dopuszcza
emocje i humanizm.

Powidok

Obiekt przestrzenny

Uwalniajjca abstrakcja

Malarka duzo podrézuje - to takze tatwo
wyczytal z jej plocien, na ktérych co rusz
pojawiaja si¢ egzotyczne ptaki i roslinno$¢ na
naszej szerokosci geograficznej rosnaca tylko
w palmiarniach. Sa tez pozyczone od antyku
posagi zwierzat. Dla artystki to straznicy
lokalnego porzadku, ktéry turysci powinni
uszanowa¢, odwiedzajac nieznane miejsca.

Tu na my$l przychodzi twérczos¢ Carmen
Herrery, amerykanskiej abstrakcjonistki
kubariskiego pochodzenia, ktorg polska
malarka wymienia w gronie swoich
najwazniejszych inspiracji. Urodzona

w 1918 roku Herrera w maju skoniczy 104 lata.
Paryz inspiruje

Umiejetnos¢ taczenia styléw i filtrowania ich
przez wlasna wrazliwo$¢ przyniosto Kindze

Obiekt przestrzenny

Nowak uznanie. W 2014 roku jej obrazy
znalazly si¢ w publikacji zatytulowanej

100 Painters of Tomorrow wydanej naktadem
niemieckiej oficyny Thames & Hudson.

W ubieglym roku jej prace dwukrotnie
prezentowano na Wegrzech — w Palacu
Krolewskim w Budapeszcie i w Centrum
Sztuki Nowoczesnej w Debreczynie.

W Polsce obrazy i obiekty Kingi Nowak
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goscily na wystawach we wspomnianej juz
galerii Lokal 30 w Warszawie, a takze w BWA
Katowice czy krakowskim MOCAK-u.
Praktycznym do$wiadczeniem artystka dzieli

sie ze studentami. Sama na studia wyjechata
do Paryza. W latach 2000-2002 uczyla sie
w Ecole nationale supérieure des beaux-
-arts, a po dyplomie zatrzymata sie¢ w Paryzu
jeszcze na rok. Wspominajac ten czas,

Dachy

malarka podkresla, jak bardzo wplynat

na jej rozwdj. - W Paryzu udalo si¢ oderwac
od warsztatu, tam zwraca si¢ uwage

na swiadomosé, na to, ze dzieto ma sig
komunikowa¢ z odbiorcq. Warsztat malarza,
otoczony takim kultem na wschodzie, jest

tam sprawq mniej istotnq — opowiada. Takie
podejscie daje rados¢ tworzenia, ktéra Kinga
Nowak zaraza dzi$ swoich studentéw w ASP.

— Frajda z malowania jest nieodzowna

i potrzebna. To dzigki niej stale mozemy sig

zaskakiwad — tlumaczy.

Z zaskoczenia rodza sie najlepsze prace.

BM
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MUZEUM NARODOWE W KRAKOWIE

Leonardo da Vinci, Dama z gronostajem (ok. 1489)
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Dama nie bedzie podrozowac

19 grudnia po 10 latach
przerwy nastapi otwarcie
Muzeum Ksigzat Czartoryskich
w Krakowie. Zwiedzajacych
powita Dama z gronostajem
Leonarda da Vinci.

Ajuz od S kwietnia

w Gmachu Gléwnym
Muzeum Narodowego
obejrzymy wystawe
pos$wiecong Andrzejowi
Wajdzie.

O planach Muzeum
Narodowego w Krakowie
opowiada jego dyrektor —
dr hab. Andrzej Betlej.

Mateusz Borkowski: Po wielu, wielu
latach czeka nas otwarcie Muzeum
Ksigzat Czartoryskich w palacu przy ulicy
$w. Jana w Krakowie...

Andrzej Betlej: — To najwazniejsze wyzwanie
dla Muzeum Narodowego w Krakowie.

19 grudnia 2019 roku mamy zamiar ponownie
otworzy¢ Muzeum Ksigzat Czartoryskich.
Jest to przedsiewzigcie kluczowe dla Muzeum
Narodowego z jednego prostego powodu:
Muzeum Ksiazat Czartoryskich zostato
zamkniete 10 lat temu i przez ten czas nie
funkcjonowalo na kulturalnej mapie Krakowa.
Oczywiscie, jego obiekty byly od czasu do
czasu eksponowane w roznych cze$ciach
kraju, ale cato$¢ zbiordéw nie byla dostepna

dla olbrzymiej czesci widzéw. A jest to jedna

z fundamentalnych, nie béjmy sie tego stowa,
kolekcji nie tylko dla historii sztuki czy
polskiego muzealnictwa — bo przypomnijmy,

PRACOWNIA FOTOGRAFICZNA MNK

ze za sprawg ksieznej Izabeli Czartoryskiej stata

sie ona zrebem pierwszego muzeum w Polsce
— ale po prostu dla naszej kultury. W tym
momencie jest to zarazem najstarsza czgs¢
kolekeji MNK, ktéra sktada sie z wyjatkowych
dziel, jak Dama z gronostajem Leonarda,
Krajobraz z mitosiernym Samarytaninem
Rembrandta czy Dziesigd miniatur portretowych

rodziny Jagiellonéw Lucasa Cranacha
Mtodszego, decydujacych o wartosci

polskiego kolekcjonerstwa. Sa to zatem zbiory
fundamentalne dla naszej tozsamosci. Muzeum
Ksiazat Czartoryskich bedzie lekcja naszej
przeszlosci obrazujacy dzieje kultury i sztuki
Polsce. Co bardzo istotne, ponowne otwarcie
Muzeum Czartoryskich ma zakonczy¢ obchody
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jubileuszu 140-lecia Muzeum Narodowego.
Mozna wiec powiedzied, ze mamy do czynienia
ze szczesliwa koincydencja dwoch faktow.
Pokazanie na nowo Damy z gronostajem jest
réwniez naszym sposobem na celebracje Roku
Leonardowskiego, ktéry obecnie obchodzimy.
Niezwykle waznym wydarzeniem bedzie
wielka wystawa Andrzeja Wajdy, ktéra
bedzie mozna ogladac¢ od S kwietnia

w Gmachu Gléwnym MNK.

— Jest to wystawa, ktéra ma by¢ — uzywajac
terminologii filmoznawczej — przegladem prac
Andrzeja Wajdy. Tak naprawde bedzie to po
prostu wielki, monumentalny fresk obrazujacy
tworczos¢ filmowsa i teatralng tego wielkiego
tworcy.

Czy mozna j3 porownacé do wystawy
poswieconej Stanleyowi Kubrickowi,
ktora Muzeum Narodowe pokazalo

w 2014 roku?

— W pewien sposob, ze wzgledu na miejsce,
jak i na osobe kuratora prof. Rafata Syski, te
poréwnania beda obecne i beda jak najbardziej
oczywiste. Pragneliby$émy, aby wystawa stala
sie, podobnie jak wystawa Kubricka, ,towarem
eksportowym” Muzeum Narodowego

w Krakowie. Pozycja Andrzeja Wajdy, jesli
chodzi o sztuke filmowa w Polsce, ale i na
$wiecie, jest niepodwazalna. Tworzymy wielka
ekspozycje multimedialng, jednak znajda sie
na niej réwniez artefakty — cho¢by pochodzace
ze scenografii filméw Wajdy kostiumy czy
elementy scenariuszy. Mysle, ze to bedzie
bardzo réznorodna wystawa.

Zobaczymy tez statuetke Oscara?

— Tak, specjalnie na te okazje wypozyczamy

to trofeum z Muzeum Uniwersytetu

y >

i
i
l
,i

Jagielloniskiego. Trzeba jednak pamietad,

ze ekspozycja bedzie gromadzita obiekty
przynajmniej z 20 réznych instytucji w Polsce.
Ile trwaly przygotowania do wystawy?

— Zawsze mowig, ze przygotowanie tak wielkiej
wystawy to proces minimum dwuletni.

Tu konkretyzacja pomystéw rozpoczeta sie

w polowie 2016 roku; wczeéniejsze pomysly
moge okresli¢ wylacznie jako deklaratywne.
Tymczasem Andrzej Wajda to postac dla naszej
kultury wyjatkowa: byt artysta, tworzyl dzieta
sztuki, a jednoczesnie filmy i spektakle, ktére
takze sg dzielami sztuki.

Co jeszcze czeka zwiedzajacych w tym
roku?

— Zaplanowali$émy wiele prezentacji, m.in.
wystawe Jana Hrynkowskiego oraz wystawe
rysunku celebrujaca jubileusz 200-lecia
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.

W naturalny sposéb akademia i muzeum
wspolpracuja ze soba. Jak méwi Jego
Magnificencja Rektor ASP Stanistaw Tabisz,
ywszystkich naszych absolwentéw w koicu
macie w swoich zbiorach”. Postanowiliémy
skupi¢ sie na rysunku, medium trudnym takze
pod wzgledem ekspozycyjnym. Jestem jednak
przekonany, ze dobrze sobie poradzimy z tym
zadaniem. Ponadto w koprodukcji z Muzeum
Narodowym we Wroclawiu przygotowalismy
wystawe Pierwszej Grupy Krakowskiej.
Mygle, ze to bedzie duze wydarzenie,

a dla Krakowa — szansa na odkrycie na

nowo tej formacji. Niemniej jednak gtéwne
wysitki organizacyjne Muzeum koncentruja sie
na przygotowaniu wspomnianego

na poczatku otwarcia Muzeum Ksiazat

Czartoryskich.

Wiele oséb nie moze si¢ juz doczekac...

— Z niecierpliwoécig, ale i pewnymi

obawami czekamy na reakcje zwiedzajacych,
bowiem od 2009 roku uwarunkowania
tworzenia ekspozycji — np. przepisy

dotyczace sposobu eksponowania obiektow,
przepisy przeciwpozarowe, ktére réwniez
determinuja kwestie zwiedzania w budynkach
zabytkowych — znacznie si¢ zmienily. Nie
moglismy powtdrzy¢ ,jeden do jednego”
sposobu prezentacji i pokaza¢ ekspozycji

w taki sam sposdb, jak przed dziesiecioma

laty. Bylby to zreszta marny pastisz. Nie
jestesmy wiec w stanie powieli¢ ciekawych

i tworzacych charakterystyczny klimat
rozwigzan zaprojektowanych przez §p. Marka
Rostworowskiego i $p. prof. Zdzistawa
Zygulskiego. Oddajemy palac Czartoryskich
na nowo zaaranzowany i przebudowany.
Powierzchnia ekspozycyjna w budynku
zwigkszyla sie 0 30 procent. Z jednej strony
bedzie mozna zobaczy¢ wiecej artefaktow,

z drugiej — zwiedza¢ przestrzenie zaaranzowane
catkowicie nowocze$nie. Dzigki temu
bedziemy mogli pokaza¢ nigdy dotad nie
eksponowane czesci kolekeji Czartoryskich!
Dama nie bedzie podrézowaé?

— Jest to juz leitmotiv moich wypowiedzi.
Potwierdzam: Dama z pewno$cig nie bedzie
podrézowad. Niektorzy w to watpia, ale ja
stanowczo sprzeciwiam si¢ wojazom tego
obrazu. W zyciu nie podpisze si¢ pod decyzja

o wyeksportowaniu Damy z gronostajem na
jakakolwiek wystawe za granica. To dzielo
wyjatkowe dla historii sztuki, dla analizy
tworczoéci Leonarda da Vinci, a ze wzgledu

na specyficzny stan zachowania — naprawde
bardzo kruche i delikatne. Wiemy, ze podrozuja
np. obrazy Caravaggia czy innych wybitnych
artystow, ale to sg catkiem inne dzieta

ikazdy taki przypadek trzeba rozpatrywac
jednostkowo. Nie podrézuje Mona Lisa.

Nigdy nie widzialem wspanialego kartonu do
obrazu Swigta Anna Samotrzecia poza National
Gallery w Londynie - nie przypominam

sobie, by to wyjatkowe i specyficzne dzielo
pojawialo sie na innych ekspozycjach. Mysle, ze
Muzeum Ksiazat Czartoryskich jest wlagciwym
ijedynym miejscem na prezentacje Damy.
Jestem przekonany, ze to unikalne dzieto
Leonarda bedzie sie cieszy¢ w Krakowie
jeszcze wieksza frekwencja. Moge nawet
zaryzykowad twierdzenie, ze wizyta w Muzeum
Ksiazat Czartoryskich stanie si¢ pierwszym

i obowigzkowym punktem wizyty kazdego
turysty, ktéry przyjedzie pod Wawel. BM
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Kiedy mlodzi $piewacy powinni zaczynaé kariere?

Na to pytanie nie ma idealnej odpowiedzi.

Autorski ranking Jacka Marczynskiego

Mlodosc

brawurowa 1 rozwazna

1.

Rady dla poczatkujacych solistéw nie zawsze
znajduja potwierdzenie w historii. Nie $piesz
sig, postepuj rozwaznie, rozwijaj glos powoli
— ile razy takie zalecenia styszy mlody adept
wokalistyki marzacy o zaistnieniu w $wiecie?
Ku przestrodze, bowiem mozna wskaza¢
dziesiatki znakomitych gloséw, ktére wskutek
intensywnej eksploatacji zamilkty zbyt
gwaltownie i zdecydowanie za wczesnie.

Z drugiej strony, znajdziemy mndstwo
przyktadéw zaprzeczajacych tym opiniom.
Boska Adelina Patti nie miata nawet 17 lat,
gdy zadebiutowata na scenie i to od razu
arcytrudna rolg Eucji z Lammermooru,

a kilka miesiecy pdzniej pojechata na wielkie
tournée po Ameryce. Krél barytonéw Mattia
Battistini w wieku 21 lat zaspiewal Alfonsa XI
w Faworycie. Marcella Sembrich-Kochanska
byta od niego o dwa lata mlodsza, gdy wystapita
jako Elwira w Purytanach. Tyle samo lat miafa
Maria Callas, gdy w 1942 roku w Operze
Atenskiej odwazyla sie zaspiewad Tosce.

2.

W poprzednich stuleciach tempo zycia

bylo jednak znacznie wolniejsze, a podréze
miedzy teatrami zajmowaly artystom duzo
czasu. Glos $piewaka mégl wiec wypoczaé
po wyczerpujacym spektaklu. Dzi$ zyjemy
znacznie szybciej, na pokonanie kilku tysiecy
kilometréw potrzeba raptem kilku godzin.
Arty$ci bezustannie przenosza sie z miejsca
na miejsce, a ich kalendarze zapelniaja

sie propozycjami. Nie wszyscy potrafig
odmowic, wiec glos zaczyna czasem odmawiaé
posluszeristwa, czego stosunkowo niedawno
dos$wiadczyt najbardziej rozchwytywany dzi$
tenor Jonas Kaufmann.

Zyjemy pod przymusem ciaglego poszukiwania
nowosci, sami to sobie narzucili$my. Szukamy
nowych modeli samochodéw, nowego
sprzetu elektronicznego, nowych trendow

w modzie, nowych wydarzen artystycznych,
w ktorych objawia sig nowi artyséci. Swiat
opery takze ulega tej presji. Inscenizacje zyja
znacznie krdcej niz kiedys, dyrektorzy szukaja
wykonawcéw, ktérzy mogliby zaciekawié¢
publicznos¢. Ten proces trwa caly czas, w jury
kazdego liczacego si¢ konkursu wokalnego
zasiadaja wiec menedzerowie lub ludzie
odpowiedzialni w teatrach za dobdr obsad.

3.

Nie dajmy sie porwa¢ temu pedowi ku
nowosciom. Zaoferujmy mtodym artystom
szanseg, by potwierdzili swa warto$¢

kolejnym wystepem, by nie tylko ich glosy,
ale i osobowosci mogly sie rozwina¢ — na

to za$ potrzeba czasu. Pamietajmy, ze moga
zauroczy¢ publiczno$¢ mlodzieficza brawurg,
potem jednak powinni wykazac si¢ pewng
doza rozwagi, ktéra pozwoli im zaistnie¢

w operowym $wiecie. Kiedy w 1996 roku na
festiwalu w Pesaro objawil si¢ nieznany 23-letni
Juan Diego Flérez, zachwycit wszystkich uroda
swojego glosu jakby stworzonego do muzyki
Rossiniego. Ale i on potrzebowal potem kilku
sezondw, by staé sie artysta.

Tacy wlasnie $piewacy znalezli sie w tym
rankingu. Juz nie debiutanci, ale jeszcze na
tyle mlodzi, ze dajg nadzieje na dalszy rozwdj
i rozkwit.

4.

Trzy artystki: Pretty Yende, Asmik
Grigorian i Rosa Feola zostaly na przyklad
nominowane w tym roku do International
Opera Awards. O tytul $piewaczki roku

rywalizuja z dwiema renomowanymi od dekad
gwiazdami: Anna Catering Antonacci

i Danielg Barcellong, a takze z mtodsza od
nich Francuzka Sabine Devieilhe (to kolejne
nazwisko, ktére warto zapamigtac).
Laureatke poznamy 29 kwietnia podczas

gali w Londynie.

Wirdd $piewakédw nominacje zdobyli w tym
roku arty$ci przynajmniej o dekade starsi

od tych zaprezentowanych w rankingu.

Za to w innej, szczegc')lnie prestizowej
kategorii ,ulubieniec publiczno$ci” —

w ktorej laureata nie wybiera jury, lecz
operowi fani w glosowaniu internetowym —
wraz z Thomasem Hampsonem i Sonya
Yonczeva rywalizuje Michael Fabiano.
Znalazl sie w rankingu takze Jakub Jézef
Orlinski, znacznie jednak ciekawsze jest

to, co dzieje sie — rzec by mozna — za jego
plecami. Dawno nie mieli$my tak licznej
grupy miodych polskich $piewakéw, ktérzy
maja predyspozycje, by zaistnie¢ w $wiecie,

i co najistotniejsze — wiedza, jak rozwaznie
postepowal. W tym sezonie w Opéra Bastille
w Rusalce pojawil sie baryton Tomasz
Kumiega, aktualnie w Lady Makbet mceriskiego
powiatu wystepuje tam bas Krzysztof
Baczyk. W Operze w Lyonie partie Marty
w Mefistofelesie Boita za$piewala

Agata Schmidt (mezzosopran),

do finalu Metropolitan Opera National
Council Auditions zakwalifikowali sie

Piotr Buszewski (tenor) i Hubert Zapiér
(baryton).

A w przyszlym sezonie w Metropolitan
Opera w Marii Stuardzie zadebiutuje
baryton Andrzej Filoficzyk. Bedzie mial
wtedy 25 lat.
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1.

Pretty Yende

(sopran)

Dorastata w malym miasteczku
w RPA. O tym, ze istnieje opera,
dowiedziala sie w wieku 16 lat,
ustyszawszy reklame z duetem
z Lakmé w tle. Zaczeta sie
intensywnie ksztalci¢ i w2011
roku jako pierwsza w historii
zgarnela trzy nagrody na
Operaliach Plécida Dominga.
Rok pézniej byla juz po
debiucie w La Scali, a potem
pojawila sie¢ w Metropolitan

w Hrabim Ory Rossiniego.
Dzis jest gwiazdg Nowego
Jorku, w tym sezonie $piewata
w Polawiaczach pereti Cdrce
putku, wystepuje tez w Paryzu

i Monachium. Sopranem o cieptlej
barwie i sprawno$cig koloratur
przypomina mloda Edite
Gruberovg, cho¢ wciaz jeszcze
brakuje jej wyczucia niuanséw
belcanta.

METROPOLITAN OPERA

2.

Aida Garifullina

(sopran)

Kolejny ,towar eksportowy”
wypromowany przez Walerego
Giergijewa, ale o nietypowej
biografii. Jako 16-latka wyjechata
z rodzinnego Kazania do
Niemiec, a potem na studia do
Wiednia. Dopiero tam wypatrzyl
ja Giergijew i zaproponowal jej
wybér rél w Teatrze Maryjskim.
Wiederiska Staatsoper jest jej
gléwnym teatrem, zanosi si¢
jednak na to, ze drugim stanie sie
Metropolitan, gdzie niedawno
byta Zerling w Don Giovannim,

a teraz szykuje sie do roli Sophie
w Werterze. Sprawny sopran
koloraturowy, cho¢ o typowo
rosyjskim ostrym brzmieniu.

MARCO BORELLI
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3.

Michael Fabiano

(tenor)

Zwycigstwo w Metropolitan Opera
National Council Auditions to
dobry wstep do kariery. Fabiano
wygral ten konkurs w wieku 22 Iat.
Wystepowal potem w mniejszych
teatrach w Europie, dopiero
pdzniej w Stanach Zjednoczonych.
Amerykanie upatruja w nim
nastepce legendarnego Richarda
Tuckera. Ma duzy repertuar:
Traviata, Napdj milosny, Cyganeria
(m.in. Metropolitan, Zurych,

San Francisco i Chicago), ale

tez I due Foscari Verdiego czy
Poliuto Donizettiego. Najbardziej
lubi belcanto, a takze Ksiecia

w Rigoletcie. Przed nim Faust

w Londynie i Werter w Nowym
Jorku. Perfekcyjny i jak na tenora
wyjatkowo wysoki i szczupty, co

jest scenicznym atutem.
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4.

Asmik Grigorian

(sopran)

Corka litewskiej $piewaczki Ireny
Milkevi¢até, dobrze znanej swego
czasu w Polsce, i ormianiskiego
tenora Geghama Grigoriana.
Dysponuje mocnym, czystym
sopranem. W Europie objawita

sie¢ w 2017 roku, gdy na festiwalu
w Salzburgu zachwycila jako Marie
w Wozzecku. Rok pézniej stata

sie tam ozdoba Salome w glosnej
inscenizacji Romea Castellucciego.
Za kilka miesiecy znéw pojawi

sie w tym spektaklu, przed

nia réwniez debiut w La Scali

w roli Marie w Umarlym miescie
Korngolda. Jej swoista wizytowka
jest Tatiana w Eugeniuszu Onieginie,
we wloskim repertuarze ogranicza
sie niemal wylacznie do Manon
Lescaut Pucciniego.

RUTH WALZ/SALZBURGER FESTSPIELE
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RUTH WALZ/SALZBURGER FESTSPIELE

S.

Marianne Crebassa
(mezzosopran)

Glos o szlachetnym brzmieniu,
naturalnych koloraturach

i ogromnej kulturze wokalne;j.
Francuska artystka eksponuje

te walory w odpowiednim
repertuarze. W tym sezonie
byta pelng uroku Angioling

w Kopciuszku Rossiniego (Palais
Garnier w Paryzu) i Orfeuszem
w operze Glucka (Opéra
Comique), ale takze Melizanda
Debussy’ego w berliniskiej
Staatsoper. Wazny jest dla niej
Mozart, zwlaszcza Cherubino
w Weselu Figara (La Scala,
Staatsoper w Wiedniu), Dorabella
w Cosi fan tutte (Marsylia) czy
Sesto w Laskawosci Tytusa (Palais
Garnier, festiwal w Salzburgu).
Jesienia czeka ja debiut

w Metropolitan.

ASKONAS HOLT

6.

Rosa Feola

(sopran)

Kolejne odkrycie konkursu
Operalia Placida Dominga —
zdobyta tam nagrode w2010
roku. Za tym sukcesem poszly
propozycje wystepéw w teatrach
wloskich, a gdy Riccardo Muti
zaangazowal ja do kantaty
Carmina Burana w Chicago

iw Carnegie Hall w Nowym
Jorku, poznata ja Ameryka.
Systematycznie pojawia sig

na scenach Europy, niedawno
debiutowata tez w Metropolitan
rolg Gildy w Rigoletcie. Sopran
liryczno-koloraturowy, jej
specjalno$¢ to Rossini i Donizetti
oraz Zuzanna w Weselu Figara,

a ostatnio rowniez liryczne
bohaterki Pucciniego.
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7.

Adam Plachetka
(bas-baryton)

Debiutowal w rodzinnej Pradze.
Szybko odkryla go wiedenska
Staatsoper, ktodra jest $wietnym
miejscem do zaistnienia, $piewat
tez na festiwalu w Salzburgu

juz w wieku 22 lat. Tym dwom
miejscom jest wierny od
dziesieciu lat, stale pojawia sie
réwniez w Metropolitan, a od
trzech mniej wiecej sezonéw
takze w Lyric Opera w Chicago.
Mozartowski Don Giovanni,
Masetto i Leporello, a takze
Figaro i Hrabia z Wesela Figara.
Coraz czeciej siega po role
belcantowe, jak Dulcamara

z Napoju mitosnego, Figaro

z Cyrulika sewilskiego i Alidoro
z Kopciuszka Rossiniego.

8.

Stanislas de Barbeyrac
(tenor)

Francuski artysta o stowiariskiej
urodzie. Jego kariera nabrata
przyspieszenia w ostatnich
trzech sezonach, gdy skorniczyl
trzydziestke. Najbardziej znany
z rl mozartowskich: $wietnie
oceniony na festiwalu w Aix-
-en-Provence Tamino czy Don
Ottavio, ktérym niedawno
zadebiutowal w Metropolitan.
Nie unika repertuaru rodzimego
i to tak bardzo réznorodnego,
jak Perichola Offenbacha, Dialogi
karmelitanek Poulenca czy nawet
Peleas Debussy’ego. W tym
sezonie w Semperoper w Dreznie
po raz pierwszy odwazyl sie
za$piewal Alfreda w Traviacie.
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9.

Simone Piazzola

(baryton)

Jest szczegolnie predestynowany
do rél u Verdiego, a na

takich artystow wszedzie jest
zapotrzebowanie (na zdjeciu

z lewej jako Giorgio Germont
w Traviacie). Angazuja go wiec
teatry calej Europy, tym bardziej
ze zdobyl nagrode na Operaliach
Placida Dominga w 2013

roku. Londyn, Paryz, Madryt,
Monachium, od niedawna takze
Nowy Jork — to jego sceny, nie
moéwiac o La Scali i teatrach
wloskich. Hrabia Luna, markiz
Posa, Germont ojciec, Renato
(Bal maskowy) i Don Carlo

di Vargas (Moc przeznaczenia),
cho¢ nie w kazdym wcieleniu
jest porywajacy — niekiedy jego
glosowi brakuje niezbedne;

miekkosci.

10.

Jakub Jézef Orliniski
(kontratenor)

Przedstawiciel polskich
$piewakow z grupy 20+, ktdrzy
starajq sie zaistnie¢ w §wiecie.
Jemu udaje sie to najefektowniej,
bo tez obdarzony jest niezwyklym
glosem kontratenorowym.
Delikatnos¢ laczy si¢ u niego

z naturalnos$cia brzmienia, do
tego dochodzi ogromna swoboda,
wdziek i umiejetno$¢ wyrazenia
réznych emocji. Krazy miedzy
Europa a Nowym Jorkiem, gdzie
wygral Metropolitan Opera
National Council Auditions,
miedzy repertuarem operowym
i oratoryjnym, do recitali wlacza
piesni Szymanowskiego i Bairda.
Latem zadebiutuje na festiwalu
w Glyndebourne jako Eustazio
w Rinaldzie Handla.
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Klaudiusz Debowski

Mowilo sie, ze najlepszym
interpretatorem piesni
Musorgskiego byl on sam. Dobry
glos barytonowy, nadzwyczajna
ekspresja, zdolnosci aktorskie

i wirtuozeria pianistyczna
wywieraly pono¢ na stuchaczach
duze wrazenie.

Najpopularniejszym utworem Modesta
Musorgskiego sa niewatpliwie Obrazki

z wystawy. Pierwotnie napisane na fortepian,
zostaly zinstrumentowane m. in. przez
Rimskiego-Korsakowa, Ravela i Szostakowicza,
nie méwiac o dziesigtkach innych aranzacji

na rézne instrumenty i sklady. Regularnie
wystawiane s takze opery Musorgskiego.

Co innego pieéni — te znane sa nielicznej
garstce wtajemniczonych. A przeciez to

jedne z najpiekniejszych dziel tego gatunku.
Whasnie w nich Musorgski poszukiwal nowych
$rodkéw wyrazu i staral sie wniknaé w glab
ludzkiej duszy. Unikat sentymentalizmu,
melodramatyzmu, popiséw wokalnych,
oszczednie siegat po watek milosny. Przewazajg
tragizm i komizm, tu i 6wdzie pojawiaja sie
elementy fantastyki i mistycyzmu — Musorgski
uwielbiat bowiem tworczo$¢ Aleksandra
Puszkina i Nikolaja Gogola. Starajac sie
odzwierciedli¢ charakterystyke jezyka
rosyjskiego oraz jego fluktuacje, stosowat

w pieéniach efekty sonorystyczne, recytatywy,
kumulacje napie¢, skale modalne, nieregularny
rytm, asymetryczno$c frazy. Niektore piesni
robig wrazenie jakby niedokoriczonych

i zapowiadajg o wiele pdzniejszy styl
impresjonistyczny. Méwilo sig, ze najlepszym
interpretatorem pie$ni Musorgskiego byt...

on sam. Dobry glos barytonowy, nadzwyczajna
ekspresja, zdolnosci aktorskie i wirtuozeria
pianistyczna wywieraly pono¢ na stuchaczach
duze wrazenie.

Zadnego ukojenia

Najbardziej nowatorskie, tragiczne

i wprawiajace w zaklopotanie nawet
najwiekszych jego zwolennikéw sg dwa cykle
piesni: Bez slotica (1874) oraz Piesni i tarice
$mierci (1875-1877) do stéw przyjaciela,
hrabiego Arsienija Goleniszczewa-Kutuzowa.
W tych ostatnich, nalezacych niewatpliwie do
najbardziej poruszajacych utworéw wokalno-
-instrumentalnych kiedykolwiek napisanych,

$mier¢ nie niesie zadnego ukojenia — jest
okrutna, §lepa i nienawistna. W ostatniej,
czwartej pie$ni Widz Musorgski wykorzystuje
Chorat (Z dymem pozaréw), piesti Jozefa
Nikorowicza, ktora w XIX wieku (wraz

z kilkoma innymi) petnita funkcje hymnu
polskiego.

Piesni i tarice Smierci zostaly zaaranzowane

na obsade wokalno-orkiestrowg przez
Nikotaja Rimskiego-Korsakowa i Aleksandra
Glazunowa. W 1962 roku Dymitr Szostakowicz
opracowal swa wlasng, zgola specyficzng
wersje tych pieéni, a kilka lat péZniej napisat
XIV Symfonig g-moll, réwniez traktujaca

o cierpieniu i przej$ciu na drugg strone.

Kim byl twoérca Piesni i taficow smierci?
Swiatowiec o wysokiej kulturze osobistej

i elegant z arystokratycznego rodu. Blyskotliwy
erudyta, mysliciel i humanista. Swietnie wladal
francuskim, niemieckim i facing. Niezwykle
oczytany. Duzy talent literacki — sam pisat
libretta do swych oper i teksty do wielu
piesni. Znakomity pianista i rozchwytywany
akompaniator.

Dlugo obmyslat szczegdly swych dziel,
nastepnie niemal na czysto nanosil pomysty
na papier. Pracowal nocami, potrafit tworzy¢
kilka utworéw réwnoczesnie. Krytyczny

i wymagajacy w stosunku do samego siebie,
gluchy na rady i sugestie innych. Twérz, jak
ci dusza kaze, a sedziom przebacz — zwykt
twierdzié.

Cechowaly go réwniez niestabilno$¢
emocjonalna, nadwrazliwo$¢, lek przed
ustatkowaniem sie. Na porzadku dziennym
w jego zyciu byly rozterki i wahania,
impulsywno$¢, brak dyplomacji, pedanteria,
nadmierny idealizm i sklonno$ci do dlugich,
pieniackich dyskusji. Czary goryczy dopelniaty
problemy finansowe i natlok przyziemnych
spraw utrudniajacych systematyczng prace
tworcza. A takze depresja, alkoholizm,

a w konsekwencji ataki delirium i epilepsji.
Umart w nedzy i opuszczeniu, pozostawiajac
w swej kompozytorskiej tece mase
niedokoriczonych badz niedopracowanych
dziel.

Artysta pod pregierzem

Przez wiele lat pozostawal artysta
marginalizowanym, zawziecie krytykowanym,
lekcewazonym. Zarzucano mu dysonanse,
dziwactwa, brzydote, brak smaku,

nagromadzenie kwint réwnoleglych,
krzyzykéw i bemoli, fatalne modulacje,
okropnga instrumentacje, oryginalno$¢

za wszelka cene, nieudolne podrabianie
stylu ludowego, prostactwo, brak logiki,
niedojrzato$¢, dyletantyzm, grafomanie,

a nawet niepoczytalnosé.

Krytykowali go koledzy po fachu, nawet ci
stosunkowo zyczliwie dor ustosunkowani.
Piotr Czajkowski w jednym z listéw do
Nadiezdy von Meck stwierdzit: Muzyke
Musorgskiego posytam z calego serca do diabta.
Jest to ordynarna i nikczemna parodia muzyki.
Najdotkliwiej bolata go jednak krytyka ze
strony najblizszych przyjaciél, m.in. Nikolaja
Rimskiego-Korsakowa, ktéry o Borysie
Godunowie mial powiedzie¢: Ubéstwiam

to dzielo i jednoczesnie nienawidzg go.
Ubdstwiam za jego oryginalnosé, smiatosc,
piekno; nienawidze za jego niewykoriczenie,
harmoniczne chropowatosci i za jego wystepujgce
miejscami niedorzecznosci muzyczne.

Kompozytor XX wieku?

Nie rozumiano jego muzyki ani w Rosji, ani
na Zachodzie — moze z wyjatkiem Franza
Liszta, zachwyconego cyklem pieéni Z izby
dziecigcej. Niechetni byli mu nacjonalisci

i kosmopolici, skostniali akademicy

i postepowi arty$ci ceniacy sobie pelnie
wolno$ci tworczej. Dopiero paryska premiera
Borysa Godunowa w 1908 roku, entuzjazm XX-
-wiecznych kompozytoréw (Debussy, Ravel,
Strawinski, Szostakowicz), wreszcie rewolucja
bolszewicka z 1917 roku, ktéra w Musorgskim
dostrzegla ,artyste ludu” wyrazajacego idee
rewolucyjne i kwestie emancypacji spolecznej,
ostatecznie polozyly kres krytyce i sprawily,

ze zostal uznany nie tylko za najzdolniejszego
przedstawiciela ,Wielkiej Pigtki”, lecz réwniez
za jednego z najbardziej oryginalnych
kompozytoréw w dziejach muzyki.

Musorgski to muzyczny tlumacz stéw, ktére sq
nieprzettumaczalne; psychologii, standw ducha,
a nawet ciala. Jest w tym nieprzescigniony — pisat
angielski muzykolog Gerald Abraham. Nigdy
wrazliwo$¢ bardziej wyrafinowana nie wyrazila
sig Srodkami tak prostymi — uwazal Claude
Debussy.

»Blekitna krew”, wojsko i muzyka
Musorgscy wywodezili sie ze starego carskiego
rodu Rurykowiczéw. Ojciec kompozytora
Piotr Aleksiejewicz posiadal duzy majatek
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— mniej znana tworczosc
Modesta Pietrowicza Musorgskiego

ziemski liczacy 11 tys. hektaréw. Modest

byt czwartym, najmlodszym synem.
Kompozytor nie znat dokladnej daty swoich
urodzin, przyjmuje sie wiec, ze przyszed!

na $wiat 21 wrzeénia 1839 roku. Matka

Julia Iwanowna grata na fortepianie i pisata
wiersze. To wlasnie ona wprowadzita mlodego
Modesta w arkana muzyki - tak skutecznie,

ze chlopiec w wieku dziewieciu lat dal swoj
pierwszy publiczny koncert. Jednak ojciec
marzyl o karierze wojskowej dla swych
latorodli. I tak — §ladami swych przodkéw

— dziesiecioletni Modest zostat wystany do
stynnej Szkoly Pietropawlowskiej (Petrischule)
w Petersburgu, skad przeni6st si¢ do szkoly
gwardyjskich podchorazych (gwardiejskich
praposzczykow). Jednoczesnie mlody adept
sztuki wojennej nie tracil kontaktu z muzyka
— pobierat lekcje fortepianu u Antoniego
Herkego, nadwornego pianisty i przyszlego
profesora Konserwatorium Petersburskiego.
Modest poznawal utwory fortepianowe
Mozarta, Beethovena, Chopina, Liszta

i Schumanna, nie mial jednak pojecia o teorii
muzyki.

Dzieki pomocy finansowej rodziny i poparciu
Herkego opublikowal wéwczas swoj pierwszy
utwor — Polke podchorgzackg zadedykowana
kolegom ze szkoly. Po ukoriczeniu nauki shuzyt
jako oficer w Gwardyjskim Preobrazeriskim
Putku Jego Wysoko$ci zalozonym przez

cara Piotra Wielkiego. Panowaly tam $cisle
zasady hierarchii i prawo silniejszego.
Przelozony Musorgskiego, generat Sutkow
dbal, aby mtodym wojskowym nie brakowalo
alkoholu. W ztym tonie byto wréci¢ do koszar
trzezwym. Tu wlasnie trzeba szuka¢ poczatkow
alkoholizmu kompozytora. To jednak takze
czas rozwoju: Modest pozeral ksigzki — od
historii i literatury po traktaty wspoélczesnych
mu filozoféw niemieckich - za$ dzieki
kapelanowi putku poznat muzyke cerkiewna

i dziela prawostawnych mistykéw. Uczeszczal
réwniez do Teatru Wloskiego i juz wtedy
myslat o napisaniu opery.

W wieku 17 lat poznat Aleksandra Borodina,
ktéry byt pod wrazeniem osobowosci
Musorgskiego i jego umiejetnosci
pianistycznych. Tak przyszly twoérca Borysa
Godunowa stat si¢ bywalcem zaréwno ,salonu
Dargomyzskiego’, jak i ,kétka Batakiriewa’,
kregéw skupionych wokét cenionych wowczas
kompozytoréw. U tego ostatniego pobieral tez
lekcje kompozycji, ktére polegaly gtéwnie na

CREATIVE COMMONS

W 1881 roku powstal stynny portret pedzla Ilii Riepina. Malarz pracowal na zwyklym stole, bez sztalug,
obrazu jednak nie ukoriczyl — w dniu piatej, ostatniej zaplanowanej sesji kompozytor juz nie zyl

analizie form muzycznych i omawianiu dziet
Beethovena, Schuberta, Schumanna i Glinki.

Opera wloska i ,muzyka dla woznicéw”
Sytuacja muzyki rosyjskiej w pierwszej potowie
XIX wieku nie byla najlepsza — dominowaly

w niej banalne gusta, amatorszczyzna

i eklektyzm. Nie bylo duzych orkiestr,
towarzystw koncertowych ani systemu
o$wiaty muzycznej. Muzyka byla przywilejem
arystokracji, a dla niej idealem byla wloska
opera. Ranga zawodu muzyka zblizona byla
do statusu spotecznego chlopéw, a dzieta
Glinki i Dargomyzskiego uwazano za ,muzyke

dla woznicéw”. Dopiero w 1859 roku Anton
Rubinstein zatozyt Rosyjskie Towarzystwo
Muzyczne, cztery lata pézniej doprowadzil
do otwarcia Konserwatorium Muzycznego

w Petersburgu, a w 1866 roku — w Moskwie.
Jako ,Zyd i kosmopolita” Rubinstein — mimo
swych wielkich zastug dla muzyki rosyjskiej —
spotkal si¢ gtéwnie z falg krytyki i sprzeciwu,
a w konsekwencji opuscit Rosje.

Przeobrazenia

Po dwoch latach w wojsku w Musorgskim
dojrzala mysl o porzuceniu munduru. Nie byt
w stanie pogodzi¢ pracy tworczej ze stuzba.
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(9

Michail Wrubel, Azrael, aniol smierci (1904)

Na prézno przyjaciele doradzali, by pozostat
w wojsku — powolanie muzyczne okazato sie
silniejsze. 1 maja 1858 roku Musorgski zlozyt
podanie o zwolnienie ze stuzby z przyczyn
rodzinnych. Rezygnacje przyjeto, w efekcie

az do konica swoich dni kompozytor nie

mial stalego Zrédta dochodu. Na domiar
ztego, w 1861 roku w skutek ukazu carskiego

o zniesieniu poddaristwa stracil niemal caly
majatek, dlatego zmuszony byt utrzymywac
sie ze skromnej i nad wyraz czasochlonnej
posady urzednika panistwowego. Z braku
wlasnego mieszkania dzielit wspélny kat

z innymi miodymi artystami i studentami i stale
poszukiwat pracy. Dopiero w 1863 roku znalazt
stala posade urzednika w Gléwnym Zarzadzie
Inzynieryjnym podlegtym Ministerstwu Drég
Publicznych. Nudna praca biurowa ciagneta
si¢ godzinami, bezlitosnie kradnac czas na
komponowanie. Czy warto bylo zrzuca¢
mundur?

W latach 1863-1865 Musorgski oddal sie
komponowaniu swojej pierwszej opery
Salambo (znanej tez jako Libijczyk) do
wlasnego libretta wedlug powiesci Flauberta,
w ktorej widad juz bylo zaczatki jego wlasnego
i niepowtarzalnego stylu: zmyst dramatyczny,
wyczucie sztuki wokalnej, a takze dazenie do
zespolenia muzyki, stowa i scenerii w jedna
calos¢. Po raz pierwszy wykorzystat tez chéry
przedstawiajace masy ludowe — ten pomyst
powtdrzyt potem w Borysie Godunowie.
Nieoczekiwanie, w trakcie pisania ostatniego,
czwartego aktu, kompozytor przerwal prace
nad opera — muzyke z Salambo wykorzystal
pdzniej w innych dzielach.

Okres tworczego szczytu i walka

z nalogiem

Gdy Musorgski mial 26 lat, zmarta jego matka,
awjego zyciu zndéw pojawil sie alkohol.
Woéwczas zaprzyjazniona rodzina Opoczyninéw
zaprosila go do swego majatku. Kompozytor
ubostwial zycie na wsi. Peten twoérczego zapatu
skomponowat pierwszy akt Ozenku, prawie
catego Borysa Godunowa i rozpoczal prace

nad Chowariszczyzng. Jednak petersburskie
perypetie zwigzane z wystawieniem Borysa
Godunowa i $mier¢ bliskich przyjaciot sprawity,
ze alkohol znéw zwyciezyl. Od polowy lat

70. drugim domem kompozytora stala sie
licha knajpka ,Maly Jarostawiec”. Osunat sie

w nalég, stawiajac retoryczne pytania, po co
komponowac¢ipo co zy¢ Jego utwory spotykaly
sie z calkowitym niezrozumieniem, dawni
przyjaciele odeszli, ,Potezna Gromadka”
(,Wielka Pigtka”) sig rozsypala, a na domiar
ztego w urzedzie zostal pracownikiem
nieetatowym — wciaz na stuzbie, ale bez pensji.
W chwilach wzglednej trzeZzwosci pisal tak
niezwykle arcydziela, jak suita fortepianowa
Obrazki z wystawy i Preludium do
Chowatiszczyzny. Zaczal tez prace nad kolejna
opera Jarmark soroczytiski. Wreszcie, do stow
poety, przyjaciela i wspéllokatora, hrabiego
Arsienija Goleniszczewa-Kutuzowa stworzyt
wspomniane wstrzasajace cykle piesni: Bez
storica oraz Piesni i tarice Smierci.

Na dnie

Pomocng dlon do Musorgskiego wyciagnal
jego dawny kompan od kieliszka z ,Malego
Jarostawca®, malarz Pawet Naumow — typowy

hulaka, wydrwigrosz i bon vivant. Po trzech
latach nieustannych libacji stan kompozytora
byt oplakany. Wedlug relacji swiadkoéw, liczyt
tylko 36 lat, lecz wyglgdat znacznie starzej. Uty
i jakby specznial, twarz napuchla, zszarzala

i zwigdla, pigkna niegdys broda i lekko krecqce

si¢ wlosy zrzedly, pojawila sig siwizna, nos spucht
i sczerwieniat. Chyba tylko cud sprawil, ze

w tym stanie kompozytor wciaz czynil postepy
w pracy nad Chowatiszczyzng. Mimo pomocy
przyjaciot artysta coraz bardziej podupadat
jednak na zdrowiu, brakowalo mu pieniedzy na
jedzenie, nosit zniszczong odziez. I brakowato

mu juz sit na komponowanie.

Ostatnie triumfy

Z zupelnego letargu wyrwata go jeszcze oferta
$piewaczki Darii Leonowej, ktéra zaprosita go
jako akompaniatora na trzymiesieczne tournée
po poludniowej Rosji. Pelen nadziei wrécit tez
do komponowania - to juz ostatni zryw w jego
tworczosci. Niemal ukoriczyt Chowariszczyzne
(z wyjatkiem instrumentacji i kilku koricowych
scen). Kontynuowal prace nad Jarmarkiem
soroczytiskim, wtedy spontanicznie powstaty
takze miniatury fortepianowe, a przede
wszystkim genialna satyra wokalna Ballada

o pchle.

419 lutego artysta dal ostatnie publiczne
koncerty. 11 lutego na jednym z przyje¢ dopadt
go atak epilepsji — pierwszy z calej ich serii. 13
lutego zostat przewieziony do Mikolajewskiego
Szpitala Wojskowego, gdzie lekarze stwierdzili
zapalenie watroby, otluszczenie serca

i zapalenie mlecza pacierzowego. To wlasnie
wtedy na prosbe Wiladimira Stasowa powstal
slynny portret Musorgskiego pedzla Ilii
Riepina. Malarz pracowal na zwyklym stole,
bez sztalug, obrazu jednak nie ukonczyt -

w dniu zaplanowanej ostatniej, piatej sesji
Musorgski juz nie zyt. Pogrzeb odbyl sie

18 marca. Kompozytora pochowano na
cmentarzu w Tychwinie przy monastyrze
Aleksandra Newskiego w Petersburgu.

25 listopada 1885 roku z inicjatywy Ilii Riepina
na jego grobie odstonieto granitowy pomnik;
przykrywajaca go zastone trzymali pozostali
czlonkowie ,Poteznej Gromadki”. W latach
1935-1937 nastapita jednak przebudowa
cmentarza. Nie przeprowadzono ekshumacji,
po prostu przeniesiono pomniki z jednego
miejsca w drugie, a groby zréwnano z ziemia

i pokryto asfaltem. Obecnie dokladnie

nad prawdziwym miejscem pochéwku
Musorgskiego znajduje si¢ jezdnia dla
samochoddéw i przystanek autobusowy... BM

Modest Musorgski, , Piesni i tarice Smierci”
— poniedziatek, 8 kwietnia, godz. 19.30,
Filharmonia Narodowa
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KORZENIE WIELKANOCY

Andrea Mantegna, Zmartwychwstanie (1459)

Rzadko uswiadamiamy sobie
zjawisko i istote przenikania
sie tradycji, kultur, religii

i wierzen oraz adaptowania,

a czasem nawet zawlaszczania
zwigzanych z nimi symboli.

Lucyna Rotter
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Symbol jest elementem tak oczywistym

w kazdej kulturze, religii, w kazdym wlasciwie
sposobie i systemie myglenia, ze trudno
wyobrazi¢ sobie komunikacje miedzyludzka
bez uzycia tego pozawerbalnego przekazu.
Aby méwi¢ o symbolu w kontekscie kultury,
nalezy zdefiniowad jego istote: to element
figuralny przywodzacy na mysl sfere ideowa,
duchowg lub transcendentna, zawsze
powszechny i rozpoznawalny spotecznie.

Zrozumienie jezyka symboli nie jest proste:
wymaga przyswojenia jego kodéw, poznania
jego gramatyki, interpunkcji, skfadni itp., jest
jednak niezbedne, jesli chcemy znalez¢ klucz
do wlasciwego pojmowania czaséw minionych,
meandréw kultury i zagadek religii. Ale tez —
jesli chcemy zrozumied to, co jest teraz.

Jezyk symboli nie jest calkowicie uniwersalny.
Aby go odczyta, potrzebne jest osadzenie

w kodzie kulturowym, ktore sprawi, ze jego
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przekaz bedzie zgodny z intencja nadawcy

i spolecznie zrozumialy. Obcujac z dang
kulturg, przywykliémy do pewnych skojarzeri
znaczeniowych. Pewne symbole kojarza si¢ na
przyktad nieodmiennie z okre$lonym systemem
wierzen czy kontekstem wyznaniowym.
Rzadko jednak uswiadamiamy sobie zjawisko
iistote przenikania sie tradycji, kultur, religii

i wierzen oraz adaptowania, a czasem nawet
zawlaszczania zwigzanych z nimi symboli.

Jaja, kwiaty

1 baranki

Szeptuchy stawiaja jajka

Nikt z nas nie wyobraza sobie Wielkanocy bez
pisanek, byczkéw czy kraszanek. Jajka pojawily
sie na stolach juz w starozytnosci. Uchodzily za
pozywienie zdrowe i smaczne, a w wigkszosci
kultur i religii mialy tez znaczenie
semantyczne: kojarzono je z kosmosem,
zyciodajng sila, kolebka istnienia i miloscia,
czesto wykorzystywano je tez w praktykach
magicznych zwigzanych z plodnoécia,
oczyszczeniem lub uleczeniem.

Do dzisiaj szeptuchy (troche zielarki

i uzdrowicielki, a troche wiedzmy, parajace

sie magia, gléwnie biala) praktykuja stawianie
jajek, czyli odczynianie urokéw i préby
magicznego uzdrawiania. Jeszcze niedawno

w kulturach ludowych istniata praktyka
zakopywania jaj pod progiem domostwa dla
ochrony przed zlem. Wierzono, ze umycie

sie w wodzie, w ktdrej zanurzono pisanke,
przyczyni si¢ do zachowania urody i mlodego
wygladu. Pisanki toczono takze po bokach
zwierzat hodowlanych, by zapewni¢ im
zdrowie i sile.

Zlote jajo Afrodyty

W kulturze chrzescijaniskiej jajko do$¢ szybko
stalo si¢ znakiem wcielenia, niepokalanego
poczecia oraz nadziei na powtdrne narodziny

i zmartwychwstanie. Wykluwanie sig pisklat
zaczeto poréwnywac do powstania Chrystusa
z grobu. Dlatego motyw jajka czesto pojawia
sie w sztuce zardwno w scenach Bozego
Narodzenia, jak i w dzielach o tematyce
pasyjnej i wielkanocne;j.

Zwyczaj kultowego malowania jajek znany byt
w Europie (praktykowali go m.in. Stowianie)
na dlugo przed powstaniem chrzescijaristwa,
nieobcy byl takze w Azji, m.in w starozytnej
Persji i Asyrii. W Egipcie jajko bylo symbolem
boga Ptaha. W Grecji i Rzymie pojawialo sie

w praktykach sepulkralnych, a zlote jajko bylo
atrybutem Afrodyty. Jajo jako symbol poczatku
$wiata jest obecne w mitologiach Indii i Filipin.

W wielu mitach bogowie lub herosi wychodza

z jego skorupek, jak narodzony ze zlotego jaja
Brahma. W Chinach wierzono natomiast, ze

z jajka wyklul sie¢ pierwszy czlowiek.

Wiele z tych skojarzen i zwyczajéw kultura
chrzescijaniska adaptowata i ,ochrzcita”,

tym latwiej ze ich symbolika odrodzenia

i zmartwychwstania wpisywata si¢ w retoryke
$wiat wielkanocnych. Wedlug jednej z legend
Maria Magdalena, proszac Pilata o faske dla
Jezusa, chciata go przekupi¢ zdobionymi
jajkami — jedyna cenna rzecza, jaka posiadata.
W innej opowiesci Maria Magdalena w dniu
zmartwychwstania zobaczyla p6imisek jajek
przygotowanych na Pasche. Co dziwne,
wszystkie byly zabarwione na czerwono.
Zrozumiala ten znak i zaczeta je rozdawac jako
symbol dokonanego zbawienia. Te pickne
legendy sa dos¢ leciwe — ich najstarsze spisane
wersje pochodza z X wieku. Kosciél wprawdzie
az do wiekéw $rednich zabranial przenoszenia
poganskich zwyczajéw na grunt §wietowania
Wielkanocy, jednak barwione na rézne
sposoby jajka doé¢ szybko i trwale wpisaly sie
w wachlarz wielkanocnych zwyczajow. Wiele
zwigzanych z nimi obrzedéw o pogariskich
korzeniach (obdarowywanie kraszankami
kawaler6éw, pojedynki na pisanki, zakopywanie
pisanek na polach itp.), praktykowano
nieprzerwanie w réznych rejonach i réznych
kulturach ludowych, az z czasem uznano je za
chrzescijaniski element obchodéw $wieta.

Pisanka nagrobna

Najwyrazniejszym chyba sladem
kontynuacji przedchrzescijanskich rytuatéw
z wykorzystaniem malowanego jaja jest
skfadanie pisanek na grobach bliskich, ktére
- jak wspomniano wyzej — wywodzi si¢ ze
starozytnej Grecji. Warto tez wspomnie¢, ze
wlasnie z tym zwyczajem wiaze sie przekaz
z XIII-wiecznej kroniki informujacy, jaka
role odgrywaly pisanki na ziemiach polskich:
cierpigcy na niedowlad nég chlopiec miat
zosta¢ uzdrowiony w momencie, gdy zabral

pisanke z grobu $w. Jadwigi Slaskiej.
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Z wosku, cukru, masla, sera

Innym sztandarowym symbolem
Wielkanocy jest agnusek — baranek
opierajacy kopytko o czerwona choragiew
ze zlotym krzyzem, czesta dekoracja

stolow i koszy ze $wieconka. Woskowe,
cukrowe, serowe, maslane lub wypiekane

z ciasta chlebowego baranki mialy
przypominac i symbolizowa¢ Chrystusa
Zmartwychwstalego — jagnie kojarzy

sie przeciez z lagodnoscig, niewinnoscia

i cierpliwocia. Ponadto w kulturach
starozytnych owca byla zwierzgciem
ofiarnym: jako posrednika miedzy
doczesno$ciy a sfera nadprzyrodzong jagnie
skladano w ofierze m.in. w Grecji i Rzymie.
W Rzymie na owczej skorze, symbolu
czystoéci, sadzano nowozencow w trakcie
obrzed6w $lubnych. Podobne znaczenie —
ofiary i czystoéci — przypisywano jagnieciu
w czasach starotestamentowych, co dobrze
wida¢ zaréwno w historii Abrahama
iIzaaka, jak i w obchodach Paschy.

W kulturze chrzescijariskiej baranek
ofiarny przez analogie stat si¢ symbolem
Chrystusa, cho¢ na kartach Pisma Swigtego
Jezus nigdzie sam o sobie tak nie méwi

- nazywa sie raczej dobrym pasterzem.
Symbolike chrystologiczna jagniecia
uzasadnia jednak tekst proroka Izajasza:
Dreczono Go, lecz sam si¢ dat gnebic, nawet
nie otworzyl ust swoich. Jak baranek na

rzeZ prowadzony, jak owca niema wobec
strzygacych jg (1z 53,7). Na kartach Nowego
Testamentu czytamy natomiast, ze $w. Jan
Chrzciciel, zobaczywszy Jezusa, zawolal
Oto Baranek Bozy, ktory gladzi grzechy
$wiata (J 1,29). Symbol baranka jako
Chrystusa pojawia sie takze w kilku innych
miejscach Nowego Testamentu. Stad
ijagniecina na wielkanocnym stole, ktéra
zar6wno w rzeczywistosci, jak i w sztuce
symbolizowa¢ miata przede wszystkim
ofiare Chrystusa. Tak jest na przyktad na
obrazie Jacopa Bassana Ostatnia wieczerza
(1546-1548). Obok jagniecia, na ktére
wskazuje Jezus, lezy réwniez pomararicza,
zrodzona przez biblijne drzewo poznania
dobra i zla. Ten owoc to takze symbol
niewinnosci, co dodatkowo powinno
sktoni¢ ogladajacego do rozpamigtywania
niewinnej ofiary Chrystusa.
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KORZENIE WIELKANOCY

Jacopo Bassano, Ostatnia wieczerza (1546)

Zwyczaj dekorowania wielkanocnego stolu
figurka baranka wprowadzil w 1370 roku papiez
Urban V, jednak praktyka jej $wiecenia znana
byta juz od VII wieku. W Polsce zwyczaj ten
przyjat sie bardzo szybko, co wiecej, agnuski
wykonane z po$wiecanego wosku uwazane byly
za amulet.

Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze baranek nie byt
symbolem ,stworzonym” specjalnie na uzytek
Wielkanocy - jako symbol chrystologiczny
pojawial sie w sztuce chrzescijariskiej juz od

pierwszych wiekow.

Uparte procesje

Wryjatkowy charakter czasu wszelkich $wiat
podkreslamy czesto przez dekorowanie
domostw i $wiatyn. W okresie wielkanocnym
praktyka ta przejawiala sie na przyklad poprzez
tworzenie grobow Panskich, czesto dos¢
spektakularnych. Te kompozycje w obrzedach
Wielkiego Tygodnia mialy oczywiscie rowniez
charakter praktyczny, a ponadto nierzadko
przekazywaly tresci symboliczne. Oddajmy
glos Jedrzejowi Kitowiczowi i jego Opisowi
obyczajéw za panowania Augusta I1I: Groby
robione byly w forme rozmaitq stosowang do
jakiej historii, z Pisma Swigtego Starego lub
Nowego Testamentu wyjetej. [ ... ] Po niektérych
kosciotach takowe wyobrazenia byly ruchome.
Lwy blyskaly oczami szklannymi, [ ... |
wachlowaly jezorami z paszczy wystawionemi.
[... ] Ozdabiali te groby rzezbg, malowaniem,
arkadami, a po bokach i z frontu kobiercami

i szpalerami obslaniali. W Wielki Pigtek nalezato
nawiedzic groby patiskie, a jesli rzecz dziata si¢
w miescie, gdzie kosciolow mrowie, procesyjnie

chodzito sig od kosciota do kosciota. Jesli dwie
procesje kapnickie zeszly si¢ razem do jednego
kosciota i byly tak uparte, ze jedna drugiej nie
cheiala ustqpic pierwszeristwa, przychodzito
migdzy nimi do bitwy, do ktdrej orgza potocznego:
kijow, piesci i kamieni, uzywano.

Narcyz...

Warto w tym miejscu powiedzie¢ wigcej

o dekoracji grobéw kwiatami o symbolicznym
znaczeniu, tym bardziej ze te same ich gatunki
pojawiaja sie i dzi§ w wielkanocnych dekoracjach
florystycznych naszych doméw i mieszkan.
Jednym takich z kwiatéw jest narcyz. Poprzez
naturalne skojarzenie z mitologig stat si¢ on
symbolem milo$ci egoistycznej lub milosci
wlasnej. Przyczynit sie do tego nie tylko mit

o zakochanym w swoim odbiciu mlodziericu,
ale i przekonanie starozytnych Grekow,

ze narcyz jest kwiatem piekiel. W sztuce
nowozytnej personifikacja milosci wlasnej

bylo czesto wyobrazenie kobiety trzymajacej

w reku kwiat narcyza. Co ciekawe, taki sam
atrybut posiadala... personifikacja glupoty.
Uwazano bowiem, ze kwiat ten jest przyczyna
otepienia i ociezalosci umysty, a jego stodki
iintensywny zapach moze prowadzi¢ do
obtedu. W symbolice chrzeécijaiskiej narcyz
posiada diametralnie odmienne znaczenie

— poniewaz odradza sie kazdej wiosny, jego
symbolika odnosi go do milosci Boskiej

i tryumfu Zycia wiecznego nad $miercia.

To dlatego ten bialy kwiat jest tez czestym
elementem w kompozycjach przedstawiajacych
Chrystusa Zmartwychwstatego ukazujacego sie
Marii Magdalenie lub apostolom.

...ihiacynt

Innym ,wielkanocnym” kwiatem jest hiacynt.
Najbardziej znany jest z symbolicznych
odniesient do mitologicznej historii mlodzierica
o tym imieniu, o ktérego wzgledy konkurowali
Apollo i Zefir. Wystepuje takze w biblijnej
Pie$ni nad Pie$niami. Haimo z Halberstadt
widzial w hiacyntach symbole dloni Chrystusa
przebitych gwozdziami.

Warto wspomnie¢ takze o konwalii, znanej
przede wszystkim jako roélina posiadajaca
wlasciwosci lecznicze. Miedzy innymi
wzmacnia miesien serca — zapewne dlatego
ukazywana jest na obrazach w scenach
ukrzyzowania, zwlaszcza w momencie
przebicia boku (serca) Chrystusa. Moze takze
symbolizowa( cierpienie — wedlug jednej

z legend konwalia wyrosta z lzy Maryi placzacej
w czasie meki Chrystusa.

Te kilka przyktadéw nie wyczerpuje oczywiscie
przebogatej symboliki i obrzedowosci
zwiazanej w obchodami Wielkanocy — nawet
w odniesieniu tylko do polskiej tradycji.

Ale nie w tym rzecz. Hugon od $w. Wiktora
napisal, ze $wiat jest jak ksiega zapisana przez
Boga, a rzeczy materialne s3 symbolami
niewidzialnego. Historia zdaje si¢ potwierdza¢
te mysl. W kulturach antycznych, pogariskich,
a pdzniej w kulturze chrzescijaniskiej wiele
prawd thumaczono, wykorzystujac do tego te
same symbole i ich konteksty znaczeniowe. By¢
moze to kopiowanie, by¢ moze adaptowanie
wyprébowanych juz kulturowo kodéw
znaczeniowych. A moze to boskie DNA? BM

Dr hab. Lucyna Rotter jest historykiem i wykladowca na
Uniwersytecie Papieskim Jana Pawla II w Krakowie.
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