; BEETHOVEN =
2017 23

MAGAZINE

oko i ucho

wielkanocny

(A< | ~ festiwal

najlepsze ma

© ewa juszkiewicz

soprany




Qlor)

Gramy
dla kultury

na gry liczbowe LOTTO, to 19 groszy
dla sportu i kultury.



W NUMERZE

NADJA KLIERR / Archiwum Stowarzyszenia im. L. van Beethovena

MUZEUM NARODOWE W KRAKOWIE
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Gwiazdor w Warszawie. Tak, John Malkovich $piewat
arie Mozarta, a na Wielkanocnym Festiwalu bedzie czytal
Goethego. Sylwetka slynnego aktora.
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Rozépiewany perlistymi szesnastkami chor staje si¢ na moment
gléwnym bohaterem Djamileh, poprzedniczki Carmen. Polska
premiera zadyryguje Lukasz Borowicz. O orientalizmie w sztuce
francuskiej pisze Olga Byrska.
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Dama z gronostajem Leonarda da Vinci w Gmachu Gtéwnym,
wszystkie dzieta tworcy Wesela na wystawie Wyspiariski — o planach

Muzeum Narodowego w Krakowie méwi Lukasz Gawel.
>|s.54
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Muzyka i kultura powinny by¢ catkowicie apolityczne
- uwaza Elzbieta Penderecka, dyrektor generalna Wielkanocnego
Festiwalu Ludwiga van Beethovena w Warszawie.
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Polaczenie stowa z dZzwiekiem przynosi ol$niewajace rezultaty, jak piesni
Schuberta do stéw Miillera. Czy muzyka i malarstwo tez maja sobie co$
do powiedzenia? Miedzy okiem i uchem, czyli o korespondencji sztuk

— artykul Magdaleny Romanskiej.
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Rados¢ z niepodleglosci, najwazniejsze zalozenia i strategie dzialania

w setng rocznice jej odzyskania przez Polske. Rozmowa z Krzysztofem
Olendzkim, dyrektorem Instytutu Adama Mickiewicza.
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Rok 2017 zaczal sie od pozegnar, wiec tym bardziej natretne staje sie
pytanie, kto zostanie krélowa wéréd sopranéw? Atrakceyjne kobiety iich
mezczyzni, czyli ranking Jacka Marczynskiego.
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Po wielkim konkursie — z Eukaszem Krupinskim

0 jego pierwszej solowej plycie rozmawia Michat Klubinski,

z Charles’em Richardem-Hamelinem o jego koncertach w Hiroszimie
— Cezary Lasiczka (TOK FM).
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Prapremiere Umarlego miasta E.W. Korngolda wystawily tego samego
dnia, 4 grudnia 1920 roku, dwa teatry: w Kolonii i w Hamburgu.

Nie przypominam sobie podobnego przypadku — méwi dyrygent

Piotr Deptuch. 10 czerwca premiera w rezyserii Mariusza Trelinskiego.
>|s.50

Bohuslav Martini, geniusz z Aspergerem. Przechadzajac sie po
werandzie na dachu Searles Castle w Great Barrington, Massachusetts,
spadl z wysokosci drugiego pietra na beton. Sylwetka kompozytora
Freskéw Piera della Franceski.

>|s.58

Stanistaw Skrowaczewski stucha Beethovena — rozmowa
Ewy Solinskiej ze stynnym polskim dyrygentem przeprowadzona
na pie¢ lat przed jego $miercia.

>|s.60
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Sztuka potrzebuje $wiatlych protektorow

Krélewskie dwory, ksigzeta i baronowie, wplywowe kobiety czy dostojnicy
Ko$ciota — odczytujac dziela Haydna, Mozarta czy Beethovena przez pry-
zmat zamowien, dedykacji, towarzyskich i finansowych splotéw wydarzen,
ktére prowadzily do skomponowania, szczesliwego wydania i premiery
dziela, mozna stworzy¢ swoistg mape przyjaciol czy protektoréw artystow.
Co stalo u podstaw ich hojnoéci i troskliwoéci? Przyjazri, podziw dla geniu-
szu lub bezinteresowne umitowanie piekna? Z pewnoscia, ale nie brakowa-
to tez snobizmu, checi towarzyskiego pokazania si¢ czy nawet narzucenia
$wiatu wlasnego gustu: wielkie dzieta dawnych mistrzéw powstaty takze
dzieki ambicjom ich otoczenia. W niczym jednak nie przystonilo to geniu-
szu. Dzi$ te dzieta naleza do kulturowego dorobku, przed ktérym zwykli-
$my chyli¢ glowy. I w jakims$ sensie chylimy ja réwniez przed mecenasami,
ktorzy zabezpieczyli - jak powiedzieliby$my dzisiaj — budzet na te projekty.
Artysta chce tworzy¢, ale zdaje sobie sprawe, ze nowe idee mogg nie zy-
ska¢ natychmiastowego poklasku — dlatego potrzebuje protektora. Dzis jest
nim na ogol panstwo. Na wspoélczesnych mecenasach spoczywa odpowie-
dzialnos¢ za to, by najzdolniejsze jednostki zidentyfikowad i wspierac. Juz
nie ze wzgledu na prywatne sympatie, ale dzieki dojrzalym demokratycz-
nym procedurom — systemowi stypendiéw i grantéw, konkursom i zamo-
wieniom, a takze poprzez wspieranie ambitnych przedsiewzie¢. Licza sie
artystyczne kryteria, transparentne zasady, myslenie w kategoriach dobra
publicznego, wreszcie troska o edukacje mlodziezy. Swiat zawdziecza swo-
je najwigksze skarby wizjonerom. Chronimy ich - bo szanse przetrwania
maja tylko prawdziwie wielkie idee inspirujace kolejne pokolenia. W moim
polskim, krélewskim ale i troche cesarskim mie$cie mamy oftarz zaméwio-
ny za ogromne pienigdze u przybysza z Norymbergi. Na przebudowanym
przez Wlochéw Zamku Kroélewskim wisza stynne flamandzkie arrasy, za$
w Sukiennicach, ktére w trudnych czasach daly poczatek Muzeum Naro-
dowemu, prezentowane sg arcydziela sztuki polskiej. By tak sie stalo, w kaz-
dym przypadku potrzebne bylo porozumienie artystéw i ich $wiattych pro-
tektorow.

Dzi$ wokot Festiwalu Beethovenowskiego udato nam sie zbudowa¢ koali-
cje wspdlczesnych mecenaséw, ktdrzy wspieraja go, patrzac w przyszlosé.
I dlatego bardzo cieszy nas zaréwno wsparcie Ministra Kultury, jak i przy-
chylnos¢ Miasta Stolecznego Warszawy; honorowy patronat Prezydenta
Rzeczypospolitej Polskiej nad calo$cia wydarzenia, jak i patronaty am-
basadoréw nad poszczegélnymi koncertami, wreszcie pomoc rodzimego
i zagranicznego biznesu. To wyrazisty dowdd na to, ze cho¢ festiwal jest
z zasady i w dobrym stowa znaczeniu apolityczny, to sztuka potrafi jedno-
czy¢ ponad podziatami i granicami — i tym samym przenosi¢ dobre fluidy
na inne dziedziny zycia.

Andrzej Giza

Dyrektor Stowarzyszenia im. Ludwiga van Beethovena
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Kontentuj sztuke!

Krzysztof Rutkowski, pisarz i wybitny znawca Paryza, pisze o sen-
sacji, jaka bylo sprowadzenie do stolicy Frangji staroegipskiego
obelisku z Luksoru w Egipcie i ustawienie go na Placu Zgody, nie-
opodal miejsca, w ktérym kilkadziesiat lat wezeéniej $cieto kréla
Ludwika XVI. Obelisk ustawiono ok. roku 1833, Chopin byl juz
wtedy w Paryzu, ale w znanej nam korespondencji nie wspomina
o tym wydarzeniu. Obelisk pokryty jest zagadkowymi symbola-
mi, ktérych znaczenie znali starozytni. Taki monument w daw-
nych spoteczno$ciach takngcych metafizyki byl osig $wiata, axis
mundi, facznikiem miedzy ziemig a niebem. Jak pisze Rutkowski,
wyrwanie go z Luksoru mogto sprowadzi¢ gniew sit wyzszych na
barbarzyncéw, Francuzéw, ktorzy dopuscili sie tak niecnego czy-
nu. Francuzi robili to nagminnie od czasu, gdy wojska Napoleona
postawily noge w Egipcie w 1798 roku, a pierwszy Zolnierz w ka-
peluszu stosowanym przejechal si¢ na wielbladzie. Wspaniate
bogactwa starozytnosci zgromadzone w Luwrze to przeciez nic
innego, jak efekt calej serii rabunkéw. Pozytywng strong orien-
talistycznej pasji Francuzéw byly wlasne dziela sztuki: Olga Byr-
ska pisze u nas o wplywie tej tematyki na literature, malarstwo
i muzyke wieku XIX, czego doskonatym przyktadem jest Djami-
leh, jednoaktowa opera wschodnia Georges’a Bizeta. Swietna,
cho¢ zupelnie niezalezng ilustracja do niej moga by¢ obrazy In-
gres’a przedstawiajace odaliski i wschodnie dziewczeta w turec-
kiej tazni — kipigce erotyka, dla ktdrej przemycenia orientalizm
byl $wietnym pretekstem.

O korespondengji sztuk: malarstwa i muzyki pisze w ,Beetho-
ven Magazine” Magdalena Romanska. Muzyka ewokuje obrazy,
dzwieki wywolujg w wyobrazni konkretne kolory, w malarstwie
z kolei wazng role odgrywa czas, kolor i rytm, a w muzyce barwa,
przestrzen i wyraznie styszalne plany brzmieniowe. Wiezi sg az
nazbyt widoczne, ale nawet sami plastycy przyznaja, ze zaden
obraz nie ma takiej sily emocjonalnej, jak muzyka.

Niedawno na Facebooku pojawita si¢ zacheta do tego, aby swoje
walle zaklei¢ jak najwieksza ilo$cig malarstwa w przeciwwadze dla
komentarzy politycznych. Ludzie polecali sobie nawzajem ma-
larzy, wklejali reprodukcje obrazéw. Szlachetny ten ,laficuszek”
dzialal chyba przez tydzien. Niejeden czlowiek byl kontent z ta-
kiego ,kontentu”, bo dobrej sztuki nigdy i nigdzie za wiele. Znajda
Panistwo duzy jej wybor réwniez w tym numerze naszego pisma
(jak zawsze), poczawszy od okladki z obrazem Ewy Juszkiewicz,
zaadaptowanym na festiwalowy plakat.

Anna S. Debowska
Redaktor Naczelna ,Beethoven Magazine”

www.beethoven.org.pl
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KRAKOWSKIE BIURO FESTIWALOWE

CO BYZO, CO BEDZIE

|

Diana Damrau w Krakowie. Diana Dam-
rau, $wiatowej slawy sopran koloraturowy,
wystapi 24 maja w ICE Krakéw na zapro-

szenie Krakowskiego Biura Festiwalowego.
Program koncertu ma si¢ sklada¢ z arii i scen
dramatycznych z oper Meyerbeera, Bellinie-
go, Gounoda, Masseneta, Verdiego i Wagnera.
U boku artystki wystapi bas-baryton Nicolas
Testé, Praska Filharmonia zadyryguje Emma-
nuel Villaume.

|

Nowa sala w Dreznie. 28 kwietnia w Drez-
nie odbedzie si¢ prawykonanie Piesni chitiskich
Krzysztofa Pendereckiego z okazji otwarcia
odnowionego Patacu Kultury (Kulturpalast),
ktory jest siedzibg Drezderiskich Filharmoni-
kéw. Partie solowa wykona baryton Matthias
Goerne, zadyryguje Michael Sanderling. Mo-
dernistyczny budynek zaprojektowany przez
Wolfganga Hénscha otwarto w 1969 roku. Od
2012 roku trwala renowacja gmachu, ktérej
najwazniejsza czeécia jest oddanie do uzytku
nowej sali koncertowej zaprojektowanej we
wspOlpracy z holenderskim studiem akustycz-
nym Peutz Consult. Wladze miasta przezna-
czyly na te inwestycje 81 milionéw euro.

|

Mutter i Borowicz. Anne-Sophie Mutter gra,
Bukasz Borowicz dyryguje. Koncert, ktéry pola-
czy tych dwoje artystow zaplanowano w Royal
Festival Hall w Londynie na 2 maja 2018 roku.
London Philharmonic Orchestra wykona dwa
dzieta polskie: Uwerture bohaterskq Andrzeja
Panufnika oraz II Koncert skrzypcowy ,Meta-
morfozy” Krzysztofa Pendereckiego, w ktérym
solistka bedzie Anne-Sophie Mutter (utwor jest
jej dedykowany). Na final zabrzmi V' Symfonia
B-dur op. 100 Sergiusza Prokofiewa.

|

Jubileusz radiowej ,,Dwéjki”. 1 marca Pro-
gram Drugi Polskiego Radia obchodzil swoje
80. urodziny. Za jego poczatek uwaza sie po-
wstanie radiostacji Warszawa 11, za ktdrej po-
$rednictwem prezydent Warszawy Stefan Sta-
rzyniski przemawiat we wrzesniu 1939 roku do
mieszkaicéw stolicy. Od poczatku byla to sta-
cja poswiecona kulturze i sztuce. Specjalizowa-
ta sie¢ w nadawaniu stuchowisk na zywo w tzw.
Teatrze Wyobrazni, nad czym czuwal Witold
Hulewicz kierujacy dzialem literackim. Od

1991 roku radiowa ,Dwdjka” nadaje audycje
o muzyce powaznej i tradycyjnej, o literaturze,
publicystyke kulturalna. Malgorzata Malaszko,
dyrektor programu od 2011 roku, zapropono-
wata bardzo urozmaicony program jubileuszu,
od koncertéw muzyki tradycyjnej i klasycznej,
w tym recitalu chopinowskiego, po wieczorna
premiere piosenek na cze$¢ ,Dwéjki”, ktore wy-
szly spod pidra m. in. Pawla Mykietyna, Tade-
usza Wieleckiego, Waclawa Zimpla czy zesp6t
Ksiezyc.

|

13 pierwszych taktow. 1 marca, w 207.
rocznice urodzin Fryderyka Chopina, w Naro-
dowym Instytucie jego imienia zaprezentowa-
no nabyty na aukcji Sotheby’s w Londynie ma-
nuskrypt Ballady g-moll op. 23, 13 pierwszych
taktéw zapisanych reka kompozytora na po-
jedynczej karcie papieru nutowego. Zdaniem
Maciej Janickiego, kuratora Muzeum Fryde-
ryka Chopina w Warszawie, rekopis magt po-
wstac ok. roku 1835 w Paryzu jako wersja edy-
cyjna, czyli gotowa do druku, ale karta mogla
Chopinowi gdzie$ zagina¢, zaczal wiec pisa¢ od
nowa i tak powstat rekopis calej Ballady g-moll,
ktory obecnie znajduje sie w prywatnych re-
kach w Stanach Zjednoczonych. Kurator zapo-
wiada, ze karta zostanie pokazana w MFC na
poczatku kwietnia na ekspozyciji stalej.

|

Grammy dla Krzysztofa Pendereckiego.
Najwazniejsza amerykariska nagrode muzyczng
przyznawana w Kalifornii przez The National
Academy of Recording Arts and Sciences (NA-
RAS) w kategorii ,Best Choral Performance”
otrzymala plyta Penderecki conducts Penderecki
wydana przez polski oddziat Warner Classics.
Sa na niej cztery utwory Krzysztofa Penderec-
kiego z najwcze$niejszych lat jego tworczosci.
Nagranie zostalo zrealizowane w Filharmonii
Narodowej w Warszawie w polowie czerwca
2015 roku przez Andrzeja Sasina i Aleksandre
Nagorko. Na plycie znajdziemy Dies illa skom-
ponowane w setng rocznice wybuchu I wojny

PENDERECK!
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$wiatowej, dwa hymny oraz Psalmy Dawida,
utwor z 1959 roku, za ktéry kompozytor otrzy-
mat IT nagrode w Konkursie Mlodych Kompo-
zytoréw (pierwsza dostat za Strofy).

|

Orkiestra Akademii Beethovenowskiej
w Chinach. Krakowska orkiestra, ktora
w 2005 roku zadebiutowala na Wielkanoc-
nym Festiwalu Ludwiga van Beethovena
w Warszawie i zyskala wsparcie ze strony Sto-
warzyszenia im. L. van Beethovena, na przelo-
mie 2016 i 2017 roku odbyta swoja pierwsza
trase koncertowa po Chinach. Muzycy pod
dyrekcja Krzysztofa Pendereckiego zagrali
koncert sylwestrowy przed dziewieciotysigcz-
na publiczno$cia zgromadzong w Great Hall
of the People w Pekinie (transmisje w chin-
skiej telewizji ogladato kilka milionéw oséb).
W programie byly wylacznie dziela Ludwiga
van Beethovena. OAB wystapit takze w mia-
stach Xiamen i Wenzhou, dotarl tez do Kan-
tonu. — Tam wlasnie spehito sie jedno z na-
szych najwazniejszych marzen - zagraliSmy
w slynacej z wybitnych warunkéw akustycz-
nych sali koncertowej $wiata Guangzhou Xin-
hai Concert Hall - cieszy sie¢ Marcin Klejdysz,
szef Orkiestry Akademii Beethovenowskiej.
W Xiamen i Wenzhou orkiestra wykonala
Koncert fortepianowy e-moll Chopina, towa-
rzyszac pianiécie Szymonowi Nehringowi,
finali$cie Konkursu Chopinowskiego w War-
szawie (2015).

Orkiestra Akademii Beethovenowskiej w Chinach
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Kroél Roger w Sydney. 20 stycznia odbyta sie
australijska premiera Kréla Rogera Karola Szy-
manowskiego w inscenizacji Kaspera Holtena
przeniesionej z Royal Opera House w Londy-
nie. W Sydney i Melbourne zaplanowano Iacz-
nie 12 spektakli. Inscenizacja Holtena, ktdrej
zalozeniem jest to, ze akcja rozgrywa sie w we-
wnetrznym $wiecie gtéwnego bohatera, mia-
ta premiere w maju 2015 roku w Londynie.
W roli tytulowej wystapit wtedy polski bary-
ton Mariusz Kwiecien. Inscenizacja wydana na

Nowa filharmonia w Hamburgu

DVD byla nominowana do tegorocznej nagro-
dy Grammy. Australijczycy nazwali Kréla Ro-
gera ,opowiescia o poteznej mocy, zderzajacy
poganstwo i zmystowos¢ z religia i powsciagli-
woscig”. Cykl spektakli na antypodach powstat
w ramach programu Polska Music prowadzo-
nego przez Instytut Adama Mickiewicza.

|

Otwarcie Elbphilharmonie. Nowa filhar-
monia w Hamburgu kosztowala blisko 900 mi-
lion6w, miata zosta¢ oddana do uzytku w2010
roku, otwarto ja ostatecznie w styczniu tego

roku, w 10 lat po rozpoczeciu budowy. Bardzo
kosztowny okazat si¢ pomyst stynnego inzy-
niera akustyka Yasuhisy Toyoty (m.in. wspol-
twércy akustyki NOSPR w Katowicach):
gipsowe panele bardzo wyostrzyly akustyke
sali, ale pochlonely 15 milionéw euro. Elb-
philharmonie — wizjonerski projekt szwajcar-
skiego biura Herzog & de Meuron - to szklany
wiezowiec z falujacym dachem osadzony na
murach dawnego portowego spichlerza z p6z-
nych lat 60. XX wieku. Dzi$ znajduje sie tam
nowoczesna dzielnica biurowa HafenCity. Do
korica tego sezonu nie ma juz biletéw na zaden
koncert.

|

Znalezisko w Poznaniu. Nieznane sonaty na
viole da gamba Carla Friedricha Abla odnalazta
w archiwum Biblioteki Uniwersyteckiej w Po-
znaniu Sonia Wronkowska, obecnie pracownik
Biblioteki Narodowej w Warszawie. Muzyko-
lozka natkneta sie¢ na rekopis kompozytora,
ktéry wedlug jej ustalen trafit do Poznania z po-
siadloéci hrabiostwa Maltzanéw z Milicza na
Dolnym Slasku tuz po wojnie, dzigki akeji ra-
towniczej organizowanej przez prof. Aleksan-
dra Birkenmajera na Ziemiach Odzyskanych.
W trakcie ustalent pozostaje sprawa, w jaki spo-
s6b rekopisy trafity z Londynu, gdzie w XVIII
wieku tworzyt Abel, na Dolny Slask. Do pierw-
szego po ponad 250 latach wykonania utwo-
réw doszlo w Wielkiej Brytanii: w Londynie,
Krakowie i Poznaniu zabrzmialy w wykonaniu
Marka Caudle’a (viola) i Teresy Kaminiskiej
(wiolonczela). Kompozycje ukazaly si¢ dru-
kiem w Niemczech.
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BRUNO FIDRYCH

WIELKANOCNY FESTIWAL

Do wielkiej rocznicy

.

)
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— Muzyka i kultura powinny byc catkowicie apolityczne —
uwaza Elzbieta Penderecka,

dyrektor generalna Wielkanocnego Festiwalu Ludwiga van Beethovena

Anna S. Debowska: Rok temu byl jubi-
leusz, teraz mamy 21. edycje Wielkanoc-
nego Festiwalu. Jak pani widzi jego przy-
szlos$¢?

Elzbieta Penderecka: — Ciesze sig, ze dorobek
iznaczenie festiwalu zostaly docenione, a kiero-
wane przeze mnie wydarzenie otrzymato dofi-
nansowanie z Ministerstwa Kultury i Dziedzic-
twa Narodowego w trzyletniej perspektywie
- na okres 2017-2019. Bez wsparcia $rodkow
publicznych oraz sponsorskich miedzynarodo-
we produkcje artystyczne nie maja racji bytu.
Chce doprowadzi¢ kierowanie festiwalem do
2020 roku i wlaczy¢ go w wielkie obchody 250.
rocznicy urodzin Ludwiga van Beethovena,
a p6zniej oddac projekt mlodym. Bytaby to dla

mnie symboliczna klamra, zaczynali$émy prze-
ciez w 1997 roku w Krakowie, w 170. roczni-
ce $mierci kompozytora — wtedy odbyla sie
pierwsza edycja.

Nie ma Festiwalu Beethovenowskiego
w Warszawie bez Elzbiety Pendereckie;j.

— Dlatego wtasnie, jesli mezowi i mnie zdrowie
pozwoli, a czas bedzie korzystny dla kultu-
ry i nie bede musiata tak walczy¢ o pieniadze,
moze uda mi si¢ poprowadzi¢ festiwal jeszcze
dluzej. Krzysztof Penderecki ma duzo zamé-
wienl na kolejne lata, nawet nie mysli o tym, ze
sie z nich nie wywiaze. Nam obojgu dodaje sit
ta codzienna mobilizacja, zeby rano wsta¢ i za-
bra¢ si¢ do pracy. W moim przypadku oznacza

to wyj$¢ z domu, udac sie¢ do Warszawy lub do
pracy w krakowskim biurze Stowarzyszenia im.
Ludwiga van Beethovena, a dla meza — ze kaz-
dego ranka po $niadaniu siada do pracy, a bywa
tak, ze grubo przed $niadaniem juz zaczyna pi-
sa¢, nawet o szostej.

Rok temu na inauguracji wydarzyl sie
przykry incydent - kilka os6b na widow-
ni dalo wyraz swojej dezaprobaty dla
wicepremiera i ministra kultury Piotra
Glinskiego. Wiem, ze w niektorych pra-
wicowych mediach obarczano pania po-
tem odpowiedzialno$cig za to zdarzenie.

- O calym zajéciu dowiedzialam sie w przerwie
koncertu. Bylo mi osobiécie bardzo przykro.
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WIELKANOCNY FESTIWAL

Uczestnictwo w koncercie muzyki klasycznej,
w gmachu Filharmonii Narodowej, wymaga
przestrzegania standardéw kultury osobiste;j.

Pol roku poiniej to samo stalo si¢ na ostat-
nim koncercie festiwalu ,,Chopin i jego
Europa”, tylko ze wowczas na sali byla
obecna pani wiceminister Wanda Zwino-
grodzka.

- Uwazam, ze takie incydenty nie powinny
mie¢ miejsca w Filharmonii Narodowej ani
w zadnej innej instytucji kultury, co wigcej,
muzyka i kultura powinny by¢ catkowicie apo-
lityczne, o czym moéwitam ostatnio w prze-
mowie na gali Nagrody im. prof. Aleksandra
Gieysztora, ktora otrzymalam wraz z Krzyszto-
fem Pendereckim.

Czy jest szansa na to, aby rekopisy dziel
Beethovena znajdujace sie w Bibliotece
Jagielloniskiej zostaly kiedy$ pokazane
w Warszawie?

- Gdyby$my mieli strategicznego sponsora,
ktory pokrylby ubezpieczenie, moze bym sie
tego podjeta. Nie wykluczam, ze moze uda
sie wlasnie w roku 2020. Od wystawy manu-
skryptéw Beethovena rozpoczal sie pierwszy
Wielkanocny Festiwal w Krakowie. Jest to
cze$¢ dawnych zbioréw Biblioteki Pruskiej
w Berlinie, ktore od zakonczenia wojny z wiel-
ka pieczolowitoécig sa przechowywane w Bi-
bliotece Jagielloniskiej. Tak naprawde, to Po-
lacy je uratowali przed wywozka na wschod,
do Rosji, a dzi$, gdy jesteémy w Unii Europej-
skiej, kwestia tego, czy znajduja sie w Berlinie
czy w Krakowie przestala mie¢ istotne znacze-
nie. Ale wlasnie ten fakt — otwarcie wystawy,
pokazanie publicznosci tych bezcennych ma-
nuskryptéw, ktére na co dzien nie sa dostep-
ne, i towarzyszace im koncerty z utworami,
ktére mozna bylo oglada¢ w formie auten-
tycznych Beethovenowskich rekopiséw, byly
zalazkiem Wielkanocnego Festiwalu. Mysle,
ze nasz festiwal jest jedna z wazniejszych plat-

form na niwie kultury urzeczywistniajacych
wzorowe stosunki naszego panstwa z Niem-
cami. W zeszlym roku na festiwalu obecny byt
pan prezydent Andrzej Duda - to byl koncert
Norddeutscher Rundfunk z Hamburga pod
dyrekeja Krzysztofa Urbanskiego. Zbiegto sie
to z 25-leciem podpisania Traktatu miedzy
Rzeczapospolita Polska a Republikg Federal-
na Niemiec o dobrym sasiedztwie i przyja-
znej wspoélpracy. Pan prezydent goscit wow-
czas w palacu prezydenckim cala hamburska
orkiestre.

Czy festiwal odniesie si¢ do setnej rocz-
nicy odzyskania niepodleglosci w przy-
sztym roku?

— To dla mnie oczywiste, mamy m.in. projekt
zwigzany z postacia Ignacego Jana Paderew-
skiego; dzi$ za wezeénie o tym méwic, ale jesli
nam si¢ uda, to wiele si¢ po nim spodziewam.
Od dawna rok 2018 poswiecamy stuleciu uro-
dzin Leonarda Bernsteina, 90. rocznicy $mier-
ci Leosa Janacka, 85. urodzinom Krzysztofa
Pendereckiego.

Program 21. Wielkanocnego Festiwalu
ma podtytul ,Beethoven i sztuki piekne™
Jak to si¢ zamanifestuje w muzyce?

— Hasto, jak co roku, wymyslil prof. Mieczy-
staw Tomaszewski, biorac pod uwage ten
piekny splot artystycznych dziedzin. Wiele
dziel muzycznych powstalo pod wplywem
malarstwa. Starali$my sie uwzgledni¢ w pro-
gramie jak najwiecej takich utworéw. Przed-
stawimy Cztery poematy symfoniczne wedtug
Arnolda Bécklina Maxa Regera inspirowane
malarstwem tego wspaniatego szwajcarskiego
symbolisty, szczeg6lnie jego obrazem Wyspa
umarlych, a takze Wyspe umarlych Sergiusza
Rachmaninowa. Inne dzielo symfoniczne
o podobnej genezie to Les fresques de Piero
della Francesca Bohuslava Martint, ktéry pod-
czas swojego pobytu w Arezzo w latach 50.
ubiegltego wieku zachwycil sig freskami wspa-

nialego malarza wczesnego renesansu. Cho-
dzi o tryptyk Legenda krzyza, w tym o stynny
Sen Konstantyna. I jeszcze jeden rzadziej u nas
grywany kompozytor: Paul Hindemith i jego
symfonia Mateusz malarz z 1937 roku, ktéra
poprzedzita jego opere pod tym samym ty-
tulem, inspirowana z kolei malarstwem Mat-
thiasa Griinewalda.

Do tego typu dziel nalezy réwniez opera
Igora Strawinskiego Zywot rozpustnika.

— Strawiriskiego i angielskiego poete W.H.
Audena, ktory napisat libretto do tej opery,
zachwycilo rodzajowe malarstwo Williama
Hogartha. Strawinski ogladat w Chicago wysta-
we obrazéw i miedziorytéw Hogartha, przed-
stawiajacych dzieje Toma Rakewella, rozpust-
nika, ktory zaprzedat dusze diablu. Hogarth byt
moralizatorem, Strawiriski stworzyl wspaniate
neoklasycystyczne dzielo inspirowane muzy-
ka historyczna. Na polskich scenach ta opera
pojawila sie tylko dwukrotnie, jaki$ czas temu
w Warszawskiej Operze Kameralnej w rezyserii
Marka Weissa.

Chce zapowiedzie¢ kolejng odstone cyklu ,Za-
pomniane opery’, ktérego opiekunem meryto-
rycznym jest Piotr Kaminski. Zaproponowat
tym razem jednoaktows opere Djamileh Geo-
rges’a Bizeta, opere komiczng we wschodnim
kostiumie.

Jak sie pani udalo zaprosi¢ Johna Malko-
vicha?

- W Wiedniu dowiedziatam si¢, ze wykonal par-
tie recytatora w Egmoncie Beethovena op. 84,
utworze, ktéry Beethoven skomponowat do
dramatu Goethego: fragmenty muzyczne na
wielky orkiestre. To jest rarytas, ktory kiedy$
wykonano w caloéci w Krakowie, recytatorem
byt wéwczas Boris Carmeli. Malkovich wyko-
nywal Egmonta z Wiener Akademie pod dyrek-
cja Martina Haselbocka.

Rozmawiata Anna S. Debowska

I'ragment laudacyi
wygloszonej przez
Elzbiete 1 Krzysztofa
Pendereckich

na uroczystosct wreczenia
im Nagrody
im. prof. Aleksandra Gieysztora
8 lutego 2017 roku
na Zamhku Krolewskim
w Warszawie

»Jeste$my zaszczyceni przyznaniem nam tej wyjatkowej nagrody — Nagrody im. Profesora Aleksandra

Gieysztora. Rok wcze$niej otrzymata ja wspaniata para tworcéw wysokiej kultury, nasi serdeczni Przyja-

ciele: Krystyna Zachwatowicz i Andrzej Wajda. Z pewno$cia w pamieci wielu z Paristwa zywe sg pickne

i poruszajace obrazy z filméw Mistrza Wajdy: Ziemi obiecanej czy Pana Tadeusza, w ktérych brzmi wspa-

niata muzyka Wojciecha Kilara. Muzyka to jezyk szczegélny, nacechowany emocjonalnie i uniwersalny

swa wymowa, jezyk, ktory jest w stanie przeméwi¢ do kazdego.

Wadzieczni jesteémy za docenienie naszej wspdlnej troski o dziedzictwo muzyczne, zwlaszcza polskie,

i wspieranie mltodych talentéw. Z my¢lg o nich tworzyliémy w Lustawicach Europejskie Centrum Mu-

zyki. Wiemy jak wazne jest ksztalcenie mlodziezy pod okiem mistrzéw, i to z calego $wiata, ksztalcenie

i rozw6j osobowosci w szerokim kontekscie kultury wysokiej: piekno, prawda oraz rzemiosto czy pew-

nos¢ artystycznej reki. Artysta musi mie¢ odwage bycia sobg wraz z krytycznym i otwartym spojrzeniem

na $wiat, zaréwno z szacunkiem dla tradycji, jak i kierujac si¢ imperatywem dazenia ku nowym brzegom”
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GWIAZDY FESTIWALU

Oni1 zagraja
na 21. Wielkanoenym

Festuwalu

15 koncertow symfonicznych i dwa kameralne

w ciagu 13 dni, weekendowe przedpoludnia z muzyka,
kurs mistrzowski pod kierunkiem pianisty Arie
Vardiego, miedzynarodowe sympozjum naukowe,

a w Krakowie — Wystawa Manuskryptow Muzycznych

w Bibliotece Jagiellonskiej.

21. Wielkanocny Festiwal Ludwiga van Beethovena
w Warszawie odbywa si¢ w tym roku pod haslem
~Beethoven 1 sztuki pigkne”, na zaproszenie Elzbiety
Pendereckiej w stolicy przebywa plejada liczacych sie
na Swiecie artystow, wyslepuja takze uznane krajowe
1 zagraniczne zespoly symfoniczne. Oto wybrane

propozycje:

JAVIER PERIANES

Czysty, kragly i szlachetny dzwigk,
ktérym gra Javier Perianes, idealnie
pasuje do dziet Mozarta, Beethovena
i Schuberta. Jego celem nie jest popis
wirtuozerii, ktéra oczywidcie posiada,
ale przekazanie my$li muzyczne;.

Niedziela, 2 kwietnia, godz. 19.30

YU-CHIEN TSENG

23-latek z Tajwanu ma pazur wirtuoza
i $wietna technike, ale nie jest jednym
z wielu dzi$ perfekcyjnie grajacych
skrzypkéw. Przez jego interpretacje
przebija muzykalno$¢ i przykuwa
uwage shuchacza. W 2015 roku wygrat
Konkurs im. Piotra Czajkowskiego
(srebrny medal), jest laureatem piatej
nagrody na Konkursie im. Krélowej
Elzbiety w Brukseli.

Poniedzialek, 3 kwietnia, godz. 19.30

14

HONG KONG SINFONIETTA

Najwazniejsza orkiestra symfoniczna w Hongkongu istnieje od 1990 roku,
ale na szerokie wody i inne kontynenty wyplyneta 15 lat temu,

gdy jej szefem muzycznym zostata dyrygent Wing-sie Yip.

Poniedzialek, 3 kwietnia, godz. 19.30

ADRIAN STROOPER
Australijczyk w Berlinie, tenor
liryczny, $wietny Don Octavio

w Don Giovannim Mozarta

na deskach Komische Oper.

Jego specjalnoscig jest opera
barokowa i klasycystyczna, partia
Toma Rakewella, tytulowego
rozpustnika z opery Igora
Strawinskiego, jest wiec dla niego:
neoklasyczny styl i oéwieceniowa
historia zaprawiona XX-wieczna
ironia.

Whtorek, 4 kwietnia, godz. 19.30

MARTIN HASELBOCK

Jest organista, ktory zostal
dyrygentem, szefem Wiener
Akademie, a takze jednym z
pierwszych gosci Wielkanocnego
Festiwalu Ludwiga van Beethovena
— 8 kwietnia 1998 roku w Krakowie
pod jego dyrekcja Wiener Akademie
wykonala na instrumentach

m.in. VII Symfoni¢ A-dur, a takze

IIT Koncert fortepianowy c-moll,

w ktérym solista byl Alexei Lubimov.

Sroda, S kwietnia, godz. 19.30
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MARIE ARNET

Céz za cudownie wysrubowany

sopran, jakby stworzony do muzyki

barokowej i klasycystycznej, do jej
specyficznej retoryki i teatralnego
zacigcia. Szwedzki glos $wietnie
osadzony w tradycji wiedenskiej,
od Mozarta po Berga, ktorego Lulu
jest perta w repertuarze artystki.

W Warszawie zaspiewa arig
Beethovena Ah! perfido.

Sroda, S kwietnia, godz. 19.30

DEUTSCHE RADIO PHILHARMONIE SAARBRUCKEN

Niemiecka orkiestra radiowa z przemystowego okregu nad rzeka Saarg, tuz przy granicy

GWIAZDY FESTIWALU
|

z Francja. Na poczatku lat 90. XX wieku Stanistaw Skrowaczewski nagrat z nig komplet

symfonii Antona Brucknera, byl tez jej pierwszym goscinnym dyrygentem.

Niedziela, 2 kwietnia, godz. 19.30

EWA VESIN

Tuz po studiach na 10 lat zwigzatam
sig z Operqg Wroclawskq, gdzie tak
naprawdg uczylam si¢ zawodu. Dzis,
kiedy moje dzieci spokojnie rosng,
dojrzatos¢ mojego glosu pozwala

mi na Spiewanie tych partii, ktére

sq dla niego odpowiednie — méwi
$piewaczka i pedagog; Halka,
Desdemona, Floria Tosca.

Czwartek, 6 kwietnia, godz. 19.30

VERIKO TCHUMBURIDZE
Gruzinka urodzona w Turcji.

Nie powiodlo jej sie na Konkursie
im. Piotra Czajkowskiego (2015),
ale rok pozniej wygrata

na Konkursie im. Henryka
Wieniawskiego w Poznaniu,
ktérego byla najbardzie;
dynamiczng uczestniczka.
Doskonata w dzietach
koncertowych, potrafi tez przykué
uwage w muzyce kameralnej.

Pigtek, 7 kwietnia, godz. 17

JENNIFER FEINSTEIN

Mowia o niej ,wschodzaca gwiazd
mezzosopranu’, ,prawdziwa
komediantka” — uwaza ,, The New York
Times”. Studiowata w Yale School

of Music, wystepowata w Yale Opera,
ktora kieruje Doris Yarick-Cross.
Spiewa Carmen, wigc $piewa tez
Djamileh.

Pigtek, 7 kwietnia, godz. 19.30

EMMANUEL TJEKNAVORIAN
22-letni Austriak ormiariskiego
pochodzenia, ktéry swéj pierwszy
wazny koncert dal w wieku siedmiu
lat, a jako nastolatek regularnie
wystepowal w Wielkiej Sali
Konserwatorium Moskiewskiego.
Dwa lata temu zajat drugie miejsce

na Miedzynarodowym Konkursie
Skrzypcowym im. Jeana Sibeliusa.

Sobota, 8 kwietnia, godz. 19.30
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GWIAZDY FESTIWALU
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TAMAS PALFALVI

Chcial gra¢ na perkusji, ale poniewaz w szkole muzycznej nie bylo

wiecej miejsc w klasie, zdecydowal sie na trabke, bo kojarzyla mu sie ze
$miesznymi dZwiekami, ktdre sie wydobywa przez usta. Jego nauczycielem
byt stynny wegierski trebacz Gabor Boldoczki. Cho¢ ma dopiero 26 lat,
zdobyl juz wiele prestizowych nagréd i stypendidéw, w tym stypendium im.
Fanny Mendelssohn na nagranie pierwszej plyty.

Niedziela, 9 kwietnia, godz. 12

PATRYCJA PIEKUTOWSKA
Jedna z najlepszych polskich
skrzypaczek, nagrala 12 plyt,

w Ameryce Potudniowej zagrata
blisko sto koncertéw, w tym

w La Paz w Boliwii na wysoko$ci
blisko czterech tysiecy metréw
n.p.m. Gra repertuar od Bacha

do Pendereckiego, ale wszedzie,
tam gdzie moze, wykonuje muzyke
polska. Latynosi jq uwielbiajq —
moéwi. Na Wielkanocnym
Festiwalu zagra Koncert
skrzypcowy Andrzeja Panufnika.

Niedziela, 9 kwietnia, godz. 12

AMIT PELED

Izraelczyk gra na wiolonczeli
zbudowanej przez Matteo
Goflrillera w 1733 roku, ktéra
nalezala do legendarnego Pablo
Casalsa. Instrument udostepnila
Peledowi — w uznaniu dla jego
kunsztu — wdowa po Casalsie,
Marta Casals, skrzypaczka

i wiolonczelistka, byla szefowa
Manbhattan School of Music.

Poniedziatek, 10 kwietnia,
godz. 19.30

NAREK HAKHNAZARYAN

W 2011 roku zdobyt ztoty medal na Konkursie Wiolonczelowym

im. Piotra Czajkowskiego. Urodzil si¢ w Armenii, ksztalcil sie w Rosj,
promotorem jego talentu byl Mécistaw Rostropowicz. Koncertuje

na calym $wiecie i nic w tym dziwnego, biorac pod uwage jego
muzykalnoéé i subtelno$¢ tonu. W Warszawie wystapi ze State Youth
Orchestra of Armenia.

Whorek, 11 kwietnia, godz. 19.30
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FRANKFURT RADIO SYMPHONY

Wierna publiczno$¢ Wielkanocnego Festiwalu bez watpienia pamigta wybitne wykonanie

IX Symfonii Gustava Mahlera przez Frankfurt Radio Symphony pod dyrekcja Paavo Jarviego w 2007
roku. Wspaniata, imponujaca bogactwem brzmienia orkiestra powstala w 1929 roku, jej pierwszym
szefem byl Hans Rosbaud, wybitny propagator muzyki XX wieku. Orkiestra miata szczgécie do
zagranicznych dyrygentéw, wéréd ktérych byli Izraelczyk Eliahu Inbal, Rosjanin Dmitrij Kitajenko,
Estoriczyk Jarvi. Obecnie orkiestra kieruje Kolumbijczyk Andrés Orozco-Estrada.

Sobota, 8 kwietnia, godz. 19.30

JULIA ZILBERQUIT

Rosjanka w Ameryce. Nie ogranicza si¢ do wykonywania
standardowego repertuaru pianistycznego. Z Moscow
Virtuosi wykonywata Concertino Szostakowicza, ktére
zinstrumentowata. Promowala rosyjskiego kompozytora
Siergieja Stonimskiego, u ktérego zamoéwita The Jewish
Rhapsody for Piano and Orchestra, ktéra wykonywata

w Izraelu. Odkryla nieznany wczesny koncert fortepianowy
Beethovena w tonacji Es-dur, ktory grala z zespotem Young
Russia Jurija Baszmeta i zaprezentuje go réwniez w Warszawie.

Sroda, 12 kwietnia, godz. 19.30

ELENA BASHKIROVA

Jest $wietng interpretatorkq muzyki rosyjskiej i francuskiej,
ale tez niemieckiego romantyzmu, cérka wielkiego pedagoga
rosyjskiej szkoly pianistycznej, Dmitrija Baszkirowa. Swoja
kariere zaczynata jako Elena Kremer, zona wielkiego skrzypka
Gidona Kremera, pdzniej za$ zwigzala si¢ z Danielem
Barenboimem, znakomitym dyrygentem i pianista.

‘W Warszawie wykona III Koncert fortepianowy c-moll
Beethovena.

Czwartek, 13 kwietnia, godz. 19.30

MARLIS PETERSEN

Zastynela jako znakomita wykonawczyni roli Lulu w operze Albana Berga, w kt6ra wcielata sie w 10
réznych inscenizacjach, w tym w Metropolitan Opera w Nowym Jorku. W swoim repertuarze ma
niezwykle wymagajaca, podwojna partie Marii/Marietty z Umarlego miasta EW. Korngolda, w ktorej
uslyszymy ja w czerwcu w Operze Narodowej w polskiej premierze tego dziea w rezyserii Mariusza
Trelinskiego.

Pigtek, 14 kwietnia, godz. 19.30

GWIAZDY FESTIWALU
|

MICHAIE JUROWSKI

Rosyjski dyrygent symfoniczny i operowy
od wielu lat mieszkajacy w Niemczech.

Byt szefem muzycznym Nordwestdeutsche
Philharmonie i Volkstheater w Rostocku,
pierwszym dyrygentem orkiestry WDR

w Kolonii i stale wspolpracowal z Deutsche
Oper w Berlinie. Obecnie jest pierwszym
goscinnym dyrygentem Polskiej Orkiestry
Sinfonia Iuventus, z ktéra przygotowuje
$wiatowe prawykonanie opery Antona
Rubinsteina Mojzesz (pazdziernik 2017

w Warszawie).

Sroda, 12 kwietnia, godz. 19.30

LAWRENCE FOSTER

Kalifornijczyk, ktéry w wieku 18 lat
dyrygowal juz San Francisco Ballet i byt
asystentem Zubina Mehty w Los Angeles
Philharmonic. Ostatnio kierowat lizboriskg
Gulbenkian Orchestra oraz Opera i Orkiestra
Filharmoniczng w Marsylii. Uchodzi za
wybitnego znawce twoérczosci George Enescu,
sam pochodzi z rodziny o rumunskich
korzeniach.

Czwartek, 13 kwietnia, godz. 19.30
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MUZYKA I SZTUKI PIEKNE

Arnold Schonberg, Bund, 1910

MIEDZY OKIEM [ UCHEM,
CZYLI O KORESPONDENCJI SZTUK

Magdalena Romarnska

Polaczenie stowa z dzwigkiem przynosi olsniewajace rezultaty,

czego dowodem sa choc¢by piesni Schuberta do stow Wilhelma Muillera.

Czy muzyka 1 malarstwo tez maja sobie cos do powiedzenia? Czy jest to dialog

slepego z gluchym, czy raczej finezyjna korespondencja obcokrajowcow, ktorzy

cho¢ mowia roznymi jezykami, potrafia sobie przekazac sens tego, co ich laczy?

Swiatlo i czas

Oko i ucho - podstawowe fizyczne narzedzia
zmystéw malarza i muzyka. Fizyczne, cho¢ jak-
ze niedoktadne. Nauka oferuje wprawdzie bar-
dzo precyzyjne badania zaréwno dziwieku, jak
i $wiatla — niezbednego dla uzyskania obrazu
— ale darujmy sobie analize¢ widm optycznych
i dzwiekowych. W przypadku sztuki podstawo-
wym kryterium jest zdolno$¢ do odebrania ko-
munikatu, a ta sama nauka dawno juz dowiodta,
ze kolory kazdy z nas moze postrzega¢ inaczej
ipodobnie jestz dzwiekami: wysoko$¢ dZzwieku,
cho¢ mierzalna, nie jest bezdyskusyjna. Z punk-
tu widzenia tych rozwazan istotniejsze wydaje
sie, czy ucho i oko artysty da sie rozdzielic.
Kiedy w latach 70. XX wieku studenci Oliviera
Messiaena zapoczatkowali nurt zwany spektra-
lizmem, w jego centrum umiescili dZzwiek jako
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zjawisko fizyczne — mierzalne i obserwowalne.
Podstawg techniki kompozytorskiej stata sie
analiza struktury wertykalnej pojedynczego
dzwieku — szeregu jego alikwotéw, zmienno$¢
w czasie oraz wzajemne relacje pomiedzy wid-
mami (spektrami). Spektralisci argumento-
wali, Ze wlasnie dzwiegk — jako sedno muzyki
— powinien leze¢ w centrum zainteresowania
kompozytora, a nie literatura, malarstwo czy
jakakolwiek inna dziedzina ludzkiej dziatalno-
$ci. Jednak to wlasnie oni okazali si¢ niezwykle
podatni na inspiracje malarstwem impresjoni-
stow, ktorzy osig swojego wszech$§wiata uczynili
$wiatto. Polaczyt impresjonistow i spektralistow
drugi po diwieku najwazniejszy skfadnik mu-
zyki — czas. Przyktadem tego, jak subtelne, a za-
razem wyraziste przynosilo to rezultaty, niech
bedzie utwor Widoki powietrzne Tristana Mu-

raila, w ktérym kompozytor nawiazuje do serii
31 obrazéw Claude’a Moneta Katedra w Rouen.
Moneta interesowal nie tyle sam obiekt, ile jego
obraz zmieniajacy si¢ pod wplywem $wiatta.
Kolejne pl6tna uktadaja si¢ w pulsujacy cykl za-
nikania i pojawiania si¢ obrazu katedry. Te swo-
ista narracje podjat spektralista Murail, z jednej
strony opatrujac cztery czesci utworu tytutami
nawigzujacymi do pory dnia, z drugiej skupia-
jac sie na cyklu zycia zar6wno pojedynczego
dzwieku, jak i calych czeéci, z ktérych kazda
posiada trzy fazy: oczekiwania, kulminacji i za-
nikania. Co wigcej, widma harmoniczne s3 tu
obrazem $wiatla bezposredniego, a nieharmo-
niczne — $wiatla uko$nego, a zatem inspiracja
Monetem znalazta odzwierciedlenie w samej
technice kompozytorskiej. A wiec: razem czy
osobno? A jeéli razem, to jak?
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Claude Monet, Katedra w Rouen, 1893
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MUZYKA I SZTUKI PIEKNE

Arnold Bocklin, Wyspa umartych 111, 1883

Pienr namalowany

Wiezi taczace muzyke z malarstwem ukazuje
nam jezyk. W stowniku wyrazéw opisujacych
technike znajdziemy: kompozycje, strukture,
forme, motywy, dynamike, rytm, faktury, tta,
detale. W warstwie sensualnej mamy barwe,
$wiatlo, nastrdj, napiecie, emocje. Najwazniej-
szym jednak stowem, ktére taczy obie te sztu-
ki, jest — wyobraznia. Zaréwno jego bardziej
wyszukany synonim ,imaginacja’, jak i pieknie
spolszczona wersja zawierajg w sobie inne sto-
wo — ,obraz”. Wyobraznia jest tez chyba naj-
bardziej sensownym obszarem, ktéremu war-
to sie przyjrzeé, szukajac inspiracji ptynacych
z malarstwa w dzietach muzycznych. W tej
wlaénie krainie zachodza owe tajemnicze tran-
scendentalne zjawiska, dzigki ktérym, kiedy
muzyka juz powstanie, nagle w wyobraZzni
stuchacza lub wykonawcy pojawiaja si¢ obrazy
i historie, wcale niekoniecznie te same, ktére
zainspirowaly kompozytora... To dzieki wy-
obrazni malarza uschniete drzewo przestaje
by¢ tym, czym jest. Jak pisal wielki wrég ma-
larstwa, Witold Gombrowicz: ... namalowany
pejzaz co innego nam moéwi, niz ten sam krajo-
braz w naturze, dzialanie jego na ducha naszego
jest odmienne. Ale nie dlatego, zeby malowidlo
bylo piekniejsze od natury, nie, malowidlo bedzie
zawsze nieudolng pigknoscig, pigknoscig spar-
taczong przez niezgrabng reke czlowieka. Byc¢
moze jednak w tym kryje si¢ sekret przyciggania.
Obraz przekazuje nam picknos¢ odczutq, juz
zobaczong przez kogos, tj. przez malarza. (...)
Jesli zwazymy, ze kontemplacja przedmiotu, jaki
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by nie byt (krajobraz, jabtko, dom, czlowick)
wypelnia nas rozpaczq samotnosci (...) moze
w tym leku naszym wobec rzeczy, jako takiej,
znalazloby si¢ wytlumaczenie zjawiska, iz nie-
doskonaly pieti namalowany jest nam blizszy
niz pied naturalny w catej swojej doskonatosci.
Pieri namalowany — to pier przepuszczony przez
czlowieka. W jaki wigc sposdb jezyk imaginacji
malarzy znajduje sobie droge do wyobrazni
muzyka?

Bitwa w zaswiatach

Spotkanie i rozwdj tej relacji umozliwil ro-
mantyzm — czas, w ktérym nadrzednym celem
artystéw stalo si¢ poszukiwanie form pozwa-
lajacych moéwi¢ jezykiem emocji i wyraza¢
je w sztuce. To na tym uczuciowym gruncie
malarz i muzyk mogli zaczal si¢ wzajemnie
inspirowal. Przezycie stalo si¢ waznym i po-
zadanym Zrédlem natchnienia, platforma,
ktora uruchamiala wyobraZnie i domagata sie
nowych $rodkéw wyrazu. Tak przeméwil do
wrazliwosci Liszta obraz Wilhelma von Kaul-
bacha Bitwa Hundw, czego efektem stal sie
poemat symfoniczny pod tym samym tytu-
tem. Liszt, ktéry ponadto byt synestetykiem
i widzial muzyke w kolorach, napisat dzieto
mienigce si¢ barwami, pelne ruchu, kontra-
stow dynamicznych i faktur, efektéw ,$wietl-
nych” — podobny opis pasowalby do obrazu
Kaulbacha. Obaj artysci skupili si¢ na oddaniu
ferworu bitwy, ktorej uczestnicy pono¢ wyka-
zali si¢ taka Zadza wzajemnego unicestwienia,
ze nie zaprzestali walki nawet po przeniesieniu

sie¢ w za$wiaty. Ani w obrazie Kaulbacha, ani
w muzyce Liszta nie znajdziemy doslownej
brutalnosci, okrucieristwa, krwawego reali-
zmu, a jedynie emocje towarzyszace burzliwej
potyczce i szczek broni unoszacy si¢ ku niebio-
som —1i to Iaczy oba dzieta. Tym, co najbardziej
pobudzilo wyobraznie Liszta, jest wszakze
wizja owych walczacych zawziecie duchéw —
i ten efekt kompozytor przekazat o wiele wy-
razi$ciej niz malarz: w tremolach i pasazach
smyczkow, ktére nawet we fragmentach gra-
nych fortissimo w pierwszej czesci caly czas
graja z ttumikami. Mocniejsze sa tez kontrasty
dynamiczne i barwowe, miedzy innymi dzie-
ki zastosowaniu organéw, bogatszy materiat
motywiczny, jak np. uzyty choral Crux fidelis.
Wreszcie, co oczywiste, kompozytor miat do
dyspozycji 0§ czasu, tak dotkliwie niedostepna
malarstwu (az do czasu wspomnianego Mone-
ta), co pozwolilo odda¢ ruch i narracje w bar-
dziej bezposredni sposdb, niz ma to miejsce na
obrazie.

Ostatnia podré6z

Zupelnie inny nastrdj i inne emocje podziataly
na wyobraznie wielkiego rosyjskiego melan-
cholika, Siergieja Rachmaninowa — ktéry pod
wplywem mrocznego obrazu Arnolda Bock-
lina Wyspa umarlych napisal jeden ze swoich
najwspanialszych utworéw pod tym samym
tytutem. Inspiracja to szczegdlna, bo — jak przy-
znal sam kompozytor — Zrédlem natchnienia
byla czarno-biata reprodukcja obrazu; ujrzaw-
szy po latach jego barwny oryginal, stwierdzit
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Matthias Griinewald, Ottarz z Isenheim, 15061515

ponod, ze éw nie zainspirowalby go do napisa-
nia poematu. Mroczna wizja ostatniej podrézy
rozpoczetej po rozkolysanym kwintami morzu,
w chlodnej tonacji a-moll, a zakoriczonej urwa-
nym w polowie, drzacym tremolami motywem
Dies irae, doskonale laczy si¢ z mistycznym
obrazem samotnej todzi dobijajacej do ponu-
rych skal wyspy, na ktorej jedynym przejawem
zycia sa cyprysy — symbol $mierci (i najczgsciej
woéwczas stosowany material do produkgji tru-
mien). Nie to jednak jest istotne, czy stuchajac
Rachmaninowa, zobaczymy wyspe Bocklina
(i vice versa), a to, ze zaréwno ogladajac obraz,
jak i shuchajac muzyki, z tatwoscia odnajdzie-
my w nich te same emocje: samotno$¢ wobec
$mierci, lek i cichg, ciemna rozpacz.

Przechadzka z muzyka

Obrazkéw z wystawy Modesta Musorgskiego
w tych rozwazaniach nie sposéb pominaé. To
jeden z najbardziej znanych przyktadéw bezpo-
$redniego odniesienia do konkretnego dziefa
sztuki plastycznej, a wlasciwie do idei samej
wystawy, ktorej kierunek zwiedzania wyzna-
cza Promenada oddajaca zmiennos$¢ nastroju
zwiedzajacego, opisanego tym samym moty-
wem w réznych odstonach. Formga jest tu wy-
stawa, a kolejne akwarele Wiktora Hartmanna
jej sktadowymi, same w sobie bowiem nie sta-
nowia zamknietego, zaprojektowanego przez
malarza cyklu. Moze wiec raczej nalezy tu mo-
wi¢ o inspiracji forma, a nie malarstwem jako
takim, mimo ze dzigki talentowi i wyobrazni
Musorgskiego (i pézniej Ravela) mozna mieé

wrazenie, iz s3 to muzyczne obrazy odpowia-
dajace wiernie wizjom Hartmanna. Nie jest to
jednak do konca prawda, nawet w przypadku
tak wydawaloby sie Scislej korelacji, o czym
najlatwiej sie przekonad poprzez prosty ekspe-
ryment na kimkolwiek, kto nie zna ani utworu,
ani jego historii — czy to wlasnie kurczeta wy-
skocza ze swych skorupek w wyobrazni stucha-
cza pozbawionego znajomosci nawet tytulow
poszczegolnych czesci i nazwy calego cyklu?
W tym miejscu warto pomysle¢ o koniecznym
warunku udanej inspiracji: niezaleznie od sity
przekazu dzieta malarza, utw6r muzyczny musi
zachowaé swoje wlasne uniwersum i wiasng
opowie$¢. Inaczej stanie si¢ po prostu tlem,
mniej lub bardziej efektowng ramg dla obrazu.
Obrazki Musorgskiego to arcydzieto, ktére nie
potrzebuje wystawy.

Mendelssohn: gram w swoich myslach

Skadinad interesujace jest tez obserwowanie
$cierania sie tych dwoch mocy tworczych —
malarskiej i muzycznej. Silta i wieloznacznos¢,
uniwersalno$¢ opowiesci o upadku rozpustni-
ka nakreslona przez Strawinskiego przerasta po
wielekro¢ XVIII-wieczny umoralniajacy cykl
rycin Hogartha - chociaz to wlasnie fascynu-
jace i pelne emocji detale obrazéw podzialaty
na wyobrazni¢ kompozytora. W przypadku
Mathis der Maler Hindemitha arcydzieto Mat-
thiasa Griinewalda (a wlasciwie Mathisa Go-
tharta lub Neithardta), monumentalny oltarz
z Inselheim, wieloelementowa kompozycja
pelna ruchuiznaczen, dat impuls do powstania

symfonii i opery, ktére w wigkszym stopniu sa
skupione na postaci samego malarza niz na jego
dziele. Trudno tu jednak méwi¢ o czyjejkol-
wiek przewadze artystycznej. Z kolei Bohuslav
Martini dostrzegt w genialnych freskach Piera
della Franceski rodzaj uroczystej, zamarlej ciszy
i ciemnosci tworzqcej atmosfere dziwnosci, spoko-
jui poruszajgcej poezji, ale we wlasnych Freskach
(1955) juz tej uniwersalnej sily przekazu arcy-
dziela nie zdolal uzyskac.
Przyktadéw i rodzajéw wzajemnych zlozonych
relacji muzyki i malarstwa znajdziemy wiele -
kazda z tych sztuk przyciagala i przyciaga ludzi
wrazliwych na obydwie. Nie jest jednak chyba
wazne, czy wshuchujac sie w szum Morza Debu-
ssy’ego, bedziemy pamieta¢ o Fali Hokusai Kat-
sushiki, czy slyszac Trittico Botticelliano (1927)
Ottorina Respighiego, ujrzymy przed oczami
Narodziny Wenus, czy rozpoznamy w Soirée sno-
be chez la princesse Marty Ptaszyniskiej kolory,
ktdre zainspirowaly ja w obrazie Joana Mir6 - ta
$wiadomo$¢ moze wzbogaci¢ odbidr albo go
ograniczy¢. Liczy si¢ jedynie to, czy i jak efekty
imaginacji kompozytora lub malarza przemo-
wia do naszej wyobrazni. Felix Mendelssohn,
zwierzajac sie prof. Zelterowi z rozczarowania
Meczenistwem $w. Piotra Tycjana, przyznawal
jednoczesnie ze skruchg, ze cze$ciowa wine za
to ponosi jaki$ przypadkowy organista, ktory za-
ki6cat mu kontemplacje, bo jak pisal: Kiedy mam
taki obraz, nie potrzebuj¢ organistow. Gram w swo-
ich myslach. Moze wiec po to muzykom malar-
stwo — by gra¢ w myslach wlasng opowie$¢?
BM
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GWIAZDOR W WARSZAWIE

W stolicy filmu utrzymuje pozycje na szezycie od blisko trzech dekad, ale na tle

wspolezesnego gwiazdozbioru jest artysta wyjatkowym i1 pelnym sprzecznosci.

Od Hollywood stara si¢ trzymac jak najdalej, nie lubi ezystej komercji, dystansuje si¢ tez

otwarcie wobec zagranych rol. Twierdzi, ze w calej jego karierze byly moze trzy sekundy,

ktore daly mu satysfakeje zawodowa. Krytycy 1 widzowie okazali si¢ jednak bardzie;

laskawi w ocenie rol Johna Malkovicha.

Tak, John Malkovich

spiewal arie Mozarta!

...a na Wielkanoecnym Festiwalu

bedzie czytal Goethego.

Valmont, rola Zycia

Przygode z aktorstwem zaczal w polowie lat
70., kiedy wystapil w studenckim przedstawie-
niu Kochanka Harolda Pintera. W 1976 roku
porzucil nauke i przeprowadzit sie¢ do Chica-
go, gdzie wraz z kilkoma kolegami ze studiow
zalozyl w piwnicy lokalnego ko$ciola teatr
Steppenwolf Theater Company. Przez pie¢ lat
zagral w ponad 50 przedstawieniach tej grupy.
W 1982 roku zespél przyjal zaproszenie do
Nowego Jorku, gdzie pokazal z sukcesem sztu-
ke True West Sama Sheparda. Posypaly sie na-
grody i kolejne propozycje teatralne. Wkrotce
aktorem zainteresowalo sie kino.

Na duzym ekranie zadebiutowal w melodra-
macie Miejsca w sercu (1984) Roberta Bento-
na. Rola niewidomego, ktéry pomaga wdowie
w utrzymaniu farmy, przyniosta Malkovicho-
wi pierwsza nominacje do Oscara i wyrdznie-
nie amerykariskiego stowarzyszenia krytykéw.
Wysoko oceniono tez jego kreacje fotorepor-
tera w Polach $mierci Rolanda Joffé (1984),
obrazu traktujacego o krwawej wojnie w Kam-
bodzy. W 1987 roku Steven Spielberg zaan-
gazowal Malkovicha do dramatu Imperium
storica, gdzie aktor stworzyt posta¢ cynicznego
szabrownika, zdeprawowanego i zniszczonego
przez wojenny mechanizm. Rok pézniej zagrat
wicehrabiego de Valmont w adaptacji Niebez-
piecznych zwiqzkéw Stephena Frearsa wedlug
powiesci Choderlosa de Laclos. Rola inteli-
gentnego, bezwzglednego intryganta i uwo-
dziciela, toczacego perwersyjne gry z markiza
de Merteuil (Glenn Close) oraz uczuciami
pieknych mlodych kobiet zapisata si¢ juz w hi-
storii kina. Aktorskim popisem Malkovicha
w ramach kina popularnego stal si¢ Leary, byly
agent CIA, ktory postanawia zabi¢ prezydenta

Michal Smolis

w dramacie sensacyjnym Wolfganga Petersena
Na linii ognia (1993). Za te role otrzymat dru-
ga nominacje do Oscara.

Malkovich - Walesa

Malkovich skutecznie broni si¢ przed zaszu-
fladkowaniem, chociaz jego bohaterowie maja
wiele cech wspdlnych: z reguly mroczni, niejed-
noznaczni, obarczeni skomplikowang przeszto-
$cia i nie mniej trudnym charakterem. Taki byt
demoniczny doktor Jekyll i pan Hyde w Mary
Reilly (1996) Frearsa czy znecajacy sie nad swo-
ja zong Gilbert Osmond w filmie Jane Campion
Portret damy (1996). Aktor chetnie przyjmuje
propozycje od wielkich twércéw europejskiego
kina: wystapit w dramacie Bernarda Bertoluc-
ciego Pod oslong nieba (1990), Po tamtej stro-
nie chmur (1995) Michelangela Antonioniego
i Wima Wendersa czy Krélu olch (1996) Volke-
ra Schléndorfta, do ktérego zdjecia realizowano
réwniez w Polsce. To nie jedyne polonicum
wkarierze aktora. W Ruchomych stowach (2003)
w rezyserii klasyka portugalskiego kina Ma-
noela de Oliveiry zagrat kapitana promu, syna
polskich imigrantéw o swojsko brzmiacym na-
zwisku Walesa.

Zwiazki z muzyka klasyczng

Malkovich nigdy nie zapomnial, ze jego arty-
styczna droga zaczela sie w teatrze. Nie zrezy-
gnowal z wystep6w na scenie. Przedstawienia,
w ktorych bierze udzial w ostatnich latach,
tacza szczegolne zwigzki z muzyka klasyczna.
Sztuka The Infernal Comedy (2009) w rezyserii
Michaela Sturmingera opowiadala prawdziwa
historie seryjnego mordercy Jacka Unterwege-
ra, pisarza i dziennikarza, podejrzanego O mor-
dowanie prostytutek. Oskarzony i skazany za

popelnienie jedenastu morderstw, popelnit sa-
mobdjstwo. Malkovich w roli Jacka czytal frag-
menty swojej nowej powiesci, wpadat w wir
wspomnien. Jego monologi byly przeplatane
scenami z dwiema $piewaczkami operowymi.
Rezyser skorzystal z teorii afektéw, taczac kaz-
da ze scen i arii ze stanami emocjonalnymi (Ra-
do$¢, Nienawiéé, Milo$¢, Zaloba, Pozadanie,
Podziw) Jacka w jego relacjach z kobietami.
Towarzyszyly im utwory Vivaldiego, Hindla,
Glucka, Haydna i Mozarta, ktére poglebia-
ly emocjonalny wymiar historii. Malkovich
weciagal widzéw w dialog, manipulowal nimi.
Z jednej strony objawiat sie jako uciele$nienie
zla, okrutny morderca, z drugiej — ofiara swo-
ich demondw i mezczyzna spragniony czulosci.
The Infernal Comedy bylo dwukrotnie pokazy-
wane w Polsce w2011 roku.

Powodzenie tego przedsiewziecia zaowoco-
walo kolejna wspolpraca duetu Malkovich
- Sturminger, kameralna opera The Giaco-
mo Variations (2013). Tym razem aktor za-
gral slynnego uwodziciela Casanove, ktory
pod koniec zycia pisze swoja autobiografie.
W przedstawieniu zostaly wykorzystane mo-
tywy muzyczne z oper Mozarta Don Giovanni,
Wesele Figara i Cosi fan tutte, na scenie pojawili
sie réwniez litewska aktorka Ingeborga Dap-
kiinaité oraz para $piewakéw - sopranistka
i baryton, wspomaganych od czasu do czasu
glosem samego Malkovicha. Tak, John Mal-
kovich $piewal arie Mozarta! Nie bez powodu
jeden z krytykéw ochrzcil przed laty aktora
mianem czlowieka renesansu. BM

Ludwig van Beethoven, Muzyka do tragedii , Egmont”
JW. Goethego op. 84: $roda, S kwietnia, godz. 19.30,
Filharmonia Narodowa
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Francusko-polskie bistro Rafata Targosza

ul. Jozefinska 2
30-529 Krakow
tel: +48 (12) 442 7 442
www.zakladkabistro.pl
www.facebook.com/zakladka.bistro/
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9 na 10 spraw Klientow rozwigzujemy w trakcie pierwszego kontaktu telefonicznego.
W pozostatych przypadkach wracamy do Klienta z odpowiedzia.
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ORIENTALIZM W SZTUCE

Swiat,

ktorego tak naprawde nie bylo?

Jean-Auguste-Dominique Ingres, Laznia turecka, 1863

By¢ moze francuscy artysci sami wymyslili Orient, ten Orient,

ktory sam w sobie stanowi dzieto sztuki 1 tak nalezy nan spogladac.
Olga Byrska

Alfred de Musset nie przypadkiem napisal Namoung, ,bajke wschodnig’, ktdra stala sie podstawq libretta opery
Djamileh Georges'a Bizeta, w roku 1830. Dokladnie wtedy Francuzom wreszcie udalo sie zaja¢ Algier, a pdzniej
calg Algierie, co tylko wzmocnito ich apetyty kolonialne. I cho¢ motywy orientalne w sztuce francuskiej obecne
byly juz w XVIII wieku, dopiero w XIX stuleciu mozna méwié o ,modzie” na Orient, ale czym jest moda, je$li nie
wyobrazeniem, wariacja na dany temat? Narrator Namouny roztacza przed czytelnikami obraz Orientu,
przyznawszy sie uprzednio, ze... nigdy go nie widzial. Skad zatem mégt go zaczerpnaé Musset,
skad czerpali Balzac, Flaubert, Baudelaire?



ORIENTALIZM W SZTUCE

Francuzi od czaséw poéinego $redniowiecza
mogli uwazac sie i za odkrywcéw, i za osadni-
kéw: w XVI wieku Jacques Cartier doplynat do
Ameryki Polnocnej, a poszukujac na zlecenie
krola Franciszka I drogi do Chin, znalazt zamiast
niej Rzeke Swigtego Wawrzyrica oraz wyspy:
Magdaleny i Ksigcia Edwarda. Nowy Swiat eks-
plorowali na zlecenie Francuzéw takze Wiosi,
na przyktad Giovanni Verrazano. Podejmowa-
no ponadto proby wypraw do Afryki. Anzelm
d’Ysalguier z Tuluzy jeszcze w XV wieku trafit
do miasta Gao w panistwie Songhaj (dzisiejsze
Mali). W duzej mierze podréz ta byla moty-
wowana potrzebg poznania terytorium dobrze
znanego Zydom i Arabom, dla ktérych Afry-
ka byta miejscem, w ktérym sie handlowato.
Z kolei w XVI wieku Francja nawigzala sojusz
z Turcja, ktéry trwal do roku 1740, a Imperium
Osmanskie wychwalal nawet Wolter w Kandy-
dzie. Wiek XVII to preludium do XIX-wiecz-
nych zachwytéw de Musseta. Edward Said
w Kulturze i imperializmie twierdzi, ze ,przed
Napoleonem istniala oczywiécie obfita francu-
ska literatura na temat idei, podrézy, polemik
i spekulacji dotyczacych $wiata nieeuropejskie-
go’, natomiast jest to jeszcze moment, w ktérym
ymamy do czynienia z do$¢ nieregularnym, ale
wyspecjalizowanym literacko i kulturowo zain-
teresowaniem obszarami, do ktorych udawali
sie kupcy, uczeni, misjonarze czy zolierze”.
Poczatek XVIII stulecia otwiera Monteskiusz
ze swoimi Listami perskimi, powieécia episto-
larna, ktéra — jak pisze Tadeusz Boy-Zelenski
— yzaczyna sie niby jeden z modnych wéwczas
romansow, czerpiacych kanwe z fantastyczne-
go, lubieznego Wschodu” I rzeczywiscie: przez
pierwsze listy zon do jednego z gtéwnych bo-
hateréw, Usbeka, przewija si¢ wizja Persa jako
doskonatego kochanka, majacego jednoczesnie
dostep do wielu pozadajacych go kobiet. Z dru-
giej strony jednak, Usbek i Rica wlasnie z racji
swojej pozycji obcych moga pozwoli¢ sobie na
bardzo krytyczne niekiedy uwagi o Francji, oby-
czajach jej obywateli i ustroju paiistwa. Bo Fran-
cja w II pol. XVIII wieku byla bardzo ostabio-
na. Nieprzedluzenie sojuszu z Wielka Brytania
mialo fatalne skutki dla Francji: liczne konflikty
o wplywy, gtéwnie na obszarze kolonii w Ame-
ryce PéInocnej, ale rowniez o dominacje i status
imperium. Te walke Francja przegrata podczas
wojny siedmioletniej, ktdorej koniec datuje sie
na rok 1763. Zdarzenia te — w polaczeniu z Re-
wolucja Francusky — tlumacza pokrétce, skad
w Napoleonie zrodzila sie tak silna potrzeba
odzyskania globalnej hegemonii. Efektem byla
wojskowa wyprawa do Egiptu.

Braz, czern i czerwien

Jednym z celéw Napoleona bylo oslabienie
brytyjskich wplywéw w Afryce Pélnocnej.
W 1798 roku oddzialy francuskie wygraly bi-
twe pod piramidami i zajety Aleksandrie, a Bo-
naparte precyzyjnie przygotowal sie do tego
podboju, zabierajac ze sobg réwniez grupe ba-

daczy. Ich trzyletnia obecnos¢ w Egipcie i wyte-
zona pracazaowocowala 24 tomami Description
de I'Egypte, opisem populacji, zycia codzien-
nego, topografii i architektury. Opanowanie
pétnocnej czedci kontynentu oraz — jak moz-
na si¢ domysla¢ — kolejne sukcesy militarne
Napoleona oémielily niektérych badaczy do
samodzielnego wyruszania do Afryki i krajéw
Bliskiego Wschodu. Jednoczeénie motywy i te-
maty orientalne zaczynaja przesigka¢ do sztuk
pieknych, co zauwazy¢ mozna w pracach dwéch

Eugéne Delacroix, Kobiety algierskie, 1834

réznigcych sie od siebie estetycznie malarzy:
Jeana Auguste’a Dominique’a Ingres’a i Eugéne’a
Delacroix.

W klasycystycznym malarstwie Ingres’a zauwa-
za si¢ silne zainteresowanie orientalng erotyka,
wezmy jako przyklad takie obrazy, jak Wielka
odaliska z roku 1814 czy Laznia turecka (1863).
Ciekawe, ze Ingres nigdy nie wybrat sie do zad-
nej sposrdd orientalnych krain. Z kolei czolowy
francuski malarz romantyzmu, Eugéne Dela-
croix, nasigkl orientalizmem podczas swojego
pobytu w Maroko i Algierze w roku 1832. Za-
chwycily go wéwczas jaskrawe kolory i dyna-
mika tych miejsc. Swiezo po powrocie do Fran-
cji namalowal Exercices militaires des Marocains
(Cwiczenia wojskowe Marokariczykéw): braz,
czern i czerwien zamaszy$cie natozone na plét-
no pracujg na dynamike, ktéra w Afryce zrobila
takie wrazenie na malarzu. Niedlugo pézniej
spod jego pedzla wyszly Kobiety algierskie, a kil-
ka lat pozniej — Sultan Maroka i jego Swita.

Noce w Tunisie

Literatura nie pozostawala w tyle za malar-
stwem. W 1829 roku ukazujq si¢ Poezje wschod-
nie Victora Hugo. W przypadku tego prozaika
i poety, ktorego znamy jako autora Nedznikéw
i Katedry Marii Panny w Paryzu, zainteresowa-
nie Orientem przejawia si¢ w tresci i formie,
chociaz — podobnie jak w przypadku Ingresa —
noga pisarza nie stangta na obcym kontynen-
cie. Tomik zostat bezposrednio zainspirowany
wojng Grekéw z Turkami o niepodleglosc.

Hugo zastosowal w wierszach malajska forme
wiersza o nazwie pantum. ,To wiersz znany
od XV stulecia, ktory posiada jednak znacznie
dluzsza historig, tyle ze niepismienng, gtéwnie
ludowa, $wiateczna i obrzedowsy. Niektdrzy
autorzy twierdza, ze w regularnych nawrotach
linijek tego wiersza jeszcze dzisiaj mozna usly-
sze¢ hipnotyzujacy poglos azjatyckiego tam-ta-
mu” - pisat Andrzej Sosnowski w swoim szkicu
Pantum. Pantumem zainteresowal sie réwniez
ykrol opium”, Charles Baudelaire, ktéry do tej
wiasnie formy nawiazal w swojej Harmonii wie-
czornej. Nie s3 mi znane jasne przyczyny, dla
ktérych siegneli po pantum. Hugo w swoich
Orientales przettumaczyl jeden z takich wierszy,
ale nie sposob tego wytlumaczy¢ inaczej, niz
proba sit w nowej, nie przystosowanej do fran-
cuszczyzny formie.

Fantazje orientalne znajdziemy nawet w dziele
tak realistycznym, jak Komedia ludzka Honoré
de Balzaca. Jego opowiadanie, powstale w tym
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samym roku co Namouna Musseta i zatytu-
towane Namigtnos¢ na pustyni, przenosi nas
z Paryza do Egiptu i opisuje losy francuskiego
zolnierza, ktory zgubit sie w Afryce podczas
wyprawy Napoleona. Po ucieczce z rak Arabéw
spotyka dzika pantere, ktora oswaja, a nastep-
nie przez przypadek — zabija. W Dziewczynie
o zlotych oczach (1835) hrabia de Marsay spo-
tyka tytutowa zlotooka Paquite, stuzaca mar-
kiza San Real, cérke niewolnicy, ktéra wycho-
wali Kreole. Mezczyzna zakochuje sie w niej,
Paquita zostaje jego kochanka. Hierarchie
$rodowiska, w ktorym przebywa dziewczyna,
Balzac odtwarza jako harem: markiz zazdrosnie
strzeze dostepu do kobiet ze swojego towarzy-
stwa, Paquita pilnowana jest przez kilka oséb,
a sam de Marsay ma okazje zrealizowad swoja
fantazje o kobiecie, ktéra da mu niezréwnane
rozkosze, a posiaé¢ ja bedzie mogt dzieki prze-
wodnikowi, ktéry zaprowadzi go do jej pokoju.
Balzac takze nigdy nie postawit stopy na afry-
kariskim ladzie.

W przeciwienistwie do niego Gustave Flaubert
na wlasne oczy widziat Tunis, ruiny Kartaginy
i Turcje. Cze$¢ swoich fascynacji orientalnych
przelal w powie$¢ Salambo, przenoszac akcje
w III wiek p.n.e., w czasy po pierwszej wojnie
punickiej miedzy Kartaging i Rzymem. Réw-
niez w jego Carnets de voyage oraz Kuszeniu
Swietego Antoniego dostrzec mozemy, ze liczne
podroze i noce spedzone z tamtejszymi pro-
stytutkami, a takze z legendarna tancerka Ku-
chuk Hanem, mialy wielki wpltyw na pisarza
— czul, Ze na Wschodzie znalazl swoje miejsce
na ziemi.

Pielgrzymi z Francji

Gdy przygladamy sie zaczerpnietym z tamtych
stron motywom, ktére przewijaja si¢ u kolej-
nych XIX-wiecznych artystéw, mozna zapytac:
do jakiego Orientu si¢ odwotywali? Warto pa-
mietad, ze byt on §cisle zwiazany ze zwyciestwa-
mi i porazkami francuskiego imperializmu, a na
wyobrazenia dalekich krain czesto naktadalo
si¢ hierarchiczne spojrzenie na podlegte Francji
terytoria oraz ich spoleczenstwa, z naciskiem
na podporzadkowanie sobie kobiet Wschodu
przez mezczyzn-zwyciezcow. ,Pielgrzymi fran-
cuscy — jak nazywa ich Said w swoim Orienta-
lizmie — planowali i projektowali, snuli marze-
nia i rozwijali pomysly dotyczace miejsc, ktore
istniaty gléwnie w ich wyobrazni”, a egzotyczny
wschdd, ktéry wymydlili, byl kraing pamia-
tek, efektownych ruin, zagubionych tajemnic,
ukrytych znaczen i niemal artystycznego stylu
zycia”. By¢ moze zatem wymyslili Orient, ktore-
go nie byto — Orient, ktéry sam w sobie stanowi
dzielo sztuki i tak nalezy nan spogladaé. BM

Francesc Masriera, En presencia del Sefior, 1891 3
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Polska premiera Djamileh Georges’a Bizeta

— Rozépiewany perlistymi szesnastkami chor staje si¢ na moment gtéwnym bohaterem.
Trzy lata p6zniej w Carmen Bizet ponownie wykorzysta te umiejetno$¢ tworzenia wybitnych partii na choér
— moéwi Lukasz Borowicz.

Maciej Lukasz Golebiowski: Dlaczego wlasnie ta opera?

Bukasz Borowicz: — Georges Bizet dzi$ kojarzy sie melomanom niemal wy-
tacznie jako kompozytor Carmen, Polawiaczy perel, suity Arlezjanka i ewen-
tualnie Gier i zabaw dziecigcych. Pozostale kilkanascie jego oper skrywa mrok
zapomnienia. Czesto niestusznie. Djamileh to jednoaktéwka z gatunku opéra-
-comique. Powstala na trzy lata przed Carmen, w 1871 roku, i takze z tego po-
wodu od dawna mnie interesowata. Jesli sie blizej przyjrzeé, szybko zauwazy-
my, jak wiele podobienstw faczy oba dzieta. Carmen wiele zawdzigcza temu, ze
wezeéniej powstata Djamileh. Wprawdzie w tej ostatniej nikt z bohateréw nie
ginie, a cala historia koriczy si¢ happy endem, ale na scenie nie brakuje wcig-
gajacych scen i sercowych rozterek przezywanych przez tytulowa bohaterke,
niewolnice sultana Harouna, kt6ra $piewa — uwaga! — mezzosopranem.

Co warto wiedzie¢ o tej nieznanej polskim scenom operze, zanim
ustyszymy ja na Wielkanocnym Festiwalu?

— Djamileh to efekt francuskiej XIX-wiecznej mody na orientalizm, egzoty-
ke, fascynacje Bliskim Wschodem, ktéra zaowocowala dziesigtkami dziet
muzycznych, literackich i malarskich. Dzieki tej egzotycznej otoczce kobiety
- iich cialo — mogly by¢ przedstawiane w zupelnie nowy sposéb. Egzotyka
dawata tez znakomite mozliwoéci kompozytorom do eksperymentowania
z jezykiem muzycznym, tworzenia romantycznych fantazji na temat $wiata,
ktorego czesto osobiscie nie znali.

Djamileh to ponad wszystko piekna, bogata, znakomicie zinstrumentowana
muzyka. Wybitny znawca tworczoéci Bizeta, brytyjski muzykolog Winton
Dean pisze, ze to pierwsze w pelni dojrzate dzielo tego kompozytora. Cykl ob-
razkéw rodzajowych rozpoczyna sie juz w pierwszej scenie, umiejscowione;
o zachodzie storica nad Nilem, we wnetrzu kairskiego patacu. Réwnie poru-
szajaca jest jedna z arii Djamileh, w ktdrej opowiada ona o swoim $nie i wpada
w ponure tony przypominajace stynng ,arie z kartami” z Carmen. Rozépiewa-
ny perlistymi szesnastkami chdr staje sie gléwnym bohaterem w scenie, w kté-
rej go$cie spedzaja czas przy grach hazardowych. Trzy lata pdzniej w swojej
najstynniejszej operze Bizet réwniez wykorzysta umiejetno$¢ tworzenia wy-

bitnych partii chéralnych, ukazujac w ten sposéb waznego zbiorowego bo-
hatera. Tenorowa partia suttana Harouna to z kolei przyklad niespotykanego
weze$niej frazowania charakterystycznego dla Bizeta — melodia plynie niemal
nieprzerwanie. W calym dziele fascynuje harmonia, migoczaca czesto miedzy
durimolli wykorzystujaca paralelne kwinty, a zatem wszystkie te $rodki wyra-
zu, ktore kojarza sie nieodmiennie z czyms dalekim i egzotycznym. XX-wiecz-
na muzyka filmowa przejeta te klisze wlasnie od takich twércow jak Bizet.

Jednak po premierze na glowe Bizeta posypaly si¢ gromy krytyki.
Owczeéni znawcy muzyki francuskiej mieli mu wiele do zarzucenia.
- Dzi$ jezyk harmoniczny Djamileh nikogo nie dziwi, ani tym bardziej nie obu-
rza. Tymczasem po premierze francuska krytyka potraktowata kompozytora
ijego dzieto bardzo szorstko. Uzywano modnego wtedy oskarzenia o ,wagne-
ryzm’, pisano o dysonansach i harmonicznej kakofonii, a nastepstwom dzwie-
kéw i akordéw zarzucano brak przynaleznosci do ustalonego systemu kompo-
zycji. Te zarzuty z perspektywy czasu trzeba oceni¢ jako absurdalne.

Zanim opera zabrzmi w Warszawie, bedzie pan nad nia pracowat
w Filharmonii Poznanskiej. Kiedy zaczniecie préby?
— Na dwa tygodnie przed warszawska premiera. Razem z poznanskimi fil-
harmonikami i chérem oraz zaproszonymi solistami dokonamy tez wéwczas
pierwszej polskiej rejestracji Djamileh na ptycie. Na koniec warto wspomnie¢,
ze opéra-comique to francuski odpowiednik niemieckiego singspielu, a wigc
obok partii $§piewanych sa tu takze dialogi méwione. Poniewaz na estradzie
koncertowej dialogi méwione po francusku moglyby nie by¢ dla czesci pu-
bliczno$ci w pelni zrozumiate, pomysleliémy wiec o wprowadzeniu do akgji
postaci narratora, ktdry stresci dialogi méwione. Ogromnie sie cieszg, ze zgo-
dzit sie na to pan Wojciech Pszoniak.

Rozmawial Maciej Eukasz Golebiowski

Georges Bizet, Djamileh i I Symfonia C-dur:
piatek, 7 kwietnia, godz. 19.30, Filharmonia Narodowa

Jean-Auguste-Dominique Ingres, Wielka odaliska, 1814
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Veriko Tchumburidze,
czyli sita skrzypiec

Ma 21 lat, jest dopiero po pierwszym roku
studiow w monachijskim konserwatorium.
Zapytatam Veriko, skad ma tyle energii,
ktdrg wrecz emanuje z estrady
i ktéra udziela sie stuchaczom.

Marta Januszkiewicz, ,Ruch Muzyczny”

rtur Rubinstein zachwycal si¢ pianistyczng technika Vladimira
AHorowitza, atenzkolei... Arta Tatuma — muzyka jazzowego! Tech-

niczna bieglos¢ byla wyznacznikiem klasy artysty — byta, bo dzi$
w muzyce jest coraz bardziej jak w sporcie: wlasciwie kazda nowa generacja
zadziwia swoimi umiejetno$ciami w wigkszym stopniu niz poprzednicy. Are-
na zmagan i poréwnan aspirujacych do $wiatowej stawy sg konkursy muzycz-
ne — dzigki transmisjom coraz bardziej medialne.
Kiedy myslimy ,wirtuoz”, méwimy: skrzypek — jak podpowiada Adam
Czech, autor ksiazki Ordynaci i tredowaci, ktéra byla pierwsza préba spojrze-
nia na instrumenty muzyczne z perspektywy socjologicznej. Jednym z naj-
wigkszych pol skrzypcowych zmagan jest w Polsce Migdzynarodowy Kon-
kurs Skrzypcowy im. Henryka Wieniawskiego w Poznaniu. Mialam okazje
$ledzi¢ ubiegloroczna edycje, ktdrej zwyciezczynia zostala moja faworytka
Veriko Tchumburidze.
Urodzita si¢ w Turcji, ale jej rodzina pochodzi z Gruzji. Dzi$ bardzo aktu-
alny jest problem tzw. kryzysu migracyjnego — ,przychodzcéw” (wole te
stowo), szczegélnie w Turcji, ktora sasiaduje z Syrig. Zapominamy czesto, ze
w naszych czasach azylu poszukiwaly tam rzesze ludzi. Rodzina skrzypaczki
uciekta do Turcji z Gruzji pograzonej w wojnie. Jej mama grala w tureckiej
orkiestrze. Cho¢ wojna nie dotkneta Tchumburidze bezposrednio, emocje
z nig zwigzane sg jej jednak bliskie. Na Konkursie im. Wieniawskiego repre-
zentowata oba paristwa.
Ma 21 lat, jest dopiero po pierwszym roku studiéw w monachijskim konser-
watorium. Zapytatam ja, skad ma tyle energii, ktérg wrecz emanuje z estrady.
Skad ma tyle sily, aby zaraz po zejéciu ze sceny Filharmonii Narodowej, po
niespelna tygodniu od kilkunastodniowego maratonu konkursowego, an-
gazowac si¢ w dlugie rozmowy z fanami. Jak to robi, ze po koncercie tryska
energia, zaraza ludzi $miechem i jeszcze na koniec udziela wywiadu. Odparta,
nie bez zartu, szczerze si¢ uémiechajac, ze nie po koncercie, ale po calym kon-
kursie i w trakcie trasy koncertowej.
No c6z, ekstrawersje Tchumburidze ma wpisang w swoja osobowos¢ i potra-
fi to na estradzie spozytkowac. Przypominam sobie pierwszy etap konkursu
im. Wieniawskiego. Najpierw Romans op. 30 Karola Szymanowskiego, w kté-
rym czarowata migotliwym dZwiekiem i marzycielskimi nastrojami. A potem
zagrang w i$cie wirtuozowskim tempie Scherzo-Tarantellg op. 16 Henryka
Wieniawskiego, podobnie jak Le Staccato, ktére przyniosto jej nagrode spe-
cjalng Polskiego Radia za najlepsze wykonanie kaprysu.

Potem byl Mozart, ktérego na poznanskim konkursie gra si¢ z towarzysze-
niem orkiestry w trzecim etapie. Wymaga zwiewnosci, lekkiego smyczka,
powabu i wyczucia klasycznej symetrii. W Koncercie A-dur moja skrzypaczka
mimo mlodego jeszcze wieku pokazata kunszt. Grata na szlachetnym instru-
mencie, kruchym jak muzyka Mozarta — skrzypcach Giambattisty Guadagni-
niego z 1756 roku. Ideal.

Jej finalowy wystep dostarczyl mi najwiekszych emocji. Najpierw bardzo
po stowianisku zagrany Koncert skrzypcowy d-moll Wieniawskiego i znéw za-
pierajace dech w piersiach tempo w trzeciej cze$ci. W Koncercie a-moll Dy-
mitra Szostakowicza, rosyjskiego przedstawiciela ,moderny zniewolonej’,
XX-wiecznego kompozytora cenzurowanego, niemal zahipnotyzowala stu-
chaczy. Dzwieki nasycone bélem, frazy pelne napiecia — poznali$my niespo-
tykang intensywno$¢ gry. Rozmawiatam ze skrzypaczka na ten temat. Jak sie
okazalo, w tej interpretacji, ktora na dobre podbita serca melomanéw, miata
jasne przestanie. Powiedziata: ,Moi dziadkowie i rodzice wychowali sie w so-
wieckiej Rosji. Wspominajg te czasy jako trudne i mroczne. Gdy Zwiazek
Radziecki juz si¢ chylil ku upadkowi, w Gruzji panowala wojna, ludzie glo-
dowali: od czwartej, piatej rano trzeba bylo sta¢ godzinami w kolejkach po
kawatek chleba. Gdy o tym wiesz, nie mozesz pozostad na to wszystko obojet-
na. Wszystkie czeéci Koncertu a-moll Szostakowicza sa przepelnione bardzo
glebokimi emocjami, bélem calego komunistycznego okresu”

A wiec historia zatoczyta krag.

Veriko Tchumburidze (skrzypce) i Aleksandra Swigut (fortepian), w programie:

Beethoven, Bloch, Grieg; piatek, 7 kwietnia, godz. 17, Sala Wielka na Zamku
Krélewskim w Warszawie
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ROZMOWA

Radosc

z niepodleglosci

— Glownym zalozeniem Instytutu Adama Mickiewicza,

ktore zostalo wprowadzone juz dziesiec lat temu, jest

wspolwlasnosé projektu z partnerem zagranicznym.

[AM nie kupuje imprez, ale je wspoltworzy.

To trudna, ale efektywna dzialalnos¢

z dr. Krzysztofem Olendzkim,

dyrektorem Instytutu Adama Mickiewicza,

rozmawia Jacek I\Iar(:zyﬁski.

ADAM GUZMIERSKI/IAM

JM: Co po pélrocznej pracy w Instytucie
Adama Mickiewicza chcialby pan dodag,
zmieni¢, co utrzymac?

Krzysztof Olendzki: — Najwazniejszym wyzwa-
niem, jakie stoi przed IAM w najblizszych la-
tach jest realizacja na arenie miedzynarodowej
wieloletniego programu rzadowego ,Niepodle-
gla” To olbrzymie przedsiewziecie, ktére bedzie
wykonywane w ramach budzetu na dziatalno$¢
statutowa i budzetu celowego. W 2018 roku
budzet Instytutu wzros$nie prawie o 100 pro-
cent. Wyzwanie dotyczy nie tylko sfery progra-
mowej, ale takze logistycznej i zarzadczej. Tak
liczne dodatkowe zadania oraz skala budzetu
oznacza, ze IAM bedzie musial sie znacznie po-
wigkszy¢. Juz pod koniec ubiegtego roku powo-
talem do Zycia dwa nowe programy. Pierwszy to
»Pétnoc-Poludnie”, ktory powstal z rozszerzenia
programu ,Baltyk” — obejmuje kraje naszego
regionu: baltyckie, Grupy Wyszehradzkiej i bat-
kanskie. Drugi to program ,Niepodlegta’, czg$¢
Wieloletniego Programu Rzadowego opraco-
wanego z mysla o setnej rocznicy odzyskania
przez Polske niepodleglo$ci. Powstaje réwniez
nowy program terytorialny ,Ameryka’, jednak
nasi sasiedzi s dla nas priorytetem.

Rok 1918 tez byl dla nich przelomowy.

— To prawda. Wtedy powstata Europa malych
narodéw, jak czgsto nazywano Europe Srodko-
wo-Wschodnia. Instytut do tej pory mniej sie
nig interesowat niz wielkimi centrami europej-
skiej kultury. Teraz, zwigkszajac obecno$¢ IAM
w tym regionie, idziemy w moze nieco mniej
efektownym kierunku, ale w dtuzszej perspek-
tywie réwnie efektywnym. Chcialbym, zeby
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Polska byla Zrédlem inspiracji dla artystow
i kreatoréw kultury w krajach lezacych w na-
szej czeéci Europy. Trzeba zatem odbudowad
zwigzki z tymi panstwami, zwigzki miedzy
tworcami, dziennikarzami, naukowcami, kre-
atorami trenddw.

W ostatnich latach Instytut intensywnie
penetrowal regiony dalekie: Chiny, Ko-
re¢ Poludniows, Indie. Bedziemy stam-
tad sie wycofywac?

— Wrecz przeciwnie, dodaliémy do tej listy
Wietnam. To bardzo wazne kraje, olbrzymie
rynki konsumentéw kultury. Chiny na przyktad
niestychanie chlong muzyke, oczywiscie Cho-
pina i kompozytoréw XIX-wiecznych, ale teraz
przygotowujemy duzy projekt prezentujacy
tam muzyke kameralna, gléwnie dawng. Czas
pochwali¢ sie naszym wspanialym barokiem.
Nasza ambicja jest pokazanie, ze polska kultura
to nie tylko Chopin, Lutostawski i Penderecki,
ale tez wielka tradycja siegajaca XV wieku, poza
tym wybitni kompozytorzy naszych czaséw:
Pawel Mykietyn, Pawet Szymanski czy coraz
szerzej dzi$ znany na $wiecie Pawel Lukaszew-
ski. Tworczo$¢ najwyzszej klasy. IAM ma po-
moc w tym, aby osoby, ktdre tworzg repertuar
najlepszych orkiestr $wiata, wybieraly utwory
naszych kompozytordw.

Innym obszarem, ktdry laczy sie z muzyka, sa
na przyklad gry komputerowe. W tej dziedzinie
odnosimy dzi$ sukcesy. Chcemy pomodc auto-
rom gier, zwlaszcza mlodym, mocniej wejé¢ na
rynki $wiatowe. Powinni$my budowa¢ zwiazki
miedzy deweloperami, designerami i muzyka-
mi, by w ten sposéb wzmacnia¢ polski sektor

gier. W przemysle gier muzyka zaczyna powoli
odgrywa¢ podobna role do tej, jaka odgrywa
w przemyéle filmowym: staje si¢ oddzielng
kategoria. Wraz z Instytutem Muzyki i Tarica,
Narodowym Instytutem Audiowizualnym,
Narodowym Instytutem Fryderyka Chopina,
z Programem Drugim Polskiego Radia, Pol-
skim Wydawnictwem Muzycznym, Zwiaz-
kiem Kompozytoréw Polskich i POLMIC
podjeliémy realizacje ,Mapy kompozytoréw
polskich” To bedzie platforma multimedialna
polskiej muzyki, dostepna na caltym $wiecie.
Dzigki niej bedzie mozna korzysta¢ z dorobku
naszych kompozytoréw dawnych i wspélcze-
snych. Projekt ma oparcie w nalezacej do Insty-
tutu Adama Mickiewicza platformie Culture.
pl i jest zwiazany z PW ,Niepodlegta” Mysle,
ze ,Mapa..” bedzie nie tylko pomoca dla bada-
czy czy menedzerdéw kultury, ale tez skarbnica
polskiej muzyki, z ktérej beda mogli korzysta¢
melomani na catym $wiecie.

Promocja polskiej kultury musza by¢ jed-
nak zainteresowane obie strony. My chce-
my pokaza¢ to, co naszym zdaniem jest
waine i wyjatkowe, §wiat ma swoje pre-
ferencje. Jak doprowadzi¢ do spotkania
naszych zamierzen z zainteresowaniem
odbiorcy?

— Metodologie takich dzialari Instytut Adama
Mickiewicza wypracowat w ostatnich kilkuna-
stu latach razem z krytykami i menedzerami
kultury na $wiecie. Bez niej realizacja polskich
sezonéw we Francji, Izraelu czy Wielkiej Bryta-
nii nie bytaby mozliwa. Gléwnym zalozeniem
IAM, ktore zostalo wprowadzone juz dziesie¢
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lat temu, jest wspotwlasno$¢ projektu z part-
nerem zagranicznym. IAM nie kupuje imprez,
ale je wspéttworzy. To trudna, ale efektywna
dziatalnos¢. Wspolwlasnos¢ zaklada jak naj-
szersza obecno$¢ naszych partneréw w Polsce,
gdzie mogg zapoznac sie z produktami naszych
tworcow, by potem przeniesé je do siebie. Cho-
dzi o to, by jak najwiecej ludzi przyjechato do
Polski, zobaczylo, co mamy do zaoferowania,
poznalo artystéw i wybralo to, co moze zacie-
kawi¢ odbiorc6w danego kraju. Do$wiadczenie
pokazuje, ze najwigksze efekty przynosza poby-
ty tworcow, promotoréw kultury, dziennikarzy
i naukowcow zagranicznych w Polsce. Dobrze
zorganizowana wizyta studyjna to instrument
nie tylko w dzialaniu na rzecz promocji kultury.
To takze najlepszy instrument, za pomoca kt6-
rego mozemy budowa¢ dume i zaangazowanie
na rzecz Polski wéréd miodej wyksztalconej
Polonii, ktéra czesto nie méwi juz w jezyku
swoich przodkéw. Ci ludzie s3 nam potrzebni
jako partnerzy i promotorzy.

I ta metoda bedzie obowigzywaé w pro-
gramie ,Niepodlegla”? Bedzie on siggal
do historii czy stanie si¢ szansa na wzmoc-
nienie prezentacji tego, co dzi$ w polskiej
kulturze i sztuce jest nowe i oryginalne?
- Zaréwno tu w Instytucie, jak i w innych agen-
dach rzadu polskiego mamy $wiadomos¢, ze
réwniez kultura rzadza zasady wspolczesnego
marketingu. ,Niepodlegla” to opowie$¢ za-
wierajaca w sobie siedem $ciezek tematycz-
nych: ,Paderewski”, ,Polonia’, ,duchowo$¢”,
spokolenie niepodleglej”, ,robotnicy”, ,Polki’,
yawangarda”. Dla mnie szczegdlnie istotna jest
postac Ignacego Jana Paderewskiego. Jest ikona
naszej niepodleglosci i zarazem ikona polskiej
kultury. To kto$, kto kocha swoja ojczyzne, jest
niezwykle przedsiebiorczy, innowacyjny i em-
patyczny, rozumie problemy $wiata, ale nie jest
pozbawiony pewnych sentymentéw, a to cecha
bardzo ludzka. Przez Paderewskiego chcieliby-
$my opowiedzie¢ o odzyskaniu niepodleglo$ci,
o roli artysty w polityce, o jego wolnosci i od-
powiedzialnosci, ktora dzisiaj chetnie odsuwa-
my od siebie.

Jak zainteresowa¢ $wiat Paderewskim?

— Jest wiele mozliwosci. Najprosciej oczywidcie
poprzez jego muzyke, w spos6b bardziej skom-
plikowany — poprzez wystawy. Przygotowuje-
my ekspozycje multimedialng, ktéra powinna
towarzyszy¢ koncertom w najwazniejszych
miejscach, pokazywad, kim byt Paderewski oraz
czym byla Polska Paderewskiego. Posiadamy
sporo archiwaliéw filmowych, co ufatwia nam
zadanie. Siegamy tez po inne formy. Oglosi-
lismy w Stanach Zjednoczonych konkurs na
treatment musicalu o Paderewskim. Rozstrzy-
gniecie nastapi juz w polowie kwietnia. Bardzo
chciatbym, zeby projekt sie udat, poniewaz taka
produkeja bylaby wigcej warta niz film holly-
woodzki. Moze stalaby sie pierwszym krokiem
w kierunku powstania superprodukcji o Polsce?

SIMON JAY PRICE

4 marca Pasje wedlug $w. Lukasza Krzysztofa Pendereckiego wykonala London Philharmonic
Orchestra pod dyrekcja Vladimira Jurowskiego. Wystapili Elizabeth Atherton (sopran), Dietrich

Henschel (baryton), Tomasz Konieczny (bas-baryton) oraz Omar Ebrahim (narrator), a towarzyszyty
im polskie chéry. Bylo to kolejne wykonanie tego utworu w ramach programéw Instytutu Adama

Mickiewicza.

To dowdd na to, Ze o naszej historii, trady-
¢ji chcemy opowiada¢ nowoczesnym jezy-
kiem?

— Innego wyjécia nie ma. Jednym z wazniej-
szych przedsiewzie¢, za pomoca ktérych
chcemy opowiadaé o ,setce Niepodleglej”
jest multimedialny przewodnik, nad ktérym
pracuje zesp6t Culture.pl. Wezesniejsze czeéci
tych przewodnikéw nominowane byly m.in.
jako strona miesigca w miedzynarodowym
konkursie portalu i cieszyly si¢ ogromna po-
pularnoécia internautéw, przyciagajac nawet
kilkanascie tysiecy uzytkownikéw tygodnio-
wo. Jest to oczywiscie zwigzane z pozycja Cul-
ture.pl, najwiekszej multimedialnej platformy
kulturalnej w Europie Srodkowo-Wschodniej
- ponad pie¢ miliondéw statych uzytkownikéw
portalu generuje blisko 13 milionéw odston
rocznie. Pod koniec tego roku portal Culture.
pl bardzo sie zmieni, bedzie jeszcze bardziej
multimedialny, chcemy tez, by stal si¢ interak-
tywny. Czes¢ jego propozycji, takich jak ,Prze-
wodnik po Niepodleglej”, bedzie tak zapro-
jektowana i wykonana, by z zamieszczonych
materialéw mozna bylo przygotowaé wystawy
do wykorzystania w przestrzeniach muzeal-
nych lub wystawienniczych na catym $wiecie.
Tradycyjne pokazy planszowe to dzi$ wyrzu-
cone pieniadze.

To prawda, latwiej i taniej zrobi¢ ekspo-
zycje wirtualna.

— Oczywiscie. Nie chodzi tu jednak tylko
o koszty, ale o sposéb komunikacji, ktéra ma
dociera¢ do jak najszerszej publicznosci. Tyl-
ko prezentacja dokonana przy uzyciu nowo-
czesnych technologii, innowacyjna w formie

oraz tre$ci ma szanse powodzenia. Planuje-
my, by cze$¢ materialu byla wydrukowana na
planszach, a cze$¢ prezentowana na panelach
plazmowych, ktére nie sa wielkim wydatkiem.
Nasi partnerzy beda zatem mogli zrealizo-
waé taka wystawe w dobrym miejscu za nie-
zbyt duze pieniadze. Ekspozycja wzbogacona
o mozliwos¢ poglebienia wiedzy za pomocy
Culture.pl jest modelem komunikowania si¢
szczegdlnie przez nas pozadanym. Oczywidcie,
myslimy o duzych wystawach tradycyjnych,
na przyklad w Centrum Pompidou w Paryzu,
gdzie pokazemy tworczos¢ Wladystawa Strze-
minskiego, czy w Paristwowym Muzeum Sztuk
Pigknych im. Puszkina w Moskwie, gdzie chce-
my pokaza¢ polska sztuke poczatkéw XX wie-
ku. Nie tylko malarstwo, ale i muzyke. Mamy
réwniez wiele innych propozycji, ale przyjdzie
czas, aby o nich opowiada¢.

Na ile w programie ,Niepodlegta” doj-
dziemy do najnowszej kultury polskiej?

— Ona jest przeciez efektem naszego stulecia.
Bedziemy wiec starali si¢ pokaza¢ w jak najszer-
szym stopniu to, co powstaje dzisiaj. Pragniemy
rozszerzy¢ program wizyt studyjnych w Polsce,
stworzy¢ program rezydencji, zaprasza¢ arty-
stéw z innych krajéw, by nie tylko sprobowali
zmierzy¢ si¢ z tematem naszej niepodleglosci,
ale by wspoétuczestniczyli w naszych projek-
tach. W kraju szukamy kuratoréw, ktorzy moga
nam zaoferowa¢ pomysly ciekawe i innowacyj-
ne, ale niosace tresci, ktdre pozwalalyby sie cie-
szy¢ z naszej niepodlegloéci nie tylko Polakom.

Rozmawiat Jacek Marczynski,
»Rzeczpospolita”
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Poznaj prawdziwa goscinnos¢

Malownicza okolica w bezposrednim sqgsiedztwie tazienek Krélewskich.

Ekskluzywne wnetrza i znakomita kuchnia restauracji Venti-tre. ---

Sale konferencyjne do organizacji spotkai biznesowych i prywatnych. REGENT

WARSAW HOTEL

Mamy wszystko, czego potrzebujesz. Pracuj. Odpoczywaj. Zapraszamy.

Oficjalny hotel 21. Wielkanocnego Festiwalu Ludwiga van Beethovena

REGENT WARSAW HOTEL, Belwederska 23, 00-761 Warsaw, T: +48 22 558 1234, F: +48 22 558 1235, reservations@regent-warsaw.com regent-warsaw.com
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Atrakcyjne

Kobiety

[ i1ch mezcezyznt

Rok 2017 zaczal si¢ od pozegnan, wiec tym bardziej natretne

staje si¢ pytanie, kto zostanie krolowa wsrod sopranow!? &

Jacek Marczynski

Lutowa Norma Belliniego w Operze Narodowej w Warszawie z Edita Gru-
berova wroli tytutowej byla niezapomniana, ale wszyscy, ktérzy zasiedli tego
wieczoru na widowni, mieli $wiadomos¢, ze to ostatnie spotkanie z krélowa
belcanta, bo jej kariera dobiega konca. Niewiele brakowato, a uczestniczyli-
by$my w jeszcze jednym pozegnaniu. Swoj ostatni wystep w Europie chcia-
ta da¢ wlasnie w Polsce Renée Fleming, bo teraz podobno bedzie mozna ja
uslysze¢ tylko w Ameryce. Niestety, zadna z naszych instytucji — Narodowe
Forum Muzyki, NOSPR czy Filharmonia Narodowa - nie byla recitalem za-
interesowana i wielka gwiazda ostatnich trzech dekad rozstata si¢ z Europa
po koncercie w Londynie.

Po odejsciu takich legend moze okaza¢ sie, ze w najblizszych latach Anna
Netrebko nie bedzie miata konkurentek. Obdarzona pigknym glosem Niem-
ka Anja Harteros jest do$¢ jednolita wyrazowo w réznych wcieleniach, Ange-
la Gheorghiu ogranicza aktywnos¢ do kilku sprawdzonych rél i rozmaitych
koncertéw, dzieki czemu w czerwcu bedzie mozna jej postucha¢ w Teatrze
Wielkim w Eodzi. Tymczasem Anna Netrebko nie zadowala sie tym, co osia-
gnela, lecz nadal wzbogaca repertuar. Do Lady Makbet czy Manon Lescaut
dojdzie w tym roku cho¢by Aida. A przeciez byt jeszcze debiut wagnerowski
w Lohengrinie w Dreznie, po ktérym wszyscy zaczeli czeka¢ na pojawienie
si¢ Rosjanki w Bayreuth. Sg takie plany na rok 2018, ale ona twierdzi, ze ma
ogromne klopoty z zapamietaniem niemieckiego tekstu i dlatego odmawia.
Kto wie, co jednak sie zdarzy. W kazdej roli Anna Netrebko jest bezbledna,
jedynym dowodem jej stabosci wydaje si¢ by¢ maz Yusif Eyvazov. Swiatowej
klasy tenorem stal si¢ dopiero u jej boku, dzieki wspSlnym wystepom w Tru-
badurze, Manon Lescaut czy w Makbecie. Latem na festiwalu w Salzburgu
dojdzie za$ Aida.

Takie artystyczne zwigzki zdarzaja sie czesto, dobrze wszakze, gdy opieraja
sie na partnerskich zasadach - jak w przypadku Kristine Opolais. Odkryt
ja Andris Nelsons, gdy byt dyrektorem Eotewskiej Opery Narodowej, a ona
chérzystka w tym teatrze. Dzi$§ wyrosta na wspanialy sopran typu spinto, co

pozwala jej wciela¢ si¢ w role o silnym tadunku dramatycznym. On za$ robi
$wiatowq kariere jako dyrygent, w przysztym sezonie spotkaja sie w Metro-
politan w spektaklach Toski.

Mezem Bulgarki Sonyi Yonchevej takze jest dyrygent, Wenezuelczyk Do-
mingo Hindoyan. Oboje zostali zaproszeni w przyszlym sezonie do Metro-
politan, w tym samym czasie, cho¢ do réznych przedstawien. Ona ma juz
za soba debiut w Normie w Londynie, do Nowego Jorku wréci w roli Mimi
w Cyganerii, ktéra zdecydowanie bardziej przystaje do jej mozliwosci.

Sonya Yoncheva to z pewnoscig najwieksze operowe odkrycie obecnej de-
kady. Podobnie niebawem bedziemy by¢ moze okresla¢ piekna Pretty Yen-
de z RPA, ktorej w karierze pomaga atrakcyjna biografia. Jej przodkowie
pochodzg z plemienia Zulu, ona dorastata w matym miasteczku i o tym, ze
istnieje co$ takiego jak opera, dowiedziata si¢ dopiero jako szesnastolatka.
W 2013 roku zadebiutowata w Metropolitan, jesienia ubieglego roku $pie-
wata Eucje z Lammermooru w Paryzu, u boku m.in. Artura Ruciniskiego jako
Ashtona. Warto tez dostrzec piekna, mtoda Rosjanke Aide Garifulling, kto-
rej debiutancki album wydala niedawno Decca.

Partnerski zwiazek stuzy Aleksandrze Kurzak, bo zapewne korzysta z rad
iwskazéwek Roberta Alagni. Dzieki temu ciekawie wzbogaca emploi o nowe
role w operach, w ktérych moga razem wystepowaé (Zydéwka czy Pajace)
lub tych, w ktérych on sukcesy odnosi od dawna (Cyganeria, Carmen). Po-
dobno inspiracja poplynie takze w drugim kierunku, bo jest szansa, ze oboje
zainteresujg si¢ ktora$ z oper Moniuszki.

Bez wyraznej obecno$ci mezczyzny rozwija sie kariera Amerykanki z kana-
dyjskim obywatelstwem, Sondry Radvanovsky. Poczatkowo nie cenit jej dy-
rektor Peter Gelb w Metropolitan, ale potem zmienil zdanie. W Polsce jest
wcigz malo znana, ale to nazwisko koniecznie nalezy zapamietaé — artystka
porusza sie swobodnie po arcydzielach belcanta, wielkich operach Verdiego,
az do Toski i weryzmu.

BEETHOVEN MAGAZINE 31



TOP TEN

1. Anna Netrebko

Krolowa jest tylko jedna, zwlaszcza gdy
niektore konkurentki koriczg kariere,

ainne nie czynia postepow. A ona wciaz
potrafi zaciekawia¢ — Elsg w Lohengrinie

w DreZnie czy Aida, ktdrg zaspiewa w tym
roku w Salzburgu. Wprawdzie w Londynie

i Nowym Jorku wycofata si¢ z premier Normy,
ale moze czeka, az rola w niej dojrzeje. Tak
bylo kiedy$ z Manon Lescaut, dzi$ to jedna

z jej gléwnych kreacji.

2. Sondra Radvanovsky

Amerykanka Normy sie nie boi i wystapi
zamiast Anny Netrebko w premierze
otwierajacej sezon 2017/2018

w Metropolitan. Mistrzyni belcanta i pierwsza
artystka, ktorej w pot wieku po legendarnej
Beverly Sills powierzono w Met trzy postacie
krolowych w operach Donizettiego: Anne
Boleyn, Marie Stuart i Elzbiete I. W Europie
wcigz mniej doceniana, ale pojawi sie w tym
roku w Paryzu i Zurychu w Verdim.

3. Anja Harteros

Ulubienica publicznosci niemieckiej,
zwlaszcza w Monachium, na letnim festiwalu
Staatsoper wystapi w tym roku jako

Elzbieta w Tannhduserze, Leonora w Mocy
przeznaczenia i Magdalena w Andrei Chénier.
To pokazuje jej mozliwosci. Pot-Greczynce
o anielskim glosie i §r6dziemnomorskiej
urodzie brakuje jednak drapieznoéci, dlatego
najlepiej sprawdza sie w rolach kobiet
lirycznych, nostalgicznych i cierpiacych.
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4. Diana Damrau

Catkowite przeciwienstwo Harteros z urody

i charakteru. Lubi ryzyko, w tym sezonie

w Metropolitan podjela si¢ za$piewania Julii

w operze Gounoda i stworzyta pelnokrwistg
postac kobiety walczacej o prawo do milosci.
W kazdej roli nie tylko $wietnie $piewa, ale jest
wyrazista, gdy tragicznie umiera i gdy bawi sie
wraz z publiczno$cia. W maju wystapi z recita-
lem w Krakowie.

5. Angela Gheorghiu

Zjawiskowy, jeden z najpiekniejszych glosow
ostatniego ¢wieréwiecza i wyjatkowo trudny
charakter, ktory czasami przy¢miewa jej sztuke
wokalng. W 2016 roku w Wiedniu nie wyszta
na sceng w III akcie Toski oburzona tym, ze
publicznos¢ chwile wezesniej zmusita Jonasa
Kaufmanna do bisu arii. Mozna odnie$¢
wrazenie, ze odcina kupony od zdobytej stawy,
poprzestajac na sprawdzonych rolach.

6. Nina Stemme

Zachwyty, jakimi w 2016 roku amerykan-

scy krytycy obdarzyli ja po wagnerowskiej
Izoldzie w spektaklu Mariusza Trelinskiego

w Metropolitan, powinny wystarczy¢ do zaje-
cia wysokiego miejsca w rankingu. W tej partii
poréwnywano ja do wielkiej Birgit Nilsson, ale
dramaty Wagnera nie s3 jedyna jej specjalno-
$cia, réwnie znakomita bywa jako Turandot

i Elektra w operze Straussa.

BAYERISCHE STAATSOPER

ELISA WAGNER/ICP

METROPOLITAN OPERA
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7. Kristine Opolais

Jednym z ostatnich sukceséw Lotyszki jest
partia Manon Lescaut w Nowym Jorku.
Zrobiona na wampa z polowy XX wieku
pokazala srodkami wokalnymi i aktorskimi
niezwykla skale emocji. Ekspresyjnos¢ to
niejako jej znak firmowy, dlatego widz zawsze
przejmuje si¢ losem bohaterek, w ktore sie
weciela. W tym roku bardziej skupia sie na
Rusalce i Tosce, co tylko $wiadczy o skali jej
mozliwosci.

8. Aleksandra Kurzak

Skonczyt sie czas efektownych koloraturowych
tryli. Po odwaznie przyjetej i ciekawie
zinterpretowanej postaci Racheli w Zydéwce
w Monachium latem 2016 roku, Polka
wkroczyla w inny operowy $wiat. Obecny
inastepny sezon to imponujacy zestaw
nowych rél: Nedda w Pajacach, Mimi

w Cyganerii, Micaéla w Carmen, ukochane
w Opowiesciach Hoffmanna, Liu w Turandot,
pani Ford w Falstaffie. Nalezy tylko zyczy¢
powodzenia.

9. Sonya Yoncheva

To ona zastapita Netrebko w Normie w Covent
Garden w 2016 roku, bo tez mtoda Bulgarka
stala sie mistrzyniq naglych zastepstw,

choc¢by za bedaca w ciazy Aleksandre
Kurzak w nowojorskim Rigoletcie. Dzieki
dyspozycyjnosci odniosta imponujacy sukces
w obecnej dekadzie i sama jest teraz gwiazda.
Piekny glos, ale tez typowa dla nowej generacji
$piewaczek tendencja do do$é pobieznej
interpretacji, bez wnikania w niuanse
muzyczne.

10. Liudmyla Monastyrska

Jesli $wiatowy sukces mozna odnies¢ kilkoma
rolami, to kariera Ukrainki o posagowej
urodzie potwierdza t¢ teze. Jako Lady Makbet
u Verdiego pokazuje caly skale umiejetnosci:
potencjal dramatyczny i moc brzmienia,
efektowne koloratury i subtelne piana.

Ta rola podbila Londyn i Nowy Jork. Kolejne
jej specjalnosci to Abigaille z Nabucca oraz
Tosca. Preferuje tradycyjny styl inscenizacji.
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Doskonate wykonanie
to klucz do sukcesu.
W kazde] dziedzinie,
w kazdym kraju.

21 Wielkanocny Festiwal
Ludwiga van Beethovena
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Filharmonia Narodowa

©©) brembo

e :':?'I'-. ;"-i!'

—~

|

‘ff B b =l

b 1 i|‘+ how, Loy »
ol 13

www.brembo.com



Dazenie do doskonatosci wymaga konsekwencji
w dzialaniu. To dlatego wszystkie nasze pierniki
wypiekamy wylacznie z dtugodojrzewajacego cia-
sta, ktdre przygotowujemy wedlug naszej spraw-
dzonej, niezmiennej od lat, receptury.
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Ekskluzywne, nowoczesne apartamenty w | fazie projektu
7 kondygnacji naziemnych
2 poziomy garazu podziemnego

Hotel z ogélnodostepnym tarasem

Projekt realizowany w ramach partnerstwa publiczno -
prywatnego

Prezentacja oferty:
©:500 433 944
@: www.granaria.pl
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ARCHIWUM STOWARZYSZENIA IM. LUDWIGA VAN BEETHOVENA

PO WIELKIM KONKURSIE

— Ekstrawertyzm Skriabina
1 arystokratyzm Chopina
znacznie sie od siebie
roznia. Same harmonie
W plerwszej czescl
Sonaty-Fantazji sa
esencja nadziei, tesknoty,
transcendenci.

U Chopina te emocje sa
glebiej ukryte -
uwaza pilanista
F.ukasz Krupinski,
ktorego pierwsza plyta
solowa wlasnie ukazala sie

na rynku.

Michal Klubinski: We wrze$niu 2016
roku na Miedzynarodowym Konkursie
Pianistycznym w San Marino zdobyl pan
pierwsza nagrode oraz nagrody kryty-
kow, orkiestry i publicznosci. W Bolzano
zakwalifikowal si¢ pan do przyszlorocz-
nej edycji Konkursu im. Busoniego. Przy-
pomnijmy, Ze w 2008 roku ten sam kon-
kurs wygral Daniil Trifonow. Przekonat
pan jurorow interpretacjami Chopina, ale
takze muzyka rosyjska, w tym II Koncer-
tem c-moll Rachmaninowa.

Fukasz Krupinski: — Wybdr tej muzyki byt
nieprzypadkowy. Muzyka rosyjska rozumiana
w kategoriach slowianiskiej ekspresji jest mi
bardzo bliska. W interesujacy sposob zderza sie
z wloskim temperamentem, czego odbiciem
jest wydana wiaénie przez Stowarzyszenie im.
Ludwiga van Beethovena moja pierwsza plyta
Espressione.

Jakie emocje towarzyszyly panu, gdy do-
wiedzial si¢ pan o wygrane;j?

— Do konkursu zglosilo sie wstepnie ponad 200
pianistéw, wybrano 30 oséb. Jak to bywa w ta-
kich przypadkach, dopiero w ostatniej chwili

dowiedziatem sie¢ o tym, ze si¢ zakwalifikowa-
lem. Rywalizacja byta duza, a momentu ogto-
szenia wynikéw nie zapomne do konca zycia.

Jakie ma pan plany koncertowe?

— W tym roku czeka mnie kilka ciekawych kon-
certéow we Wloszech. W maju wystapie w Te-
atro La Fenice w Wenecji oraz w Mediolanie,
w tamtejszym wcigz niesamowitym audyto-
rium. W czerwcu mam zaplanowane koncer-
ty w Paryzu, na inauguracje festiwalu Chopin
a Paris w Oranzerii parku Bagatelle, ponadto
w Buenos Aires, Australii, Chinach i Japonii.

Repertuar ptyty skomponowal pan w spo-
s6b nieoczywisty. Jej centrum stanowi
muzyka Chopina, obramowana utwora-
mi Haydna i Skriabina. O ile Barkarola
Fis-dur i Polonez-Fantazja Chopina sta-
nowia wielki luk ekspresyjny dopelnio-
ny Sonatg-Fantazjg Skriabina, to Sonata
As-dur Haydna wydaje si¢ tu samotna wy-
spa. To przeciez zupelnie inna poetyka...
- Styl ,haydnowski” ze stylem ,chopinow-
sko-skriabinowskim” laczy w moim pojeciu
wywodzace sie z Wloch pojecie ekspresji. Juz
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pomiedzy subtelng i arystokratyczng wypowie-
dzig Chopina a szalenicza ekspresja Skriabina
pojawia sie znaczna réznica, podobnie jak wte-
dy, gdy poréwnujemy ze sobg te dwa bieguny:
Haydna i muzyki romantycznej czy poznoro-
mantycznej. W utworach na plycie nie widze
tak wielkiego kontrastu: w Adagiu z sonaty
Haydna pojawiaja si¢ nieziemskie harmonie,
ktore moglyby by¢ jakas dalsza inspiracja dla
Chopina, a ten na pewno inspirowat Skriabina.

Czy doswiadczenia chopinisty pomagaja
w interpretacji Skriabina?

— Skriabin nalezy do moich ulubionych kompo-
zytoréw, szczegolnie jego wezesna tworczo$d.
Moge wlasciwie powiedzie¢, ze Sonata-Fanta-
zja op. 19 zmienita moje zycie. Ekstrawertyzm
Skriabina i arystokratyzm Chopina znacznie si¢
od siebie réznig. Same harmonie w pierwszej
czesci Sonaty-Fantazji sa esencja nadziei, tesk-
noty, transcendencji. U Chopina te emocje sa
glebiej ukryte. W muzyce Skriabina nastepuja
tez gwaltowne skoki dramaturgiczne, szybkie
osigganie gwaltownego wyladowania ekspresji,
na pograniczu histerii.

Powréémy na chwile do codziennosci.
Od pazdziernika studiuje pan w Hanowe-
rze pod kierunkiem Arie Vardiego. Jakie
doswiadczenia przynosza panu te lekcje?
— Wizystkie jego wskazéwki sa dla mnie bez-
cenne. Profesor Vardi jest pedagogiem bardzo
otwartym, wszechstronnym i inspirujacym.
Przedstawiajac precyzyjnie ogdlna dramatur-
gie dziela, za kazdym razem ol$niewa mnie od-
czytaniem szczegotow.

Jako artysta chciatbym rozwija¢ sie w miare
wszechstronnie. Obecnie pracuje nad utwora-
mi Mozarta, Ravela i Schumanna. Cze$¢ z tego
repertuaru bede mial przyjemnogé przedstawié
sluchaczom Festiwalu Beethovenowskiego na
dwoéch koncertach w Krakowie: w Sukienni-
cach oraz na otwarcie wystawy manuskryptéw
muzycznych w Bibliotece Jagielloriskiej. Dzie-
je sie to za sprawg wyjatkowej opieki Stowa-
rzyszenia im. Ludwiga van Beethovena i pani
Elzbiety Pendereckiej, ktérej serdecznie za to
wszystko dziekuje. Wspdlpraca zaowocowata
plyta, ktora zdobyta juz pozytywne recenzje na
arenie miedzynarodowej, m. in. w czasopi$mie
yPizzicato” oraz na portalu MDR Kultur.
Rozmawial Michat Klubiriski

Eukasz Krupinski jest absolwentem Uni-
wersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina
w Warszawie klasie Alicji Palety-Bugaj. Otrzy-
matl wyréznienie na 17. Miedzynarodowym
Konkursie Pianistycznym im. F. Chopina
w Warszawie w 2015 roku.

HAYDN CHOPIN SCRIABIN

PIANO

ESPRESSIONE. ..

Espressione, debiut ptytowy tukasza Krupinskiego

Pierwsza plyta 24-letniego Lukasza Krupin-
skiego pokazuje szerokie spektrum mozliwosci
mlodego artysty, podazajacego w swojej grze
od subtelnego, wystudiowanego liryzmu do
znacznego rozmachu. Konstrukcja plyty, opa-
trzonej pozornie oczywistym tytulem Espres-
sione, po uwaznej lekturze kryje w sobie sym-
boliczng dramaturgie: o§ to utwory Fryderyka
Chopina z p6éznego okresu, kulminacja — zamy-
kajaca plyte Sonata-Fantazja gis-moll Aleksan-
dra Skriabina, a ,preludium” - piekna Sonata
As-dur Hob. XVI: 46 Josepha Haydna. Sa to tyl-
ko pozornie odlegle swiaty. W rzeczywistosci
klucz do tej konstrukeji tworzy $wiadomy do-
bor tonacji As-dur, ktéra wkroczyla do historii
muzyki za sprawg Scarlattiego i Haydna. U Be-
ethovena i Schuberta symbolizowata pogode
ducha, za$ w Polonezie-Fantazji Chopina przy-
brata wyraz apoteozy. Niemiecki estetyk muzy-
ki Christian Schubart widzial w tonacji As-dur
symbol $mierci i grobu. Chopinowskie As-dur
przeksztalca si¢ pod koniec albumu w gleboko
smutne gis-moll Skriabina, ,sekcje chopinow-
ska” za$ wypelniaja péine opusy: Barkarola
Fis-dur i Polonez-Fantazja, domkniete wymow-
nym Lento con gran espressione. Pomiedzy Bar-
karolg a Polonezem-Fantazjq pianista usytuowat
filuterne intermezzo — Walca Es-dur op. 18. Lo-
giki tego zalozenia dopelnily relacje dominant
miedzy tonacjami utwordéw.

Kluczem do gry Eukasza Krupinskiego jest kla-
syczno$¢: stonowany wyraz, racjonalno$¢ srod-
kéw i powsciagliwo$¢ narracji. W jego Haydnie,
precyzyjnym w rysunku i subtelnym w orna-
mentyce, nierzadko dowcipnym, odzywaja sie
echa figuracji Scarlattiego. Srodkowe Adagio,
na ktére pianista powoluje si¢ w rozmowie,
staje sie dla niego zawoalowanym menuetem
i dyskretna piesnig, nawet o nostalgicznym pod
koniec tej cze$ci wyrazie.

Podobna stabilno$¢ narracji wystepuje u Kru-
piriskiego w Chopinie. Do tematu pierwszego
Barkaroli pianista podchodzi z umownoscia,
delikatnie dobarwiajac harmonicznie gléwna
my$l, intensyfikujac $piewno$é, grajac ,harfo-
wo” wszystkie ornamenty (to generalna cecha
jego stylu). W drugim odcinku wstuchuje sie
uwaznie w temat, aby doprowadzi¢ utwér do
kulminacji dopiero w powtdrzeniu pierwszej
mysli. Troche brakuje mi w tej interpretacji
szerszego luku dramatycznego, ktéry dopro-
wadzilby do apoteozy w finale. W Polonezie
-Fantazji idea spojnosci jest mniej zasadna, ze
wzgledu na potrzebe wyjatkowo zréznicowa-
nych odmian kolorystycznych i wyrazowych
poszczegolnych wejs¢ poloneza i filozoficzne-
go ,wydumania” wstepu. Wreszcie finat utwo-
ru wydaje sie za malo strzelisty, podobnie jak
finaly Haydna i Skriabina. Walc Es-dur zagrany
zostat gietko, mimo stronienia od lekkiego to-
ucher. W Nokturnie cis-moll op. posth. dominuje
zamazujgce si¢ wspomnienie, co czyni calg nar-
racje bardzo wzruszajaca, pomimo nieco prze-
sadnej naboznosci wzgledem cytatow.
Wreszcie Sonata Skriabina: zagrana zgodnie
z dreczacymi kompozytora ideami ,pragnienia
nieskoriczonego”. Symetryczno$¢ obu czesci
dzieta — dygresyjnego i ,podniebnego” Andante
i porywisto-groteskowego Presto — jest §wietnie
zachowana. W przeciwienistwie do nagrania Po-
gorelicia pianista gra wariacyjne dygresje w obu
cze$ciach marzycielsko i kwieciscie, czasami
tylko wpadajac w tony Rachmaninowskie, co
skutkuje potezng kulminacjq w pierwszej czesci,
zarazem przypominajac o zaleznosci wczesnego
Skriabina od Chopina. Daja znac o sobie jeszcze
niezharmonizowane dwie natury Lukasza Kru-
piniskiego — lirycznego stratega i objawiajacego
szersze ambicje wirtuoza. Oby tak dalej!
Michat Klubinski
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Pianino z Hiroszimy

Laureat II nagrody Konkursu Chopinowskiego (2015) Charles Richard-Hamelin

w rozmowie z Cezarym Lasiczka

HIROSHIMA SYMPHONY ORCHESTRA

CL: Jak si¢ panu gralo na pianinie hibaku,
ktore przetrwalo eksplozje bomby ato-
mowej w Hiroszimie?

Charles Richard-Hamelin: - Jest zadziwiajaco
dobrze utrzymane. Pytalem, czy wymieniali
struny i mloteczki, ale okazuje sig, ze wszystko
jest tam oryginalne. Trudno w to uwierzy¢, ale
wcigz brzmi bardzo dobrze. Pianino marki Bald-
win stalo w domu, okoto dwéch kilometréw od
epicentrum wybuchu. Przetrwalo, cho¢ prawie
wszystko w okolicy sploneto. Weiaz wida¢ na
nim zadraéniecia i $lady odlamkéw szkla, ktére
whbily sie w obudowe. Na samym poczatku re-
citalu oswajalem si¢ z instrumentem, ale gdzie$
w polowie programu, gdy na ekranie pojawilo
si¢ zdjecie Kopuly Bomby Atomowej, poczutem
co$ w sercu. Wiem, ze jego mioda wlascicielka,
ktéra uwielbiata Chopina, zgineta w Hiroszimie.
Znalem histori¢ tego instrumentu, ale to zupel-
nie inne uczucie na nim zagra¢. Po recitalu spo-
tkalem sie z uczniami jednego z liceéw w Hiro-
szimie. Kto§ méwil o swojej babci, ktéra przezyta
eksplozje bomby, a zmarta niedawno wwieku 93
lat. Uswiadomilem sobie, ze przeciez to bylo tak
niedawno. W 1945 roku mdj ojciec miat trzy lata.

Projekt, w ktorym wzial pan udzial, na-
zywa si¢ Muzyka dla pokoju. Muzyka kla-
syczna moze by¢ narzedziem, ktore po-
maga w jego osiagnieciu lub utrzymaniu?

- Muzyka jest doskonalym no$nikiem dla idei,
zaréwno tych dobrych, jak i ztych. W hitlerow-
skich Niemczech i Zwigzku Sowieckim stuzy-
fa np. propagandzie. Muzyka ma potezna moc
odzwierciedlenia rzeczywistoéci. Sposdb, w jaki
jest wykonywana, stanowi odbicie tego, jak dzi$
zyjemy. Sam wciaZ si¢ z ta mys$la zmagam. Nasza
przyszla publiczno$¢ to ludzie z ograniczong
koncentracja uwagi, komunikujacy sie za po-
mocg krétkich wiadomosci, a jednoczeénie wia-
$ciwie bez wyksztalcenia muzycznego. Zastana-
wiam sie, jak dla nich gra¢? Czy powoli rozwija¢
swoja muzyczng opowiesé, czy raczej podsuwacé
im szybkie efektowne momenty, ktére przycia-
gna ich uwage? Nie staram si¢ dopasowa¢, po
prostu sie zastanawiam. Niektorzy skracaja pro-
gramy, jak festiwal La Folle Journée, na ktorym
koncerty trwaja ok. S0 minut bez przerwy.

Jak ocenia pan sale Hiroshima Bunka Ga-
kuen?

— Sala jest nieco ,sucha’] jej akustyka mogtaby
by¢ troche lepsza, szczegdlnie w tylnych rzedach,
ale na scenie wszystko bylo doskonate, $wietny
poglos, nie moge narzeka¢. Orkiestra Symfonicz-
naz Hiroszimy pod dyrekcja Kazuyoshi Akiyamy
brzmiata dobrze. Ciekawe, ze w jej sktadzie zagra-
to goscinnie dw6ch muzykéw z Sinfonii Varsovii
i dwoch z Orkiestry Symfonicznej z Montrealu.
To piekny, symboliczny gest.

K4 I .

Jak pan tworzy programy koncertéow
i recitali? Czy co$ si¢ zmienilo pod tym
wzgledem po pana sukcesie w Miedzy-
narodowym Konkursie Pianistycznym
im. Chopina w Warszawie?

- Minetlo prawie péttora roku i chyba mam te-
raz wiecej wolno$ci w umieszczaniu w progra-
mie innych kompozytoréw, pierwszy rok po
konkursie sktadal sie prawie wylacznie z reper-
tuaru chopinowskiego, IT Koncert fortepianowy
f-moll zagralem 30 razy. Teraz siggam czegiciej
po I Koncert Brahmsa, koncerty Es-dur KV 482
i A-dur KV 488 Mozarta, po e-moll Chopina.
Ostatnio w pierwszej czesci gralem Beethove-
na i Enescu, a w drugiej Chopina, jak na mojej
drugiej solowej plycie [Beethoven, Enescu &
Chopin: Works for Piano — live]. Mysle, ze na
trzeciej nagram muzyke Rachmaninowa i Mi-
kolaja Medtnera. Grywam takze program skta-
dajacy si¢ z Mozarta, impromptus Chopina
i utworéw Arno Babadzaniana, ormianskiego
kompozytora mlodego pokolenia, a w drugiej
cze$ci — z Schumanna. Mimo ze staram sie
urozmaica¢ oferte, zawsze mam gotowy pelny
program chopinowski na podoredziu.

Moze czas juz odciac t¢ chopinowska pe-
powing?

— Nie mam z tym problemu, bo muzyka Cho-
pina jest piekna. Wciaz musze ¢wiczy¢, aby nie
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wyj$¢ z wprawy. Ostatnio gratem recital w Kioto
i pod koniec bylo dos¢ trudno, bo dzieri weze-
$niej datem duzy koncert w Tokio, ktéry wyssal
ze mnie sporo energii. Kiedy gralem Sonate
b-moll, bylem zmeczony. Pomy$lalem, ze znowu
musze spokojnie po¢wiczy¢ z metronomem.

Czy spotkal si¢ pan z terminem ,polska
szkota grania Chopina”?

— Nie bardzo wiem, co by to mogto by¢, moze
kto$ mi to kiedy$ wyjasni. Chodzi o styl Artura
Rubinsteina? Kiedy mysle o wszystkich wiel-
kich polskich pianistach, nie widze, aby mieli
jaki$ wspdlny styl. Zimerman gra przeciez ina-
czej niz Anderszewski. Myéle, ze Polacy maja
tendencje do nazywania wspanialych wykonan
spolska szkoly” — dla mnie to po prostu dobre
wykonanie. Cata rzecz tkwi w rubato, w odpo-
wiednim wywazeniu czasu pomiedzy nutami.
U Chopina bardzo latwo zepsu¢ rubato, u in-
nych romantykéw jest duzo wiecej przestrzeni
na eksperymenty.

Jaki fortepian ma pan w domu?

— Przed Konkursem Chopinowskim kupilem
w Quebecu niemiecki fortepian salonowy
mniejszy, tzw. model A Steinwaya z 1911 roku,
przepieknie odrestaurowany przez stroiciela
Marcela LaPointea. Doskonaly instrument.
To Marcel przygotowal mi fortepian do nagra-
nia wspomnianej wczesniej plyty live. On ma
w swojej kolekgji §wietnie zachowanego Ple-
yela z 1845 roku, model, na ktérym Chopin
gral pod koniec Zycia. Zawsze kiedy jestem
w Quebecu, staram sie pogra¢ na tym instru-
mencie - to dla mnie podréz w czasie.

Jak duzy wplyw na wykonanie utworu ma
instrument? Pracuje pan z jednym stro-
icielem?

— Nie sta¢ mnie na luksus trasy koncertowej
z wlasnym stroicielem. W Quebecu znam kil-
ka oséb, ktére zwykle prosze o pomoc, ale
poza Kanada korzystam z pomocy lokalnych
specjalistow. Czasami firma Yamaha na moje
koncerty w Europie lub Japonii postawi forte-
pian koncertowy z serii CFX, ktory jest niezly.
Dobrze przygotowany instrument to niezwykle
wazna cze$¢ wystepu. Nie ide na kompromisy.
Oczywiscie, jesli gram dla mniejszej widowni,
w mniejszej sali i nie jest to nagrywane, moge
zaakceptowaé troszke gorszy instrument: nie
chee zgrywal gwiazdy. Trzeba by¢ elastycz-
nym. Jesli gram duzy koncert, jak np. w Warsza-
wie na festiwalu ,Chopin i jego Europa’, ktory
jest transmitowany przez radio i Internet, nie
moge sobie pozwoli¢ na Zle przygotowany in-
strument. Ale na tym festiwalu to sie jeszcze nie
zdarzylo. W idealnym $wiecie podrézowalbym
ze swoim fortepianem, jak Michelangeli lub Zi-
merman.

Co sadzi pan o graniu na instrumentach
z epoki?

— Swietny pomysl, cho¢ nie wiem, czy odpo-
wiedni dla mnie. Chyba za bardzo kocham
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dzwigk wspolczesnego fortepianu, szczegélnie
dobrego. Kocham ten dZwigk, grajac Bacha,
i nie korzystam za bardzo z pedalow.

Czy wiek jest waznym skladnikiem wybo-
rurepertuaru?

— Na niektére utwory nie jestem jeszcze goto-
wy — na II Koncert fortepianowy Brahmsa czy
na Wariacje Goldbergowskie Bacha, na ostatnie
sonaty Schuberta czy Beethovena. W branzy
panuje pewien mit, ktéry chyba sam powielam.
Za kazdym razem, gdy slysze pianiste powyzej
70. roku zycia grajacego Schuberta, wydaje

Hiroszima XXI wieku

Hiroszima to miasto, ktére kojarzy sie
gléwnie z wybuchem bomby atomowej
6 sierpnia 194S r. Dzisiaj pasuje do niego
okreslenie Miasto Feniks. Podniosto sie
z popioléw: dzisiaj jest pieknym, nowo-
czesnym, tetniacym zyciem o$rodkiem.
O historii przypominaja m. in. Park Poko-
ju, Muzeum Pokoju oraz Kopula Bomby
Atomowej, pozostaly po eksplozji budy-
nek centrum wystawowego.
Miasto od wielu lat angazuje sie w dzia-
talno$¢ promujaca pokdj i rozbrojenie
atomowe. Jednym z projektéw jest po-
myst Miedzynarodowej Orkiestry Pokoju
sktadajacej sie z muzykéw z wielu paristw.
Te ide¢ mocno promuje Martha Argerich
mianowana Ambasadorka Muzyki i Po-
koju przez Hiroszimska Orkiestre Symfo-
niczng (HSO). Orkiestra ma by¢ gotowa
w 2020 roku w 7S. rocznice atomowych
atakéw bombowych, 75. rocznice zakon-
czenia I1 Wojny Swiatowej, 250. rocznice
urodzin Beethovena oraz w roku kolejnego
Miedzynarodowego Konkursu Pianistycz-
nego im. Chopina w Warszawie. Warszawa
juz od roku wspoélpracuje z Hiroszima przy
réznego rodzaju projektach muzycznych.
Tegoroczny koncert w Hiroszimie byt
wyjatkowy, bo do HSO dolaczylo dwéch
muzykéw z orkiestry Sinfonia Varsovia
i dwéch z Montrealskiej Orkiestry Sym-
fonicznej. Dwukrotnie wystapil Kanadyj-
czyk Charles Richard-Hamelin.

Do kogo nalezalo pianino
hibaku?

20-letnia Akiko Kawamoto byla studentka
trzeciego roku w szkole Jogakuin w Hiro-
szimie, gdy 6 sierpnia 194S roku zostala na
to miasto zrzucona bomba jadrowa. Kil-
kanascie lat weze$niej wrocita z rodzing ze
Stanéw Zjednoczonych, zabierajac ze soba
kupione tam pianino marki Baldwin. Z po-
parzeniami na calym ciele, Akiko zdolata
sie dosta¢ do domu. Zmarta z napromie-
niowania i odniesionych ran nastepnego
dnia. Jej pianina przez 60 lat nie uzywano,
na poczatku XXI wieku odrestaurowano
je. Stuzy w réznego rodzaju wydarzeniach
promujacych rozbrojenie atomowe.

mi sie to bardzo glebokie: on wie, o czym gra,
zna zycie. A przeciez Schubert zmarl w wieku
31 lat, byl wtedy niewiele starszy ode mnie.
Natomiast zeby dobrze zagra¢ II Koncert forte-
pianowy Brahmsa trzeba duzej pewnodci siebie,
mocnej postawy, trzeba panowa¢ nad klawiatu-
ra, nad wszystkimi skladnikami muzycznej wy-
powiedzi. Znam tez swoje ograniczenia — do III
Koncertu Rachmaninowa mam za male dlonie.

Jakie s3 pana trzy ulubione cykle wariacji?
- Krélem s3 bez watpienia Wariacje Goldber-
gowskie Bacha. Nie przepadam za Beethove-
nowskimi Wariacjami na temat walca Diabel-
lego. Moze to jedna z tych kompozycji, do
ktérych trzeba dojrzeé. Uwielbiam za to Temat
z wariacjami Gabriela Fauré i Etiudy symfonicz-
ne Schumanna.

Ktore nagranie Wariacji Goldbergowskich
dokonane przez Glenna Goulda pan woli?
To z 1955 czy z 1981 roku?

— Bardzo sie r6znia. Ta pdZniejsza wersja jest
o ponad 10 minut dluzsza. Obydwie sg niesly-
chanie absorbujace. Kiedy mam ochote postu-
cha¢ Glenna Goulda, sieggam wiasnie po jedno
z tych nagran, ale kiedy mam ochote postucha¢
Bacha, wybieram innego wykonawce — w na-
graniach Goulda jest za duzo Goulda, a za mato
Bacha. Z drugiej strony, takie osobowosci spra-
wiaja, ze w ich wykonaniu nawet inne tempo
zaczyna nagle pasowac. Taki byl Horowitz, taki
byt Gilels. Nie jestem az tak silng osobowoscia
iraczej staram si¢ wymaza¢ siebie, a pozostawié
muzyke. To znakomicie wychodzi Radu Lupu,
a przeciez to kawal osobowosci, ale kiedy juz
jest na scenie, staje sie przekaznikiem mysli
i uczu¢ kompozytora. To duzo blizsze mojemu
sposobowi myélenia. Jedli chodzi o Goulda, to
ceni¢ sonaty Paula Hindemitha w jego wyko-
naniu, szczegdlnie cze$¢ trzecig IIT Sonaty. Jest
niesamowita.

Jak trasy koncertowe wplywaja na pana
Zycie?

— Nie jest latwo. Pewnie Jewgienij Kissin moze
sobie pozwoli¢ na ulozenie wygodnych tras, ale
ja wciaz musze dostosowac sie do tego, co jest.
Czasem trzy koncerty z rzedu, a potem zadnego
przez tydzien. Za duzo wolnego czasu lub jego
brak. Podrézuje sam, bo moja dziewczyna ma
swoje zajecia, szkole, prace. Pomimo zmecze-
nia wywolanego zmiang stref czasowych, gram
zawsze z przyjemnoscia, bo uwielbiam koncer-
towac. Ale lubie tez gra¢ w Quebecu i méc po
koncercie wréci¢ do domu i spaé¢ we wlasnym
lézku. Prowadze sporo kurséw mistrzow-
skich i mygle sobie, ze za kilka lat, kiedy tylko
zmniejszy sie liczba zagranicznych koncertéw,
bede mogt sie skoncentrowa¢ na rodzinie i na
nauczaniu. A w 2019 roku planuje zrobi¢ sobie
roczna przerwe. BM

Rozmoweg przeprowadzit 19 lutego w Hiroszimie
Cezary Lasiczka (TOK FM) przy akompaniamen-
cie Janusza Marynowskiego (Sinfonia Varsovia).
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Luksusowa porcelana AS Cmielow
recznie produkowana i recznie malowana

<> najlepsze porcelanowe wzornictwo
<> ponad 400 wzordw figurek
& recznie dekorowane filizanki
<> idealny pomyst na prezent

Dziewczyna siedzaca
(proj. H. Jedrasiak, wzor z 1958 roku)

Fabryka Porcelany AS Cmielow
Zapraszamy do naszych sklepow:
w Gmielowie, ul. Sandomierska 243 oraz w Krakowie, Lubicz 17 B  stary Browar Lubicz)
lub do sklepu internetowego: www.as.cmielow.com.pl

Arystokracja wérdd porcelan - rozowa porcelana AS Cmielow

Fabryka Porcelany AS Cmieléw
jest jedyna manufakturg na
swiecie produkujaca rozow
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Receptura rozowej porcelany

‘ 4 zostafa opracowana przez
3 polskiego chemika -

Bronistawa Krynskiego.

Filizanka Prometeusz do espresso
zrozowej porcelany (dekoracja ztoty relief)
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Dyrektor artystyczny: Krzysztof Penderecki

Inwestycja realizowana w ramach Zintegrowanego Programu Rewitalizacji m.st.
Warszawy do 2022 roku oraz zadania pn: Modernizacja zabytkowych obiektéw
oraz budowa sali koncertowej przyul. Grochowskiej na potrzeby Orkiestry
Sinfonia Varsovia finansowanego ze srodkéw m.st Warszawy.

Sinfonia Varsovia Centrum
Grochowska 272 Warszawa
Projekt: Atelier Thomas Pucher

www.sinfoniavarsoviacentrum.pl
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OPERA

Smierc¢
| odrodzenie

Mariusz Trelinski wyrezyseruje
w Operze Narodowe)] Umarle
muasto Ericha Wolfganga
Korngolda. Bedzie to polska
premiera wybitnego dziela
sprzed blisko stu lat. Do rol
glownych zaproszono Marlis
Peteresen (Marie/Marietta)

1 Jacka Laszczkowskiego (Paul).

Pierwszy spektakl juz 10 czerwea

Anna S. Debowska: Na czym polega czar
opery Korngolda Umarte miasto?

Piotr Deptuch: — Nic takiego jak ta opera juz
sie pozniej nie zdarzylo — i w warstwie libret-
ta, i w warstwie idacej za nim muzyki, ktéra
kreuje psychologie postaci. To jest napisane po
mistrzowsku, postaci maja w sobie co$ bardzo
poruszajacego, a przedstawiana historia jest
uniwersalna, poniewaz kazdy z nas kogo$ bli-
skiego traci, a ta strata wywoluje ogromng wy-
rwe w naszej psychice.

Powstata w 1920 roku w Wiedniu i jest dziefem
23-latka, paradoksalnie jednak koronuje twor-
czo$¢ tego kompozytora, ktéry byt ,,cudownym
dzieckiem”. Swoje pierwsze arcydzielo, Sinfo-
niette op. 5 na orkiestre Erich Wolfgang napisat
w wieku lat 15, a wybitng opere Violante op. 8
— gdy miat lat 18. Umarle miasto to szczyt jego
kompozytorskich mozliwosci. Potem powoli,
z niewielkimi tylko wzlotami, schodzit po réw-
ni pochytej.

Dlaczego tak si¢ stalo?

- Biografia Korngolda, The Last Prodigy Bren-
dana G. Carrolla, ktora ukazata sie w 1997 roku,
w setna rocznice urodzin kompozytora, pokazu-
je jego sytuacje egzystencjalna: byt to chyba je-
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dyny przypadek od czaséw Mozarta, aby mlody
chlopiec dysponowat tak nieprawdopodobnym
talentem kompozytorskim, w dodatku mistrzo-
stwem w operowaniu pdéznoromantyczng or-
kiestra. Mam na myg¢li nie Umarte miasto, ktore
skomponowat czlowiek dorosly, ale wspomnia-
ng Sinfoniette, ktora wyszla spod pidra nastolat-
ka. Fakt, ze tak r6zni kompozytorzy, jak Gustav
Mabhler, Alexander von Zemlinsky, Richard
Strauss i Giacomo Puccini pelnym glosem wie-
§cili: ,geniusz’, méwi sam za siebie. Zemlinsky
nawet zinstrumentowal pantomime Sniez’ny
balwanek 13-letniego Korngolda, ktéra z sukce-
sem wystawita Opera Wiederiska. Prapremiera
Umarlego miasta byla ,bilokacyjna” — wykonaly
ja tego samego dnia, 4 grudnia 1920 roku, dwa
teatry: w Kolonii i w Hamburgu. Nie przypo-
minam sobie podobnego przypadku. Instytucje
walczyly o wystawienie dziet Korngolda.

Co sie¢ wiec stalo, ze ten talent tak nagle
sie zalamal?

- On znakomicie odnalazl si¢ w skompliko-
wanym $wiecie muzyki po Wagnerze i wcze-
snym R. Straussie, a jeszcze potrafit umiejetnie
taczy¢ w swoich operach wyrafinowany jezyk
harmoniczny z pewnymi elementami opery

wloskiej: kantylena, dluga linia melodyczna,
ekspansywnym wokalizmem. Korngold przejat
pewne elementy frazy od Pucciniego, co wy-
raznie stycha¢ w Umarlym miescie. Jednak tra-
fit na nieodpowiedni dla siebie czas — muzyka
poczatku XX wieku przechodzita bardzo silng
ewolucje, odchodzila od péZznoromantycznych
wzoréw i Korngoldowi trudno bylo sie w tym
wszystkim odnalez¢. Cud Heliany z 1927 roku,
ostatnia z jego wielkich oper, cho¢ nie ostatnia
w karierze kompozytorskiej, potezna i skom-
plikowana harmonicznie, chyba samemu twor-
cy wydawala sie dzielem troche spéznionym.
Mimo ze jest tam mnoéstwo pieknej muzyki,
nie ma juz tej mlodziericzej ekspansywnosci,
co w Umarlym miescie.

W 1925 roku, w pie¢ lat po prawykona-
niu Die tote Stadt, pierwszy raz zagrano
Wozzecka Albana Berga, opere catkowi-
cie atonalng, wprowadzajaca nowy spo-
séb $piewania - Sprechgesang, drastycz-
na obyczajowo. Taki radykalizm moég}h
paralizujaco wplynaé na Korngolda?

— Tak si¢ stalo. Pamietajmy o waznym watku
biograficznym — Erich Wolfgang byt ,synem
swego ojca” — Juliusa Korngolda, bardzo wply-
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Umarle miasto w rezyserii Johannesa Ertha w Graz Opera, 2015

wowego wiederiskiego krytyka muzycznego,
ktory mial poglady konserwatywne. Jesli Julius
Korngold nie mégt zrozumie¢ muzyki Janacka,
to w jaki sposéb moégl poja¢ muzyke Berga?
Jego syn mégt sie przylaczy¢ do tworcéw nowej
muzyki: nauczyciel Ericha Wolfganga, Alexan-
der von Zemlinsky byt przeciez wielkim zwo-
lennikiem Arnolda Schénberga. Okazalo sie
jednak, ze zbyt wielki wplyw zachowawczego
ojca zaciazyl na wyborach syna i na tym, w ja-
kim kierunku rozwinela sie jego twodrczosé.
Korngold senior byt zreszta autorem libretta
Umarlego miasta.

Zapewne mialby co$ na ten temat do po-
wiedzenia Zygmunt Freud, tworca psy-
choanalizy. Pisal przeciez o konieczno$ci
przeciwstawienia si¢ autorytetowi ojca.
To przeciez prawie te same lata i wieden-
ski tygiel kulturowy.

— Co ciekawe, do psychoanalizy chcial wlasnie
nawigza¢ Julius Korngold w Umarlym miescie,
by¢ moze nieco naiwnie.

W jaki sposéb?
— Jak wiemy, tematem tej opery jest bol i tesk-
nota po stracie ukochanej zony, Marii (sopran).

Paul (tenor) musi si¢ rozprawi¢ z ta trauma
$mierci. Wiadomo, co psychoanaliza zaleca
w takich sytuacjach: trzeba na nowo zmierzy¢
sie z bolesng przeszlodcia, przezy¢ ja, zabic
i w ten sposob uwolni¢ si¢ od niej. Dokladnie
tak sie dzieje w Umarlym miescie.

Oryginalne jest to, Ze przez prawie cala opere
tkwimy w przestrzeni onirycznej, co uswiada-
miamy sobie dopiero na sam koniec. W dojmu-
jacy sposob pokazane jest to spotkanie zywych
z umarlymi, ich niemal namacalny kontakt.
Spiewaczka, ktéra kreuje Marig, $piewa takze
druga partie, Marietty, alter ego Marii. To wo-
kalnie i psychologicznie tour de force. Jako Ma-
ria $piewa dlugimi frazami, bardzo metafizycz-
nie, w sposob niezwykle uduchowiony, ktéry
zapowiada w jaki$ sposéb Cztery ostatnie piesni
Straussa. Za$ Marietta jest wesota, wiedenska,
ale momentami niepokojaco demoniczna,
jak w II akcie, gdy wykonuje erotyczny taniec,
w czym wida¢ olbrzymi wplyw Salome Straussa.

Ta opera brzmi momentami bardzo ope-
retkowo.

- To cigzy nad Umarlym miastem — pewien
rodzaj przeslodzenia, operetkowy sznyt, me-
lodyczna ckliwos¢, wiedenska stodycz az do

boélu podparta kolorowg pastelows instrumen-
tacja. Méwi sie, ze Korngold przestaje w tych
fragmentach puszcza¢ oczko modernisty i sta-
je sie samym soba. To jest bardzo krzywdzace
dla tego dziela. Prosze zwrdci¢ uwage, w kté-
rych momentach akgji one sie pojawiaja — gdy
powraca przeszto§¢. Slawna Marietta’s Lied
z I aktu, opromieniona wykonaniami najwiek-
szych sopranistek, cho¢by Renée Fleming, jest
tak naprawde przywolywaniem przesztoéci.

Ale potem pojawiaja sie fragmenty, ktore
brzmia juz calkiem atonalnie. Korngold
stosuje to w sposob niezwykle swiadomy.
— Cho¢by pierwszy moment, kiedy Marietta
odwiedzajaca Paula zdziera kotare, widzi obraz
zony i pyta, kto to, na co slyszy: ,Das ist eine
tote”, ,To jest trup, umarla”

Wspomnial pan o wplywie Pucciniego.

- W przypadku Pucciniego wplyw byt
obustronny, dlatego ze Puccini, piszac Turan-
dot, nie skrywal swojej fascynacji Umarlym
miastem. Podniesienie tessitury partii tytulowej
bohaterki ma Zrédlo w operze Korngolda. Jest
pewna ni¢ porozumienia estetycznego miedzy
tymi kompozytorami.
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Umarte miasto wyrezyserowal tez Kasper Holten w Royal Opera House w Londynie.

Umarle miasto i Koncert skrzypcowy to dwa najczesciej grane utwory Korngolda, pochodzace z bardzo réznych okreséw

jego tworczosci: to dziela dwodch réznych mentalnosci kompozytorskich.

Maria-Marietta musi postugiwa¢ sie punktowa
niemiecka wokalistyka i $piewa¢ dlugie linie
quasi-operetkowe, ale mie¢ tez te bardzo sze-
rokie mistyczne fragmenty pod koniec I aktu.
Problemem partii Korngoldowskich jest to, ze
one sg nie tylko bardzo dramatyczne, poniewaz
muszg sie $ciera¢ z ekspansywna orkiestra, ale
tez bardzo wysoko napisane, zawieszone na wy-
sokich dzwiekach.

W przypadku partii Paula tez pojawia sie pro-
blem: to musi by¢ tenor na miare Tristana i Zy-
gfryda, ale jest napisany o tercje wyzej od tych
wagnerowskich postaci, ma wiec by¢ i mocno,
iwysoko, $piewak musi wytrzymywa¢ kulmina-
cje, mie¢ w glosie tesknote, pigkno findesieclo-
wej wokalistyki. Zdradliwa rola!

Korngold operowal jezykiem kompozytor-
skim, ktory sprawdzil si¢ potem w kinema-
tografii. Napisal muzyke do Robin Hooda,
Kapitana Blooda, do hollywoodzkich fil-
moéw przygodowych i melodramatow.
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— Ten jezyk musial oczywiécie ulec pewnemu
uproszczeniu, ale tak: bylo co$ takiego w jego
muzyce, co — jak pozniej si¢ okazalo — dosko-
nale pasowalo do filmowego obrazu i akgji.
We wspomnianej Sinfonietcie i w poemacie
Sursum Corda, ktory pisal w tym samym czasie
co Umarle miasto, pewne frazy i motywy maja
w sobie ten zalazek stylu, ktory — jak widzimy
z perspektywy czasu — idealnie sprawdzi si¢ po-
tem w filmowych soundtrackach.

To Korngold stworzyl jezyk muzyczny
amerykanskich produkcji filmowych?

— Bez niego nie byloby muzyki Williamsa do
Gwiezdnych wojen. W sensie brzmieniowym,
harmonicznym i typu orkiestracji to jest ten
idiom, ktéry byt potem przez dziesieciolecia
wykorzystywany przez kompozytoréw pisza-
cych dla Hollywood. Korngold trafit tam jesz-
cze przed Anschlussem Austrii, gdy rozpoczat
wspolprace z rezyserem Maxem Reinhardtem
nad soundtrackiem do jego filmowej wersji

Snu nocy letniej. Sprawdzit sie. Gdy Hitler zajat
Austrie, Korngold mial dokad ucieka¢, Holly-
wood na niego czekato.

Po wojnie wrocil do Austrii...

— Na krétko, majac przed oczyma $wiat, ktére-
go nie rozumiat i w ktérym czut sie obco. Wy-
dawalo mu sie, Ze tworzy swoje opus magnum:
Symfonig Fis-dur, w latach 1947-1952. Zostata
przyjeta z lekka ironig jako dzielo przynajmniej
o 80 lat spoznione, mimo Zze jest w niej wiele
wspaniatej muzyki. Byl kompozytorem bardzo
wszechstronnym: opery, sonaty fortepianowe,
ktére grat Artur Schnabel, kwartety smyczkowe
i utwory orkiestrowe, cala paleta form i gatun-
kéw. Ten talent byl naprawde niezwykly.
Rozmawiata Anna S. Debowska

Piotr Deptuch jest dyrygentem i teoretykiem
muzyki, adiunktem w Akademii Muzycznej
im. F. Nowowiejskiego w Bydgoszczy.
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ROZMOWA

Dama z gronostajem

w Gmachu Gléwnym
Muzeum Narodowego

w Krakowie, w kamienicy
Szolayskich wystawa
Potega awangardy z dzielami
Malewicza, Mondriana,
Kobro, Strzeminskiego

i Witkacego.

W przygotowaniu
Wyspiariski ze wszystkimi
dzielami tego artysty.

Patac
dla damy

Rozmowa z dr. hab.
Lukaszem Gawlem,
zastepca dyrektora Muzeum
Narodowego w Krakowie
ds. Strategii, Rozwoju

i Komunikacji
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Stanistaw Ignacy Witkiewicz, plakat pierwszej wystawy formistéw z 1919 roku

Mateusz Borkowski: Biorac pod uwage za-
kup kolekeji Ksiazat Czartoryskich i daw-
nego hotelu Cracovia, mozna chyba stwier-
dzi¢, ze jest to rok przelomowy dla Muzeum
Narodowego w Krakowie.

Bukasz Gawel: — To jeden z najwazniejszych
momentéw w dziejach naszego muzeum i bez-
precedensowa sytuacja w powojennej historii
Polski. Dzigki inicjatywie Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego, Muzeum Narodo-
we w Krakowie stalo si¢ ostatecznym i prawo-
witym wlascicielem jednej z najcenniejszych
kolekgji sztuki w Polsce. Niebagatelna sprawa
jest to, ze do muzeum nalezy hotel Cracovia.
Gmach Gléwny czesciowo zostal wybudowany
tuz przed wojna, a wieksza cze$¢ budynku od-
dano do uzytku w 1989 roku. Jest w ztym stanie
technicznym i nie spelnia wymogéw wspdlcze-
snego muzealnictwa. Nie mamy odpowiednio
duzych i komfortowych magazynéw. Zakup

¢ Leonardo da Vinci, Dama z gronostajem, 1489-90

Cracovii otwiera zupelnie nowa perspektywe,
poniewaz mozemy rozmawia¢ o nowej siedzi-
bie Muzeum Narodowego w Krakowie. To
oczywiscie przedsiewziecie wieloletnie i musi
uplynad jeszcze troche czasu, zanim zaczniemy
moéwi¢ o konkretach.

Jakie sa parfistwa pomysly na zagospodaro-
wanie Cracovii?

— Nie tyle skupia¢ si¢ na samej Cracovii, ale
spojrze¢ na to jak na kwartal miejski. Prze-
strzeri wokot hotelu jest bardzo zaniedbana,
chaotyczna, za$miecona reklamami i spolecz-
nie nieuzyteczna. Na pewno chcemy, zeby mie-
$cilo si¢ tam muzeum architektury polskiej oraz
muzeum sztuki uzytkowej, z okresu od roku ok.
1900 do wspdlczesnosci. Bez watpienia, zwa-
zywszy na historyczny kontekst, w Cracovii
powinno znalez¢ si¢ réwniez miejsce na prze-
strzer komercyjna, wszyscy bowiem wiedza, ze

znajdowaly si¢ tam stynna cukiernia i restaura-
cja. Fantastycznie byloby, gdyby przy takim mu-
zeum designu funkcjonowaty komercyjne skle-
py czy galerie oferujace przedmioty uzytkowe.
Zwazywszy na kubature budynku chcieliby$my,
zeby w nowoczesnych studyjnych magazynach
znalazta miejsce administracja muzealna, a wte-
dy uwolniony od tych funkcji Gmach Gléwny
statby sie wladciwa przestrzenia na wystawy
zmienne. Nie zapominajmy réwniez o wysta-
wach statych. Majac na uwadze ogromne zbiory
prac Stanistawa Wyspianskiego, ktére w wiek-
szosci leza dzi§ w magazynach, chcieliby$my,
zeby wlasnie w Gmachu Gl6éwnym znalazla sie
jego stala galeria. To gorzki paradoks, ze mia-
sto posiadajace tak wielki zbidr tego artysty
zostalo w pewnym momencie pozbawione jego
muzeum. Nie wyobrazam sobie, zeby np. Praga
wyparta sie Kafki, Wieden — Klimta, a Barcelo-
na — Gaudiego...
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ROZMOWA

A co z Muzeum Ksigzat Czartoryskich?

— Pamietajmy, ze to nie tylko kolekcja, ale i nie-
ruchomodci. Muzeum Czartoryskich tworza
trzy obiekty: Palac Czartoryskich, tzw. ,Klasz-
torek” i Arsenal. Trwa w nich remont, ktéry
rozpoczela jeszcze Fundacja Ksiazat Czartory-
skich, a ktéry bedziemy oczywiécie kontynu-
owaé. Naszym podstawowym zadaniem jest jak
najszybsze pokazanie w Palacu Czartoryskich
calej kolekeji, z Damg z gronostajem na czele.
Musimy jednak chwile poczeka¢ na zaaranzo-
wanie calej wystawy.

Data, ktora si¢ pojawia w mediach, to 2019
rok. Na razie mozna oglada¢ ten obraz na
Wawelu.

— Zawsze mam dusze na ramieniu, kiedy skla-
damy takie deklaracje, ale faktycznie rok 2019,
przy sprzyjajacych okolicznosciach, jest datg
realistyczna.

Przy okazji zakupu kolekcji Czartoryskich
pojawily sie glosy, ze zbiory byly bezpiecz-
ne, bo zgodnie z prawem nie mozna ich bylo
wywiez¢ z kraju. Co dal zatem ten zakup?

- Z naszego punktu widzenia takie glosy to
dzi$ czyste dywagacje. Zakup, ktérego dokona-
to ministerstwo, jest ostatecznym uregulowa-
niem kwestii formalnych dotyczacych wlasno-
$ci tej bezcennej kolekcji. Sam obraz Leonarda
jest dzietem niepowtarzalnym w skali $wiato-
wej. Zaczynajg sie teraz interpretacje na temat
tego, czy kolekcja byla bezpieczna, czy nie, czy
mozna bylo ja wywiez¢ albo zamkna¢ w pry-
watnym domu. Dla mnie jest to zakoriczenie
trwajacej kilkadziesiat lat epopei, w czasie
ktorej status kolekcji nieustannie zmieniano.
To jest zatem kwestia odpowiedzialnosci za to
dziedzictwo: jezeli posiadamy najcenniejsze
dziela, to nie powinniémy mie¢ najmniejszych
watpliwosci co do tego, czy sg one bezpieczne
i skutecznie chronione. Zakup konczy te dys-
kusje.

Kolekcja to nie tylko Dama, ale cho¢by i bar-
dzo cenny Krajobraz z milosiernym samaryta-
ninem Rembrandta...

— Rembrandt jest bezcenny. Oprocz wybitnych
dziel sztuki, sa w niej obiekty o znaczeniu histo-
rycznym, np. oryginal aktu holdu pruskiego -
ktore co prawda moga by¢ wycenione na rynku
antykwarycznym, ale nie sposdb wyceni¢ ich
warto$ci emocjonalne;j.

Kiedy i gdzie zobaczymy Dame z gronostajem?
- Prawdopodobnie w maju, w Gmachu Gléw-
nym. Doszlismy do wniosku, ze najlepszym
miejscem do prezentacji tego dziela bedzie wia-
$nie nasza siedziba. Zgodnie z obietnicami, na
poczatku Dama bedzie udostepniana dla zwie-
dzajacych za darmo. Pdzniej otwieramy wystawe
#Dziedzictwo i wowczas arcydzielo Leonarda be-
dzie dostepne m.in. w ramach faczonego biletu.

Obecnie w Gmachu Gléwnym mozemy

oglada¢ wystawe Skarby baroku. Mi¢dzy Bra-
tystawg a Krakowem.
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— Przygotowujac te wystawe i majac w pamieci
walory estetyczne eksponatéw, zastanawiali$my
sie, jak zostanie ona przyjeta. Jest to bowiem wy-
stawa, ktdra wiele osob odczytuje w kontekscie
religijnym. Okazalo sie, ze ekspozycja cieszy sie
duzym zainteresowaniem, jak si¢ wydaje z bar-
dzo prostego powodu - jak powiedzial zaprzy-
jazniony historyk sztuki: ,Polacy lubig barok”
Zapewniam, ze takiego zbioru sztuki sakralnej
z terenu Polski i Stowacji nie mozna zobaczy¢
gdzie indziej w jednym miejscu.

Prosze zdradzi¢ panistwa plany.

— Planujemy kilka wystaw, ale chcialbym skupi¢
sie na trzech. 9 marca rozpocznie si¢ wystawa
Potega awangardy, ktéra bedzie mozna oglada¢
w kamienicy Szotayskich. W bardzo atrakcyj-
nej przestrzeni znajdzie si¢ tam mnéstwo dziet
czolowych europejskich i polskich awangardzi-
stéw, takich jak m.in.: Fernand Léger, Edvard
Munch, Kazimierz Malewicz, Piet Mondrian,
Alexander Archipenko oraz Katarzyna Kobro,
Leon Chwistek, Stanistaw Ignacy Witkiewicz
czy Wladyslaw Strzemiriski. Pierwotna kon-
cepcja tej wystawy opracowana zostala przez
BOZAR - Centre for Fine Arts Brussels. Ku-
ratorami polskiej wersji ekspozycji sa Andrzej
Szczerski, Magdalena Czubiriska oraz Swiato-
staw Lenartowicz. Bedzie to bez watpienia pa-
sjonujaca przygoda ze sztuka.

W czerwcu otworzymy wystawe #Dziedzictwo.
To wystawa problemowa, ktéra ma stawiaé
pytanie, czym jest owo tytulowe dziedzictwo
w kontekscie kolekcji MNK. Mamy nadzie-
je, ze ta wystawa bedzie nie tylko interesujaca
w wymiarze merytorycznym, ale tez zaskaku-
jaca w zakresie sposobu ekspozycji. Caty czas
poszukujemy formuly wystaw, ktére chcieliby-
$my w przyszloéci pokazywaé, a co za tym idzie
nowoczesnego komunikowania si¢ z odbiorca.
Trzecia wystawa, ktora - jak zaktadamy — be-
dzie cieszy¢ sie duzym powodzeniem, nosi ty-
tul Wyspiatiski. Chcemy na niej pokazac wszyst-
kie dziela tego artysty znajdujace sie w kolekgji
MNK. Cze$¢ z nich nie byla ogladana juz od

bardzo dawna. Biorac pod uwage sposéb eks-
pozycji tych prac, mamy nadzieje, ze i ta wysta-
wa bedzie cieszyla nie tylko serce, ale i oczy.

A propos nowoczesnego wystawiennictwa,
czy jest dzi$ jakie$ muzeum, na ktére MNK
patrzy jak na wzér do nasladowania?

— Jedli pyta mnie pan prywatnie, to — jako osoba
zajmujaca sie naukowo i z pasji dziedzictwem
poprzemystowym i dziedzictwem techniki -
podejrzewam, ze moje wybory moglyby by¢
radykalnie inne niz wybory prof. Andrzeja Be-
tleja czy prof. Andrzeja Szczerskiego — wska-
zalbym Hute Zelaza w Volklingen, Muzeum
Filmu w Turynie, a w Polsce np. Starg Fabryke
w Bielsku-Bialej. Powiem zatem inaczej: jeste-
$my $wiadomi tego, ze $wiat w ciagu ostatnich
kilkudziesieciu lat bardzo si¢ zmienil. Pytanie
o ksztalt muzeum stawiane jest nieustajaco
przez naukowcdw i praktykéw z réznych obsza-
réw, nie tylko muzealnikéw. Czeé¢ z nich, np.
Jean Clair z Akademii Francuskiej, protestuje
przeciwko zmianom, domagajac sie ,muzeum
czystego”, zapewniajacego odbiorcy intymny
kontakt z dzietem sztuki. Zgadzam sie z ta kon-
cepcja. Jednoczesnie nie powinni$émy zapomi-
na¢, ze laureatem European Museum Academy
Award zostalo w zesztym roku Muzeum Hi-
storii Zydéw Polskich POLIN, ktére jest $cisle
muzeum narracyjoym, budujacym opowiesé.
Nie zapominajmy tez, ze jednym z najchetniej
odwiedzanych muzeéw w Polsce jest Muzeum
Powstania Warszawskiego, a najczesciej odwie-
dzanymi oddzialami Muzeum Historycznego
Miasta Krakowa sg Podziemia Rynku oraz Fa-
bryka Schindlera. Nie ma wiec sensu si¢ obra-
zaé na rzeczywisto$¢. Sam moge powiedzie, ze
uwielbiam muzea, ktére nie sa homogeniczne,
ale tacza ze soba np. malarstwo, rzezbe i rze-
miosto. Po drugie lubi¢ muzea, w ktérych mam
okazje dowiedzie¢ sie czego$ nie tylko o samym
dziele, ale réwniez o jego kontekscie i zwigza-
nych z nim ludziach, zaréwno twoércach, jak
i odbiorcach...

Rozmawial Mateusz Borkowski

Stanistaw Wyspianski, Autoportret z Zong, 1904

MUZEUM NARODOWE W KRAKOWIE




Concep’r®

RESTAURACUJA

Vino’reka@

Delikatesy

WINA, SERY I INNE...




HISTORIA

Bohuslav

Martinu,
geniusz

Z Aspergerem

Przechadzajac si¢ po werandzie

na dachu Searles Castle w Great
Barrington, Massachusetts, spadl

z wysokosci drugiego pietra na beton.

Cudem przezyl.

Klaudiusz Debowski

)

Bohuslava Martint (1890-1959) wymienia
sie niemal jednym tchem z wielkimi czeskimi
kompozytorami: Bedfichem Smetang, Antoni-
nem Dvotikiem i Leo$em Janickiem. Mimo to
wcigz jest znany zbyt powierzchownie i nie za-
wsze nalezycie docenia go zaréwno wiekszos¢
badaczy, jak i szersza publicznosé.

W Czechoslowacji byl otoczony dezaprobata,
obowiazywal ,szlaban” na jego dziela, a réw-
nocze$nie — mimo ze wiekszos¢ swojego zycia
spedzit na Zachodzie i w 1952 roku otrzymal
amerykanskie obywatelstwo — w krajach Euro-
py Zachodniej panowata nieufno$¢ w stosunku
do muzyka pochodzacego ,zza zelaznej kurty-
ny”. Dopiero po ,aksamitnej rewolucji” w 1989
roku zaczeto powazniej interesowal sie jego
tworczoscia.

Kompozytor ,zbyt plodny”

Martint to jeden z najplodniejszych kompo-
zytorébw XX wieku, zaraz po Hectorze Vil-
li-Lobosie i Dariuszu Milhaud. Skomponowal
ponad 400 dziel, ktérych katalog opracowat
belgijski muzykolog niemieckiego pochodze-
nia Harry Halbreich.

Martint uprawial wszystkie rodzaje muzyki.
Warto wymieni¢ choéby sze$¢ symfonii, 15
oper, do ktdérych pisywal libretta, 14 baletow,
osiem kwartetéw smyczkowych, pie¢ koncer-
tow fortepianowych, trzy kwintety fortepiano-
we, by nie wspomnie¢ o kantatach, oratoriach,
poematach symfonicznych, sonatach na rézne
instrumenty muzyczne, a nawet operze telewi-
zyjnej The Marriage z 1952 roku czy Fantazji
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(1944) na obdj, kwartet smyczkowy, fortepian
i... theremin, instrument elektroniczny wyna-
leziony w 1928 roku przez rosyjskiego inzynie-
ra Lwa Termena.

Martint pracowat ciezko i systematycznie, byt
cierpliwy i skrupulatny. Komponowanie bylo
jego organiczng potrzeba — musial stale two-
rzy¢, jego natura wlasnie tego potrzebowata.
Pomysly tworcze rodzily sie podczas dhugich,
przewaznie nocnych spaceréw - w myslach
rozwijal tematy muzyczne, by po krétkim cza-
sie mie¢ przed oczami caly partyture. Wielo-
krotnie zdarzalo sie, ze tracil orientacje i nie
wiedzial, gdzie sie znajduje — dzwonit wéw-
czas do przyjaciél, by go znaleili i odwiezli
do domu. W 1946 roku, przechadzajac si¢ po
nieogrodzonej werandzie na dachu Searles Ca-
stle w Great Barrington, Massachusetts, spadt
z wysokosci drugiego pietra na beton, doznat
pekniecia czaszki, wstrzasu moézgu, okresowej
amnezji i cze$ciowej gluchoty. Odwieziony do
szpitala zapadat w $piaczke i wybudzal sie z niej.
Cudem przezyl.

Zespol Aspergera

Doktor F. James Rybka, syn przyjaciét kom-
pozytora, a zarazem jego biograf (Bohuslav
Martinii. The Compulsion to Compose) zaan-
gazowal sie w studium nad jego osobowoscia.
Na podstawie swych dzieciecych obserwacji,
pdzniejszych wywiadéw ze znajomymi kom-
pozytora i lektur jego listow, a przede wszyst-
kim na podstawie ustalonych kryteriéw
z Diagnostic and Statistical Manual for Mental

Desease IV, doszedt do wniosku, iz kompozy-
tor cierpial na syndrom Aspergera, fagodng
odmiane autyzmu. Stad zatopienie w sobie
samym, aura odosobnienia i ,nieobecnosci’,
brak wzajemnosci w relacjach miedzyludz-
kich, fobie, paniczna trema przed jakimkol-
wiek publicznym wystapieniem, $cisle prze-
strzeganie ustalonego rytmu dnia. Jednak
dzigki chorobie Aspergera Martint mial tez
fotograficzna pamie¢, wyostrzony zmyst ana-
lityczny i zdolno$¢ do nieprzerwanej, wielo-
godzinnej koncentracji.

Nieudany chlopak

Urodzit sie¢ w Poli¢ce na granicy Czech i Mo-
raw. Jego ojciec, z zawodu szewc, dorabial so-
bie jako dzwonnik - cala rodzina mieszkata
w dzwonnicy kosciota $w. Jakuba. Dzwony bily
na msze, festyny, na pozari... przy narodzinach
Bohuslava, a z wiezy rozposcieral si¢ widok na
pobliska okolice. ,Mialem przed sobg bezkre-
sng przestrzen, a nie ludzi i ich codzienne spra-
wy” - wspominal. Jako dziecko byt chorowity —
ojcieci starsza siostra wnosili go na gére po 193
stopniach wiezy. Nie$mialy i skryty, nie uczest-
niczyl w szkolnych grach i zabawach z powodu
zlej koordynacji ruchowej. Jednym stowem —
raczej ,nieudany chlopak®

Jednak juz wtedy komponowal i $wietnie grat
na skrzypcach. Kiedy w 1905 roku dal swoj
pierwszy publiczny koncert, zachwyceni miesz-
karicy miasteczka w spontanicznym gescie zlo-
zyli sie, aby Bohuslav mégl zaczad studia w pra-
skim konserwatorium.



HISTORIA

Niesforny student

Tam, zamiast uczy¢ si¢ i godzinami ¢wiczy¢
na skrzypcach, woli dlugie spacery po mie-
$cie, uczeszczanie na koncerty, rozlegle lektu-
ry, studiowanie partytur, a przede wszystkim
komponowanie. Praga znajduje si¢ wowczas
na skrzyzowaniu muzycznych szlakéw. Wyko-
nywano tam utwory R. Straussa, Brucknera,
Debussy’ego (w Pradze pierwszy raz zetknal
sie z francuskim impresjonizmem), a nawet
niektore dziela Schonberga, Strawinskiego czy
Bartoka. Martin juz po jednorazowym wy-
shuchaniu utworu potrafi odtworzy¢ z pamieci
prawie caly partyture, czym wprawia w zdu-
mienie kolegéw i nauczycieli.

Niestety, niemozno$¢ dostosowania si¢ do
szkolnego rygoru, niedbalstwo i roztargnienie,
a przede wszystkim fatalne oceny z egzaminéw
sprawiaja, ze 20-letni Martint zostaje dyscypli-
narnie wyrzucony z konserwatorium i musi wra-
ca¢ do swego rodzinnego miasteczka. Zarabia na
zycie, dajac lekcje muzyki, i oczywiscie nieustan-
nie komponuje. Pisze kilka waznych utworéw,
jak Elegie na skrzypce i fortepian oraz poematy
symfoniczne Andél smrti i La mort de Tintagiles.
Spotyka sie rowniez ze stynnym kompozytorem
i skrzypkiem Josefem Sukiem, ktéry zacheca go
do regularnych studiéw kompozytorskich, co
z powodu wybuchu I wojny $wiatowej bedzie
mozliwe dopiero kilka lat pdzniej. Po wojnie
Czechostowacja uzyskuje niepodleglos¢ i z tej
okazji Martint tworzy Czeskq rapsodig na bary-
ton, chér mieszany i orkiestre (1919).

Pobyt w Paryzu

W 1923 roku otrzymuje stypendium z Minister-
stwa Edukacji na studia w Paryzu, gdzie pozosta-
nie do 1940 roku. Tam pobiera nieformalne lek-
cjeu Alberta Roussela. Zajecia te mialy charakter
dosy¢ ogolny — polegaly bardziej na ustaleniu
porzadku w procesie twérczym i skoncentrowa-
niu sie na kwestiach formalnych, niz narzucaniu
jakiegokolwiek stylu. Mogac swobodnie inkor-
porowaé do swojej twdrczosci réznorakie nurty
muzyczne i artystyczne, w pierwszych latach
pobytu nad Sekwana Martint tworzy balety La
Révolte, The Butterfly that Stamped, Le raid merve-
illeux, La revue de cuisine (balet jazzowy), opere
Vojak a tanecnice oraz poematy symfoniczne
Half Time i La Bagarre, w ktérym stosuje efekty
sonorystyczne. Latem stara si¢ odwiedza¢ ojczy-
zng, by bada¢ rodzimy folklor.

W 1927 roku w paryskiej kawiarni spotyka Ser-
giusza Kusewickiego i pokazuje mu swojg par-
tyture La Bagarre. Amerykaniski dyrygent jest
pod wrazeniem i jeszcze tego samego roku od-
bywa sie premiera utworu w Bostonie. Od tej
chwili muzyka Martinu stale bedzie rozbrzmie-
waé w Ameryce.

W latach 30. Martini przestaje eksperymen-
towac i ostatecznie udaje mu si¢ wypracowacd
swoj wlasny styl oparty na neoklasycyzmie. Po-
wstaja wowczas: I Koncert skrzypcowy, I Koncert
wiolonczelowy, II Koncert fortepianowy, koncer-
ty klawesynowe i fletowe, opera Julietta i Le jour

Paryz, 1937

de bonté, balet Echec au Roi i I Symfonia koncer-
tujgca na dwie orkiestry.

W 1937 roku jego studentky zostaje mioda
i niezwykle utalentowana dyrygentka Vitéz-
slava Kapralovd. Martint zakochuje sie w niej
bezgranicznie, wysyla do niej plomienne listy.
Rozwaza nawet rozwéd z zong Charlotte (po-
$lubiong w 1931 roku), piekna dyrygentka wy-
chodzi jednak za maz za pisarza Jifiego Muche.
Owocem owego burzliwego okresu w zyciu
kompozytora jest jego bezprecedensowy Po-
dwdjny koncert na dwie orkiestry smyczkowe,
fortepian i kotly ukonczony zaledwie na kilka
dni przed zawarciem paktu monachijskiego 30
wrze$nia 1938 roku i wkroczeniem wojsk hitle-
rowskich do Czechoslowacji. Do dzi§ wywiera
ogromne wrazenie na shuchaczach.

Gdy Niemcy zajmuja Europe, kompozytor de-
cyduje sie na wyjazd do Stanéw Zjednoczonych.

‘W Ameryce

Poczatki w nowej ojczyZnie nie s3 tatwe. Mar-
tint biegle wlada niemieckim i francuskim, jed-
nak po angielsku méwi stabo. Nikt go nie zna,
czuje sie obco i tylko dzieki skromnej pomo-
cy czeskich muzykéw wiaze koniec z koricem.
Ruchliwy i hatadliwy Nowy Jork nie sprzyja
tez komponowaniu. Kusewicki, ktéry pomaga
takze innym kompozytorom emigrantom, pro-
si Martinti o napisanie symfonii. Po $wietnym
Concerto da camara na skrzypce i malg orkie-
stre, Martini w twérczym rozpedzie kompo-
nuje az pie¢ symfonii, koncert skrzypcowy
i fortepianowy oraz sonaty na wiolonczele.

Po zakoriczeniu II wojny $wiatowej Charlotte
namawia meza na powré6t do Francji. Bohuslav
ma juz od dawna ugruntowang pozycje w no-
wej ojczyznie, poza tym Kusewicki dopiero
co zaproponowal mu etat w Berkshire Music
School. Chcac nie cheac, Charlotte jest zmu-
szona udaé sie sama w podréz do Europy.
Wlasnie wtedy zamyslony kompozytor spada
z z zamkowego dachu. Podczas dlugiej rehabi-
litacji spotyka o 30 lat mtodsza rozwoédke Roe
Barstow. Ich relacja coraz bardziej sie pogtebia
i nie wiadomo, jak sprawy by sie potoczyly,
gdyby Charlotte na czas nie wrécita z Europy.
Whet pojawia si¢ kolejny dylemat — Martina
teskni za ojczyzna, ale gdy w 1948 roku komu-
niéci przejmuja wladze w Czechostowacji, musi
zrezygnowac z powrotu. Z pewnoscig zostalby
uznany za formaliste i wroga ludu, a w Stanach
wykltada w Berkshire, Mannes College of Mu-
sic i na Uniwersytecie Princeton, Amerykanie
mowig za$ o nim ,wielki symfonik” i ,Dvorék
XX wieku”

Ostatnie lata

Od 1953 do 1955 przebywa z zona we Francji,
Szwajcarii i Wloszech. Podczas tego dwulet-
niego pobytu na Starym Kontynencie tworzy
Les fresques de Piero della Francesca, IV Koncert
fortepianowy Incantations, VI Symfoni¢ Fanta-
zje symfoniczne, opere komiczna Mirandolina,
oratorium Epos o Gilgameszu. To styl nieco rap-
sodyczny, bez mata neoimpresjonistyczny.

W 1956 roku ostatni raz podrézuje do Standw,
komponuje V Koncert fortepianowy, Estampes
na orkiestre, kantate Proroctwo Izajasza, opery
Greek Passion i Ariadna.

Ummiera 28 sierpnia 1959 roku w klinice w Lie-
stal w Szwajcarii na raka zotadka, a w 1979 jego
doczesne szczatki zostaja pochowane w rodzin-
nej Poli¢ce.

Jego muzyka

Nie jest ani konserwatywna, ani bardzo moder-
nistyczna. Cechuje ja przejrzystos¢ formalna,
czeska pogodno$¢, wigor rytmiczny, swobodna
polifonia. Martin eksperymentowat z impre-
sjonizmem, ekspresjonizmem, dadaizmem,
konstruktywizmem, jazzem, ragtime’em, sur-
realizmem i folklorem. Przedkladal barokowa
strukture concerto grosso nad klasyczno-ro-
mantyczna forme sonatows; unikat sentymen-
talizmu i dramatycznych efektéw. Dla meloma-
noéw o preferencjach ,romantycznych’, muzyka
Czecha jest zbyt lakoniczna, z drugiej jednak
strony wyczuwa si¢ w niej ukryta glebie. Ale
nawet sceptycy przyznaja, ze jest to muzyka
o wielkiej wartosci, po jubilersku wycyzelo-
wana, w dodatku pisana zadziwiajaca technika
kompozytorska, ktérej nie mozna naby¢ — trze-
ba si¢ z nig po prostu urodzi¢. BM

Bohuslav Martint, Les Fresques de Piero della
Francesca pod dyrekcja Lawrence’a Fostera:
czwartek, 13 kwietnia, godz. 19.30, Filharmo-
nia Narodowa
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WSPOMNIENIE

Beethoven z radia

21 lutego tego roku w wieku 93 lat zmarl

Stanislaw Skrowaczewski,

wielki polski dyrygent, wybitny interpretator

Sym fonit Antona Brucknera.

Przedstawiamy wywiad, ktory Ewa Solinska

przeprowadzila z artysta w 2012 roku.

Ewa Solinska: Czy pamieta pan swoje
pierwsze zetknigcie z utworami Ludwiga
van Beethovena?

Stanistaw Skrowaczewski: — Pamietam dosko-
nale, grala je na fortepianie moja mama. W na-
szym bardzo umuzykalnionym domu we Lwo-
wie Beethoven wraz z Mozartem i Bachem
zawsze nalezal do grona muzycznych bogéw.
Kiedy mialem cztery lata, zaczatem uczy¢ si¢
gry na fortepianie. Przyszedl czas na Beetho-
vena. Zaczalem, jak sobie przypominam, od
I Sonaty f-moll op. 2. Dla pigcioletniego chlopca
byto to naprawde duze przezycie. Niedlugo po-
tem gralem juz utwory znacznie trudniejsze, bo
nauka pod okiem znakomitej profesorki, pani
Flory Listowskiej, szta mi bardzo dobrze.

Tak musialo by¢, skoro pierwszy, polgo-
dzinny recital w lwowskim radio, transmi-
towany na caly kraj, dal pan jako jedena-
stolatek. Beethovenowi zawdzig¢czal pan
pierwsze dyrygenckie do$wiadczenia?
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— Nie myslalem wéwczas o dyrygenturze, inte-
resowalo mnie komponowanie. Dlatego od naj-
wezesniejszych lat studiowalem partytury. Jako
mlody chlopiec poznatem nieZle dzieta orkie-
strowe Beethovena. Duzo stuchalem go w ra-
dio, chodzilem na koncerty. We Lwowie mojej
mlodoéci wystepowaly trzy orkiestry: akade-
micka, filharmoniczna i operowa. Utwory Be-
ethovena byly w repertuarze kazdej z nich. Co
wiecej, w jednym z kin we Lwowie obejrzalem
niemiecki film dZwiekowy o kompozytorze.
Pamietam go, chociaz mialem wéwczas nie
wiecej niz 10 lat.

Radio odgrywalo wazna role w pana mu-
zycznej edukacji?

— Mieli$my w domu aparat $wietnie odbieraja-
cy wiele radiostacji. Takze niemieckich, czesto
nadajacych programy muzyczne oraz koncerty
symfoniczne transmitowane na zywo. Pamie-
tam, ze sluchalem z rodzicami Beethovena.
Czasem nadawano maratony jego dziel. Stu-

chalem ich z partytura w reku, a czasem jeszcze
z pikuling [flet piccolo] lub fletem, aby grajac,
jak najlepiej wezu¢ sie w muzyke.

Zwracal pan uwage na dyrygentéw, po-
réownywal interpretacje?

— Zainteresowali mnie wéwczas Wilhelm Fur-
twingler i Eugen Jochum. Skupialem sie na
$ledzeniu konstrukeji prezentowanych dziel.
Na zainteresowanie interpretacja, dyrygentura
i dyrygentami przyszedl czas duzo pdzniej.

Ktoére z symfonii Ludwiga van Beethove-
na lubi pan najbardziej?

— Pigtg, i to od pierwszego uslyszenia. Juz jako
kilkulatek czytalem partyture tej symfonii, stu-
chajac réwnocze$nie muzyki w radio lub na
koncercie. Grywalem ja tez dla siebie na for-
tepianie. To wydana w Wiedniu mala, cienka
ksigzeczka, ktdérg sprezentowali mi rodzice.
Mam jg do dzi§, mimo licznych przeprowa-
dzek. Mialem tez upodobanie do Eroikiido VII
Symfonii, ze wzgledu na ich silny dramatyzm.
Nieco mniej podobata mi si¢ Pastoralna. Z bie-
giem czasu pokochalem pozostale symfonie,
w tym Dziewigtq, do ktorej przekonatem sie
najpdzniej.

Trudno bylo zrozumie¢ partie wokalne?

— Otéz nie. Jezyk niemiecki poznawalem
w domu, dzieki zaangazowanej przez rodzicéw
guwernantce. Kiedy okazalo sie, ze zostane
dyrygentem, stwierdzilem, ze juz jako dziecko
wypracowatem sobie moj zawodowy kapitat.
Nie musiatem traci¢ czasu na nauke, po$wieca-
lem go cyzelowaniu poszczegdlnych wykonarn.

Od kilkudziesieciu juz lat dyryguje pan
utworami Beethovena, panskie nagrania
jego dziel zdobyly prestizowe nagrody.
Nie czuje pan przesytu?

Alez nie, Beethovena ciagle nie mam dosy¢!
Rozmawiala Ewa Soliniska

Wywiad ukazal si¢ wezesniej w czasopismie ,Sto-
lica”

Stanislaw Skrowaczewski (1923-2017),
kompozytor i dyrygent, jeden z mistrzéw batu-
ty XX wieku. W latach 1960-1979 byt dyrekto-
rem artystycznym Minneapolis Symphony Or-
chestra, w latach 1984-1991 — Hallé Orchestra
w Manchesterze.

Zainteresowanym polecam lekture ksigzki
Seeking the Infinite: the Musical Life of Stanislaw
Skrowaczewski pidra Fredericka Edwarda Har-
risa Jr. Autor — naukowiec i muzyk - odstania
W niej m.in. nieznane wcze$niej, tragiczne prze-
zycia artysty we Lwowie w czasie okupacji.

ES
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