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Warszawa, Wielkanoc
i Beethoven

22 koncerty, 48 godzin muzyKki: uroczyste koncerty,
nastréj powagi. Ale takze plakat-komiks Marcina
Maciejowskiego i filmowy spot w tej samej konwencji,
w Internecie, telewizji i w warszawskim metrze.

Z jednej strony Swiatowe gwiazdy muzyki powaznej,
z drugiej zjawiskowa Misia, mistrzyni pie$ni fado,

ze specjalnie dla nas przygotowanym
multimedialnym programem...

Tegoroczny Festiwal Ludwiga van Beethovena odbywa sie
w atmosferze Roku Chopinowskiego.

Kto$ mégtby powiedzied, ze to symboliczne dwie twarze
festiwalu - ale czy rzeczywiscie?

Gdy Beethoven dobiegat swych dni, Chopin byt ledwie
mtodzikiem: dzi$ obu na réwni fetujemy jako geniuszy
swoich czaséw. Obaj juz w mtodo$ci tamali uswiecone
»przez wieki” tradycje. Obaj mieli tez przywilej nie zawsze
dany artyS$cie: uznania doczekali sie jeszcze za zZycia.

Kazdy wirtuoz byt kiedy$ u progu kariery.

Mtody cztowiek przychodzacy pierwszy raz w zyciu
na koncert niesie w plecaku butawe... melomana.
Festiwal nie ma - i nie stara sie mie¢ - dwoch twarzy.

Muzyka jest jedna.

Andrzej Giza
dyrektor Stowarzyszenia im. Ludwiga van Beethovena

Dla towcow rarytasow

1800 wykonawcoéw z réznych stron $wiata wystapi
na XIV Wielkanocnym Festiwalu. Ta liczba robi wrazenie,
podobnie jak wielkie produkcje. Juz w pierwszym
tygodniu wystapia orkiestry symfoniczne z Berlina
i Szanghaju. W miedzynarodowej obsadzie zabrzmi
tez opera romantyczna Carla Marii von Webera, ktorej
paradoksy wytapuje w swoim artykule Piotr Deptuch.
Lowcy rarytaséw repertuarowych powinni by¢ zadowoleni
- Euryanthe Webera, Ries, Nowakowski, Mahler
czy Czerny, ktérym zachwyca sie w rozmowie
z Kacprem Miklaszewskim pianista Pavel Gililov.
Fenomen fortepianu jest w tym roku kluczem do odczytania
muzyki Beethovena, Chopina i Schumanna.
Koncertom, jak co roku, towarzyszy wystawa manuskryptéw
Beethovena ze zbioréw Biblioteki Pruskiej w Berlinie,
przechowywanych w krakowskiej Jagiellonce. Zaden
festiwal nie moze sie pochwali¢ taka atrakcja. Witodzimierz
Kalicki przypomina sensacyjne okolicznos$ci, w jakich
rekopisy trafity do Polski: przed kilku laty byt to przedmiot
jego dziennikarskiego $ledztwa na tamach ,,Gazety
Wyborczej”.

Anna S. Debowska

redaktor naczelna , Beethoven Magazine”
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John Axelrod i Christoph Eschenbach, 13 kwietnia 2006
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Christa Ludwig, 15 marca 2008
Christopher Hogwood, 28 marca 2007




+Anne-Sophie Mutter i Krzysztof Penderecki, 29 marca 2009



Festiwal,
ktory witam
Z radoscia

z Maria Kaczynska, Pierwsza Dama RP
rozmawia Eliza Orzechowska:

Elzbieta Penderecka, Maria Kaczyrska, Andrzej Giza

Jest pani stalym gosciem Wielkanocnego
Festiwalu Ludwiga van Beethovena...

Maria Kaczynska: Jestem jego gosciem

od 2004 roku, od czasu, gdy Lech Kaczynski,
owczesny prezydent Warszawy, zaprosit
Festiwal Beethovenowski do stolicy.
Wielkanocny Festiwal nalezy juz do statych
wydarzen muzycznych Warszawy i za kazdym
razem witam go z ogromngq radoscia.

Na jakie koncerty wybiera sie pani

w tym roku?

Program jest imponujacy, a wybor koncertow
trudny z uwagi na moje ograniczone
mozliwos$ci czasowe. Na pewno bede chciata
ustysze¢ Shanghai Symphony Orchestra

i wszystkie dziewie¢ symfonii Beethovena,
jesli czas mi na to pozwoli.

Jak ocenia pani atmosfere i poziom
festiwalu na tle innych imprez muzycznych
w kraju?

Zawsze jestem pod ogromnym wrazeniem
znakomitej organizacji festiwalowych
wydarzen, starannego doboru programu

1 wysokiego poziomu artystow, ktorzy
przyjezdzajq do Warszawy z catego $wiata.
Atmosfera koncertéw jest znakomita, wrecz
rodzinna. Jest to niewatpliwie wielka zastuga
dyrektor festiwalu, pani Elzbiety Pendereckiej. Rudolf Buchbinder, 2008

Gidon Kremer, 1 kwietnia 2004




XIV WIELKANOCNY FESTIWAL LUDWIGA VAN BEETHOVENA

DEKALOG

DYREKTORA FESTIWALU

1 « Misja
Kazdy festiwal musi mie¢ swoja idee przewodnia. Dla mnie jest nia pozyskanie mtodej publicznosci dla muzyki klasycznej
i kultury wysokiej.

2 « Repertuar
Dlatego potrzebny jest atrakcyjnie dobrany, réznorodny program, wykraczajacy poza zwyczajowy kanon melomana.

3 o Gwiazdy

Bez gwiazd nie ma festiwalu. Wielcy arty$ci w programie $wiadcza o klasie imprezy. Anne-Sophie Mutter,
Rudolf Buchbinder, Paavo Jarvi, Arto Noras to artys$ci $cisle zwigzani z naszym festiwalem.

W tym roku dotacza Charles Dutoit, Paul Groves, i wielu innych.

4. Inicjatywa

Duzo jezdze po $wiecie, stucham setek koncertéw, bywam na festiwalach, poszukuje mtodych talentéw z mysla
0 zaprezentowaniu ich u nas. Moim najnowszym odkryciem jest 11-letni chiriski pianista Marc Yu. Ciesze sie,
ze wystapi w koncercie obok tak wybitnej pianistki jak Elisabeth Leonskaja.

5 « Publicznosé

Nasz festiwal ma statgq publiczno$é, ma swoich fanéw. Ale liczba stuchaczy rosnie. Dzieki naszej akcji promocyjnej,
przeprowadzonej w telewizji Deutsche Welle oraz w serwisie internetowym CNN, coraz wiecej zagranicznych
melomandéw kojarzy stolice Polski z Festiwalem Beethovenowskim i przyjezdza na nasze koncerty.

6. Galeria plakatu polskiego XXI wieku, czyli dzialania pozamuzyczne

Chcemy, aby festiwal nie tylko skupiat uwage melomandw, lecz stat sie wydarzeniem interesujacym dla r6znych odbiorcow
kultury, dla r6znych srodowisk. To jedyny w Polsce festiwal, dla ktérego plakaty projektujq malarze tej miary, co Marcin
Maciejowski, Wilhelm Sasnal czy Bartek Materka. Ich prace wspéttworza pozytywny i intrygujacy wizerunek.

7. Odwaga

To wyj$¢ poza obreb muzyki klasycznej, w strone jazzu i warto$ciowej rozrywki. Wspéttworzy¢ projekty artystyczne
z takimi indywidualno$ciami, jak Misia, Urszula Dudziak, Grazyna Auguscik, Andrzej Jagodzinski Trio.

Festiwal powinien zaspokaja¢ gtéd muzyki pozarepertuarowe;j.

8 « Nagrania

Po kazdym festiwalu powinno pozosta¢ co$ wiecej niz pamie¢ o wydarzeniach artystycznych. Od kilku lat wspélnie

z Polskim Radiem rejestrujemy koncerty WFB, wydajemy tez serie rzadko wykonywanych oper na ptytach, doceniona
m.in. na MIDEM w Cannes.

9 « Kursy mistrzowskie i sympozjum naukowe

Festiwal powinien by¢ okazja do spotkania sie wystepujacych na nim wybitnych artystéw z mtodszym pokoleniem
muzykdéw; naturalng platformq przekazywania doswiadczen i wiedzy. Takze naukowej - po kazdym sympozjum
w ramach WFB Akademia Muzyczna w Krakowie wydaje skrypt podsumowujacy sesje.

10 « Impresariat
Torowanie drogi mtodym talentom to nowa rola Impresariatu Stowarzyszenia im. Ludwiga van Beethovena,

a Wielkanocny Festiwal jest jednym z tych miejsc, w ktérych maja oni szanse zabtysnaé¢ i moga rozpoczaé swoja kariere.

Elzbieta Penderecka



Elzbieta Penderecka,
Dyrektor Generalna
Wielkanocnego Festiwalu
Ludwiga van Beethovena

Fot. Piotr Kucia
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Wspétczesna muzyka chinska to gtéwnie tworczosc kompozytor
ktorzy dojrzewali w czasach maoistowskiej ,,rewoluql kulturaine} 3

-

takich jak Qigang Chen i Xiaogang Ye. i}

Ich utwory ustyszymy na otwarcie XIV WFB.

ogatej tradycji muzycznej Chin zawdd
kompozytora nie istniat. Dopiero
w poczatkach XX wieku tamtejsi artysci

znajacy muzyke europejska zaczeli zapisywaé
swoje utwory stosujac europejska notacje. Proces,
ktéry doprowadzit do obecnego rozkwitu
chiriskiej twérczosci kompozytorskiej, trwat wiele
wiekdw; waznym jego elementem byta asymilacja
muzyki zachodniej. Za jej symboliczny poczatek
uznaé¢ mozna rok 1598, kiedy marzacy

o nawrdceniu mieszkanicow Paristwa Srodka
jezuita Matteo Ricci podarowat cesarzowi Wan Li
klawikord: instrument, na ktérym - rzecz

w muzyce chinskiej dotad nieznana - mozna byto
gra¢ akordy. Utwory kompozytoréw zachodnich
rozbrzmiewaty na dworach cesarskich, poznawali
je uczniowie licznych szkét misyjnych. Jednak
wiele lat musiato uptynaé, zanim sami Chiniczycy
zabrali sie za komponowanie.

W strone muzyki narodowej

Przetamanie zachodniego monopolu w tej
dziedzinie nie przyszto tatwo, jako ze wcze$niej
dziatajace w Chinach instytucje nowoczesnego
zycia muzycznego pozostawalty w rekach
cudzoziemc6éw. Najstarsza w tym kraju orkiestre
symfoniczng zatozono juz w roku 1879

w Szanghaju (w jego eksterytorialnej czesci),
ale az do roku 1925 nie pozwalano w niej gra¢
Chiniczykom. W tym czasie wéréd chiriskiej

inteligencji coraz zywsze stawato sie pragnienie
przyswojenia zachodniej wiedzy muzycznej

i kultywowania jej w narodowym duchu.

Cel ten wielu chinskich muzykéw uwazato

za swoj patriotyczny obowiazek, za stuzbe

na rzecz modernizacji i demokratyzacji kraju.
Mtodzi muzycy odbywali studia na Zachodzie,
poznawali tam takze nurty najnowsze - muzyke
Bart6ka, Hindemitha czy Schonberga.

Lecz za réwnie wazne uwazali zgtebianie wtasnej
tradycji, a wiekszo$¢ z nich wyznawata idee
,muzyki narodowe;j”.

W czasach realizmu socjalistycznego
Rewolucja komunistyczna, w wyniku ktérej

1 pazdziernika 1949 r. ogtoszono powstanie
Chinskiej Republiki Ludowej, miata dla
tworczosci kompozytorskiej mieszane skutki.

Z jednej strony obowiazywacé zaczety zasady
realizmu socjalistycznego na wzér sowiecki,

co dla wielu kompozytoréw nie byto nawet
specjalnie uciazliwe - juz wcze$niej powszechne
byto wéréd nich prze$wiadczenie, ze twérca
winien ,,stuzy¢ masom”. Bardziej niebezpieczne
okazaty sie tendencje do uznawania muzyki
artystycznej za burzuazyjny luksus.

Z drugiej strony objawity sie zalety
scentralizowanego panstwa, dzieki ktérym
zycie muzyczne kraju mimo wszystko sie
rozwijato.

OW

Rewolucja kulturalna i po niej

Prawdziwa katastrofa okazata sie rozpoczeta

w roku 1966 ,rewolucja kulturalna”: nie
wykonywano wéwczas zadnej muzyki oprécz
kilku wzorcowych oper rewolucyjnych i takichze
pie$ni. Muzyki ,burzuazyjnej” (jak nazywano
muzyke zachodnia) i ,feudalnej” (czyli
tradycyjnej chinskiej) zakazano catkowicie.
Czerwonogwardziéci niszczyli instrumenty jako
szkodliwy przezytek i przesladowali twércow,

z ktérych wielu spedzito kilka lat na ,,reedukacji”,

polegajacej na zestaniu na wie$ i ciezkiej pracy
fizycznej.

Pragmatyczny kurs przyjety po $§mierci Mao
Zedonga w roku 1976 otworzyt nowy rozdziat

w muzyce chinskiej. Przelomowym

i symbolicznym wydarzeniem stato sie ponowne

otwarcie Centralnego Konserwatorium w Pekinie.

Na 18.000 kandydatéw byto tylko sto miejsc -
wladze uczelni postanowity przyjac¢ jeszcze
dodatkowych stu kandydatéw. Wéréd przyjetych
znalezli sie najbardziej znani dzi$ na $wiecie
kompozytorzy: Tan Dun, Chen Yi, Zhou Long,
Guo Wenjing, Qu Xiaosong, Xiaogang Ye,

Qigang Chen i zmarty w roku 1993 Mo Wuping.

Chinski duch

Od tego czasu mozna méwi¢ o prawdziwym
rozkwicie twérczo$ci w Chinach. Mtodzi
kompozytorzy, a takze cze$¢ tworcow starszego




pokolenia w wiekszo$ci zarzucili dominujacy
przez dziesieciolecia (cho¢ nadal tu i 6wdzie
kontynuowany) styl okreslany niekiedy mianem
»pentatonicznego romantyzmu”. Za jego
wyrdznik uznaé¢ mozna harmonizowane

w dur-moll melodie ludowe przykrojone do
réwnomiernej temperacji i przez to pozbawione
bogactwa rozmaitych i odmiennych w réznych
tradycjach i regionach systeméw intonacyjnych,
ornamentacji i zmiennego metrum.

Przynajmniej réwnie wazne, jak studiowanie
muzyki zachodniej, stato sie dla nich wnikliwe
studiowanie wtasnej tradycji. ,,Chirisko$¢”

ich muzyki objawia sie w eksplorowaniu
specyficznych cech muzyki rodzimej, takich

jak intonacja, technika instrumentalna i wokalna,
ornamentyka i rytm oraz w ttumaczeniu na jezyk
dzwiekéw chiriskich koncepcji filozoficznych,
ducha i emocji. ,,Chifisko$¢ ducha” niekoniecznie
bywa przez kompozytoréw kultywowana.

Dla wielu z nich wazniejsza bywa autoekspresja.
Wynika ona po prostu z naturalnej zdolno$ci
rozumienia wtasnej kultury.

Graj na fortepianie, bedziesz wielki

Chiny czesto uwaza sie za kraj, ktéry

W najwiekszym stopniu moze zmienié¢ oblicze
wywodzacej sie z Zachodu muzyki artystycznej,
co wynika z prestizu, jakim cieszy sie ona tam
od dziesiecioleci. Swiadczy o tym wiele faktow,
choéby to, ze kilkadziesigt milionéw dzieci uczy
sie w Chinach gry na fortepianie - czesto dlatego,
ze rodzice uwazajq fortepian za instrument elity,
wobec czego umiejetnosc¢ gry traktuja jako
element utatwiajacy zyciowy sukces.

Z popularno$cig muzyki klasycznej

i romantycznej nie idzie jednak w parze
zainteresowanie muzyka dawng (nawet
barokowa) i wspétczesna, zatem nowoczes$niejsze
nurty rodzimej twérczo$ci poczatkowo nie
otrzymywaty prawie zadnego wsparcia ze strony
wiadz i instytucji. To wtasnie - obok checi
uczestniczenia w $wiatowym Zyciu muzycznym
i zdobywania do$wiadczen - zdecydowato,

ze wiekszo$¢ chinskich kompozytoréw mieszka
za granicq. Najbardziej znanym z nich jest
niewatpliwie mieszkajacy w Stanach
Zjednoczonych Tan Dun, twdérca oper Marco Polo,
Tea, First Emperor, znany takze dzieki muzyce
filmowej (Przyczajony tygrys, ukryty smok).

Tam réwniez dziataja lub dziatali przez pewien
czas m.in. Zhao Long, Qu Xiaosong, Ye Xiaogang,
Bright Sheng i Chen Yi. Mniej efektowna niz

Tan Dun, lecz bardzo piekna i subtelna muzyke
tworzy osiadty we Francji Qigang Chen,

ostatni uczen Messiaena.

Cudze chwalicie, swego nie znacie
Sukces utwordéw tych i innych twércéw
na Zachodzie sprawit, ze pod koniec lat 90.
ich muzyke zaczeto dostrzega¢ réwniez w kraju,
a orkiestry, od ktérych za granica domagano sie
wykonywania chiiskich utworéw, wtaczyty
je do swojego repertuaru. Prestiz kompozytoréw
wzrdst do tego stopnia, ze zaczeto zamawiaé
u nich utwory z okazji waznych wydarzen:
w roku 1997 przytaczenie Hongkongu do Chin
kontynentalnych uczczono wykonaniem symfonii
Heaven, Earth, Mankind Tan Duna. Qiganga
Chen poproszono o napisanie utworu na otwarcie
olimpiady w Pekinie. Niekt6rzy, jak Qu Xiaosong
i Xiaogang Ye, zdecydowali sie na powr6t
do kraju. Nie ulega watpliwosci, ze réwniez
dzieki inicjatywom podejmowanym w Chinach
(festiwale, zespoty specjalizujace sie we
wspolczesnej muzyce) o nowej muzyce tego
kraju bedziemy stysze¢ coraz czedciej.

Krzysztof Kwiatkowski
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Z Chin do Europy

— W Chinach kompozytorzy nie podlegajg cenzurze -
twierdzi maestro Long Yu, szef Shanghai Symphony
Orchestra, ktora zainauguruje XIV Wielkanocny

Festiwal Beethovenowski.

Konrad Godlewski: To jedna

z najlepszych orkiestr na Dalekim
Wschodzie?

Long Yu: To najstarsza orkiestra w Azji,

a takze jedna ze starszych na $wiecie.

W zesztym roku obchodzita 130-lecie
istnienia. Sam pochodze z Szanghaju,
dokad wrdcitem po dwudziestu latach,
dlatego dyrygowanie nia uwazam za wielki
zaszczyt i przywilej. Orkiestra sktada sie
z najlepszych muzykéw i wspétpracuje

z najlepszymi artystami z catego $wiata.
W sezonie 2009/2010 sa wérdd nich takze
dyrygenci z Polski: Krzysztof Penderecki
i Jacek Kaspszyk.

Zainteresowanie muzyka klasyczna
rozwija sie w Chinach w ostatnich latach
w btyskawicznym tempie. Skad sie

to bierze?

W czasach rewolucji kulturalnej muzyka
powazna byta zakazana. Na przetomie lat
70. 1 80. Chiny zaczety sie otwieraé

na $wiat. Mtodzi, utalentowani ludzie
mogli znéw studiowaé¢ w konserwatoriach
muzycznych, a nawet wyjechac

na zagraniczne stypendium, z czego wielu
skorzystato. Jakie$ dziesie¢ lat temu

ci muzycy zaczeli do Chin wracaé,
dostrzegajac tu ogromne mozliwosci
rozwoju. Muzyka klasyczna cieszy sie
wielkim zainteresowaniem w$réd mtodych
ludzi. Mam nadzieje, ze obu pokoleniom
uda sie nawigzac dialog ze soba i z catym
$wiatem, i Ze ten rozwdj bedzie
kontynuowany.

Niedawno pomagal Pan w pracach

nad wystawieniem opery Legenda Biatego
Weza Zhou Longa w Bostonie.

Czy dostrzega Pan dysproporcje - Chiny
pasjonuja sie muzyka Zachodu,

a Zachdd wciaz niewiele wie

o chiniskiej muzyce?

Nie chciatbym dzieli¢ kompozycji

na wschodnia i zachodnia. Wszyscy majq
swoje korzenie, ale sposéb patrzenia na
sztuke, na talent staje sie podobny.

Nie sadze, by tu istniata jaka$ wielka luka.
Ludzie maja prawo wybiera¢ to, co im sig
podoba. Jesli chodzi o Chiny, to u nas obie
tradycje muzyczne funkcjonuja obok
siebie. Orkiestry symfoniczne istnieja tylko
w duzych miastach, cho¢ pewnie beda
powstawac takze na prowincji. Cenimy
takze nasza tradycje i chcieliby$my,

by byta znana na $§wiecie. W naszych
konserwatoriach sq wydziaty rodzimej,
tradycyjnej muzyki.

Czy w Chinach paristwo wspiera muzyke
wspoélczesna? Mlodemu twércy trudno
zadebiutowa¢?

Jak wszedzie na §wiecie. Staramy sie nad
tym pracowa¢, wspierajac mtodych

kompozytoréw i zamawiajac u nich nawet
krétkie utwory. Panistwo chiniskie nam
oczywidcie pomaga w utrzymaniu
zespotow i konserwatoriéw, trudno bytoby
wyobrazi¢ sobie caly system bez tego
wsparcia. Niemniej, najlepsze orkiestry
pozyskuja réwniez fundusze od sponsoréw
- od chiniskiego biznesu,
miedzynarodowych firm, bankéw. Mimo
kryzysu, od tej strony Chiny nie wygladaja
najgorzej. Jednak instytucja gtéwnego
sponsora nie jest az tak dobrze rozwinieta,
jak np. w USA, a dotacje od oséb
prywatnych ciagle zdarzaja sie
sporadycznie.

Jak pan ocenia chiniska edukacje
muzyczna? Ile jest konserwatoriow

i jaki poziom reprezentuja?

W najwiekszych miastach dziata okoto
10 szkét wyzszych. Nasze konserwatoria,
podobnie jak inne szkoty w Azji, oskarzane
sq o to, ze bardziej skupiajq sie na
technicznych aspektach grania, niz na
kwestiach artystycznych. Mam nadzieje,
Ze to sie zmieni, szczegdlnie w muzyce
kameralnej, smyczkowej, ktérq bardzo
lubie.

Czy w Chinach zdarza sie jeszcze,

ze panstwo ingeruje jako$ w prace
muzykow albo umieszcza kompozytorow
na indeksie, tak jak to sie czasem dzieje
np. w przypadku rezyseréw filmowych?
W profesjonalnej orkiestrze takie rzeczy
po prostu nie mogaq sie zdarzy¢.

W Chinach kompozytorzy nie podlegaja
cenzurze, o zadnym indeksie,

na ktérym bytyby ich nazwiska

nie styszatem.

Po rewolucji kulturalnej wszystko sie
zmienito. Muzyka to uniwersalny jezyk,
jest ponad kwestiami politycznymi.
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Ingo Metzmacher jest pierwszym Niemcem, ktéry objat dyrekcje DSO Berlin w ciggu
ponad 60 lat jej istnienia. Jedna ze specjalnosci zespotu jest muzyka Gustava Mahlera,
ktérego 150. rocznica urodzin mija w tym roku. Znakomita berlinska orkiestra zagra

w Warszawie VIl Symfonie e-moll ,,Piesn nocy”.

Bartosz Kaminski: Gustav Mahler zwyk}
dotaczaé do swoich symfonii program lub
przynajmniej odautorski komentarz - wiemy,
co miala wyraza¢ muzyka lub co ja
zainspirowalo. Z Siédma jest inaczej -

to najbardziej tajemnicza z jego symfonii.

To trudnos$é czy ulatwienie?

Ingo Metzmacher: ,,Programowo$¢” muzyki
Mahlera jest dosy¢ ztudna. W koricu obcujemy
z dZwiekiem, a ten moze wyrazaé najrozmaitsze
rzeczy. Nie sadze, by VII Symfonia byta
trudniejsza do interpretacji, niz inne.

Mabhler byl takze wielkim twoérca piesni i jego
symfonie nierzadko maja , pie$niowy”
charakter. Towarzyszy pan na fortepianie
wybitnym $piewakom. Czy do§wiadczenie

to pomaga w interpretacji symfonii Mahlera?
Owszem, cho¢ trzeba pamietaé, ze Mahler wprost
odwotywat sie do swej twérczosci piesniarskiej
jedynie w czterech pierwszych symfoniach.

W kolejnych dzietach - takze w Siédmej - tych
odwotan juz nie ma. To niezwykte, ze tworzac
petne rozmachu symfonie, czerpat z tak intymnej

formy, jaka jest pie$ni. Nadaje to jego muzyce
szczegOlny ton, bardzo mi bliski. Uwielbiam
pie$ni Schuberta, Schumanna, Wolffa i Brahmsa -
i samego Mabhlera.

Jak Pan postrzega jego dokonania?

Kilka lat temu napisatem ksiazke o muzyce
ubiegtego stulecia. Jej pierwszy rozdziat traktuje
0 Mahlerze, bo to od niego rozpoczat sie

w muzyce XX wiek, nowa epoka. Mozna jego
tworczos$¢ postrzegac jako podsumowanie
péZnego romantyzmu, z ktérego wyrdst. Ale juz
to, jak rozbudowat forme swych symfonii, fakt,
ze czerpat z tzw. muzyki popularnej, z trywial-
nych melodii, kaze widzie¢ w nim twérce
nowoczesnego, ktérego eksperymenty natchnety
kolejne pokolenia. Byt pierwszym kompozytorem,
ktéry uzywat ré6znych oznaczen dynamiki dla
grajacych jednocze$nie grup instrumentéw,

np. drugie skrzypce graja pianissimo, podczas
gdy pierwsze - fortissimo. W ten sposéb kazda
grupa instrumentéw zyskuje na ekspresji,

a brzmienie catosci - gtebie. Mahler byt
znakomitym dyrygentem, potrafit wykorzystaé

éy Czwartek, 25 marca, godz. 19.30, Filharmonia Narodowa

mozliwos$ci wielkiego zespotu z niespotykanym
mistrzostwem. Zdemokratyzowat dzwiek
orkiestry symfonicznej.

Dokladnie zapisywal oznaczenia tempa,
dynamiki, ekspresji. Jego partytury

w najdrobniejszym szczegéle wskazuja, jak
nalezy gra¢ jego muzyke. Jak wytlumaczyé
fakt, ze mamy tak wiele r6znych interpretacji
Mahlera?

Mysle, ze sa dwa powody. Pierwszy, do$é banalny
- niektdrzy dyrygenci nie respektuja oznaczern
w partyturze. Drugi - bardziej ztozony:

nie sposéb dokona¢ zapisu muzyki na papierze
W sposdb absolutny, zawsze pozostawia on
wykonawcom pewien margines swobody.
Kompozytor moze tylko wyznaczy¢ kierunek

i granice interpretacji. Partytura to nie muzyka,
a jedynie jej zapis, z natury niedoskonaty.
Wzorzec interpretacji predzej mozna utrwalié¢
W nagraniu, ale Mahler - jak wiadomo - tego nie
zrobil, umart zbyt wczesnie. Trzeba sie staraé
jak najlepiej zrozumie¢ jego intencje, wnikliwie
studiujac partytury.



Bedac przez osiem lat dyrektorem Filharmonii

w Hamburgu prowadzil pan koncerty
noworoczne pod znamiennym tytutem Kto sie boi
muzyki XX wieku?

Zawarte w tytule pytanie byto oczywiscie
retoryczne, za$ utwory, ktére wykonywali$my,
miaty udowodni¢, ze muzyka XX wieku nie musi
by¢ trudna w stuchaniu.

'“'Iﬂlf'l =

Powszechnie okresla sie Pana jako specjaliste
od niej. Czy zgadza sie Pan z taka opinia?
Zajmuje sie nig od poczatku kariery i stanowi
wieksza cze$¢ mojego repertuaru - w programie
niemal kazdego mojego koncertu jest utwor z XX
albo XXI wieku. Wole jednak, by postrzegano
mnie jako kontynuatora niemieckiej tradycji
kapelmistrzowskiej, w ktérej wazna jest
wszechstronno$¢ repertuarowa. Wyrostem w tej
tradycji, mdj ojciec byt wiolonczelista, i bardzo
bliska jest mi muzyka Mozarta, Beethovena,
Schuberta, Brahmsa, Brucknera i Wagnera.
Nigdy nie przestane dyrygowac ich utworami.
Deutsches Symphonie-Orchester Berlin

Co jeszcze wymienilby Pan jako elementy
wspomnianej tradycji? Orkiestra powstata w niespetna rok po zakonczeniu Il wojny Swiatowej.
Nabozny stosunek do partytury. Najwazniejsze Wyspecjalizowata sie w wielkiej symfonice i muzyce XX w.
jest to, co zamierzyt kompozytor, a nie osobowo$¢ Nad jej brzmieniem pracowali znakomici dyrygenci,
dyrygenta. Do niemieckiej tradycji nalezy tez jej kolejni szefowie:
szlifowanie zawodowego warsztatu w operze - * Ferenc Fricsay - najchetniej dyrygowat kompozycjami Bartdka,
wielu przysztych dyrygentéw rozpoczyna prace od Berga i Strawinskiego.
akompaniowania na fortepianie §piewakom Lorin Maazel - preferowat romantyzm i neoromantyzm
i prowadzenia prob w teatrze, potem zostaja Riccardo Chailly — wypracowat stynne forte orkiestry, podziwiane
dyrygentami operowymi, a dopiero gdy nabiora zwtaszcza w symfoniach Brucknera i Mahlera
wprawy - symfonicznymi. Sam przeszedtem Vladimir Ashkenazy — wzbogacit repertuar DSO o Skriabina
podobna droge i wiem, ze dyrygowania najlepiej i Szostakowicza
uczy¢ sie w operze. Szcze$liwie do dzi§ mamy Kent Nagano — twérca obecnej Swietnosci orkiestry, z ktéra nagrat kilka
w Niemczech duzo teatréw operowych. wybitnych mahlerowskich interpretacji.

Rozmawiat Bartosz Kaminski
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WIELKTIE

Euryanthe jest opera petna
paradoksow, wymykajaca sie
jednoznacznej klasyfikacji.

Jest nie tylko
eksperymentem,

ale takze buzujacym tyglem
réznych wptywow

i punktoéw odniesienia.

Piotr Deptuch

Euryanthe.

Niedocenione
dzieto

Webera

Tytutowa partie kreuje znakomita niemiecka
sopranistka Melanie Diener. Regularnie wystepuje
na Festiwalu w Salzburgu i w Metropolitan Opera

w Nowym Jorku, jako Euryanthe Spiewata w Tuluzie.

Niewiele mozna znaleZ¢ dziet w historii opery,
ktérych recepcja bytaby réwnie powiktana,

co Euryanthe Carla Marii Webera. Nieustannym
zarzutom o miatko$¢ i brak koherencji
przeciwstawiono opinie, ze jest to by¢ moze
najlepsza z wszystkich partytur kompozytora.
Jej premiera odbyta w Wiedniu 25 pazdziernika
1823 roku. Mimo doborowej obsady z Henriette
Sontag na czele, nie byto dobrego przyjecia.
Paryska krytyka dokonata trawestacji tytutu,
jakze ztosliwie okres$lajac dzieto mianem
,nudziary” - ,Ennuyante”.

W XX w. mierzyli sie z nig wybitni dyrygenci
(Arturo Toscanini, Bruno Walter, Carlo Maria
Giulini i Marek Janowski). Dopiero ostatnie lata
przyniosty cze$ciowa rehabilitacje opery, ktérej
gorliwym propagatorem stat sie brytyjski maestro
sir Mark Elder i grajaca na instrumentach
historycznych Orkiestra Wieku O$wiecenia.

Demoniczne jest piekne

Przyczyn kompozytorskiej kleski Webera szuka
sie przede wszystkim w libretcie autorstwa
Wilhelminy von Chézy. Nawiazata ona do
anonimowej XVI-wiecznej Opowiesci o Gérardzie
de Nevers i pieknej, cnotliwej Euryancie

z Sabaudii, jego mitej.

Nieustannym zarzutom o miatko$¢ jego
dramatycznej struktury i brak podstawowej
koherencji przeciwstawiono opinie, iz to by¢
moze najlepsza z wszystkich weberowskich
partytur - rozpatrywana z muzycznego punktu
widzenia.

Libretto istotnie trudno uzna¢ za udane. Postaci sa
konwencjonalne, ich motywacje i dziatania
przewidywalne, tre$¢ zawita. Gtéwni bohaterowie
papierowi, nieprawdziwi w swojej przesadnej
dobroci. Na scenie dominujgq wiec czarne

é Sobota, 27 marca, godz. 19.30, Filharmonia Narodowa

charaktery: odrazajacy Lysiart i demoniczna
Eglantyna. Sa to by¢ moze najwspanialsze
wokalne kreacje, jakie wyszty spod pidra Webera,
ktéry okazat sie tu bystrym obserwatorem
mrocznych stron ludzkiej duszy, chyba jeszcze
bardziej niz w Wolnym strzelcu. Partie Lysiarta

i Eglantyny zachwycajq dramatycznym impetem,
sitq wyrazu i wyrafinowana psychologiczna
charakterystyka.

Cenil ja Wagner

Poczatek II aktu opery to prawdziwe
kompozytorskie tour de force: monolog Lysiarta
Wo berg’ ich mich! - So weih’ ich mich staje sie
mistrzowsko nakre$§lonym portretem cztowieka
doprowadzonego do kresu desperacji. Nastepuje
po nim wspaniaty duet z Eglantyna ,,Komm,
denn”, ktéry w swojej zbrodniczej aurze
antycypuje sceny z Verdiowskiego Makbeta

i Wagnerowskiego Lohengrina.

Wagner znat dobrze partyture Webera i w swoich
dzietach przejat nie tylko jej techniczne zdobycze,
ale i koncepcje wielu swoich postaci. Eteryczna
Euryanthe to zapowiedZ zaréwno Senty

z Holendra tutacza jak i Elzy z Lohengrina.

W partyture Webera wpatrzony byt nie tylko
mistrz z Bayreuth, ale réwniez i Schumann, ktéry
w swojej Genowefie w spos6b wyrazny do niej
nawiazat.

Jest co $piewac...

Partie solowe stawiajq wykonawcom bardzo duze
wymagania techniczne - Weber bardzo czesto
uzywa skrajnych rejestréw z wyeksponowanymi
silnie , dotami skali”, zabarwia $piew liryczny
elementami techniki koloraturowej, by po chwili
zadac od $piewaka dramatycznej projekcji
dzwieku. Gdyby sprébowa¢ dokonaé



rekomendacji najcelniejszych fragmentéw

partytury, wybér pasé musi oczywiscie na stawna

uwerture, ktéra dokonuje streszczenia

najwazniejszych fragmentéw dzieta,

nie zaniedbujac w niczym precyzji formalnej

allegra sonatowego. Akt pierwszy przynosi wiele

znakomitych fragmentéw z tercetem Wolan,

du kennst mein herrlich Eigentum na czele,

w ktérym Lysiart, watpiac w kobieca wiernosé,

deklaruje uwiedzenie Euryanthe; oraz znakomita

scene Eglantyny O mein Leid ist unermessen.

W akcie drugim niepodzielnie kréluja Lysiart

i Eglantyna, a cato$¢ rekapituluje wspaniaty

i niezwykle dramatyczny finat, bedacy obrazem

duchowego sponiewierania

i upokorzenia Euryanthe. W akcie trzecim

na uwage zastuguje ,,pustynny” duet Euryanthe

i Adolara Wie liebt’ ich dich, oraz przejmujaca

modlitwa protagonistki Schirmender Engel Schaar.

Wielkie wrazenie wywotuje tez scena Eglantyny

Ich kann nich weiter, w ktdrej znieruchomiata

z przerazenia wiedZme $ciga duch Emmy.

W swojej zasadniczej koncepcji opera Webera

wchodzi w interesujacy dyskurs zaréwno

z dopiero co kietkujaca przestrzeniq

romantycznej wyrazowosci jak i z pozornie juz

skostniatym idiomem XVIII-wiecznej opera seria.

Monumentalizm, dZwiekowy przepych

i koncepcja dramaturgiczna w réwnym stopniu

nawiazujq do francuskiej tragedii lirycznej,

co antycypujq $wiat XIX-wiecznej grand opera.

Euryanthe nie jest dzietem mistrzowskim,

choé kompozytor zawart w nim najlepsze karty

swojej twérczosci. Cho¢ jej warto$¢ jest ciagle

dyskusyjna, jej miejsce w rozwoju zaréwno opery

niemieckiej jak i cato$ciowo rozpatrywanej

opery romantycznej jest nie do przecenienia.
Piotr Deptuch

Arcydzieto muzyki romantycznej zostanie

przypomniane na Wielkanocnym Festiwalu,

a nastepnie zarejestrowane na ptycie z serii

wydawanej z Polskim Radiem, podobnie

jak wczesniej Lodoiska i Der Berggeist.

713 Eglantyne Spiewa wschodzaca gwiazda Finka
Helena Juntunen (sopran). Spiewa na scenach

Wiednia, Amsterdamu, Brukseli, Nicei, Genui i Genewy
w repertuarze od Mozarta do Brittena.

Operowe rarytasy
na ptytach

Tradycja Wielkanocnego Festiwalu Ludwiga
van Beethovena w Warszawie jest
prezentacja mniej znanych, a zastugujacych
na przypomnienie dziet operowych,
znajdujacych sie w sferze wptywow
ostatniego z klasykoéw wiedenskich.

W roku 2008 wykonano (i wydano na ptycie)
opere Luigiego Cherubiniego Lodoiska,
ktéra choc¢by ze wzgledu na obecnos¢
polskich kontekstow wydata sie szczegblnie
interesujaca. Opieki artystycznej nad tym
przedsiewzieciem podjeta sie legendarna
Christa Ludwig — jeden z najwspanialszych
gtosow 2. potowy XX wieku.

W 2009 zaprezentowano opere Der Berggeist,
skomponowang przez jednego

z najciekawszych, cho¢ ciggle czekajacych
na wtasciwa recepcje kompozytoréw
niemieckiego romantyzmu - Louisa Spohra.
Réwniez doczekata sie wydania ptytowego.
W obydwu przypadkach dyrygentem byt
tukasz Borowicz, mtody - choc¢ juz bardzo
utytutowany — polski kapelmistrz, laureat
miedzynarodowych konkurséw i zdobywca
prestizowych nagrod artystycznych,
dyrektor Polskiej Orkiestry Radiowej.

Jego poszukiwania repertuarowe i chec
odejscia od zelaznego kanonu znakomicie
wspotgraja z ideg prezentacji mniej znanych
oper. Euryanthe moze stac sie sukcesem
dyrygenta, wspartego doborowg obsada
solistyczng z Melanie Diener w roli tytutowej.

Loz Clierpulies

LODOTSKA

Luigi Cherubini Lodoiska
—nominacje do nagréd
Midem Classical Award 2009 i Fryderyk 2009
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Rok 2010 to rok Chopina i Schumanna. Obaj twércy,
urodzeni jeszcze za zycia Beethovena, upodobali
sobie fortepian i w slad za mistrzem z Bonn rozwijali
artystyczne mozliwosci tego instrumentu.

XIV Wielkanocny Festiwal Ludwiga van Beethovena
bedzie Swietem pianistéw i muzyki fortepianowej.

Pianisci, ktorych grzech nie postuchac...

Louis Lortie - studiowat w Montrealu u Yvonne Hubert, uczennicy
Alfreda Cortota oraz w Wiedniu u Leona Fleischera, ktdrego
profesorem byt Artur Schnabel. Majac taki artystyczny rodowdéd

nie mdgt nie poswieci¢ sie Chopinowi i Beethovenowi, ktérego
wszystkie 32 sonaty zarejestrowat dla brytyjskiej wytwérni Chandos.
Lortie, ktéry w 1984 r. wygrat Konkurs im. Busoniego, zarejestrowat
tez wszystkie fortepianowe dzieta Ravela i Liszta. O nagraniach etiud
Chopina z Queen Elizabeth Hall recenzent ,,Financial Times” napisat: ,,Chopin nigdy

i nigdzie nie brzmiat tak dobrze”. Lortie z Sinfonietta Cracovia wykonaja oba koncerty
fortepianowe Chopina oraz Konzertstiick op. 92 Schumanna.

é Poniedziatek, 22 marca, godz. 19.30, Filharmonia Narodowa

Boris Berman - klasyk wspotczesnej pianistyki, ktory zarejestrowat

Schnittkego. Jest wyktadowcq Yale University School of Music, ale do
Stanéw Zjednoczonych trafit przez Izrael ze Zwigzku Radzieckiego,

z ktérego wyemigrowat w 1973 r. Berman byt wychowankiem
legendarnego Lwa Oborina, pierwszego zwyciezcy Konkursu
Chopinowskiego w Warszawie w 1927 r. Po debiucie w 1965 1. dziatat
jednoczesnie jako klawesynista, wykonujac muzyke dawna, i pianista,
ktéry dokonat rosyjskich prawykonan utworéw wspétczesnych mu kompozytoréwr:
Karlheinza Stockhausena, Luciana Beria, Gyorgy’ego Ligetiego, Alfreda Schnittkego.
Pianista wykona V Koncert fortepianowy Es-dur op. 73 Ludwiga van Beethovena, wraz

z Orkiestra Filharmonii Narodowej pod dyrekcja Antoniego Wita.

{3 Sroda, 24 marca, godz. 19.30, Filharmonia Narodowa

Kirill Gerstein - utalentowany 32-latek z Woroneza jest laureatem

I nagrody Konkursu Pianistycznego im. Artura Rubinsteina w Tel
Awiwie w 2001 r. Sw6j pierwszy sukces odniost jako 11-latek w...
Polsce, jako zwyciezca Miedzynarodowego Konkursu Bachowskiego
w Gorzowie. Swoje umiejetnosci doskonalit m.in. pod kierunkiem
Solomona Mikovsky’ego w Manhattan School of Music i Dmitri
Bashkirova w Madrycie. Od blisko 10 lat jest obywatelem
amerykanskim. Jego talent wyrdznita kapituta prestizowej Gilmore Artist Award

(jej laureatem byt Piotr Anderszewski), przyznajac artyscie w styczniu tego roku nagrode
w wysokos$ci 300 tys. dolar6w za nieprzecietng muzykalno$é i wirtuozerie.

Gerstein wykona II Koncert fortepianowy B-dur op. 83 Johannesa Brahmsa

z towarzyszeniem Deutsches Symphonie-Orchester Berlin pod dyrekcja Ingo Metzmachera.

é Pigtek, 26 marca, godz. 19.30, Filharmonia Narodowa

Mihaela Ursuleasa - w ciagu niespetna stu lat istnienia Konkursu
Chopinowskiego w Warszawie uzbierata sie wspaniata galeria
laureatéw, ale takze tzw. salon odrzuconych, ktérego ramy wypetniaja
‘ przyktady niewiarygodnych wrecz pomytek konkursowego gremium

» juroréw. Rumurnska pianistka byta faworytka publicznosci
XIV Konkursu w 2000 r.: serca stuchaczy podbita zywiotowa
indywidualno$¢ Ursuleasy, doceniona na Konkursie im. Clary Haskil,
ktéry wygrata jako 16-latka. Do finatu w Warszawie nie przeszta. Dzi§ ma 32 lata, mieszka
w Wiedniu, niedawno ukazata sie jej ptyta wydana przez firme Edel. Jej specjalnoscia jest
muzyka niemiecka, pianistka udziela sie tez wydatnie jako kameralistka i w takiej roli,
w koncercie ,,Przyjaciele Chopina”, wystapi na festiwalu.

é\’ Niedziela, 28 marca, godz. 17, Filharmonia Narodowa

na ptytach wszystkie dzieta fortepianowe Siergieja Prokofiewa i Alfreda
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7' Apogeum popularnosci fortepianu przypadto
na pierwszg potowe XIX w. To ten instrument krélowat
w arystokratycznych salonach i w mieszczanskich
domach. Stuzyt podczas uroczystych wystepow
i przy rodzinnym muzykowaniu. O jego wzieciu
swiadczy liczba odmian: byty fortepiany stotowe,
buduarowe, przenosne, fortepian-szafa i oczywiscie
pianina.

> Zdobycie umiejetnosci gry na fortepianie jeszcze
do potowy XX w. nalezato do obowigzkowych
elementéw wyksztatcenia, nie tylko w tzw. dobrych
domach.

' Zawrotna kariera fortepianu rozpoczeta sie w drugiej
potowie XVIII w. (cho¢ instrument zostat skonstruowany
juz pod koniec XVII w. przez niejakiego Bartolomeo
Cristoforiego). Wéwczas nazywano go jeszcze
rozmaicie: pianoforte, fortepiano, hammerklavier.
Kolejni budowniczowie pracowali nad udoskonalaniem
mechanizmu mtoteczkowego. Z biegiem czasu powstaty
dwa rodzaje tego mechanizmu: wiedenski, tzw.
naciskowy oraz angielski, tzw. uderzeniowy. Ten drugi
przetrwat, poniewaz gwarantowat wiekszg nosnos¢
brzmienia, niezbedna w coraz wigkszych salach
koncertowych. W roku 1822 francuski konstruktor
Sebastien Erard jeszcze go ulepszyt, stosujac wtasny
wynalazek tzw. podwéjnego wymyku, gwarantujacy
szybka repetycje dZzwieku. Mechanizm angielski
doskonalony byt pézniej przez czotowe fabryki
fortepianéw: Steinwaya w Nowym Jorku, Bechsteina
w Berlinie, Blithnera w Lipsku i B6sendorfera
w Wiedniu.

7 Ok. 1826 . opracowano kolejne elementy dzisiejszego
fortepianu, m. in. metalowa rame do strun i filcowa
okleine mtoteczkow.

2* W potowie XIX w. skala fortepianu wzrosta do siedmiu
oktaw i tak jest do dzi$ (wyjatek: fortepianom
koncertowym dodaje sie jeszcze pét oktawy).

7 Artystyczne mozliwosci nowego instrumentu odkryt
przede wszystkim Beethoven. W swoich ostatnich
sonatach: op. 106 Hammerklavier, op. 109, 1101 111
antycypowat mozliwosci wspétczesnej pianistyki,

a kontynuatorami byli Chopin, Schumann i Liszt, ktéry
otworzyt ere stynnych wirtuozéw tego instrumentu.

Fenomen biatych 1
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Chopin, Beethoven...

Utarto sie sadzi¢, ze Chopin Beethovena nie cenit i wtasciwie niczego od niego nie zaczerpnat.
To tylko czes¢ prawdy — uwaza Wojciech Bonkowski.

Jest prawda niewatpliwa, Ze w muzycznym wyksztatceniu Chopina muzyka
mistrza z Bonn odegrata role marginalng. Solidna nauka kompozytorskiego
rzemiosta, jaka swym warszawskim uczniom wpajat J6zef Ksawery Elsner,
opierata sie przede wszystkim na mistrzach dawniejszych, jak Mozart i Bach.
Wptyw tego pierwszego na melodyke, a drugiego na fakture wczesnych dziet
Chopina nie ulega kwestii. W latach 20. XIX w. twérczo$¢ Beethovena
uchodzila jeszcze za zbyt $wieza i ,nowoczesna”, by odbic sie szerszym
echem w tak prowincjonalnych muzycznych osrodkach, do jakich nalezata
wowczas Warszawa. A gdy juz Chopin inspirowat sie muzyka najnowsza,
byt to fortepianowy styl brillant Jana Nepomuka Hummla, Henriego Herza

i Friedricha Kalkbrennera oraz opera wtoska i francuska - Rossini, Spontini,
Bellini, Auber, Boieldieu, Meyerbeer.

Jest niewatpliwa rzecza, ze dla wychowanego w duchu klasycyzmu,

a ponadto lirycznie i introwertycznie nastawionego Chopina postac

i dorobek Beethovena nie posiadaty szczegélnego magnetyzmu. Totez

nie dziwia $wiadectwa o jego krytycznym stosunku do Beethovena.
Delacroix przytoczyt opinie Chopina, ze przyczyna niecheci do mistrza

z Bonn ,nie jest rzekoma oryginalno$¢, nieco dzika, jaka mu sie zaszczytnie
przypisuje, ale to, ze zbacza od odwiecznych prawidet”; przy czym Chopin
przeciwstawit mu przy tej okazji Mozarta. Nie dziwi tez ironia, z jaka

w listach z 1845 1. kompozytor Etiudy Rewolucyjnej wypowiadat sie

0 hucznym odstonieciu pomnika Beethovena w Bonn. A juz wyrazem
zdecydowanego antybeethovenizmu jest (uwazana przez chopinologéw

za przerysowana) charakterystyka zawarta przez Liszta w jego stynnej

i wptywowej pracy o Chopinie z 1851 roku: ,Jakkolwiek oddawat cze$¢
dzietom Beethovena, budowa ich wydawata mu sie nadto atletyczna, tony
zbyt grzmiace, namietno$¢ za bliska zywiotu; rafaelowskie pieknosci
pojawiajace sie obok poteznych pomystéw tego geniuszu sprawiaty

mu niemal przykros¢”.

,Namietno$¢ zbyt bliska zywiotu” - dla dyskretnego nawet w porywach
Chopina byto to dyskwalifikujace.

To jednak nie jest cata prawda. Byty i momenty Chopinowskiego zachwytu
Beethovenem, jak 6w stynny passus z listu do Tytusa Woyciechowskiego

z 20 pazdziernika 1829: ,,zaprzesztego piatku byto Trio Beethovena ostatnie
[,,Arcyksiazece” B-dur op. 97], co$ podobnie wielkiego dawno nie styszatem,
tam on szydzi z calego $wiata”. Byly mistrzowskie wykonania jego sonat,

czarnych

jak Sonaty As-dur op. 26, o ktérej, brzmiacej pod palcami Chopina,
anonimowa Szkotka pisata: ,,ByliSmy oniemiali, nie styszawszy nigdy czego$
podobnego”; a Delacroix dodawat jakze wymowny epitet merveilleux.
Wiemy z licznych przekazéw, ze Chopin polecat swoim uczniom
wykonywac kilka sonat Beethovena - wéréd nich Appassionate op. 27 nr 2

i wspomniang As-dur op. 26.

To ostatnie dzieto prowadzi nas zreszta na trop Beethovenowskich watkéow
w twoérczosci samego Chopina. Zawiera ono bowiem jako czes¢ trzecia cyklu
Marsz zatobny na smierc bohatera (zapowiadajacy podobny Marsz

z Symfonii Eroica, skomponowanej rok pézniej). Trudno nie dostrzec tu
bezposredniej inspiracji dla Marsza Zatobnego Chopina, wprowadzonego
jako wolna cze$¢ do Sonaty b-moll op. 35. To tak znajome nam dzieto

nie budzi dzi$ Zzadnego zaskoczenia, lecz podobne uksztattowanie sonaty
byto w latach 30 XIX w. nowoscig szokujacq nawet Schumanna, jednego

z najzagorzalszych zwolennikéw Chopina.

Echo Beethovena pobrzmiewa czesto tam, gdzie Chopin decyduje sie na silne
kontrasty muzycznej materii i ekspresji. Wspaniaty odcinek srodkowy
Larghetta z Koncertu f-moll Chopina - éw ttumiony wybuch
mtodoromantycznej namietnosci - czyz nie przypomina odlegle orfeicznej
pie$ni w srodkowej czesci Koncertu fortepianowego G-dur? Czyz pierwsza
cze$¢ Sonaty c-moll op. 4 nie podaza $Sladem podobnie rozpoczynajacych sie
- wariacjami - cykléw Beethovena (cho¢ zabieg ten stosowat i Mozart),

a Tria g-moll op. 8 - triéw fortepianowych mistrza z Bonn?

Czy w skondensowanym, napietym do granic przetworzeniu pierwszej czesci
Sonaty b-moll op. 35 nie zna¢ inspiracji technika przetworzeniowa
Beethovena i nieposkromiona energia takich sonat jak Patetyczna czy
Appassionata? A najbardziej stylem Beethovena zdaja sie przesycone allegra
sonatowe z Sonaty h-moll op. 58 i Sonaty wiolonczelowej op. 65.

W swych czotowych osiagnieciach na niwie formy sonatowej, chcac nie
chcac, mimo swego ambiwalentnego do niego stosunku, polski kompozytor
nawiazywat do swego wielkiego niemieckiego kolegi. Pean z ust pochlebcy
wart niewiele, lecz ze strony kogo$, z kim sie spieramy - jest bezcenny.

Wojciech Borikowski
jest muzykologiem, badaczem twdrczosci Fryderyka Chopina,
italianista, wybitnym znawca wina.

klawiszy
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27 marca na Zamku Krolewskim
zadebiutuje Kwartet festiwalowy,
ztozony z artystow reprezentowanych
przez Impresariat Stowarzyszenia
im. Ludwiga van Beethovena.

Agata Szymczewska, Maria Machowska (skrzypce),
Artur Rozmystowicz (altéwka, goscinnie)

i Rafal Kwiatkowski (wiolonczela) z towarzyszeniem
Janusza Olejniczaka wykonaja IT Koncert fortepianowy
f-moll op. 21 Fryderyka Chopina w wersji na fortepian

i kwartet smyczkowy oraz Kwintet fortepianowy Es-dur
op. 44 Roberta Schumanna.

Ten sam sktad uczci 35. rocznice $mierci Dymitra
Szostakowicza, wykonujac jego Kwintet fortepianowy
g-moll op. 57. Przypomni tez 150. rocznice urodzin
Gustava Mahlera w wyjatkowy sposéb.

Ten wielki symfonik byt autorem Kwartetu fortepianowego
a-moll, z ktérego zachowata sie tylko jedna czesc.

W 1989 r. Alfred Schnittke skomponowat na podstawie
szkicoéw Kwartetu Mahlera wtasny Kwartet fortepianowy.
Oba utwory zabrzmia podczas tego samego koncertu,

28 marca. Przy fortepianie zasiadzie Ian Yungwook Yoo
(laureat konkurséw pianistycznych w Bonn i Santander),
na wiolonczeli zagraja na zmiane Rafat Kwiatkowski

i Bartosz Koziak.

Impresariat, ktérego inicjatorka jest Elzbieta Penderecka,
dziata od ponad roku. Wspotpracuje z ponad
dwudziestoma artystami polskimi i zagranicznymi,
gtownie mtodego i sSredniego pokolenia,
m.in. z Agatg Szymczewska, Arturem Rucinskim,
Rafatem Kwiatkowskim, Marig Machowska,

Janusz Olejniczak zagra z muzykami Impresariatu. Justyna i Kajg Danczowskg, Bartoszem Koziakiem,

Na zdjeciu jako Chopin w filmie La note bleue A. Zutawskiego (Sophie Marceau jako Solange). Agnieszka Rehlis, Wojtkiem Gierlachem, Izabela Matuta.

& Sobota, 27 marca, godz. 12, Zamek Krélewski. Niedziela, 28 marca, godz. 12, Zamek Krélewski
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Pavel Gililov - wybitny rosyjski )
pianista i kameralista, laureat IV nagrody
na IX Miedzynarodowym Konkursie
Pianistycznym im. F. Chopina

w Warszawie w 1975 r.

Jest przewodniczacym jury Konkursu
Pianistycznego im. Beethovena w Bonn.

Ivan Monighetti - zwyciezca Konkursu
im. Piotra Czajkowskiego w Moskwie w 1974 .
Jest profesorem Akademii Muzycznej w Bazylei.

Mistrzowie kameralistyki

Chopin

— moja bratnia

Ivan Monighetti i Pavel Gililov zagrajg sonaty
Beethovena i Chopina na wiolonczele

i fortepian. Z wybitnym rosyjskim pianista,
laureatem IX Konkursu Chopinowskiego

w Warszawie rozmawia Kacper Miklaszewski.

Pavel Gililov: - Ciesze sie, Ze ponownie
zagram w Warszawie. Cenie polska
publiczno$é, stuchaczy wrazliwych

i wyksztatconych. Z niecierpliwo$cia
oczekuje spotkania na Wielkanocnym
Festiwalu Beethovenowskim.

Kacper Miklaszewski: Jak trudno jest
dzi$ wyraza¢ siebie w muzyce
romantycznej, ktéra ma 200 lat?

To nietatwe zadanie. Mam wrazenie, Ze
dzi$ intelektualne zapotrzebowanie

na trudniejsza muzyke zmalato.

Moim zdaniem, odbiorca powinien by¢
$wiadomym uczestnikiem, w pewnym
sensie wspottworca procesu, jakim jest
interpretacja, wykonanie na zywo.
Tylko wéwczas doswiadczamy czego$
niezwyktego. Niestety, obecnie
publicznos$é jest na takie wymagania duzo
mniej przygotowana.

Czy 35 lat temu, gdy uczestniczyles w
Konkursie Chopinowskim bytlo latwiej?
Bez watpienia tak. Wydaje sie, Ze inna
byta mentalnosé. W jakims$ stopniu brak
poczucia nieograniczonych mozliwosci
kazat ludziom odnosi¢ sie z wieksza
troska do tego, co juz maja. Tkwito w nas
dazenie do czego$ pieknego, w muzyce
znajdowali$my ukojenie. Pamietam, jak
popularne byty koncerty organowe w
Rosji w latach 60. i 70. ubiegtego wieku.
Ludzie czuli site tej muzyki, jej
uduchowiony charakter. Nie chodzili do
cerkwi, a koncerty dodawaty im otuchy.
To samo z koncertami muzyki powazne;j.
Dla mnie wazny jest jej walor etyczny -
dobro, zto, ciemno$¢, jasnosé, motyw
walki tych sit. W muzyce Chopina uczucia
te sa stale obecne.

Czy Sonata g-moll op. 65 to ciagle
Chopin, skoro do jej powstania
przyczynit sie wiolonczelista Auguste
Franchomme?

Dla mnie to jeden z najdonio$lejszych
utworéw Chopina. On sam wiele mys$lat
o nim, dtugo nad nim pracowat. Liczne
szkice pokazuja, ze byt w te prace bardzo
zaangazowany. To najczystszy styl
chopinowski. Nawet Sonata b-moll

z marszem zatobnym jest mniej dla niego
charakterystyczna niz Sonata
wiolonczelowa, zwtaszcza jesli obie
poréwnamy z Polonezem-Fantazja

i Fantazjq f-moll. To Chopin mojego zycia,

a on od dziecifistwa zajmowat
najwazniejsze miejsce w moim sercu,
jak mito$¢ od pierwszego wejrzenia.
To moja bratnia dusza.

Z Sonaty g-moll bije prawdziwe
braterstwo dusz.

Jako utwér kameralny Sonata jest
napisana nad wyraz zrecznie. Partie obu
instrumentéw splataja sie i wzajemnie
przenikaja. To kompozycja wybitna, gram
Sonate zawsze z wielka przyjemnoscia.
Potrzeba tu wiolonczelisty, ktéry nie
pozostaje obojetny wobec muzyki
fortepianowej. Boris Pergamenschikow,

z ktérym gratem Sonate g-moll po raz
pierwszy, byt znawca pianistyki. Zawsze
kochatem wiolonczele - staram sie
nasladowac jej dzwiek na fortepianie.

W utworach Chopina stychadé jej $piew,
choéby w mazurkach, preludiach, etiudach.

Co Carl Czerny zrobit z Sonatq
Kreutzerowska Beethovena, przenoszac
jej skrzypcowa partie na wiolonczele?
Na szczes$cie potraktowat ja z duzq troska.
Partii fortepianowej nie zmienit,

a w skrzypcowej zmodyfikowat nieliczne
odcinki dla wiolonczeli niewygodne.
Dodat co nieco, z czego ja bym
zrezygnowat, ale poniewaz respektujemy
wole autora transkrypcji, gramy te
niewielkie uzupetnienia. W catosci Sonata
pozostaje zgodna z idea Beethovena.
Rozpoczecie brzmi na skrzypcach
bardziej btyskotliwie ze wzgledu na
wysoki rejestr instrumentu. Wiolonczela
wprowadza za to barwy organowe.

Z poczatku stuchacz moze czué sie
zaktopotany, ale potem zwykle zapomina,
ze utwor byl napisany na inny
instrument.

Czy chcialtby$ wykonad tria, septety,
oktety Czernego?
Bytoby to interesujace. Niestety Czernego
traktujemy wylacznie jako autora etiud,
a on pisat sonaty, symfonie i koncerty.
Byt doprawdy wielkim muzykiem.
Jego kompozycje, a takze Riesa i innych
uczniéw Beethovena wiaczytem do
programu Konkursu Pianistycznego
w Bonn. Twdrczos¢ Czernego jest bardzo
obszerna; gdyby pojawita sie okazja,
chetnie przygotowatbym program
Z jego kompozycjami.

Ttum. Joanna Jung-Miklaszewska
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Our Chopin Affair

Misia zaspiewa Chopina
PrzyzwyczailiSmy juz sie do zestawienia Chopin i jazz, ale fado — tego jeszcze nie byto.
Taki nowatorski projekt przygotowuje stynna portugalska piesniarka — Misia.

,Obojetnie, w jakim jezyku $piewa, zawsze wyciska tzy” - ,New York Times”

Chetnie poréwnuje sie ja do legendarnej Spiewaczki fado — Amalii Rodrigues. W jej zytach ptynie
portugalska i katalonska krew, mieszka w Paryzu, Spiewa w wielu réznych jezykach. Oryginalnie brzmigce
imie wzieta od Misi Godebskiej, polsko-francuskiej protektorki artystéw, c6rki malarza Cypriana
Godebskiego. Susana Maria Alfonso de Aguiar, bo tak brzmi prawdziwe nazwisko Misi, urodzita sie

w Porto, dojrzewata w hiszpanskich metropoliach pod okiem matki Katalonki, artystki kabaretowej.

By¢ moze wtasnie to, ze wyrastata z dala od kregéw ortodoksyjnie traktujacych fado sprawito, ze jest
otwarta na rézne gatunki muzyczne, siega po popowe i jazzowe covery, a teraz, z inspiracji organizatorow
Wielkanocnego Festiwalu Beethovenowskiego, rowniez po piesni Fryderyka Chopina w 200. rocznice
jego urodzin.



Piotr Iwicki: Kazdorazowe Twoje przybycie

do Polski budzi wiele pozytywnych emocji.
Misia: Pozwdl, ze odwotam sie do pewnej
impresji, ktéra ciagle mam przed oczami - tak
gleboko zapadta mi w serce. Nigdy by$ nie zgadt,
ale to stoneczniki. Cate mnéstwo stonecznikéw
na scenie w czasie mojego pierwszego koncertu
w Polsce. Urzekta mnie tez spontaniczno$é
widowni, z ktéra udato mi sie nawiaza¢ bardzo
dobry kontakt.

W czym upatrujesz przyczyn ciagle rosnacej
popularnosci fado na calym $§wiecie?
Muzyczny biznes, podobnie jak zycie, gna bez
wytchnienia, a ludzie potrzebuja zatrzymac sie,
zamysli¢, choé na kilka chwil. Fado ze swoim
zadumaniem, eterycznym, romantycznym
zawieszeniem, §wietnie dziata jako antidotum
na nasze codzienne zagonienie.

Czy uwazasz, ze popularnos¢ tego gatunku
wiaze sie z olbrzymim zainteresowaniem world
i etno music?

Raczej nie, bo fado to muzyka miasta, dZwieki
dochodzace z baréw, kawiarni, lepszych

i gorszych dzielnic.

Mowi sie, ze potrzebny jest smutek, bol i tzy,
aby byto fado.

Sa tacy, ktérzy twierdza, Ze to nie tylko gatunek,
ale styl zycia. Ale ono nie musi by¢ smutne.

Fado to gtebia, bo dotyka najczulszych strun
ludzkich uczué, a nad takimi rzeczami nie da sie
przej$¢ szybko, w biegu, one wymagaja
skupienia, refleksji.

W Warszawie ustyszymy twoéj specjalny
program oparty na muzyce Fryderyka Chopina
- Our Chopin Affair.

To nie bedzie muzyka Chopina, ale muzyka
skomponowana przez mojego argentyriskiego
wspodtpracownika, pianiste Daniela Shvetza

na kanwie tematéw z utworéw waszego wielkiego
kompozytora, inspirowana klimatem jego dziet.

<2 Dud

Organizacjo: Stowarzyszenie im. Ludwiga van Beethovena

Wyczuwam ten sam feeling w jego muzyce,

w kilku kompozycjach, ktdry jest wtasnie w fado.
Chocby w pie$ni zatytutowanej Dumka.

To mogtaby by¢ oryginalna kompozycja

w portugalskim klimacie (§miech). Czuje tez

w jego nutach samotno$¢, moze tesknote

Za 0jczyzna.

Czyli Chopin a la fado?

Absolutnie nie, bo my nie bedziemy gra¢
,czystego” fado. Nie ma go bez gitary
portugalskiej, a w zespole, z ktérym zaspiewam
Chopina jej nie bedzie - jedynie fortepian (Daniel
Shvetz), gitara elektryczna (Claudio Romano),
skrzypce (Luis Cunha) i audio art (Nives
Widauer). Postaramy sie stworzy¢ piekne,
nastrojowe potaczenie: to, co z muzyki Chopina
mozna przetozy¢ na jezyk fado bez utraty patosu
i emocjonalnej afektacji.

Gdy rozmawiam na temat twojego projektu
chopinowskiego, czesto w rozmowach pada
pytanie: Jak ona to zaspiewa po polsku?
Jesli stuchate$ moich ptyt to wiesz, ze nie boje sie
$piewac w innych jezykach. Japorski, turecki,
angielski, francuski, hiszpanski, portugalski.
Dlaczego wigc nie polski? Jest trudny, ale ja nie
bede sie uczy¢ gramatyki, tylko za§piewam w tym
jezyku. Niektére z tematéw beda uzupetnione
wierszami portugalskimi i francuskimi.
Rozmawiat Piotr Iwicki
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W Bibliotece Jagiellonskiej, jak co roku od krakowskich poczatkéw Wielkanocnego Festiwalu,
czynna bedzie wystawa rekopisow wielkich kompozytorow pochodzacych ze zbiordéw pruskiej
Berlinki. Okolicznosci, w jakich trafity do Krakowa, mogtyby stac sie tematem thrillera.

O drogocennej kolekgji, o ktérej obecnosci w Polsce ciagle wie zbyt mato Polakow,

pisze Wtodzimierz Kalicki.

Rekopis znaleziony w Jagiellonce

W lipcu 1945 roku w klasztorze cysterséw

w Griissau na Dolnym Slasku, $wiezo
przemianowanym na Krzeszéw, zjawita sie ekipa
polskich bibliotekarzy i pracownikéw muzedw.
Kierowat nia pracownik Biblioteki Jagielloriskiej

w Krakowie, dr Stanistaw Sierotwiriski. Naukowcy
przez kilka miesiecy objezdzali poniemieckie
patace, zamki, ko$cioty, klasztory i budynki
uzyteczno$ci publicznej w poszukiwaniu d6br
kultury zrabowanych przez hitlerowcéw w czasie
okupacji i ukrytych na Dolnym Slasku. W Griissau
wyprawa dra Sierotwiniskiego odnalazta bajeczny
skarb. Nad chérami dwéch kosciotéow -
przeznaczonego dla parafian XVII-wiecznego
kosciota $w. J6zefa oraz stuzacego wytacznie
mnichom barokowego ko$ciota Najswietszej Marii
Panny - polscy naukowcy ujrzeli 505 drewnianych
skrzynek zawierajacych najcenniejsze fragmenty
zbioréw Pruskiej Biblioteki Paristwowej

w Berlinie.

Krélewska kolekcja

Jej zbiory zaczat gromadzi¢ w XVII w. elektor
brandenburski Fryderyk Wilhelm, zwany Wielkim
Elektorem. Z biegiem czasu do jego zbioréw,
przemianowanych na Biblioteke Krélewska,
wtaczane byty kolejne kolekcje. Ksiaze Maurycy
von Nassau podarowat zbiér akwarel i rysunkéw
holenderskich artystéw, przedstawiajacych faune
i flore Brazylii. Wraz z kolekcjaq Karla Varnhagena
do Biblioteki Pruskiej trafity w XIX w. listy

i odreczne pisma ponad dziewieciu tysiecy

0s6b waznych dla niemieckiej i $wiatowej

kultury i nauki.

W roku 1823 sercem berliriskich zbioréw stata sie
kolekcja manuskryptéw muzycznych. W tym
samym roku niemiecki uczony i kolekcjoner
Georg Polchau sprzedat Krdlewskiej Bibliotece
swa unikatowq kolekcje muzycznych rekopiséw,
m. in. Jana Sebastiana Bacha. Od tej pory panistwo
pruskie nie zatowato pieniedzy: juz na trzy lata
przed $miercig Ludwiga van Beethovena zaczeto
intensywnie skupowac jego rekopisy. W roku 1908
Ernest von Mendelssohn przekazat berlifiskim
zbiorom swa niebywale bogata kolekcje
zawierajaca manuskrypty najstynniejszych dziet
Mozarta, Beethovena, Bacha, Mendelssohna,
Schumanna i wielu innych wielkich twércow.
Muzyczny dziat berlifiskiej biblioteki miat
najbogatsza na $wiecie kolekcje rekopiséw.

IX Symfonia pod bombami

W czasie Il wojny $wiatowej zagrozenie
alianckimi bombardowaniami sprawito, ze
dyrektor Biblioteki Pruskiej, dr Wilhelm Powe juz
od 1941 roku stopniowo ewakuowat z Berlina
najwartosciowsze zbiory. Na Dolny Slask
pojechato 41 wielkich transportéw ksiazek,
dokumentéw, manuskryptéw, dziet sztuki.
Chowano je w wielkiej tajemnicy w starych
zamkach, patacach, klasztorach. Szczegdlnie
starannie zabezpieczat dr P6we manuskrypty
muzyczne. Dzieta tego samego kompozytora
rozsytat do r6znych miejsc, a jesli byto to

technicznie mozliwe, dzielit je na czesci, po czym
poszczegblne zeszyty i karty wysytat do r6znych
schowkow. Tak podzielone zostaty m.in. Wesele
Figara Mozarta oraz VIII i IX Symfonia
Beethovena. Ewakuowane skarby owijano

w ptétno i pakowano do solidnych, drewnianych
skrzyn. Na kazdej z nich wypalano inicjaty PSB
(Preussische Staatsbibliothek). Najcenniejsza
cze$¢ zbioréw dr Powe wystat juz jesieniq

1941 roku do zamku Fiirstenstein (dzis: Ksiaz

w Watbrzychu), a nastepnie do Griissau.

Co bylo w skrzyniach?

W 505 skrzyniach, précz catej kolekcji
Varnhagena i brazylijskich obrazéw, daru ksiecia
von Nassau, znalazto sie ponad 2300 starodrukéw
muzycznych z XV-XVIII wieku oraz nieocenionej
warto$ci rekopisy. Zawiniete w ptétno spoczywaty
w skrzyniach 22 autografy Beethovena, w tym

IX Symfonia (ale bez chéréw finatowych, ktdére

dr Poéwe dla bezpieczeristwa wystat gdzie indziej);
cata VII Symfonia i Il cze$¢ VIII Symfonii,

Wielka Fuga, cze$ci kwartetéw cis-moll

i B-dur, listy i notatki.

Obok nich znajdowato sie 109 autografow
muzycznych Mozarta - w sumie czwarta cze$é
jego zachowanych w §wiecie manuskryptéw.
Wsréd nich Czarodziejski flet, 3 i 4 akt Wesela
Figara, jeden akt Cost fan tutte, jedenascie
symfonii, w tym Praska i Jowiszowa, dwanascie
koncertéw fortepianowych, Msza c-moll. Do tego
13 autograféw muzycznych Bacha, w tym kantaty,

Wystawa rekopisé6w 2010: Beethoven, muzyka
i fenomen fortepianu. Rok Chopina i Schumanna

Od 18 marca przez dwa tygodnie bedziemy ogladac autografy i
piesni Schumanna (nieopusowane Elf Jugendlieder) oraz jego W,
Koncertu wiolonczelowego a-moll op. 129. Ponadto zobaczymy
rekopisy Fryderyka Chopina (pochodza ze zbioréw Biblioteki
Jagiellonskiej): Scherza E-dur op. 54, Barkaroli Fis-dur op. 60,
Nokturnu f-moll op. 55 nr 1, dwéch walcéw z op. 69 oraz

mazurkéw: e-moll op. 17 nr 2, As-durop. 7 nr 4
i cis-moll Op. 50 nr 3.

Przyktadami muzyki fortepianowej Beethovena bedg autografy

Sonaty As-dur op. 26 oraz notatnik zawierajacy szkice do dwéch P
koncertow fortepianowych: B-dur op. 19 oraz G-dur op. 58. -
Kuratorem wystawy manuskryptéw jest Sylwia Heinrich.

Wystawa czynna do 2 kwietnia, wstep wolny.

Wiecej: www.beethoven.org.pl
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Koncert c-moll na dwa fortepiany i Koncert na
dwoje skrzypiec, rekopisy dziet Mendelssohna,
Schumanna, Meyerbeera, Schuberta, Brahmsa,
Haydna, Cherubiniego, Paganiniego, Telemanna,
Hugo Wolffa, Busoniego.

Dwa miesiace po zakoriczeniu wojny polscy
naukowcy pod wodzq dr Sierotwinskiego zastali
w klasztorze czterech niemieckich benedyktynéw
- straznikéw ukrytego w klasztorze bezcennego
skarbu. Sami wskazali go Polakom. W poblizu
stacjonowaty jednostki Armii Czerwonej,
sowieccy zotnierze rabowali co tylko sie dato

i niemieccy mnisi Swietnie rozumieli, ze lepiej
bedzie odda¢ ukryty nad ko$cielnymi chérami
skarb w rece Polakéw.

Poszukiwacze skarbéw

Polskie wtadze fakt odkrycia skarbu w klasztorze
w Krzeszowie natychmiast utajnity. W 1946 roku
skrzynie w tajemnicy wywieziono do Krakowa.
Wiele wskazuje na to, ze Warszawa nie chciata
sobie utrudniaé odzyskiwania zagrabionych przez
III Rzesze débr kultury. To, co do roku 1946
powrdcito do kraju, byto tylko okruchem débr
planowo wywiezionych przez okupanta.

W Krakowie zawarto$¢ skrzyn trafita ostatecznie -
jako tak zwany zbidr zabezpieczony -

do magazynéw Biblioteki Jagielloniskiej.
Odpowiedzialnych pracownikéw Jagiellonki
wtadze zobowiazaty do zachowania tajemnicy.
Dochowali jej przez niemal pét wieku, Swiadomi,
jak wielkie straty zadali Niemcy polskiej kulturze
podczas ostatniej wojny.

Na Zachodzie o losie muzycznych skarbéw

z Biblioteki Pruskiej nie wiedziano praktycznie
nic. Rozmaite instytucje i osoby prywatne szukaty
ich na oslep. Jeden z poszukiwaczy, amerykanski
kolekcjoner manuskryptéw muzycznych Carleton
Smith z btogostawienistwem prezydenta
Harry’ego Trumana w potowie lat 50. dotart
nawet do Moskwy i wypytywat samego
Chruszczowa o los berliniskich rekopiséw.
Chruszczow zapewnit go, ze jesli sowieccy
muzykolodzy niemieckie rekopisy znajda na
terenie ZSRR, $wiat natychmiast sie o tym dowie.
Carleton Smith oficjalnie zapytat o los skarbu

z Krzeszowa takze polskie Ministerstwo Kultury

Zamek w Ksiagzu

i Sztuki. Odpowiedziano mu niezgodnie

z prawda, Ze ministerstwo nic o rekopisach nie wie.
W 1969 roku koncertujacy w Polsce wybitny
pianista Malcolm Frager spotkat sie prywatnie

ze znana polska muzykolozka prof. Zofiq Lissa,
by sprébowac dowiedzieé sie czego$ o losach
berliniskich muzykaliéw. Prof. Lissa zapewnita go,
ze polskie wtadze znalazty muzyczny skarb

w poblizu Watbrzycha i ukryly go. Cho¢ Lissa

dla wtasnego bezpieczeristwa zmyslita
okoliczno$ci odnalezienia drogocennych skrzyn,
muzyczny $wiat zyskat wreszcie potwierdzenie,
ze manuskrypty ocalaty.

Rekopisy dla genseka

W potowie lat 70. I sekretarz wschodnio-
niemieckiej partii komunistycznej Erich Honecker
zazadat od I sekretarza PZPR Edwarda Gierka
odszukania i zwrotu zbioréw berliriskich.

Dalsze udawanie, ze w Polsce ich

nie ma, stracito sens. W kwietniu 1977 roku
Polska Agencja Prasowa poinformowata oficjalnie
o odnalezieniu zbior6w bytej Biblioteki Pruskiej.
A gdy w maju 1977 roku Edward Gierek poleciat
do Berlina, by podpisa¢ uktad o przyjazni

i wspotpracy miedzy PRL i NRD, zabrat ze soba
krélewski prezent - trzy czerwone, ozdobne
skrzyneczki. W jednej znajdowaty sie
manuskrypty IX Symfonii i IIl Koncertu
fortepianowego Ludwiga van Beethovena.

W drugiej Czarodziejski flet, Msza c-moll

i Symfonia Jowiszowa Mozarta. W trzeciej
spoczywat manuskrypt Koncertu c-moll na dwa
fortepiany oraz IIl Sonata A-dur na flet i fortepian
Jana Sebastiana Bacha. Wszystkie rekopisy
pochodzity z przechowywanych w Jagiellonce
zbioréw pruskich.

Spor trwa do dzis

Od tego czasu wiadze NRD, a po 1991 r. rzad
Niemiec domagaja sie od Warszawy zwrotu
zbioréw Biblioteki Pruskiej. Wtadze polskie
odmawiaja, stoja bowiem na stanowisku,

ze ewentualny zwrot pozostawionych przez

Il Rzesze muzycznych skarbéw musi by¢ czescia
ogblnego porozumienia obu stron, w ktérym rzad
federalny zobowiaze sie do satysfakcjonujacego
Polakéw zado$c¢uczynienia za straty wojenne
polskiej kultury poniesione wskutek zamierzonej,
planowej polityki hitlerowskich Niemiec.

Zbiory muzyczne Biblioteki Pruskiej pozostaja
zatem w Krakowie. Nie zostaty zintegrowane

z ksiegozbiorem Biblioteki Jagielloriskie;j.
Udostepniono je naukowcom i muzykom z catego
$wiata, a najcenniejsze manuskrypty
prezentowane byty publicznie na wystawach

w Bibliotece Jagielloniskiej. Ich przysztos$¢ zalezy
od woli Berlina rozliczenia sie ze skutkow
ostatniej wojny i okupacji.

Wlodzimierz Kalicki
Publicysta ,,Gazety Wyborczej”

T B K
[
2 *! --::g.'f' Szeroka publiczno$¢ moze
i podziwiac niezwykte zbiory
dopiero od 1997 r.
Wtedy to pokazano je
publicznie — po raz pierwszy
od ponad 50 lat - z okazji
inauguracji | Wielkanocnego
Festiwalu Ludwiga
van Beethovena.
Tak jest do dzi$, a trwajace réwnoczesnie
z festiwalowymi koncertami kolejne wystawy
manuskryptow w Bibliotece Jagiellonskiej
w Krakowie wyrézniaja Wielkanocny Festiwal
sposrod innych imprez muzycznych.
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Byc wiernym sobie...

— Studiowac partytury 1 odkrywac dla siebie muzyke - to jest
dla mnie wazniejsze niz kariera w wymiarze marketingowym
— twierdzi argentynski pianista Nelson Goerner.

Réza Swiatczyriska (Polskie Radio):

Na Festiwalu Beethovenowskim w Warszawie
poprowadzi pan kurs mistrzowski poswiecony
interpretacji dziel Schumanna i Chopina.

Jak ttumaczy pan mtodym ludziom relacje
miedzy tymi kompozytorami, tak bliskimi
sobie i tak zarazem odleglymi?

Nelson Goerner: Schumann to jeden z moich
ukochanych kompozytoréw, wiec podobnie

jak Chopin wciaz jest obecny w moim Zyciu.

Nie jestem jednak teoretykiem. Na og6t wiemy,
ze literacko zorientowana, pelna
pozamuzycznych tresci twérczos¢ Schumanna
byta catkowicie obca pogladom Chopina.

To podstawa estetyczna tej réznicy, ale ich sztuke
dziela znacznie wieksze subtelnosci.

Kazdy z nich nalezat przeciez do innego $wiata.
Jedynie Zrédta ich romantycznej ekspresji sa
wspolne - obaj wywodza fortepianowe
brzmienie ze $piewu i obaj szukajqg w muzyce
poetyckiej inspiracji. W kwestii faktury, srodkéw
wyrazu, formy czy relacji ,fortepian - orkiestra”
ich drogi sie rozchodza.

Jesli pianista jest utalentowany, sam odczuwa

te réznice. Nie zamierzam nic nikomu narzucadé,
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kazdy muzyk ma prawo do subiektywnych
odczué. Tym bardziej, ze jezyk obu
kompozytoréw jest tak bogaty i tak odmienny...

Mija 15 lat od Konkursu Chopinowskiego,
ktéry zmienit pana zycie. Czy etykietka
»wielkiego przegranego” pomogla panu

w karierze?

Mineto sporo czasu... Dzi§ wiem, ze udziat

w kazdym konkursie wigze sie z ryzykiem,

iz jurorzy niewtasciwie odczytajq przekaz,
ktéry masz dla publiczno$ci. Przyznaje, bytem
rozczarowany tamtym werdyktem, ale sadze,
ze W zamian otrzymatem wiele innych, cennych
nagréd. Od tej pory gram przeciez Chopina

na catym $wiecie i mam satysfakcje,

ze moje interpretacje sq wszedzie dobrze
przyjmowane.

Panski przypadek potwierdza, ze konkursy
nie zawsze decyduja o sukcesie artystycznym.
Mtodzi piani$ci maja dzis atwiej?

Wrecz przeciwnie. Od dawna obserwujemy
inflacje talentéw. Problemem jest takze presja
rynkowa, medialny nacisk na szybkie osiagniecie

sukcesu. To nie wptywa dobrze na rozwéj
osobowosci, na to potrzeba czasu. Artysta musi
zachowad $wiezo$¢ umystu, najgorsze jest
popadniecie w rutyne. Otwarcie na nowe
doznania nie jest jednak mozliwe, jesli wystepuje
sie zbyt czesto. Moze to brzmie¢ absurdalnie,

ale warto ograniczy¢ wystepy, cho¢ wiem,

ze to bywa trudne. Najwazniejsze, aby stale sie
rozwijaé.

Na swojej stronie internetowej pisze pan,

ze mtodzi wykonawcy musza dzi$ poszukiwacé
autentycznosci. Co to oznacza?

By¢ wiernym sobie. ZnaleZ¢ $rodki i sposoby,

by w petni odkry¢ swa osobowos¢. I nie chodzi
tu o bycie autentycznym wobec Chopina czy
Schumanna. To bytby nonsens, poniewaz kazdy
ma prawo indywidualnie odczytywac ich utwory
i z estetycznego punktu widzenia by¢é w tym
autentyczny. Trzeba polegaé¢ na swojej
wrazliwo$ci i wiedzy na temat danego
kompozytora. Wtedy osiagniemy prawdziwe
bogactwo i r6znorodnos¢ gry.

Jest pan postrzegany nie tylko jako chopinista:
wirtuozowskie dziela Liszta, Brahmsa,
Rachmaninowa, Bartdka... Co zatem sklonilo
pana, by kilka lat temu zasia$¢

do historycznego Pleyela?

To byta sugestia Stanistawa Leszczyriskiego,
wicedyrektora Narodowego Instytutu Fryderyka
Chopina. Poczatkowo miatem wiele watpliwosci,
jednak dzi$ ciesze sie, ze znalaztem w sobie do$¢
odwagi, by podja¢ to wyzwanie. Wydaje mi sie,
ze bardzo istotnie wptyneto ono na méj rozwdj
artystyczny.

Czy korzy$ci wyniesione z gry na Pleyelu

czy Erardzie mozna tez odnie$¢

do wspdiczesnego instrumentu?

Nie da sie skopiowa¢ sposobu gry na
historycznym fortepianie i mechanicznie
przenie$é go na Steinwaya. Kontakt z takim
instrumentem moze jednak sugerowa¢ pewne
przydatne rozwiazania, np. w zakresie
chopinowskiej faktury. Utatwia to potem
realizacje tych wszystkich fioritur, ornamentéw
iinnych elementéw wywodzacych sie wprost

z bel canta. Grajac na Pleyelu czy Erardzie
zyskuje sie tez zaskakujace bogactwo brzmienia,
co otwiera nasza wrazliwo$¢ i bardzo inspiruje
wyobraznie. Wciaz zgtebiam mozliwos$ci
artykulacyjne i dZzwiekowe dawnych fortepianéw.

Jakie sa dzi$ panskie powroty do muzyKki
Chopina? Wystapil pan w lutym w Warszawie,
grajac na Erardzie z okazji 200. urodzin
kompozytora.

Wciaz jestem pochtoniety Chopinem i mam
nadzieje, ze moje interpretacje bardzo sie przez
te lata pogtebity, bez wzgledu na instrument,

na jakim wia$nie gram. W Warszawie gratem

z Orkiestra XVIII Wieku, w Paryzu
uczestniczytem w wykonaniu kompletu dziet
Chopina na historycznych fortepianach.

Bede je takze grat na Steinwayu w wielu innych
miejscach na $wiecie. Otrzymatem propozycje
nagrania nowej ptyty, m.in. z Sonatq b-moll

i kompletem Preludiéw. Ale nie Zyje tylko
Chopinem: wtasnie przygotowuje nowy dla mnie
utwor - Koncert fortepianowy Ignacego Jana
Paderewskiego na 150. rocznice urodzin tego
kompozytora.

Nelson Goerner - recital, 23 marca,
godz. 19.30, Filharmonia Narodowa

Mistrzowski Kurs Interpretacji ,Wokét Chopina
i Schumanna” (21-23 marca), Filharmonia
Narodowa



Na MIDEM

Pismo, wydawane przez Stowarzyszenie
im. Ludwiga van Beethovena,
reprezentowato w Cannes polska prase
muzyczng. Beethoven Magazine byt
jedynym krajowym tytutem obecnym na
tych prestizowych targach fonograficznych.

Do Patacu Festiwalowego w §rédziemnomorskim Cannes
przywiezliSmy piaty, jubileuszowy numer magazynu, po§wiecony
muzycznej Wielkanocy w Polsce i promujacy dwa czotowe festiwale:
Beethovenowski (Warszawa) i Misteria Paschalia (Krakdw). Magazyn,
opracowany tym razem w jezyku angielskim, dystrybuowany byt
26 stycznia podczas uroczystej gali wreczania Midem Classical
Awards, przyznawanych przez szeféw najwiekszych czasopism
muzycznych w Europie. Razem z programem galowego koncertu
trafiat do rak znamienitych gosci (m. in. Jordiego Savalla, ktéry
tamtego wieczora odebrat nagrode za swéj album Jérusalem).
Beethoven Magazine byt takze pokazywany na polskim stoisku
narodowym usytuowanym w sekcji targéw ,,Classic and Jazz”.
Ekspozycja w pieknie zaprojektowanym przez scenografa Borisa
Kudli¢ke pawilonie promowata polska fonografie na
miedzynarodowym forum muzycznym. Organizatorem stoiska byt
obchodzacy w tym roku 10-lecie dziatalno$ci Instytut Adama
Mickiewicza.
Stowarzyszenie im. Ludwiga van Beethovena byto obecne wséréd
17 krajowych wystawcéw (m.in. Polskie Nagrania, Bearton, DUX,
Narodowy Instytut Fryderyka Chopina, Krakowskie Biuro
Festiwalowe, Polskie Radio). Polscy producenci fonograficzni mogli
zaprezentowac swoje osiagniecia dzieki funduszom z Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Biorac pod uwage ceny wykupu
stanowisk na targach, nikogo z nich nie bytoby raczej na to sta¢
indywidualnie. Obecno$¢ na MIDEM data im mozliwo$¢é nawiazania
i umocnienia kontaktéw z dystrybutorami i producentami
zagranicznymi. Juz do§wiadczenia ubiegtego roku, kiedy stoisko
polskie debiutowato na MIDEM, pokazaty, Ze jest to $wietna promocja
polskiej kultury. Dla przyktadu - to wtasnie w Cannes Polskie Radio
nawiazato wspéltprace ze szwedzka firma Sterling Records, ktéra
zostata wspdétwydawca wszystkich dziet orkiestrowych Zygmunta
Noskowskiego (wtasnie ukazala sie w Polsce pierwsza z czterech
zaplanowanych ptyt).
Oferta ptytowa Stowarzyszenia im. Beethovena - albumami z seria
rzadko wykonywanych oper: Lodoiskq i Der Berggeistem - w tym roku
zainteresowat sie dystrybutor ptyt wytwérni Harmonia Mundi
na Kanade.
Polska wyréznita sie na targach dzieki Fryderykowi Chopinowi.
Na gali Midem Classical Awards po raz pierwszy w historii targéw
przyznano dwie nagrody dla najlepszych nagran chopinowskich,
wystapita takze Sinfonietta Cracovia z 14-letnim Janem Lisieckiem
jako solista w Koncercie fortepianowym e-moll.

Anna S. Debowska
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e Zrealizowano dzieki i Lo b4T Zrealizowano
wsparciu finansowemu Kullury ze Srodkow Ministra
' ..| Miasta Stotecznego i Kultury i Dziedzictwa
'J-" = | Warszawy g T Narodowego.

Andrzej Sutek, dyrektor Narodowego Instytutu Fryderyka Chopina wrecza
nagrode Chopin the Best Ever Alainowi Lanceronowi, szefowi EMI Classics
France.

Sinfonietta Cracovia, John Axelrod i Jan Lisiecki na gali MIDEM

BEETHOVEN MAGAZINE 23



