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Od wydawcy

Podcinanie galezi

{'] Stalo sie smutnym obyczajem, ze kryzys ekonomiczny na-
s tychmiast odciska sie pietnem na kulturze. Deficyt budzeto-
, wy? Pod pretekstem ratowania sytuacji mozna od razu cia¢
wydatki na instytucje kultury, zwieksza¢ VAT na ksigzki
(lub czasopisma...) stawia¢ pod znakiem zapytania przy-
szto$¢ festiwali i muze6éw. Tak jakby z géry zakladano powszechng zgode
na stwierdzenie, ze kultura nie jest dobrem pierwszej potrzeby, jak chleb.
Pisali$my juz na tych tamach o znaczeniu ciaglosci kultury, o spoleczneji cy-
wilizacyjnej wyrwie, w jaka nieuchronnie prowadzi ograniczanie dostepu
do doébr intelektualnych. Czy naprawde w obliczu wzrostu cen ropy sa to tyl-
ko nic nieznaczace dywagacje oderwanych od zycia fantastow?
Tymczasem, zgodnie z potwierdzonymi analizami, kazda zlotéwka zainwe-
stowana w kulture zwraca sie po wielekro¢ — poprzez tworzenie miejsc pra-
cyizatrudnienie ludzi wolnych zawodéw, poprzez kreowanie mody na dobra
niematerialne i kierowanie strumienia konsumpcji w strone, gdzie s3 jeszcze
duze rezerwy. Trudno przeciez wyobrazi¢ sobie, by$my chcieli jes¢ dwa ra-
zy wiecej niz dotad; takie zastrzezenie nie dotyczy jednak naszego zapotrze-
bowania na plyty, ksiazki czy chocby bilety teatralne. Nad oczywistym
wplywem bogactw kultury na wizerunek kraju — przekltadajacy sie wprost
na ruch turystyczny, ale tez na inwestycje biznesowe — juz nawet nie chce sie
rozwodzic.

Patrzac wigc na zagadnienie z czysto ekonomicznego punktu widzenia, cig-
cia w kulturze nie bronig si¢ jako model oszczedzania w dobie kryzysu. Swia-
domie ograniczylem zwyczajowe argumenty o umowie spolecznej,
ochronie tradycji i dziedzictwa, warto$ciach cywilizacyjnych. Nie s dzisiaj
popularne w rozmowach budzetowych. Pocieszam si¢ mys$la, ze skoro od-
kryliémy, ze brak autostrad to czynnik, ktéry oddala nasz kraj od cywiliza-
Gji, to moze nastepnym krokiem jest uwiadomienie sobie, ze autostrada
przez pustynie bywa co najwyzej tranzytowa.

Oby nastapilo to jak najszybciej. Na razie pozostaje nam zastanawia¢ sie
czy takie pozorne oszczedno$ci to podcinanie gatezi, na ktorej wszyscy sie-
dzimy, czy raczej wysylanie nas na galaz, z ktorej zeszli nasi przodkowie.
Andrzej Giza

Dyrektor Stowarzyszenia im. Ludwiga van Beethovena

Od redakecji

Studio Koncertowe im. Chopina
| Rok Chopinowski zakoficzony. Mamy Muzeum Chopina,
festiwal Chopina, szlak Chopina i nawet faweczke Chopi-
l na. Czas wrdci¢ na ziemie, prosze paristwa. Chopin to po-
ezja, $wieto$¢ narodowa i tabu, wszystko inne fatwo staje sie
celem bezpardonowych naduzy¢. Nadszedt rok 2011 —i sie
zaczelo. Polskie Radio bylo gotowe wydzierzawi¢ Studio Koncertowe im.
Witolda Lutostawskiego Operetce Warszawskiej. Zabiegal o to intensyw-
nie marszalek wojewddztwa mazowieckiego Adam Struzik (PSL), a zarzad
publicznego radia gotéw byl odda¢ obiekt za bezcen. Powialo absurdem.
Jak w filmach Barei. Moze trzeba szybko zmieni¢ nazwe na Studio Koncer-
towe im. Fryderyka Chopina, aby zapobiec podobnym zakusom w przy-
szto$ci? Bo jak to jest — sala koncertowa ze $wietna akustyka i najlepsze
w Europie Srodkowej studio nagraniowe mialyby zosta¢ przerobione
na scen¢? Gdzie poza filharmonia mialyby sie odbywa¢ w Warszawie mie-
dzynarodowe festiwale? Czy mieszkaricy innych rejonéw Polski nie maja
prawa do wystuchania transmisji radiowej wielu warto$ciowych koncertéw?
Wiszystko to s3 pytania naiwne, ktére dla politykéw nie maja zadnego zna-
czenia. Obowiazuje bowiem prawo piescii tylko dzieki solidarnemu prote-
stowi ludzi kultury udalo si¢ zapobiec skandalowi.
Dobrze pokazuja to propozycje zawarte w projekcie nowelizacji ustawy
o0 organizowaniu i prowadzeniu dzialalnosci kulturalnej, napisanej w intere-
sie pracodawcéw, spychajacej muzykéw orkiestrowych do rzedu pracow-
nikéw drugiej kategorii.
Roku Chopinowski wrd¢!
Anna S. Debowska

Redaktor naczelna ,Beethoven Magazine”

NIFC

Odnalezione listy geniusza
Bezcenna kolekcja listow
Fryderyka Chopina do rodziny
trafila do zbiorow Muzeum jego
tmienta w Warszawie dzigki

szczodrobliwosci prywatnego

mecenasda.

To sensacja chopinologiczna, jakiej nie bylo od lat. Wprawdzie tre$¢ listéw byta
znana z przedwojennych publikacji i odpiséw, niemniej rekopisy, ktore przed woj-
na nalezaly do Laury Ciechomskiej, potomkini siostry Chopina, Ludwiki Jedrzeje-
wiczowej, uwazano za bezpowrotnie utracone. Ostatni raz widziano je na prywatnej
wystawie w 1939 r., potem zaginely. Nie wiadomo jak trafily za granice, ani jakie by-
ty ich losy po wojnie. Ich dotychczasowy wladciciel pragnie pozosta¢ anonimowy.
Do 25 kwietnia czynna bedzie wystawa cudem odnalezionej korespondencji. Jest
to szes¢ listoéw kompozytora do rodziny, pochodzacych z lat 1845-1848, oraz 20
nieznanych do tej pory listéw, ktére Jane Stirling, bliska uczennica Fryderyka, pi-
sala do jego ukochanej siostry, Ludwiki, juz po jego $mierci w 1849 r. Dolaczyly
do istniejacego juz archiwum listéw kompozytora z okresu paryskiego, znajdu-
jacych si¢ w zbiorach Muzeum (jako depozyt Towarzystwa im. F. Chopina).
Listy sa doskonale zachowane — na biatych kartkach formatu A4, zapisanych drob-
nym, starannym pismem, twérca mazurkéw dzieli sie z rodzing, ktéra zostata w Pol-
sce, rozmaito$ciami ze swego zycia. Pisze o powstawaniu i pierwszych wykonaniach
Sonaty wiolonczelowej g-moll op. 65, o zwolnieniu stuzacego, o czekoladzie, ktéra pi-
jat wedlug wlasnej receptury, z upodobaniem oddaje sie ploteczkom z wielkiego
$wiata. Kazdy z listéw rozpoczyna stowami: ,Moi nayukocharisi...”.

Oba zbiory rekopiséw Muzeum Chopina zawdzigecza Markowi Kellerowi. Jest on
kolekcjonerem i marszandem sztuki wspolczesnej, ktéry po opuszczeniu Polski
w 1972 r. zamieszkal w Meksyku, a po powrocie, w podwarszawskiej Owczarni za-
tozyl Park Rzezb Juana Soriano, wybitnego meksykanskiego rzezbiarza, ktérego
byt menedzerem. Keller zakupit kolekcje Chopinowskich rekopiséw i przekazal ja
Muzeum na warszawskiej Tamce. To wyjatkowa sytuacja, bo listy udato sie kupi¢
poza aukeja, na ktoérej ich warto$¢ rynkowa wielokrotnie by wzrosta. Ani Marek
Keller, ani Alicja Knast, kurator Muzeum Chopina, ktéra przez dwa lata starata sie
o pozyskanie zbioru, nie chca ujawnié kwoty, ktorg przeznaczono na zakup, a takze
nazwiska zagranicznego whadciciela. — Posiada on jeszcze inne pamiatki po kompo-
zytorze. Sg to dwa inne listy Chopina do rodziny i o nie si¢ staramy — méwi Alicja
Knast. Red.

www.chopin.museum
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Muzyka polska w Nowym Jorku dzi 35-lecie swojej pracy artystycznej i jest artystka-re-

Sinfonietta Cracovia wystapita 6 kwietnia podczas dru-  zydentka Berlinskiej Filharmonii. Wazna czescia jubile-
giej edycji festiwalu Unsound w Nowym Jorku. Jest to  uszu jest trasa koncertowa z zespotem Mutter’s
efekt wspétpracy Krakowskiego Biura Festiwalowego,
Instytutu Adama Mickiewcza i innych instytucji. W Ali-

ce Tully Hall w Lincoln Center zabrzmiata klasyka XX w.

Virtuosi, w ktérym gra 14 instrumentalistow, wycho-
wankoéw zatozonej przez skrzypaczke fundacji. W pro-
gramie koncertéw znajduje si¢ zamoéwione przez
(utwory Krzysztofa Pendereckiego i Steve’a Reicha) artystke nowe dzieto Krzysztofa Pendereckiego Duet
oraz projekt Solaris, prezentujacy nowa ilustracje mu-  na skrzypce i kontrabas. Wéréd wielu wydarzen na uwa-
zyczna do stynnego filmu Andrieja Tarkowskiego opar-  ge zastuguje tez zaplanowane na druga potowe roku
tego na powiesci Stanistawa Lema. Skomponowali ja  wydanie przez Deutsche Grammophon specjalne-
na zaméwienie Unsoundu Ben Frost i Daniel Bjarnason,  go, 35-ptytowego boksu z kompletem nagran artystki.
muzycy z Australii i Islandii. Unsound, ktéry w Polsce  Polskim akcentem tej edycji bedzie m.in. pochodzace
odbywa sie pod koniec pazdziernika w Krakowie, jest z archiwéw Polskiego Radia nagranie taricucha Il
dopetnieniem festiwalu Sacrum Profanum, w gtéwnej i Partity Witolda Lutostawskiego w wykonaniu Mutter
mierze poswieconego muzyce wspotczesnej. i Sinfonii Varsovii pod dyrekcja Jana Krenza.
Wunder ma kontrakt w Deutsche Grammophon Grammy dla Bartoli, Guerrero, Uchidy
Laureat II nagrody ubieglorocznego XVI Miedzy- 13 lutego w Staples Center w Los Angeles 53. raz
narodowego Konkursu Pianistycznego im. Fryde-  ogloszono zdobywcéw Grammy. Najbardziej pre-
ryka Chopina podpisal pod koniec stycznia stizowa nagroda fonograficzna, uwazana za muzycz-
w Londynie kontrakt z t prestizowa wytwodrnia fo-  nego Oscara, obejmuje obecnie ponad sto kategorii.
nograficzna. Jego pierwsza plyta, z recitalem chopi- ~ Kréluje pop, za§ muzyka klasyczna znajduje sie
nowskim, ma si¢ ukazaé juz w czerwcu. na samym koncu dlugiej listy nominacji.
Stynna firma zazwyczaj proponuje wspdlprace zwy-  Oto niektérzy zwyciezcy: nagrode za najlepsza ply-
ciezcy Konkursu Chopinowskiego. Tym razem nie  te otrzymato nagranie Requiem Verdiego pod batuta
zdecydowata sie na Yulianne Avdeeva, lecz na srebr-
nego medaliste z Austrii. ,Ingolf Wunder to niezwy-
kle utalentowany artysta, obdarzony umiejetno$cia
skupiania uwagi stuchaczy na muzyce i jej picknie”
— uwaza Michael Lang, dyrektor generalny Deut-
sche Grammophon.

— Jestem niezwykle szczeéliwy. Szefowie DG skon-
taktowali sie ze mna tuz po zakoriczeniu Konkursu.
Potem byly kolejne spotkania przy okazji moich
koncertéw. Rozmawialiémy o wzajemnych oczeki-

waniach, o mozliwo$ciach repertuarowych — powie-

UNIVERSAL MUSIC GROUP

dzial ,Beethoven Magazine” Ingolf Wunder.
Pierwsza plyta ukaze sie w czerwcu, znajda sie
Riccarda Mutiego (CSO Resound). Giancarlo Gu-
errero otrzymal Grammy za najlepsze nagranie or-

na niej wybrane utwory z konkursowego programu
Wundera.

kiestrowe, Mitsuko Uchida — dla najlepszego solisty
koncertujacego z orkiestra (koncerty Mozarta z Cle-
veland Orchestra dla Decca Classics), Paul Jacobs
za najlepsza solowa plyte, Cecilia Bartoli za najlep-

Jubileusz Anne-Sophie Mutter

Wielka niemiecka skrzypaczka debiutowata na Festi-
walu w Lucernie w wieku |3 lat. W tym roku obcho-
sza plyte wokalng, ktora okazal sie album Sacrificium
(Decca). Za najciekawsze nagranie operowe uzna-
no wspolczesna opere Kaiji Saariaho L’Amour de lo-
in pod dyrekcja Kenta Nagano na plycie Harmonii
Mundi. Grammy otrzymal takze Jordi Savall za al-
bum Dinastia Borgia (Alia Vox).

W miescie Mozarta

27 czerwca rozpocznie sig¢ Festiwal w Salzburgu.
Wydarzeniem beda trzy premiery: Makbeta Verdiego
pod dyrekcja Riccardo Mutiego, Kobiety bez cienia
R. Straussa z Angela Denoke i pod batutg Christia-
na Thielemanna oraz Sprawa Makropoulos Jana¢ka z Esa-
-Pekka Salonenem za pulpitem dyrygenckim. Opere
Janac¢ka wyrezyseruje Christoph Marthaler, przedstawie-
nie za$ bedzie koprodukcja z warszawska Opera Naro-
dowa, w ktorej tytut zostanie wystawiony za dwa lata.
Ponadto Salzburg wznowi tryptyk operowy Mozarta
i Da Pontego (Wesele Figara, Don Giovanni, Cosi fan
tutte) w rezyserii kontrowersyjnego Clausa Gutha,

ANJA FRERS / UNIVERSAL MUSIC GROUP

pod dyrekcja trzech réznych dyrygentéw, wsréd nich
Marka Minkowskiego.

TW-0ON

Fleming w Warszawie

17 maja w Operze Narodowej w Warszawie wystapi
amerykaniska gwiazda opery Renée Fleming (so-
pran). Jej specjalnoscia jest repertuar péznoroman-
tyczny, dlatego osnowa jej warszawskiego recitalu
beda pie$ni Richarda Straussa, cho¢ nie zabraknie tez
arii operowych z dziet Pucciniego i Leoncavalla oraz
lzejszych utworéw.

Szalone Dni Muzyki znéw w Warszawie

Druga polska odstona popularnego festiwalu La Folle
Journée odbedzie sie w pazdzierniku pod nazwa Tytani.
W tym roku bohaterami lutowego festiwalu w Nantes
byli tytani symfonii: Brahms, Liszt, Mahler, Richard
Strauss. W programie warszawskiej edycji oprocz ich
utwordw pojawi sie polski akcent — muzyka Karola Szy-
manowskiego. Festiwal odbedzie sig w ciagu trzech dni
(29 wrzesnia — 2 pazdziernika) w Operze Narodowe;j.
Zaplanowano okoto stu koncertéw w wykonaniu 450
artystow. Zanim dotrze do Warszawy, pojawi sie jesz-
cze w Bilbao, Rio de Janeiro i w pieciu miastach Japo-
nii, wszedzie z udziatem Orkiestry Sinfonia Varsovia.

Koziak na plycie

Bartosz Koziak nagrywa swoja pierwsza plyte, na kto-
rej znajda si¢ koncerty wiolonczelowe Haydna
(C-dur) i Schumanna oraz — dodatkowo — Koncert
altéwkowy Krzysztofa Pendereckiego w transkrypcji
nawiolonczele. Premiere plyty, na ktérej artyscie to-
warzyszy¢ beda Polska Orkiestra Radiowa oraz Na-
rodowa Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia
w Katowicach, zaplanowano na wrzesien tego roku.
Dyrygowaé beda Krzysztof Penderecki, Lukasz
Borowicz, Ola Rudner.

Opery o kobietach

W Teatrze Wielkim w Poznaniu trwa Rok Kobiet 201 1,
cykl 10 premier operowych z protagonistami plci zen-
skiej w centrum uwagi. Tytutéw nie brak, poniewaz
kompozytorzy chetnie pisali opery o kobietach, znajdu-
jac szczegdlne upodobanie w bohaterkach tragicznych.
Na poznarnskiej scenie kierowanej przez rezysera Mi-
chata Znanieckiego odbyta sig juz premiera Marii Stu-
ardy Donizettiego oraz prawykonanie wspoétczesnej
opery Prasquala (Tomasza Praszczatka) Ophelia, w kté-
rej to kobieta wygtasza monolog ,,By¢ albo nie by¢”.
W przygotowaniu Tosca Pucciniego w rezyserii Laco
Adamika, Lady Makbet mcenskiego powiatu Szostako-
wicza w ujeciu Barbary Wysockiej (niecodzienny tytut,
ciekawa rezyserka), a takze megaprodukcja Michata
Znanieckiego — Turandot Pucciniego.
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fotobilans kwartalny

BRUNO FIDRYCH

11 stycznia, premiera Trojan w Operze Narodowej 14 stycznia, prawykonanie Piesni nostalgii i zadumy Krzysztofa
w inscenizacji Carlusa Padrissy, triumf Anny Lubariskiej Pendereckiego pod dyrekcja Valery’ego Gergieva, nagrodzonego
w roli Dydony. tego dnia przez ministra kultury medalem Gloria Artis.
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TEATR WIELKI W PO

20 stycznia, L'Olimpiade Pergolesiego i Accademia 29 stycznia, polska prapremiera Marii Stuardy Donizettiego z Joanng Wo$
Bizantina, czyli krakowska Opera Rara w roli gtéwnej otwiera Rok Kobiet 2011
na poczatek nowej serii. w Teatrze Wielkim w Poznaniu.
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ESTHER HAASE / DEUTSCHE GRAMMOPHON

AGENCIA FOTORZEPA

4 lutego, w Filharmonii Narodowej Piotr Anderszewski 9 lutego,
gra solowa partie fortepianu w IV Symfonii Karola Magdalena Kozena w warszawskiej
Szymanowskiego. ,Wreszcie Koncertujgca na poziomie” Filharmonii §piewa barokowe piesni wloskie,
— ocenia na blogu Dorota Szwarcman. promujac swoja plyte
Zdjecie z proby Lettere amorose.




Muzyka 1 polityka

Poprosilismy znanych krytykow o skomento-
wanie wydarzen z Zycia muzycznego w Polsce
w minionych miesiacach. Oto ich opinie:

Daniel Cichy
»Tygodnik Powszechny”

Zawrzalo po ogloszeniu pro-
jektu ustawy o funkcjonowa-
niu zespoléw muzycznych,

G. MAKARA

ZNnacz3co ograniczajacej au-
tonomie muzykow na etatach.

Mocno zastanowita decyzja ministra kultury o miano-
waniu Kazimierza Monkiewicza na stanowisko p. o.
dyrektora Narodowego Instytutu Chopina. Nomina-
cja menadzera, ktérego jedyna muzyczng kompeten-
cja jest zamilowanie do ,jazzowych transkrypcji
muzyki klasycznej”, swiadczy o krotkiej fawce kandy-
datéw lub duzym finansowym balaganie w tej insty-
tucji, ktory sprzatnaé moze tylko zdolny ekonomista.
Za takich maja ambicje uchodzi¢ prezesi Polskiego
Radia, panowie o znikomej wiedzy muzycznej
(o czym $wiadcza ich kompromitujace wypowiedzi
publiczne), ktérzy dziure budzetows chcieli zalataé,
podrzucajac Polska Orkiestre Radiow samorzadowi,
a Studio Koncertowe Polskiego Radia im. Witolda
Lutostawskiego zamierzajac odda¢ w dzierzawe pro-
wincjonalnej operetce. Tym samym radiowa ,Dwéj-
ka”, jedyna antena Polskiego Radia wypelniajaca misje
mediéw publicznych, pozbawiona zostataby kulturo-
tworczego w skali §wiatowej potencjatu i sprowadzo-
na do roli odtwarzacza plyt kompaktowych.

W Krakowie za$ coraz bardziej zaognia sie konflikt
pomiedzy muzykami Capelli Cracoviensis a jej dy-
rektorem Janem Tomaszem Adamusem. Glosna
na cafa Polske ktétnia o wizje orkiestry, ktéra wedlug
fundatoréw, a wiec miasta Krakowa, ma sta¢ sie ze-
spolem specjalizujacym sie w wykonawstwie histo-
rycznym (co wiaze sie z koniecznymi zwolnieniami
i naborem nowych muzykéw), nie przybiera nawet
pozoréw merytorycznej dyskusji. Raczej jawi sig ja-
ko brutalna pyskéwka rodem z foréw internetowych.
Swoja droga to ciekawe, ze w kulturalnym Krakowie
mozna tak niekulturalnie rozmawia¢ o kulturze...

Jacek Hawryluk
(Polskie Radio)

Mimo ze od blisko trzech de-
kad obserwujemy renesans
dawnej opery, XVIIiXVIII

wieku, trudno odnalez¢ tytu-
ly barokowe na naszych scenach. Wystawienie ich to

STUDIO TEMPEROWKA

skomplikowane przedsiewzigcie artystyczne, logi-
styczne i finansowe. Nie obejrzymy wiec oper Hindla,
Pergolesiego czy Rameau — na szczgécie mozemy ich
postucha¢ w Krakowie w ramach cyklu Opera Rara.

Po niefortunnej koricéwce ubieglego roku i odwola-
niu Alcyny Hindla z Minkowskim, rok 2011 zaczat sie
znakomicie. Wszystko wskazuje na to, ze Opera Ra-
ra wraca do stalego rytmu — jeden tytut w kwartale.

W styczniu wystuchali$my pierwszego w Polsce wy-

RYSZARD WANIEK

konania Olimpiady Giovanniego Battisty Pergole-
siego, opery seria, ktorej prawykonanie odbylo sie
w 1735 r. w Rzymie. Ciekawostka jest fakt, ze zgod-
nie z praktyka obowiazujaca w miescie papieskim
w premierze Olimpiady wzieli udziat wylacznie mez-
czyzni. W Krakowie bylo na odwrét, w przewadze
byly panie: Fernandez, Nesi, Piccinini, Mameli,
Visentin.

Ottavio Dantone, ktory poprowadzit solistow i gra-
jaca na dawnych instrumentach Accademie Bizanti-
ne, twierdzi, ze Pergolesi to najlepszy wloski twérca
operowy XVIII w. Trudno si¢ byto z nim nie zgo-
dzi¢, stuchajac blyskotliwie wykonanej Olimpiady
w Teatrze im. Stowackiego.

Optymistyczne wieéci nadeszly takze z Lodzi, gdzie
Teatr Wielki wystawil Dydong i Eneasza Purcella (az
trudno uwierzy¢, ze to dopiero piata produkcja tego
hitu w Polsce). Pomijam inscenizacjg, ktéra nie na-
pawata moich oczu radoscig, ale to co udalo si¢ zro-
bi¢ Eukaszowi Borowiczowi z orkiestra, wykonujaca
na co dzien zupelnie inny repertuar, bylo buduja-
ce. I nie w tym rzecz, ze miejscami co$ nie zagralo
czy szwankowalo. Najwazniejsze, ze zespol, wzbo-
gacony barokowym continuo, gral Purcella bez kom-
plekséw, podazajac za madra reka dyrygenta.
Anascenie? Tam barokowego bakcyla z pewnoscia
polkneli kreujacy gléwne role — Agnieszka Rehlis
i Adam Szerszen.

A zatem gdy sie chce, to mozna. W ¢lad za Lodzig
idzie Teatr Wielki w Poznaniu, zapowiadajacy
w maju The Fairy Queen Purcella.

Drobiazgi, ktére ciesza.

Jacek Marczynski
»Rzeczpospolita”

Nigdy nie jest za pdino
na to, by zmierzy¢ sie z no-
wym wyzwaniem. Przez la-
ta Krzysztof Penderecki
powtarzal, ze polszczyzna z trudem poddaje sie re-

gulom muzyki, wiec dobierat sobie teksty w innych
jezykach. Teraz przedstawit wreszcie pierwszy duzy
utwor skomponowany do wierszy polskich poetéw.
Prawykonanie Powialo na mnie morze snéw. ,Piesni
zadumy i nostalgii” musialo wiec sta¢ sie wydarze-
niem, tym bardziej, ze kompozycja — zamdwio-
na przez NIFC - wieficzyla obchody Roku
Chopinowskiego. Jednak i bez rocznicowej otoczki
nalezy powita¢ ja z uwaga. Klasyk, kt6ry nie odkrywa
juz nowych $wiatéw, stworzyl dzielo proste, ale bo-
gate w niuanse, osobiste i emocjonalnie wyraziste.
Piesniz pewnoscia zyskaja popularnos¢ jak kazda szla-
chetna muzyka przemawiajaca wprost do shuchacza.
Mtodszy od Pendereckiego o prawie p6t wieku To-
masz Praszczalek-Prasqual skomponowat dla odmia-
ny opere z angielskim librettem. Moze umiejetno$¢
zaglebienia si¢ w materi¢ jezyka polskiego przycho-
dzi z wiekiem? W Ophelii, wystawionej przez Teatr
Wielki w Poznaniu, siegnal do Hamleta. Dopisal
Szekspirowi nowe watki, zajrzat w dusze jego boha-
ter6w, zaplatanych w mitosnym tréjkacie, umiejsco-

wilich w $wiecie muzyki rozéwietlonej i mrocznej za-
razem, subtelnej i z dramaturgicznym nerwem. Pra-
squal ma niespelna 30 lat i trzy wystawione opery,
a co najwazniejsze, wlasny styl.

Swoj jezyk ma tez Grzegorz Jarzyna, rezyser te-
atralny o duzym dorobku, w operze pojawiajacy
sie rzadko. Pod koniec lutego zadebiutowal w mo-
nachijskiej Staatsoper premiera jednoaktéwek
Dziecko i czary Ravela i Karzet Zemlinsky’ego.
Cenie Jarzyne za inscenizacyjna madro$¢ i umie-
jetnos¢ kreowania teatralnej magii. A poniewaz
Bayerische Staatsoper plasuje si¢ w czoléwce scen
Europy, ten debiut moze zaowocowad ciekawymi

konsekwencjami.

Adam Suprynowicz
(Polskie Radio)

Pierwsze tegoroczne wyda-
rzenia muzyczne za nami
i moéglbym rozwazaé, czy

wigksze wrazenie wywarl
na mnie koncert Piotra An-
derszewskiego w Warszawie, czy tez dlugo oczekiwa-
na plyta Krystiana Zimermana z muzyka Grazyny
Bacewicz. Chciatbym jednak zwrdci¢ uwage na inng
sprawe, ktora zwiericzyta obchody Roku Chopinow-
skiego zaskakujaca koda.

Ot6z ktérys z urzednikéw Ministerstwa Spraw Za-
granicznych zaproponowat zniszczenie calego nakta-
du ksigzki zamdéwionej uprzednio w znanym
wydawnictwie ,Kultura Gniewu”. To antologia krot-
kich form komiksowych odnoszacych si¢ do postaci
Chopina oraz jego miejsca w $wiadomosci mtodych
ludzi w Polsce i w Niemczech. Ksigzka Chopin New
Romantic miata by¢ rozdana w niemieckich szkotach,
ale chyba nikt o tym pomysle nie poinformowat
tworcéw — nie wiedzial o tym przynajmniej Krzysz-
tof Ostrowski, autor zamieszczonego w zbiorze mi-
nikomiksu, ktérego akcja toczy sie w wiezieniu. Nie
umiem oceni¢ jakosci warsztatowej tego utworu, nie
obraza on jednak inteligencji czytelnika i trzyma sie
tematu. Problemem dla urzednikéw okazal sie pelen
wulgaryzmow jezyk.

Kto$ zamowil dzieto propagandowe, a otrzymalt wy-
powied? artystyczna. Prawdopodobnie nie wiedzial,
ze wspolczesny komiks nie musi by¢ przeznaczony
dla dzieci. Nic dziwnego, ze z przestrachu zrzucit wi-
ne na autora. Ta afera pokazuje jednak wymiar hi-
pokryzji, ktéra towarzyszy calemu rzekomo
ynowemu wizerunkowi” Chopina, lansowanemu
przez panstwowe instytucje. Niby chodzi o ,popu-
laryzacje” tworczosci i postaci kompozytora — tym-
czasem probujemy sprzeda¢ nowy, wygladzony
image Polski. Nie bez powodu minister kultury cia-
gle méwi o Chopinie jak o produkcie.
Podczepiamy sie pod miedzynarodowa stawe kom-
pozytora. Chcemy przejrze¢ sie w nim jak w zwier-
ciadle i zobaczy¢ swoja upiekszong twarz. Dziwnym
trafem takze to wytyka nam praca Ostrowskiego
iinne komiksy ze zbioru, ktéry przekornie pastwu
polecam.
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STUDIO STEFFAN&CO

Artyscl ezy muzykancei?

Nowelizacja ustawy o organizowaniu 1 prowadzeniu dzialalnosci kulturalnej sprzyja waskie;

grupie pracodawcow i stwarza powazne zagrozenie dla Srodowiska muzyeznego.

JEDRZE)] SLODKOWSKI

ic dziwnego, Ze muzycy, tancerze, $piewacy zatrudnieni w publicznych
| \ | instytucjach kultury z napigciem $ledza przebieg prac nad nowelizacja.

Jesli wejdzie ona w zycie, znaczaco zmieni si¢ funkcjonowanie nie tyl-
ko scen, ale i filharmonii.
Przygotowany przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego projekt
zaklada odréznienie instytucji artystycznych (jak teatry, filharmonie, opery i ope-
retki) od innych instytucji kultury (np. domy kultury, galerie, muzea). Funkcjo-
nowanie tych pierwszych mialoby zosta¢ podporzadkowane rytmowi
sezonowemu. Jednym z wynikajacych z tego zalozen jest wprowadzenie uméw
sezonowych, zawieranych na okres od jednego do pigciu lat. Dopiero po 15 la-
tach takiego stazu artysci mieliby szanse na stale zatrudnienie. To zapis, ktory
wzbudzil najwiecej kontrowersji i protestéw, podobnie jak koniecznos$¢ ubiega-
nia si¢ pracownika o zgode dyrekgji na zatrudnienie poza macierzysta instytucja.
Muzycy zwracajg uwage, ze obie propozycje stoja w sprzecznosci ze specyfika
ich zawodu. Uwagi do projektu zgtaszaja od jesieni 2010 r., ale odpowiedzialny
za przebieg prac wiceminister kultury Jacek Weksler spotkal sie z nimi dopiero
w styczniu 2011 r., za$ minister Bogdan Zdrojewski — pod koniec lutego, czyli juz
po przyjeciu projektu przez rzad i skierowaniu go do prac sejmowych. Pierwsze
czytanie rzadowego projektu nowelizacji ustawy odbylo si¢ w sejmie 4 lutego.
Obecnie w ramach sejmowej Komisji Kultury pracuje nad nim zesp6t pod kie-
runkiem Jerzego Fedorowicza (PO), z zawodu aktora i rezysera.
Mobilizacja srodowisk artystycznych przeciw proponowanym zmianom jest
duza, jesli zas idzie o muzykdw wrecz bezprecedensowa. Pod koniec listopada
ubieglego roku reprezentanci 25 orkiestr i choréw z catej Polski powotali do zy-
cia Forum Polskich Muzykéw Orkiestrowych, ktére wraz ze Stowarzyszeniem
Artystéw Scen Polskich i innymi organizacjami usiluje nie dopusci¢ do uchwa-
lenia zapiséw niekorzystnych dla pracownikéw artystycznych. Chcea sie nawet
odwolywa¢ do Komisji Europejskiej, poniewaz projekt jest niezgodny z pra-
wem unijnym.
Na poczatku marca minister Bogdan Zdrojewski oglosil, ze jest gotéw rozwazy¢
inne propozycje rozwiazan niz zaproponowane w projekcie. Takze doprecyzo-
wacd niektdre z zapisow, np. ten o obowiazku uzyskania zgody pracodawcy — tak
by ,nie budzilo watpliwosci, iz dotyczy on tylko sytuacji, gdy dodatkowe zatrud-
nienie pozostaje w konflikcie z podstawowymi obowiazkami i moze utrudniaé
ich realizacje”.

Moéwi Maciej Pacuta®,
specjalista od polskiego i europejskiego poréwnawczego prawa
kultury i mediéw z Uniwersytetu Warszawskiego:

Projekt probuje kilkoma pojedynczymi, biurokratycznymi przepisami
tylko z pozoru uporzadkowac szerokie i zréznicowane zjawisko,
jakim jest tworczos¢ artystow wykonawcdw, rézne rodzaje

i specjalnosci artystycznych wykonan oraz instytucji kultury.

Kodeks pracy, dostosowany do prawa europejskiego, nie przewiduje
mozliwosci wielokrotnego zawierania uméw wytacznie na czas
okreslony. Dwie kolejne umowy na czas okreslony musza skutkowac
trzecia na czas nieokreslony. Wprowadzanie uméw ,,sezonowych”
w takiej postaci wyfacznie dla artystow bytoby wiec sprzeczne

z kodeksem pracy i konstytucyjng zasada réwnosci wobec prawa.
Pomyst wprowadzenia | 5-letniego facznego okresu pracy artystow
na podstawie uméw ,,sezonowych”, jest nieudana, wyrwana

z oryginalnego kontekstu spofecznego i prawnego, kalka istniejacej
w Niemczech instytucji rezydenta teatralnego, ktorej celem jest
prawna ochrona warunkéw zatrudnienia starszych aktoréw

przed ewentualnym pozbawieniem ich pracy ze wzgledu na wiek.
Ma temu towarzyszy¢ zakaz aktywnosci zawodowej

poza macierzystg instytucja bez zgody dyrektora, a ta nie tylko
umozliwia artystom poprawe statusu materialnego, ale takze
zapewnia realizacj¢ zagwarantowanej w art. 73 Konstytucji RP
wolnosci ekspresji twoérczej i potrzeby statego swobodnego rozwoju
artystycznego. To takze ingerencja w konstytucyjne prawo wolnosci
wyboru pracy i jej wykonywania (art. 65).

Niepokojacy jest tez przepis méwiacy o tym, ze publiczne instytucje
kultury mozna powierza¢ w zarzad osobom fizycznym i prawnym.
To ogromne ryzyko bezpowrotnego zniszczenia tych instytucji
majatkowo, kadrowo i repertuarowo, bez szans na odtworzenie.

* Ekspert organizacji AEPOARTIS w zajmujqcych sie dziatalnosciq
kulturalng komitetach dialogu spofecznego Unii Europejskiej, doradca
programowy ZASP



Muzycy b@d@ zyli w clagle,

niepewnosci zatrudnienia

Umowy sezonowe

(o absurd — mowi
Jerzy Gorzynski,
polski przedstawiciel
Miedzynarodowe]

Federacji Muzykow
(FIM).

Jedrzej Stodkowski: Jak zmieni si¢ Zycie muzy-
kéw po wprowadzeniu w zycie nowelizacji?
Jerzy Gérzyniski: W projekcie jest mowa o zracjona-
lizowaniu zasad zatrudnienia oraz stalej weryfikacji
umiejetnosci i warsztatu cztonkéw orkiestr. A prze-
ciez muzyk codziennie przy pulpicie zdaje egzamin,
nie trzeba do tego zadnych testow.

Konsekwencja zapisu o stalej weryfikacji sa
umowy sezonowe, zawierane na okres od jedne-
go do pieciu sezonow.

O umowe na czas nieokreslony artysci mogliby sie
ubiega¢ dopiero po 15 latach przepracowanych
na podstawie uméw sezonowych. To trudne do po-
jecia. To praktyka niespotykana nigdzie w Europie.
Zatrudnienie przez tak dlugi okres bez umowy
na czas nieokre$lony jest absurdem.

Istnieje prawdopodobienstwo, ze wielu arty-
stom nigdy nie uda si¢ jej zawrze¢?

Umowy sezonowe 0znaczaja, ze muzycy beda zyli
w ciaglej niepewnodci. Zal6ézmy, ze jest pan mtodym
muzykiem, chce zalozy¢ rodzine, wzigé kredyt
w banku. Nic z tego. Po sezonie czy dwdch, jesli dy-
rektor nie zawrze z panem umowy, bedzie pan mu-
sial szuka¢ pracy gdzie indziej. I tak przez 1S5 lat.
Tymczasem ministerstwo twierdzi, ze nowelizacja
ma pomoc absolwentom koriczacym szkoly arty-
styczne. To kpiny!

W ustawie mamy tez zapis, ze tego typu umowy sa
zgodne z prawem europejskim. To nieprawda!
Unijne dyrektywy moéwia o zatrudnianiu na czas
okreslony tylko w wyjatkowych okoliczno$ciach.

Jak wyglada zatrudnianie muzykéw w innych
krajach Unii Europejskiej?

W Anglii muzyk zostaje przyjety do orkiestry na czas
okreslony. Jesli okaze sig, ze pasuje do zespolu, zo-
staje przyjety na state. Niemcy maja system opieki
nad mlodziezg ze szkot $rednich i wyzszych. Dyrek-
torzy i szefowie orkiestr traktuja muzykéw po kole-
zenisku. Proponuja opieke artystyczna, daja szanse
dolaczenia do zespolu, $ledzg rozwoéj kariery, a kie-
dy zwalnia sie miejsce, taki mlody cztowiek jest za-
praszany do orkiestry na rok.

Tymczasem w Polsce ma wej$é w zycie ustawa, kto-
ra odbiera muzykom wszelkie szanse na bezpieczen-
stwo socjalne i finansowe.

Watpliwosci budzi takze tryb prac nad ustawa.
Artysci skarza sie, Ze nie mieli wptywu na propo-
nowane zapisy.

W iscie podpisanym przez ministra Bogdana Zdro-
jewskiego czytam: ,wéréd proponowanych rozwig-
zann nie ma takich, ktére spotkalyby sie
z negatywnymi opiniami wszystkich konsultujacych
projekt stron”. Sek w tym, kto konsultowal. Byly to
dwie mate organizacje: Stowarzyszenie Dyrektoréw

Teatréw oraz Zwigzek Pracodawcédw Unia Polskich
Teatrow. Poza tym jeszcze Polska Konfederacja
Pracodawcéw Prywatnych Lewiatan.

Rozmawialem z dyrektorami kilku filharmonii.
Moéwili, ze dobrej orkiestry nie stworza, jesli ko-
lejni muzycy beda ja co chwile opuszczali.
Oczywiécie, nowelizacja powstaje pod dyktan-
do i na korzy$¢ dyrektorow teatrow.

Glosno jest takze o kolejnym zapisie: dyrekto-
rzy musieliby kazdorazowo zezwala¢ na prace
poza instytucja.

Dlaczego mam pyta¢ dyrektora o pozwolenie
na dzialalno$¢ po godzinach pracy? Poza piatkami
czy sobotami filharmonicy maja wolne wieczory.
Dlaczego maja sobie nie dorobi¢? Pan wie, jakie po-
bory maja muzycy. Na poziomie zarabiaja tylko nie-
liczni muzycy, np. w Filharmonii Narodowej
i warszawskiej Operze.

Zalézmy, ze ustawa w proponowanym przez mi-
nisterstwo ksztalcie wejdzie jednak w zycie. Co
wtedy?

Muzycy sa tak zdeterminowani, ze gotowi sg
na strajk. Zamilkng wszystkie opery, operetki, filhar-
monie. Druga sprawa, to oddzwigk z zagranicy. Be-
dzie zapewne nie mniejszy niz w przypadku Serbii,
ktora ostatnio wprowadzita dlugi okres probny dla
muzykéw. Kontra Komisji Europejskiej byta na-
tychmiastowa.

Rozmawial Jedrzej Stodkowski

KOMENTARZ
Jedrzej Stodkowski

Dwie dekady po zwycigstwie ,,Solidarnosci” rzad
majacy korzenie w tym demokratycznym ruchu
forsuje prawo, ktére robi z artystéw pracownikéw
drugiej kategorii. W toku prac nad ustawg nie tylko
nie pyta zainteresowanych o zdanie, ale ignoruje
naptywajace zewszad opinie. Trudno mi to pojaé.
Koniecznos$¢ proszenia szefa o mozliwos¢ dorobienia
w szkole, orkiestrze kameralnej, na ,,chatturze”,
uwtacza ludzkiej godnosci. | kompletnie rozmija sie
z realiami w czasach, gdy muzycy orkiestrowi
zarabiajg po 1200-1800 zfotych.

Pomyst z obowiazkiem pracy przez |5 lat

na podstawie uméw sezonowych jest ponurym
zartem. Po 18 latach spedzonych na zdobywaniu
zawodu, muzyk nie bedzie miat szans na godne zycie.
By¢ moze aktorskie gwiazdy z kilku stotecznych
teatréw zbyt intensywnie zdradzaja swych
pracodawcéw z reklama czy serialami i nalezy ich

za to ukaraé, wprowadzajac taka wiasnie ustawe.
Tylko po co stosowa¢ odpowiedzialnos¢ zbiorowa?
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NIFC

(o zostalo
po wielkim
jubileuszu?

1 marca minela 201. rocznica
urodzin Fryderyka Chopina.
Rok Chopinowski definityw-
nie przeszedl do historii.

»Chopin nie wymaga promogji, to Polska moze
na nim skorzysta¢” — uwaza minister kultury Bog-
dan Zdrojewski. Co zatem zyskala przy okazji dwu-
setnej rocznicy urodzin kompozytora i Roku
Chopinowskiego 2010? Na pewng spora promogje.
Wedlug danych Ministerstwa Spraw Zagranicznych
na catym $wiecie z inicjatywy Polski badz w porozu-
mieniu z nig odbylo sie 3600 wydarzen zwigzanych
z Chopinem, nie tylko artystycznych. Po wielu
z nich pozostana pomniki, popiersia i tablice, odsta-
niane w réznych czesciach globu, od Wiednia
po Hawaje. Polska chwalila sie swoim wielkim ro-
dakiem na EXPO w Szanghaju (inna sprawa jak to
wypadlo...). Do kraju zaproszono 300 ekip dzienni-
karskich z calego $wiata, dzieki czemu nazwisko
wielkiego tworcy czeéciej pojawialo sie w mediach
zagranicznych w powiazaniu z krajem nad Wisla;
Warszawa, miasto Chopina, zaistniala nawet w wia-
domosciach CNN. Apogeum tych medialnych pie-
ciu minut dla Polski byly pazdziernikowe relacje
z XVI Konkursu Chopinowskiego, ktérego przebieg
dyskutowano réwniez w internecie, nawet na Face-
booku - rzecz bez precedensu, ale tez nie majaca nic
wspolnego z oficjalnymi obchodami.

W kraju odbylo sie blisko 2500 wydarzen, ktérych

Pozostang w pamieci wspaniate koncerty na festiwalu
,,Chopin i jego Europa” z udziatem Marthy Argerich.
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Muzeum Fryderyka Chopina w Warszawie — nareszcie!

celem bylo uczczenie rocznicy, ale tez zarobienie
niemalych pieniedzy, poniewaz ani Ministerstwo
Kultury i Dziedzictwa Narodowego, ani wladze lo-
kalne nie zalowaly funduszy na réznego rodzaju
projekty jubileuszowe (MKiDN zarezerwowal
na nie S0 mln zlotych). Najwieksza wartos¢ arty-
styczna miat z pewno$cia Festiwal ,Chopin i jego
Europa” w Warszawie — zorganizowany przez Na-
rodowy Instytut Fryderyka Chopina miesigc $wie-
towania urodzin geniusza z najwiekszymi muzykami
$wiata. Podobng range miat cykl Koncertéw Uro-
dzinowych z udzialem $wiatowej stawy pianistow.
Rocznica zmobilizowala ministerstwo kultury
do przeprowadzenia rewitalizacji waznych miejsc
kultu chopinowskiego, z Zelazowa Wola na czele,
zeby nie bylo wstydu przed turystami. Na pewno zy-
skal na tym zabytkowy kosciél w Brochowie, miej-
sce chrztu malego Fryderyka.

Najbardziej trwala pamiatka jest niewatpliwie uno-
wocze$nione Muzeum Fryderyka Chopina w War-
szawie, ktérego remont i wyposazenie pochlonely
ponad 40 mln ztotych. Szybko stalo si¢ ono atrak-
cja turystyczna stolicy (odwiedzilo je do tej pory po-
nad 100 tys. os6b). Kultura polska wzbogacila sig
o Wydanie Narodowe Dziel Fryderyka Chopi-
na pod redakcja prof. Jana Ekiera, ukonczone
na Rok Chopinowski. Dorobek jubileuszu to tak-
ze 130 publikacji ksiazkowych oraz filmy o zyciu
i muzyce autora mazurkéw (np. $wieze spojrzenie
w dokumencie Efekt Chopina w rez. Krzysztofa
Dzigciolowskiego). Niemniej wazne byly dzialania
edukacyjne w celu propagowania wiedzy o kompo-
zytorze — najbardziej spektakularne z nich to kon-

MUZEUM FRYDERYKA CHOPINA

kursy na ten temat, lacznie z miedzynarodowym tur-
niejem w Katowicach. Pod adresem chopin. nifc. pl
dziala od roku bardzo dobrze opracowane Interne-
towe Centrum Informacji Chopinowskiej.

W jubileusz duzo zainwestowala Warszawa (w su-
mie 30 mln zlotych): wladze miasta zorganizowaty
kampanie ,Warszawa Chopina”, ktérej celem byta
popularyzacja zwiazkéw kompozytora ze stolica.
Do szkét trafily ksiazki i filmy o kompozytorze (z da-
nych urzedu miasta wynika, ze 193 tys. uczniéw sto-
fecznych szkol dowiedzialo sig, ze Chopin byt
warszawianinem). Siggano tez po bardziej niekon-
wengjonalne $rodki — rodzicom 16 tys. noworod-
kéw wreczono $pioszki z wydrukowanym slynnym
wersem Norwida o Chopinie i fragmentem jedne-
go z mazurkéw (promowala je osobiécie prezydent
Warszawy Hanna Gronkiewicz-Waltz).

Na Krakowskim Przedmiesciu stanely laweczki, gra-
jace Etiude Rewolucyjng, wytyczajace szlak zwiedza-
nia zabytkowych rejondéw, w ktérych mieszkata
rodzina Chopinéw. Pani prezydent z zadowoleniem
przyznala, ze nastapil skok $wiadomosci mieszkan-
c6w Warszawy co do zwiazkéw kompozytora z ich
miastem. Jeszcze siedem lat temu tylko 10 proc.
warszawiakéw miafo na ten temat jakiekolwiek po-
jecie, teraz — jak wynika z sondazy — wie o nich
juz 33 proc. mieszkacow.

Czy zwiekszylo sie zainteresowanie Polakéw muzyka
klasyczna? Jak podala niedawno ,Rzeczpospolita”
w sklepach internetowych Merlin. pli Empik. pl sprze-
daz plyt z muzyka klasyczng wzrosta dwukrotnie.

Red.
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Dlaczego artysci znikaja
z estrady?

ANNA S. DEBOWSKA

od koniec ubieglego roku ukazata si¢

dlugo oczekiwana plyta Piotra Ander-
= szewskiego z mniej znanymi utworami
Roberta Schumanna. Niemal w tym samym
czasie rozeszla sie wie$¢, ze Anderszewski za-
wiesza dzialalnos¢ koncertowa. Na jak dlugo
— nie wiadomo, by¢ moze na péttora roku,
moze na dluzej; pojawily sie nawet obawy, ze
na zawsze. Stawny polski pianista nie ukry-
wal, ze talent jest dla niego kieratem, o czym
mial zwyczaj mowic z czarujacy autoironia.
Do czerwca intensywnie koncertuje. Polske
odwiedzi dwa razy. W polowie kwietnia za-
gra ze skrzypkiem Frankiem Peterem Zim-
mermannem w Filharmonii Krakowskiej,
na przelomie maja i czerwca pojawi si¢ w Lo-
dzi na swoim festiwalu ,Piotr Anderszewski
i przyjaciele”, gdzie ma wystapic¢ z recitalem.
U progu lata odchodzi, aby odpocza¢ od in-
tensywnego zycia koncertowego, niewyklu-
czone tez, ze chce popracowaé nad nowym
repertuarem.
Swoja kariere zawiesza tez inny wielki polski
pianista, Krystian Zimerman. Ma on w zwy-
czaju co 10 lat robi¢ sobie przerwe, lecz tym
razem artysta odchodzi na dluzej, bo az
do maja 2012 r. (w sumie 18 miesiecy).
Co zamierza robi¢ w tym czasie? Niewyklu-
czone, ze odda sie swoim pozamuzycznym
pasjom (wspomina o projektowaniu mary-
narek), ale tez programowaniu przysztych
tras koncertowych.

W domowym zaciszu

Taka przerwa od aktywnosci zawodowej na-
zywa sie po angielsku sabbatical i jest chetnie
stosowana przez artystow, naukowcdw i na-
uczycieli akademickich. Najstynniejsza prze-
rwa w karierze solistycznej byla udzialem
wielkiego wirtuoza fortepianu Vladimira
Horowitza. Miewal on okresy milczenia, ale
w pewnym momencie dokonal drastycznego
cigcia — na przelomie lat 50. i 60. XX w.
zamknat sie w domu na 12 lat. Przypuszczano,
ze juz nigdy nie zagra na zywo, w koncu jed-
nak powrdcil na estrade. Przyczyna tak dtugiej
przerwy bylo przemeczenie koncertowaniem
i powazne klopoty ze zdrowiem (zapalenie
okreznicy). Réwniez rozgoryczenie, ze pu-
bliczno$¢ widziata w nim cyrkowca klawiatury
— a nie muzyka. Ten obdarzony fenomenal-
nym talentem pianista przezywal czesto okre-
sy zwatpienia w siebie, Zle znosit krytyke i mial
sktonno$é¢ do zataman psychicznych. ,Do pio-
nu” stawiala go zona Wanda, kobieta o dos¢
twardym i stanowczym charakterze.

Artysci przechodza na sabbatical, aby sie wy-
ciszy¢, odpoczaé po znojach nieustannych



podrozy i dziesigtkach koncertéw, naladowa¢ baterie. Tak wlasnie
zrobit w 1987 r. Zubin Mehta, dyrygent hinduskiego pochodzenia
i 6wczesny szef Nowojorskich Filharmonikéw — odszedt na rok, zme-
czony tempem pracy w ,Wielkim Jabtku” (jak przyznal po powrocie,
Nowy Jork wykoriczyt go zupelnie).

Sabbatical to takze $wietna okazja do poszerzenia repertuaru. Skorzy-
stal z niej swego czasu znakomity norweski pianista Leif Ove And-
snes, ktéry zamknat sie na odludziu, w domu zbudowanym na fiordzie,
i poswiecil wolny czas na spokojna analize utworéw (nauczyl sig wte-
dy m.in. Koncertu fortepianowego Witolda Lutostawskiego). Mgt so-
bie na taki luksus pozwoli¢ jako laureat prestizowej Gilmore Artist
Awards (1998) wartej 300 tys. dolaréw.

Niemal sto lat weze$niej podobnie zrobil wielki angielski pianista Solo-
mon. Byl on cudownym dzieckiem, ktére intensywnie koncertowalo
od dziesiatego roku zycia. Jako nastolatek Anglik wycofat sie z wyste-
pow, aby moc sie rozwija¢ artystycznie. By¢ moze dlatego los innych
cudownych dzieci, ktore wyrastaja z talentu lub popadaja w rutyne, nie
stal sie jego udzialem — Solomon zaslynat pézniej jako wybitny inter-
pretator Beethovena.

Pracoholik na urlopie

Nawet najbardziej kipiace energia osobowosci zmuszone s3 w pewnym
momencie si¢ zatrzymac¢. Tak bylo z Marig Callas, ktéra po 13 latach
niezwykle intensywnej kariery odsunela si¢ od sceny i nigdy na nig nie
powrdcila z réwng energia i konsekwencja.

Niekiedy przerwa bywa konieczna dla ratowania zdrowia lub — w przy-
padku $piewakéw — glosu. Tak bylo catkiem niedawno z meksykarn-
skim tenorem Rolando Villazénem, megagwiazda opery. Artysta
pracoholik nie oszczedzal si¢ przez wiele lat. Szybko wspiat sie
na szczyty kariery i sta si¢ niewolnikiem stawy, bez umiaru eksploatu-
jac swoj wspanialy gtos. W 2007 r. musial zrobi¢ pieciomiesigczna
przerwe dla rekonwalescencji strun glosowych. Nie uniknal jednak
katastrofy.

W 2009 r. podczas przedstawienia Lucji z Lammermooru w Metropo-
litan Opera (u boku Anny Netrebko i Mariusza Kwietnia) w II akcie
opery dostat chrypki, a potem nie mégt wydoby¢ z siebie dzwigku.
Po tym zdarzeniu oficjalnie zapowiedziano, ze $piewak na pewien czas
zamilknie, da sobie spokéj z wystepowaniem i nagrywaniem. Niewat-
pliwie, kariera latynoskiego tenora bardzo od tego czasu ostabta.

Nowy rozdzial

Sabbatical to wreszcie niepowtarzalna okazja do pos$wiecenia uwagi
rodzinie. To byt jeden z powodéw siedmiomiesiecznej przerwy w ka-
rierze rosyjskiej skrzypaczki Viktorii Mullovej. Siedem lat temu osia-
dfa w Londynie artystka zapowiedziala, ze bierze swdj pierwszy
w zyciu dlugi urlop. Od momentu, gdy w wieku czterech lat zaczela
uczy¢ sie gry na skrzypcach, niemal nie rozstawala si¢ z instrumentem
i nawet macierzynistwo nie bylo dla niej wystarczajacym powodem
do odlozenia go cho¢by na chwile. ,Na przemian karmilam piersia
i gratam” — wyznata w czasopi$émie muzycznym ,Strings”. Sabbatical
byt dla niej pierwsza w Zyciu okazja, aby spedzi¢ wiecej czasu z dziec-
mi, podrézowaé. Stal sie réwniez dla niej punktem zwrotnym
- po przerwie artystka zainteresowala si¢ repertuarem barokowym,
co otworzyto zupelnie nowy, bardzo ciekawy rozdzial w jej artystycz-
nej dziatalno$ci. BM

NA ZDJECIACH:

Z poczatkiem 1960 r. Maria Callas po |3 latach intensywnych wystepow
oddata sig stodkiemu préznowaniu u boku milionera Onassisa. Powyzej:
ze swoimi pieskami Pixie i Djeddas.

Piotr Anderszewski z utesknieniem wypatruje urlopu.
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Czym zyje Krystian

Zimerman?

Promuje Bacewicz, walezy o Lutoslawskiego. Nie chee

gra¢ w Polsce, Stanach Zjednoczonych i1 Rosji.

tawny pianista postanowil w grudniu prze-

rwa¢ koncertowanie na 18 miesiecy. Jest to
mmm n3jdluzszy urlop wjego karierze — ma potrwac
do maja2012r.
Myfélami jest juz przy setnej rocznicy urodzin Wi-
tolda Lutostawskiego, ktéra przypadnie w 2013 r.
Jubileusz ma dla niego wyjatkowe znaczenie ze
wzgledu na przyjazn z Lutostawskim i Koncert forte-
pianowy, ktérego byl pierwszym wykonawcg, i kto-
ry pdzniej nagral na plycie Deutsche Grammophon.
Wszedzie zatem, gdzie sie da, Krystian Zimerman
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propaguje muzyke autora Gier weneckich. Tak bylo
kilka lat temu, podczas serii koncertéw w Stanach
Zjednoczonych, w Amsterdamie, Londynie i Tokio
- wszedzie tam publicznosé¢ byta zachwycona pol-
skim kompozytorem.

Po urlopowej przerwie pianista powrdci do Luto-
stawskiego. W rocznice urodzin kompozytora, 25
stycznia, planuje wykona¢ Koncert fortepianowy
w Salle Pleyel w Paryzu pod dyrekcja Paavo Jarvie-
go, pozniej za§ w Berlinie — pod batuta Simo-
na Rattle’a.

MAT HENNECK / DG

Wojna z menedzerem

Niestety, w jego kalendarzu koncertowym w Roku
Lutoslawskiego nie ma Polski! Pianista nie chce juz
gra¢ w kraju. Na telekonferencji, zwotanej w polowie
lutego w siedzibie Universal Music Polska, powiedziat
dziennikarzom, ze powodem s3 jego nieporozumie-
nia z Andrzejem Haluchem, do niedawna oficjalnym
przedstawicielem na Polske, a w2009 r. menedzerem
tournée Zimermana po kraju. Pianista stwierdzil, ze
Haluch naduzyt jego zaufania: — Przystal mi wylicze-
nie z prowizja wyzsza niz honoraria wszystkich muzy-
kéw, ktérzy brali udzial w projekcie — oburzal sie
Zimerman podczas rozmowy z dziennikarzami. Do-
dal, ze jest zawiedziony wysokoscig darowizny, ktora
menedzer wplacit na cele charytatywne, bo bylo to za-
ledwie 10 tys. zlotych. — Dlatego w 2013 r. nie bedzie
moich koncertéw we Wroclawiu i Warszawie, przelo-
zylem je na Paryz i Berlin. Ilekro¢ gram w Polsce, za-
wsze koniczy sie to plotkami, intrygami, ktérych skutki
ciagng sie przez lata. Nigdzie indziej na $wiecie tego
nie ma — powiedzial muzyk.

Andrzej Haluch sie broni: — Nie byto zadnych pla-
néw koncertowych pana Zimermana w kraju
na 2013 r. Zysk po odliczeniu kosztéw przychodu
wyniost 100 tys. zlotych. Zgodnie z przepisami
na cele dobroczynne moglem przeznaczy¢ tylko 10
proc. dochodu firmy. Moja prowizja wyniosta 20
proc. Zarzuty wobec mnie s nieuzasadnione — po-
wiedzial w rozmowie z ,Beethoven Magazine”.
Podczas telekonferencji Krystian Zimerman sta-
nowczo zaprzeczyl tez, jakoby podjal decyzje
o zmniejszeniu ufundowanej przez siebie nagrody
za najlepsze wykonanie sonaty w III eta-
pie XVI Konkursu Chopinowskiego (chodzi o 12
tys. euro) — mialo to nastapi¢ na wie$¢ o przyznaniu
jej przez juroréw Rosjance Juliannie Awdiejewej.
Taka informacja pojawila si¢ w prasie polskiej i za-
granicznej. Cala kwote Zimerman mial wplaci¢
na specjalne konto nadzorowane przez Andrzeja
Halucha, ale — wedlug sléw pianisty — tylko czes¢
zostala przekazana dyrekcji Konkursu Chopinow-
skiego. — Nie wykluczam nawet wytoczenia procesu
sadowego temu panu — powiedzial Zimerman.
Andrzej Haluch twierdzi, ze cala historia jest niepo-
rozumieniem. — Cata kwota trafita na konto pani
Awdiejewej. (Nie udalo nam sie potwierdzi¢ tego
u pianistki).

Zakochany w Bacewiczéwnie

Wielkiego pianisty nie zaprzataja na szczescie tylko
utarczki z bytymi menedzerami. Zimerman calym
sercem zaangazowal si¢ w promocje plyty, o ktérej
wydanie staral sie od kilkunastu lat. Chodzi o nagra-
nie kwintetéw fortepianowych oraz II Sonaty forte-
pianowej Grazyny Bacewicz, na ktérego plytowa
premiere trzeba bylto czeka¢ dwa lata. Tyle bowiem
czasu uplyneto od serii koncertéw Zimerma-
na w Polsce w setna rocznice urodzin kompozytor-
ki. Tournée, w ktérym slawnemu pianiscie
towarzyszyl kwartet smyczkowy z Kaja Danczowska
jako liderka, zostato zwiericzone nagraniem w Ka-
towicach dla Deutsche Grammophon.

Podczas wspomnianej telekonferencji, zorganizowa-
nej w zwigzku z premierg plyty, pianista zaprzeczyl po-
gloskom, ze to on sam wstrzymywat publikacje
nagrania (cho¢ przyznal, ze dwukrotnie montowat



material). Dal wyraz swemu rozgoryczeniu z powodu
niezamieszczenia na plycie archiwalnego nagrania So-
naty skrzypcowej Grazyny Bacewicz w jej wlasnym wy-
konaniu z 1959 r. — Bardzo zalezalo mi na dodaniu
na plyte tego tracku, zeby pokaza¢ pigkno muzykii ta-
lent Bacewicz jako instrumentalistki — powiedziat Zi-
merman, winigc za to fiasko Polskie Radio, w ktérego
archiwum nagranie sie znajduje. Jego zdaniem firma
zaproponowata szefom Deutsche Grammophon nie-
realne warunki licencji — ograniczenie nakladu i czasu
publikacji.

— Sekw tym, ze w 2009 r. wygasly prawa producenc-
kie i wykonawcze — wyjasnia Witold Pasek, dyrek-
tor Radiowej Agencji Fonograficznej. — Polskie
Radio nie moze sprzeda¢ czegos, czego nie posiada.
Obie firmy nie dogadaly sie w sprawie warunkéw
udostepniania zapisu cyfrowego z archiwum radia
ido sklepéw trafita ptyta z Bacewicz bez grajacej Ba-
cewicz (do konca lutego w Polsce sprzedano dwa
tysiace egzemplarzy).

Krystian Zimerman podkreéla, ze traktuje temat
bardzo osobicie, bo to ,przepickna muzyka”. - Pa-
nig Bacewicz uwielbiam. Byla to zupelnie niezwykta
kobieta, wspaniata kompozytorka, $wietna instru-
mentalistka. Jej muzyka moze by¢ z powodzeniem
grana na calym $wiecie.

O nagraniach

Krystian Zimerman niechetnie méwi o swoich na-
graniach. Nigdy do nich nie powraca, nawet wtedy,
gdy nagrywa jaki$ utwér ponownie, jak w przypad-
ku koncertéw fortepianowych Chopina czy Koncer-
tu d-moll Brahmsa. Gdy tylko powraca temat
zarzuconych przez niego projektéw plytowych, pia-
nista wykorzystuje to jako okazje do wyrazenia swo-
jego sceptycyzmu wobec fonografii (,muzyka nigdy
nie byla sztuka audio”).

Z wypowiedzi artysty wynika, Ze w archiwach Deut-
sche Grammophon znajduje si¢ ok. dziesigciu nie-
ukonczonych przez niego z réznych przyczyn
nagran, wéréd nich utwory Schuberta i Beethove-
na oraz nagrywane od lat 70. (!) sonaty Chopi-
na (,nie da si¢ nagra¢ tych sonat”) i preludia
Szymanowskiego, zarejestrowane w 1991 r.
(,do wydania plyty brakuje w nagraniu dziesigciu
minut”).

Prawdopodobnie perfekcjonizm Zimermana (,mo-
je interpretacje s3 wypracowane do ostatniej nuty”),
ktory przejawia sie w podrézowaniu od 20 lat z wia-
snym fortepianem oraz w dokonywanych na wlasna
reke innowacjach konstruktorskich, spowoduje, ze
owe cenne interpretacje nigdy nie ukazg si¢ na ply-
tach; takze dlatego, ze pianista odcina si¢ od rzeczy,
ktore robil kiedys (,ja juz z tamtym czlowiekiem,
ktérym bylem, nie mam nic wspdlnego”).

Artysta koncentruje si¢ na wystepach solowych i ka-
meralnych (coraz rzadziej wspélpracuje z orkie-
stra). Nie chce juz wystepowaé w Stanach
Zjednoczonych. Nie interesuje go Rosja, bo cho¢
ceni bardzo jej kulture, to jednak nie moze darowa¢
Rosjanom, ze nie dopuszczaja do wyjasnienia spra-
wy Katynia. Zimerman wprawdzie nie chce wyste-
powaé¢ w Polsce, jednak uwaza si¢ za wielkiego
patriote.

not. asd

Bacewiczowna i Zimerman
Czy slawny pianista otworzy
nam uszy na niedoceniona

kompozytorke?

O Grazynie Bacewicz Krystian Zimerman moze méwic
diugo i z prawdziwa pasja. Jego wieloletniej fascynacji
nieco zapomniana kompozytorka zawdziecza bezpre-
cedensowa promocije swej muzyki w $wiecie. Pamiet-
na seria koncertéow w pieciu polskich miastach,
zorganizowana przez pianiste w |00-lecie urodzin Ba-
cewiczéwny, pozwolita odkry¢ ja na nowo takze w kra-
ju. Pokiosie tego projektu, realizowanego wspdlnie
z zaproszonymi przez Zimermana wybitnymi muzyka-
mi, stanowi wydana wiasnie ptyta. Album jest nie tylko
hotdem ztozonym Grazynie Bacewicz, ale tez szansg
na czestsza obecnos¢ jej tworczosci w $wiatowym
obiegu. Na publikacje ptyty z kwintetami fortepianowy-
mi i Il Sonatq fortepianowq Bacewiczéwny pianista na-
mawiat  wytwornie  Deutsche ~ Grammophon
od blisko 10 lat, ale dopiero kiedy szefem firmy zostat
otwarty na eksperymenty Michael Lang, jego marzenia
mogly sie spetnié. Nic tez dziwnego, ze album, ktéry
ukazuje si¢ z blisko dwuletnim opéznieniem, jest wy-
pieszczony i dopracowany niemal w kazdym calu. Rocz-
nicowy projekt Zimermana z udzialem czworga
$wietnych polskich smyczkowcéw (Kai Danczowskiej,
Agaty Szymczewskiej, Ryszarda Groblewskiego i Rafa-
ta Kwiatkowskiego) budzit od poczatku wielkie emocje.
Podsycity je problemy z organizacja koncertéw w War-
szawie i Krakowie, skutkiem czego publiczno$¢ musia-
ta ich wystucha¢ w nieadekwatnych akustycznie aulach
uniwersyteckich. Mimo to muzyka Bacewiczéwny za-
grana z pasja i polotem okazata sie znakomicie napisa-
na, pefna intensywnych barw i emocji. Te wyjatkowa
jakos$¢ udato sie utrwali¢ takze w nagraniu zrealizowa-
nym w nowoczesne;j sali katowickiej Akademii Muzycz-
nej tuz po zakonczeniu tournée.

2,

Dotyczy to w réwnym stopniu dziet kameralnych, co
Swietnie brzmiacej na ptycie Il Sonaty fortepianowej
(1953), stanowiacej ekspresyjng o$ catego nagrania.
Utwor, ktorego pierwsza wykonawczynia byta kompo-
zytorka ($wietna skrzypaczka i pianistka), spopularyzo-
wat przed laty prof. Andrzej Jasinski. On tez ,zarazit”
swym entuzjazmem Krystiana Zimermana. Profesora
nie zawiodfa intuicja. Wykonanie Zimermana podnosi
bowiem Sonate Bacewiczéwny do rzedu najciekaw-
szych utwordw fortepianowych XX wieku. Jest nie tyl-
ko rewelacja w sensie interpretacyjnym, ale réwniez
odbiciem zmian, jakie dokonaty sie¢ w samym artyscie
od czaséw jego pierwszego nagrania tego utworu dla
wytwérni Muza w 1977 r. — W moim dzisiejszym po-
dejsciu jest wigcej emocji i wiarygodnej pasji, wigcej
prawdziwego przezycia — wyznat niedawno dziennika-
rzom. | jesli miodziencze ujecie Zimermana uderzato
prokofiewowska energia, neoklasycznym fadem i bar-
baryzmem spod znaku Bartoka, to wspoétczesne, nie-
mal o trzy minuty dtuzsze (!), stoi na przeciwlegtym
biegunie ekspresji. Determinuje je nowoczesna
brzmieniowos¢, sktonnos¢ do liryzmu i emocje — wy-
raziste, silnie skontrastowane, autentycznie przezyte;
niezwykle gwattowne, porywajace impetem w poczat-
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kowym Maestoso — Agitato, zderzone z refleksyjna, oni-
ryczna aurg Larga i rytmicznym zywiotem finatowej Toc-
caty. Zaskakujaco brzmi na tym tle oberkowy refren,
obiektywnie odczytany w mtodziernczym nagraniu pia-
nisty, tu nieco groteskowy, ujety w nawias umownosci,
prowadzacy do wirtuozowskiej, szalericzej kulminacji.
3.
Podobna intensywnos¢ wyrazu wyréznia oba kwintety
fortepianowe, do ktérych wykonania Zimerman zapro-
sit Kaje Danczowska i wybranych przez nig mtodych mu-
zykéw. W ich grze stycha¢ doskonate porozumienie
i kameralne partnerstwo, oparte na wzajemnej inspira-
cji. Znakomicie brzmi otwierajacy ptyte | Kwintet, dzie-
to zaledwie o rok starsze od Il Sonaty, bedace mocnym
wprowadzeniem w neoklasyczng twoérczos¢ kompozy-
torki. Niemata w tym zastuga wybitnych smyczkowcow,
dzieki ktérym jej muzyka okazuje sie wyjatkowo spdj-
na i $wieza. Pigknie zestrojone smyczki brzmia tu nie-
zwykle soczyscie, a instrumentalna precyzja calej
czworki pozwala doceni¢ mistrzowski warsztat Bacewi-
czéwny. Oberkowe Presto skrzy w ich wykonaniu dow-
cipem i radoscia muzykowania; w pamie¢ zapada takze
natchnione Grave, blizniaczy odpowiednik Larga z Il So-
naty, dedykowane przez muzykéw siostrze kompozy-
torki, zmartej niedawno Wandzie Bacewicz.
4.
Pozniejszy o |3 lat Il Kwintet to juz zupetnie inny Swiat
dzwiekow. Muzyka, bedaca préba przeniesienia
do wtasnej twoérczosci zdobyczy awangardy, eksponu-
je element sonorystyczny, ale tez drapiezno-liryczng
ekspresje Bacewiczéwny. Wykonawcy, potraktowani
tu bardziej solistycznie, imponuja wirtuozeria, wyrazi-
stymi osobowosciami i dzwiekowa wrazliwoscig. Tym
razem jednak ton narzuca fortepian; cato$¢ brzmi ro-
mantycznie i nowatorsko, cho¢ moze nie tak sugestyw-
nie, jak w przypadku | Kwintetu. Chciatoby sie niekiedy,
by muzycy zapomnieli o nagraniowej presji i utrzymali
temperature pamigtnych koncertéw. To jednak,
w kontekscie tak krotkiej wspotpracy, spore wyzwa-
nie. Tym wigksze uznanie dla Zimermana i jego kame-
ralnych partnerdw, ktérzy tak wspaniale upomnieli sig
o tworczos¢ polskiej kompozytorki. Jej muzyka zastu-
guje, by odkryt j3 dla siebie swiat.

Réza Swiatczynska (Polskie Radio)

Grazyna Bacewicz, II Sonata fortepianowa, Kwinte-
ty fortepianowe I & II, Krystian Zimerman, Kaja
Danczowska, Agata Szymczewska, Ryszard Gro-
blewski, Rafat Kwiatkowski

DEUTSCHE GRAMMOPHON
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Jas lLisiecka,
talent

z Polnocy

— Szefowie Virgin Classics nie cheieli

ANDREAS SCHRAM / DG

Mozarta. Nalegali, bym nagral etiudy
Chopina. Poprosilem: ,,Zadzwoncie

do mnie za pare lat” — mowi Jas Lisiecki
w rozmowie z Roza Swiatczyflska

z Polskiego Radia.



latach 80. cudownym dzieckiem

wielkich wytwérni byt Evgeny

Kissin, od kilku miesigcy jest

nim Jan Lisiecki, Polak urodzo-
s 0y w Kanadzie. Nasz bohater
podpisat kontrakt fonograficzny z wielka wytwor-
nig plytowa Deutsche Grammophon. I to na kré-
lewskich warunkach. ,Maly ksiaze fortepianu”, jak
nazwata go prasa, zostal najmlodszym pianisty tej
legendarnej wytworni, trzecim Polakiem w jej bar-
wach (po Zimermanie i Blechaczu), a by¢ moze
najmlodszym zakontraktowanym artysta w historii
fonografii.

Réza Swiatczynska (Polskie Radio): Co znaczy
dla ciebie by¢ artysta Deutsche Grammophon?
Jas Lisiecki: To ogromny zaszczyt i wielka odpo-
wiedzialno$¢é. Mam dopiero 15 lat, a ta renomowa-
na firma wierzy, ze moge im co$ ciekawego
powiedzie¢. Nie wiem, czy majg racje, ale to dla
mnie szansa, aby sie czego$ nauczy¢.

Czy podpisanie kontraktu bardzo zmienito two-
je zycie? Nieczesto zdarza si¢ to w tak mlodym
wieku...

Decyzje podjalem z rozwaga i po dlugim namygle.
Na poczatku zglosita sie do mnie wytwoérnia Virgin
Classics. Zaproponowalem im koncerty Mozarta,
ale nalegali na etiudy Chopina. Poprositem wiec, by
skontaktowali sie ze mng za pare lat, bo nie czuje si¢
jeszcze na sifach.

Tymczasem w kwietniu 2010 r. zadzwonili do mnie
przedstawiciele Deutsche Grammophon, wkrétce
przylecieli tez na moje wystepy. Ute Fesquet, wice-
prezydent firmy, stuchata mnie w Montrealu i To-
runiu. Michael Lang, szef DG, byl na moim
koncercie w Warszawie podczas festiwalu ,Chopin
ijego Europa”. Rozmawialiémy o wspolpracy, o re-
pertuarze, o moich planach...

13 pazdziernika podpisalem piecioletni kontrakt,
ktéry daje mi pelna swobode artystyczna. Nie ma
w nim dat, to ja decyduje o repertuarze i terminie
nagrania. Moge dzieki temu planowac z wieloletnim
wyprzedzeniem i po$wieci¢ czas na nauke. By¢ mo-
ze w ogodle nie bede gotow wejsé¢ do studia, ale
na pewno nie zrobie tego dla samej ambicji wyda-

nia plyty.

Na twoim debiucie plytowym maja si¢ znalezé
koncerty Mozarta. Spelnisz wiec swoje marze-
nie...

Jesienia tego roku planuje nagra¢ Koncert d-moll
KV 466 i C-dur KV 467. Nie wiem tylko jeszcze
z kim. Biore pod uwage rézne sugestie zwigzane
z wyborem dyrygenta. Wazne jest dla mnie takze
brzmienie smyczkéw, od tego uzalezniam dobér or-
kiestry. Mam nadzieje, ze beda to madre decyzje,
potem musze tylko dobrze zagrac.

W zwigzku z tym nagraniem miale$ spotkac¢ sie
w styczniu z Danielem Barenboimem. Udalo si¢?
Do spotkania doszlo w Berlinie, gdzie mialem tez
okazje zagra¢ przed Yefimem Bronfmanem. Ma-
estro Barenboim jest niesamowitym czlowiekiem
iwielka osobowoscia! Poznanie tak wybitnego dyry-
genta to przywilej i inspiracja. Ale mam pewne wat-

pliwosci co do efektu naszej wspolpracy. Ja jednak
zyje w troche innej rzeczywisto$ci. Nie jestem pe-
wien, czy udaloby nam sie razem stworzy¢ co$ $wie-
zego. Gdzie$§ czytalem, ze nie da si¢ poréwnaé
Koncertu C-dur KV 467 Mozarta w wykonaniu Dinu
Lipattiego, czy innych wielkich artystéw przeszlo-
$ci, z jakimkolwiek z dzisiejszych nagran. Czegos im
jednak brakuje, moze humanizmu? W Mozarcie nie
ma miejsca na popisy ani na wlasne ego.

Do tego koncertu napisales wlasna kadencje
- czy to oznacza, ze nie tylko grasz na fortepia-
nie, ale tez komponujesz?

To oznacza tylko tyle, ze nie znalazlem takiej kaden-
qji do Koncertu C-dur, ktéra by mi sie podobata, wiec
skomponowatem swoja.

Pewnie wiele razy slyszales, ze jestes cudownym
dzieckiem. Jak do tego podchodzisz?

Nie zwracam uwagi na okreslenia, ale jesli dzieki
nim ludzie przychodza na koncert, to bardzo do-
brze. Mnie interesuje tylko to, jak gram. Mecza mnie
te wszystkie dzialania stuzace promocji. Mamy
przez to ogromna liczbe tzw. talentéw. Niemodne
jest by¢ kims normalnym i pokazywa¢ piekno muzy-
ki bez popisywania si¢ osobowoscia. A ja jestem
zwyczajny Ja$ i chcialbym ludzi inspirowa¢, a nie ro-
bi¢ na nich wrazenie. Wole takie reakeje, jak list
pewnego pilota, ktéry po obejrzeniu mojego nagra-
nia zapragnal nauczy¢ sie gry na fortepianie.

Jeste$ zwyczajnym chlopcem, a jednak twoja
edukacja muzyczna przebiega do$¢ nietypowo.
Udalo ci sie unikna¢ szkolnego rezimu...

I cale szczeécie! Rodzice nigdy nie planowali mo-
jej kariery. Uczytem sie¢ muzyki w rodzinnym mie-
$cie, pod kierunkiem tylko jednego nauczyciela,
Glenna Montgomery’ego. W kulturalnej wiosce,
jaka jest Calgary, nikt nie wywieral na mnie zadnej
presji.

Zreszta mam watpliwosci, czy prestizowa szkola za-
wsze gwarantuje kariere. Czy mozna ,produkowac”
artystow? Swietnych pianistéw na pewno, ale ktos
taki jak Rubinstein byl tylko jeden, podobnie jak Li-
patti. Ja ucze sig, od kogo tylko moge. Wiele daje mi
wspolpraca z dyrygentami i orkiestrami, bardzo
wazny jest tez kontakt z publicznoscia. Gram dla
wybitnych muzykéw, nie tylko pianistéw, i uwaznie
stucham ich rad. W maju np. wykonam Sonate
Saint-Saénsa z jednym z najwybitniejszych wspot-
czesnych skrzypkow, Jamesem Ehnesem. Zagramy
takze wspolnie Kwartet g-moll Brahmsa. To dopie-
ro bedzie super lekcja!

Kto wywarl najwiekszy wplyw na rozwdj twojego
talentu? Sa muzycy, ktorzy cie inspiruja?

Talent to dar, moze si¢ rozwing¢ lub nie. To czasem
réwniez przeszkoda. Wierze, ze najwazniejszy sens
ma praca nad muzyka, bo ona daje mi rado$¢. Nie
chce ulega¢ zadnym modom. Mysle, ze w czasach
Lang Langa wazny jest szacunek dla estrady i pew-
na elegancja, jaka miat Artur Rubinstein. Chcialbym
pozosta¢ wierny jego tradycji. Nieustanng inspira-
¢ja do nauki i pracy nad sobg jest dla mnie Krystian
Zimerman. Wiele nauczylem sie tez od Emmanuela
Axa. Jest bardzo mily, nie krytykuje innych, jest cie-

kaw, co maja do powiedzenia. Spotkanie z nim by-
fo dla mnie prawdziwg lekcja skromnosci.

A jaka role w twoim Zyciu pelnia rodzice? Wiem,
ze mama jezdzi z toba na koncerty...

Oboje s3 wspaniali, daja mi duzo wolnosci. Wska-
zuja plusy i minusy bycia muzykiem. Uczg, ze naj-
wazniejsze jest to, jakim jeste$ czlowiekiem,
a dopiero potem pianista, muzykiem czy artysta. Im
wigksza wiedza i umiejetnodci, tym wieksza skrom-
noé¢ i szacunek dla innych. We wrzeséniu otwieram
sezon koncertowy w Paryzu. Mama nie martwi sie
o to, jak zagram, lecz pyta: ,Jak moge ci pomdc, by$
poprawil swéj francuski?” — i podsuwa mi Zole
do czytania. Méwie do$¢ dobrze w tym jezyku, ale
mozna przeciez lepiej, jak w muzyce. Tata leci ze
mna na koncert do Aspen, w wolnej chwili pojezdzi-
my na nartach. Rodzice ciesza si¢ tym, co si¢ w mo-
im zyciu ostatnio zdarzylo, ale maja do tego dystans.
Mama moéwi, ze kazdy talent jest darem, ktérym
trzeba sie dzieli¢. Wazne, co zostawisz po sobie.
Od dziecka gram wiec dla szkoét i réznych organiza-
qji, pracuje dla UNICEF-u.

W tym roku zdajesz mature, czyli egzamin doj-
rzalo$ci. Czujesz si¢ juz dojrzaly do zawodu kon-
certujacego pianisty?

Pod koniec lutego dostalem wynik ostatniego egza-
minu maturalnego. Jestem pierwszym uczniem
w stuletniej historii regionu, kt6ry ukonczyt szkote
$rednig w wieku 185 lat. Podobnie jak w Polsce, nie
jest to typowa sytuacja. Ciesze sie, ze szkota pozwo-
lita mi uczy¢ sie we wlasnym tempie i ze ten etap jest
juz za mna, bo mam teraz wiecej czasu na muzyke.
Robig wiec to, co kocham. Od wrze$nia zaczynam stu-
dia w Glenn Gould School of Music przy Royal Con-
servatory w Toronto. Przyznano mi pelne stypendium
i indywidualny tok nauczania. Bede mial $wietnego
nauczyciela, Marca Duranda, ktéremu ufam.

Jak wyglada twoéj normalny dzien? Duzo ¢wi-
czysz?

Moje dni nigdy nie s3 normalne, zreszta nie jestem
pewien, co to norma. Cwicze w domu. W czasie po-
drézy mniej, bo zwiedzam, chodze do teatru, galerii,
opery, poznaje $wiat. Tak jak wyczynowi sportowcy
nie mam czasu na leniuchowanie, ale nie jest miz te-
go powodu przykro.

A co ci¢ interesuje poza sztuka?

Chyba jestem podobny do réwiesnikéw, czytam,
biegam, ptywam, jezdze na nartach i na rowerze. Nie
spedzam czasu na Facebooku, cho¢ mam tam profe-
sjonalne konto. Pisze na blogu dla fanéw lotnictwa,
interesuja mnie nowosci techniczne. Poza tym stu-
cham jazzu i Pink Floyd.

Miewasz treme?

Czasami trema bierze sie z nierealnych aspiracji, ze-
by wszystko bylo perfekcyjne, zeby blyszcze¢ i do-
sta¢ owacje na stojaco. Nie stawiam sobie takich
wymagan. Mam $wiadomo$¢ obcowania z czyms
o wiele wigekszym niz ja — z muzyka, z dzietami wiel-
kich mistrzéw.

Nie mam zadnych specjalnych rytualéw zwigzanych
zwystepami. Mama przytula mnie przed koncertem,
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zyczac mi radodci z grania, a ja staram si¢ sprawi¢

przyjemno$¢ tym, ktorzy przyszli na moj koncert.

Czesto podkreslasz swoje zwiazki z Polska. Jakie
znaczenie ma w twoim zyciu polskie pochodzenie?
Polska jest ogromng czescia tego, kim jestem, jak
mysle i postrzegam $wiat. Urodzitem sie w Kana-
dzie, ale moim pierwszym jezykiem byl polski. Wy-
chowany jestem w polskiej tradycji i religii, w kraju
mieszka moja rodzina i przyjaciele. Mam polskie
obywatelstwo i polski paszport.
Polska daje mi bogactwo kultury i historii, fantazje
iromantyzm, poezje i ten nieokreslony smutek du-
szy. Kanada uczy akceptacji innych, tolerancji i do-
ceniania demokracji. Jej zawdzigczam milos¢
do przestrzeni, przyrody i wolno$ci myglenia.
Historii Polski uczylem si¢ jeszcze do niedaw-
na w polskiej szkole, a bedac w kraju zawsze odwie-
dzam muzea i galerie, poznaje nowe miasta. Mam
cicha nadzieje, ze jak tu znéw przyjade, dziennikarze
nie beda mnie wcigz pytad, czy czuje sie bardziej Po-
lakiem czy Kanadyjczykiem, bo na to pytanie nie ma
tak naprawde odpowiedzi.

Rozmawiata Réza Swiatczynska (Polskie Radio)

Rozmowa powstata w lutym tego roku, tuz po powrocie
Jasia z trasy koncertowej po Stanach Zjednoczonych.

Jas Lisiecki jest zdobywca nagrody Diapason d’Or za ptyte
z koncertami fortepianowymi e-moll i f-moll pod dyrekcja Ho-
warda Shelleya, ktéra wydat Narodowy Instytut Fryderyka
Chopina. Wielokrotnie grywat w Warszawie na Festiwalu
,Chopin i jego Europa”. W ubiegtym roku wystapit z 90 kon-
certami na catym $wiecie. Od niedawna o jego artystyczne in-
teresy dba jedna z najwazniejszych agencji koncertowych,
IMG Artist z Nowego Jorku. BM

Usmiech
rzadko
schodzi mu
Zz twarzy

Prosi, by go nazywac¢ Jasiem lub Jaskiem. Urodzit sie
23 marca 1995 r. w Calgary. Jego rodzice, ogrodnicy,
wyjechali z Polski parg lat wczesniej i osiedlili sig na po-
tudniu Kanady. Gdy Jasiek poszedt do szkoty, okazato
sig, ze nauka przychodzi mu z fatwoscia. Za namowa
nauczycielki rodzice postali go na zajecia z muzyki,
ktéra w sposéb niewymuszony stafa sie jego najwiek-
sza pasja. Wymaganiom zawodu oddaje sie bez przy-
musu. Jego wrazliwos¢ na barwe instrumentu,
na piekno frazy i ekspresje emociji to dar.

Jaki jest prywatnie? Nasuwa mi sie sfowo rozbrykany,
W znaczeniu najsympatyczniejszym z mozliwych. Podczas
naszego pierwszego wywiadu nie mogt usiedzie¢ w jed-
nym miejscu. Usmiech rzadko schodzi mu z twarzy
i tylko wtedy, gdy Jasiek czuje si¢ niepewnie w towarzy-
stwie albo siada do fortepianu. Wtedy staje sie powazny
i skupiony, jednak kiedy tylko zabrzmi ostatni akord, znéw
bierze gore jego wesota, bezpretensjonalna natura.

Jego druga pasja jest latanie: podréze samolotem, zwie-
dzanie lotnisk, ogladanie kokpitéw. Niedawno wrocit

Jas Lisiecki
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z pieciodniowej wyprawy dookofa $wiata, ktéra odbyt
z ojcem. Odwiedzili San Francisco, Zurych, Hongkong,
Seul, Monachium i Frankfurt. Czesto powtarza, ze
chetnie zostatby zawodowym pilotem.

Jas ma niezwykia mame, Anite. To ona zawsze powta-
rza, ze ,,co rosnie wolno, rosnie zdrowo”. Jezdzi z nim
na wszystkie koncerty, broni przed natretnymi agenta-
mi, przytula na dobranoc, pozwala na wiele swobody
— ale gdy za bardzo ponosi go temperament, potrafi go
okiefzna¢ syna jednym spojrzeniem.

Chetnie znajduje czas na lekture. Podchodzi do niej
dwutorowo, poznajac wspodtczesne i klasyczne pozy-
cje. Ostatnio udato mu sig znalez¢ czas na Music Quic-
kens Time Daniela Barenboima, Chfopca z latawcem
Khaleda Hosseiniego i Wtorki z Morriem Mitcha Albo-
ma. Wtasnie konczy Wojne i pokdj, poznat Hamleta,
Dzume i Metamorfozy Owidiusza oraz Przemiane Kafki.

Maciej Eukasz Golebiowski
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Nowe plyty Instytutu Chopina

14 stycznia 2011 roku odbyto sie prawykonanie Piesni zadumy i nostalgii na sopran,

mezzosopran, baryton, chor i orkiestre Krzysztofa Pendereckiego, utworu zaméwio-

nego przez Narodowy Instytut Fryderyka Chopina w zwigzku z wielkim jubileuszem.

Na kolejne urodziny Chopina 1 marca utwér ten zostal powtérzony, uroczyscie

zamykajac obchody 200. rocznicy urodzin Chopina. Na te okoliczno$¢, w ograniczo-

nym nakladzie nie przeznaczonym do sprzedazy, Instytut wydal pamiatkowq plyte

z prawykonania dziela pod dyrekcja Valery’ego Gergieva.

Kluczowa role w tym utworze pelni wiersz Fortepian Chopina Cypriana Kamila

Norwida, ktéry kompozytor nazwal requiem. Zalobny final poprzedzaja dwie czesci

— basniowa i nokturnowa — oparte gtéwnie na wierszach poetéw okresu Mlodej

Polski (tytul utworu Powiato na mnie morze snéw zaczerpnat Penderecki z wiersza

Tadeusza Miciriskiego). W prawykonaniu, ktére odbylo sie 14 stycznia 2011 r.,

wzieli udzial Wioletta Chodowicz (sopran), Agnieszka Rehlis (mezzosopran)

i Mariusz Godlewski (baryton). Bibliofilsko wydana pltyta zawiera m.in. ksiazeczke

z wybranymi wierszami i wywiadem z Krzysztofem Pendereckim.

Instytut Chopina rozpoczal tez tzw. Blgkitng seri¢ plytowa z portretami najwigkszych

indywidualnosci XVI Miedzynarodowego Konkursu Pianistycznego im. Fryderyka

Chopina w Warszawie. Do tej pory ukazato si¢ 6 dwuplytowych albuméw:

Yulianna Avdeeva, Evgeny Bozhanov, Ingolf Wunder, Daniil Trifonov, Lukas

Geniusas i Frangois Dumont. Wkrétce kolejna szdstka. Wszystkie nagrania

pochodzg z przestuchan konkursowych, koncertéw laureatéw, czasem uzupelniane

sa nagraniami z prob. Red.
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~ KONKURS ARCHITEKTONICZNY 2010

ARCHITECTURAL COMPETITION 2010

PROJEKT SIEDZIBY ORKIESTRY SINFONIA VARSOVIA | NOWE) 5ALI KONCERTOWE) DLA WARSZAWY
THE PROJECT OF THE 5INFONIA VARSOVIA ORCHESTRA SEAT AND THE NEW CONCERT HALL FOR WARSAW

| nagroda / | prize: Atelier Thomas Pucher GmbH, Graz, Austria
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subiektywny przewodnik

Mlode twarze fonograti

Kogo warto stuchac bardziej, a kogo mnie;)?

James Ehnes (skrzypce)

Nie jest to debiutant, lecz artysta, kto-
ry ma w dorobku ponad 20 réznorod-
nych plyt, od Bacha do Adamsa. Tym
niemniej warto wspomniec o tym zna-
komitym, a chyba mato znanym
w Polsce skrzypku, zwanym ,Jascha
Heifetzem naszych czaséw”. Ma 35 lat,
pochodzi z Kanady, wydaje sie by¢
szczerym artysta, to znaczy bez komer-
cyjnego nastawienia do sztuki. Jego na-
grania publikuje niezalezna angielska
firma Onyx, skupiajaca artystow tej
klasy, co Barbara Bonney, Yuri Bash-
met czy Viktoria Mullova. Pod jej szyl-
dem ukazaly sie cztery plyty Ehnesa
z koncertami Barbera, Korngolda
i Waltona, Elgara oraz Mendelssoh-
na (nowo$¢). Odrebna sprawa to ka-
pitalny album Homage, na ktérym
Ehnes zaprezentowal 12 najwyzszej
klasy wloskich skrzypiec i altéwek
z kolekgji Fultona, pokazujac indywi-
dualne brzmienie kazdego z tych
wspanialych instrumentéw. Swoja
$wietng technike Kanadyjczyk podpo-
rzadkowuje muzyce, cieszy si¢ gra-
niem, $piewa na skrzypcach i jest
w tym wszystkim absolutnie natural-
ny - a to przeciez wielka sztuka.

Ildebrando D’Arcangelo
(bas baryton)

Jest to $piewak wprost fenomenalny,
typ artysty, ktory natychmiast zapada
w pamie¢. Jego zyciowa rola jest Lepo-
rello z Don Giovanniego Mozarta, ko-
miczny stuga wielkiego uwodziciela. T¢
wspanialg partie $piewal juz wwieku 25
lat, pod dyrekcja Johna Eliota Gardine-
ra, w parmenskiej produkgji utrwalonej
na plytach Deutsche Grammophon.
W 2006 r. wcielal sie w te role u boku
Thomasa Hampsona na Festiwalu
w Salzburgu w inscenizacji Marti-
na Kuseja, zarejestrowanej na DVD
przez Decca Classics. D’Arcangelo jest
wymarzonym Leporellem, ruchliwym
rezonerem, ktérego wszedzie pelno.
U Kuseja stal sie osia calego spektaklu.
Urodzit sie dla sceny — przemawia
za tym no$ny, bardzo plastyczny w wy-
razie glos (dysponuje $wietng kolora-
tura), uniwersalna uroda, naturalnos¢

i swoboda na scenie. Trzy lata temu
ukazala si¢ jego pierwsza solowa plyta
zariami z oper Hindla, w maju wejdzie
na rynek nowa — z Mozartem, m.in. ze
stynng ,arig katalogowa” Leporella
z I aktu Don Giovanniego.

Lisa Batiashvili (skrzypce)

Weczesniej byla w Sony Classical,
obecnie zadebiutowala w Deutsche
Grammophon, dla ktérej to firmy na-
grala plyte Echoes of Time, jedna
znowszych premier tej wytwérni. Ko-
mu, jak nie tej 28-letniej Gruzince,
urodzonej jeszcze w granicach bylego
Zwiazku Radzieckiego, mozna byto
powierzy¢ projekt nagrania dziet kom-
pozytoréw, na ktorych zycie i twor-
czo$¢ sowietyzm wywarl przemozny
wplyw? To Szostakowicz (I Koncert
skrzypcowy a-moll), emigranci Kan-
czeliiPirt pod dyrekeja Esy-Pekki Sa-
lonena oraz Rachmaninow nagrany
przez Batiashvili w duecie z pianistka
Héléne Grimaud. Skrzypaczka spraw-
dza si¢ na plycie bardzo dobrze. Wy-
dobywa ze skrzypiec Stradivariusa
bogate brzmienie, gra przekonujaco,
z krystaliczng czysto$cia, acz nie
wstrzasajaco. Z pewnoscia dzigki ply-
cie w DG skrzypaczka zdobedzie moc-
niejsza pozycje w licznej grupie
solistek swego pokolenia.

Alice Sara Ott
i Yuja Wang (fortepian)

Sliczna 23-latka niemiecko-japoriskie-
go pochodzenia jest jedna z najmlod-
szych artystek w katalogu Deutsche
Grammophon. Zadebiutowala z roz-
machem plyta z arcytrudnymi Etiu-
dami  transcendentalnymi  Liszta,
po ktérych przyszed! czas na walce
Chopina. Pianistka skupia si¢ na mu-
zyce romantycznej i poprzeczke usta-
wia wysoko — wybierajac jeden z naj-
trudniejszych cykli fortepianowych, to
znéw biorgc sie za co$ tak potwornie
ostuchanego jak Koncert b-moll Czaj-
kowskiego, w ktérym warto mie¢
do zaproponowania co$ nowego, aby
takie nagranie miafo sens. Najnowsza
jej plyta to wlasnie Czajkowski zesta-
wiony z inng ,popiséwka” — I Koncer-

tem Es-dur Liszta. Alice Sara Ott poka-
zuje, ze ma mocne uderzenie, zfozone
akordy bierze z taka tatwoscia, ze sta-
piaja si¢ wjeden glos, i co wiecej w jej
grze jest sporo romantycznego wzru-
szenia.

W lonie tej samej wytwdrni konku-
rentka dla Ott moze by¢ jej chinska
réwiesniczka, Yuja Wang, ktéra wy-
raznie oczarowany jest wielki dyry-
gent Claudio Abbado. Niedawno
odbyta si¢ premiera jej drugiej plyty,
tym razem z towarzyszeniem Mahler
Chamber Orchestra. Przyjemnie stu-
cha¢ wspanialej wspolpracy solistki,
orkiestry i wytrawnego dyrygenta, ja-
kim jest Abbado, w utworach Rach-
maninowa: Koncercie c-moll oraz
Rapsodii na temat Paganiniego. Tech-
nika pianistyczna Wang jest poza dys-
kusja, prawdziwie  blyskotliwa,
podoba¢ si¢ moze przede wszystkim
jej dojrzaty ton.

Vittorio Grigolo (tenor)
i Magali Mosnier (flet)

Dobrych tenoréw nigdy za wiele, bo
to trudny glos. Od czasu, gdy kariera
Rolando Villazéna zaczeta podupa-
da¢, wérdd tenoréw lirycznych weiaz
szuka sie nowego objawienia. Czy jest
nim Vittorio Grigolo, ktéry catkiem
niedawno zadebiutowal w Sony Clas-
sical plyta The Italian Tenor. Jest to
atrakcyjny zestaw arii Donizettiego,
Verdiego i Pucciniego. Tenor - s3-
dzac po zdjeciach — jest piekny jak ma-
rzenie, $piewa fadnie, acz temperatura
jego wykonan jest srednia. Nie moz-
na przeciez lekcewazy¢ jego wystepow
na stynnych scenach w rodzaju Co-
vent Garden, gdzie partneruje takim
gwiazdom, jak Anna Netrebko.

Catkiem niedawno ukazata sie w Sony
Classical druga plyta francuskiej fle-
cistki Magali Mosnier, ktéra wraz ze
Stuttgarter Kammerorchester w mity
dla ucha sposéb, w kulturalnym
wykonaniu, robi przeglad utworéw Jo-
hanna Sebastiana Bacha na flet

- w oryginale lub transkrypgji.

Anna S. Debowska
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1 techno

Niezwykly projekt
na Europejski

Kongres Kultury

rzysztof Penderecki, Jonny Greenwood, gitarzysta zespotu
Radiohead, oraz Aphex Twin, guru wspoélczesnej muzyki elek-
tronicznej, spotkaja si¢ we wspolnym projekcie muzycznym,
<torego kuratorem jest Filip Berkowicz. Swiatowe premiery ich
kompozycji zabrzmia na poczatku wrze$nia podczas Europej-
skiego Kongresu Kultury we Wroctawiu.
Wydarzenie zapowiada sie niezwykle — dwaj slynni arty$ci z Wielkiej Bryta-
nii postanowili na nowo zaaranzowa¢ i wykona¢ muzyke wczesnego
Pendereckiego. Podczas dwoch koncertéw wykonane zostana utwory
zlat 1960-62: Ofiarom Hiroszimy — Tren (8°37"), Kanon oraz Polymorphia.

Gléwna inspiracjq dla brytyjskich artystéw ma by¢ ten ostatni utwor, ktore-
go prawykonanie odbylo si¢ réwno S0 lat temu. Jonny Greenwood skom-
ponuje wiec 48 Responses to Polymorphia, zas§ Aphex Twin — Polymorphia
Reloaded.

W programie znajda sie takze odwolania do pochodzacego z 1960 r. Trenu.
Jego autorska interpretacje ma przedstawi¢ Aphex Twin, za$ gitarzysta
Radiohead przypomni swoj sztandarowy utwoér Popcorn Superhet Receiver,
inspirowany tym wlaénie dzietem polskiego tworcy. Uzupelnieniem pro-
gramu beda fragmenty ze $ciezki dZwiekowej There Will Be Blood Green-

wooda oraz dwa didzejskie sety Aphexa Twina. Tomasz Handzlik
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ciana bialego halasu

— Penderecki zmienil moje podcjécic do muzyki

— mowi Jonny Greenwood z Radiohead w ekskluzywnym wywiadzie dla ,Beethoven Magazine”.

Jonny Greenwood to gitarzysta, pianista i wspotau-
tor wigkszosci utworéw Radiohead, jednej z najwaz-
niejszych grup alternatywnego rocka. Jest artysta,
ktéry rownie dobrze sprawdza sie w $wiecie muzy-
ki rockowej, jak i powaznej. Od 2004 r. pelni funk-
¢je kompozytora-rezydenta w BBC Concert
Orchestra i wielokrotnie manifestowat fascynacje
tworczoscia Krzysztofa Pendereckiego. To wlasnie
w Popcorn Superhet Receiver odwoluje si¢ wprost
do techniki klasteréw, zastosowanej w Trenie. Po-
dobne inspiracje twdrczoscia polskiego kompozy-
tora mozna odnalez¢ w albumie Radiohead - Kid A.

Tomasz Handzlik: Jak doszlo do tego, ze zafa-
scynowales si¢ muzyka Pendereckiego?

Jonny Greenwood: Bylo kilka powodow.
Po pierwsze, ujelo mnie, ze za pomoca tradycyjnych
metod komponowania potrafil stworzy¢ zupelnie
nowy $wiat dzwiekéw. Po drugie, mialem nauczy-
ciela, ktéry zapoznal mnie z fragmentem Trenu.
Nawet nie podejrzewalem, ze mozna tak kompono-
wad! Zaczatem polowaé na partytury Pendereckie-
go i pod ich wplywem zupelnie zmienilem podejécie
do kwestii tonacji i czasu w muzyce.

Fascynuje mnie réwniez, ze kompozytor zaczerpnat
duzo z muzyki elektronicznej, i ze potrafil przenies¢
swoje obserwacje na grunt kompozycji orkiestro-
wych. To byla jeszcze jedna rzecz godna uwagi.

Gwiazda rocka i awangardowa muzyka klasycz-
na? To jednak do$¢ niezwykle polaczenie.
Dorastajac bytem zagorzatym fanem wielu odmian
muzyki. Uwazalem, ze dobry rock, jazz i plyty kla-
syczne sa siebie warte. Zreszta nadal tak sadze. Kra-
ftwerk, Miles Davis, Olivier Messiaen, Joy Division,
The Fall, Lee ,Scratch” Perry — wszyscy nagrali
wspaniate plyty, ktérych warto postuchac.

Przygode z muzyka zaczale$ od wiolonczeli?

W zasadzie od altéwki. Jeszcze jako nastoletni chlo-
pak gralem w orkiestrach mlodziezowych, a takze
w zespotach grajacych na fletach prostych. Bywato
tak, ze po szkole ¢wiczylem z zespolami rockowy-
mi, awinne dni - z orkiestrami i zespotami baroko-

Trzy eksperymenty Pendereckiego

* Ofiarom Hiroszimy — Tren (1960) — to
skomponowany na 52 instrumenty smyczkowe
brawurowy eksperyment artykulacyjno-dzwigkowy,
wykorzystujacy szmery, glissanda, klastery.

* Polymorphia (196 1) — pojawiaja sie w niej
skomplikowane linie glissand podobnych do zapisu
elektrokardiograméw.

* Kanon (1962) — dzwieki wydobywane

z instrumentow sa rownoczesnie nagrywane

na tasmie i odtwarzane z glosnikéw poézniej.

Na podstawie ksiazki T.A. Zielinskiego Dramat instrumentalny Pendereckiego
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wymi, grajac na flecie. Moze i prowadzitem dziwne,
podwojne zycie, ale dzi$ po prostu sie ciesze, ze ty-
le czasu poswigcalem muzyce.

A ktéry kompozytor pojawil sie w Twoim Zyciu
pierwszy: Penderecki czy Messiaen?

Messiaen. Kiedy miatem 15 lat, nauczyciel zapre-
zentowal nam Symfonie Turangalila, ktora zasko-
czyla mnie bogactwem barw, jakie moze stworzy¢
orkiestra. Fale Martenota nie tylko wybijaly sie po-
nad skrzypce — wydawaly sie gra¢ zupelnie inny
utwor niz reszta orkiestry. To bylo dla mnie niemal
jak zjawisko nadprzyrodzone. Messiaen wciaz zyl
i tworzyl, kiedy bytem nastolatkiem, dlatego wyda-
wal mi sie tak samo bliski i wspdlczesny jak jakas
grupa rockowa.

I to od niego zapozyczyles fale Martenota?
Doktadnie. Bo to niezwykly instrument, przy ktére-
go pomocy mozesz zamieni¢ elektronike w prawdzi-
we diwigki. Podobnie jak na wiolonczeli czy
altéwce w naturalny sposéb kontrolujesz strdj oraz
brzmienie. W poréwnaniu z falami Martenota syn-
tezator to marna skrzynia pelna przetacznikéw, a nie
instrument.

Jeste$ kompozytorem-rezydentem BBC Concert
Orchestra. To Twoje drugie powolanie, obok
grania w Radiohead?

Radiohead grywat juz muzyke pisang pierwotnie
na orkiestre, cho¢ wykorzystywaliémy do jej inter-
pretacji tylko gitary, klawisze i perkusje. Orkiestro-
we myslenie to wiasnie ten sposéb, w jaki
aranzujemy wiekszo$¢ naszych kompozycji. Wszyst-
kie instrumenty staramy sie traktowa¢ na réwni, nie-
wazne czy s3 to cymbalki, laptop, gitara czy cata
orkiestra smyczkowa. Jeéli widzimy, ze naszym
utworom potrzebny jest jeszcze jaki$ instrument,
nie wahamy si¢ go uzy¢, nawet jesli istnieje ryzyko,
ze zagramy na nim nieporadnie.

Do napisania Popcorn Superhet Receiver zainspi-
rowal Cie Tren. Dlaczego wybrales akurat ten

utwor?

Radiohead

Penderecki zakoniczyt Tren czyms, co nazywam $cia-
na bialego halasu. To byl dla mnie punkt wyjécia.
Potraktowalem go jak tréjwymiarowa bryle, w kto-
rej bedzie mozna wyrzezbic jakie$ ksztalty.

Marzyles kiedys o wspélpracy z Pendereckim?
Nigdy. Wydawalo mi si¢ to niemozliwe.

Ale spotkales si¢ z kompozytorem po jego lon-
dynskim wystepie, kiedy dyrygowal IT Koncertem
wiolonczelowym.

To bylo niezwykle przezycie. Koncert mial miejsce
w Drapers Hall. Siedzialem w pierwszym rzedzie
i pierwszy poderwalem sie z miejsca, gdy zaczely sie
oklaski, a to zupelnie nie w moim stylu. To bylo dla
mnie niepojete — sala wypelnila sie nie tylko melo-
diami, ale tez pieknymi, egzotycznymi chmurami
dzwigkow. Podejrzewalem, ze odpowiada za to ja-
kas rozbudowana elektronika, tymczasem okazato
sie, ze wszystkie te niesamowite dzwieki gra klasycz-
na orkiestra.

Wrtagnie po tym koncercie doszedlem do wniosku,
ze muzyka Pendereckiego traci najwiecej, kiedy pro-
buje sie ja przenie$¢ na plyty CD. Bo jesli chcesz
uslyszed jej piekno i wychwycic¢ wszystkie detale, to
z racji jej ztozono$ci konieczne jest stuchanie w sali
koncertowej. Redukcja 48 instrumentéw do dwoch
gloénikéw to drastyczne umniejszenie, wlasciwie
barbarzynstwo. To tak, jakby$ chcial ogladaé Lsnie-
nie na ekranie komorki... Tyle sie traci.

Dzi$ wasza wspdélpraca sie zacie$nia. Czego sie
spodziewasz po projekcie przygotowywanym
na Europejski Kongres Kultury?

Pracuje nad utworem, dla ktérego inspiracjq stala
sie Polymorphia. Prébuje do niego podejé¢ na dwa
bardzo rézne sposoby, zobacze, ktéry sie lepiej
sprawdza. Nie wiem jeszcze co z calego tego projek-
tu wyjdzie, ale ciesze sie, Ze Penderecki okazal sie
umyslem tak otwartym i gotowym do przyjecia mu-
zykow spoza $wiata klasyki.

Rozmawiat Tomasz Handzlik

To brytyjska kapela rockowa zatozona w latach 80. przez grupe studentéw Oxfordu. W sktad zespotu wchodza Thom Yor-

ke (gitara, $piew), Ed O’Brien (gitara, $piew), Jonny Greenwood (gitara, instrumenty klawiszowe), Colin Greenwood (gita-

ra basowa) i Phil Selway (perkusja).

Poczatkowo wystepowali pod nazwa On A Friday (tylko w piatki mieli czas na proby), lecz gdy kilka lat pézniej podpisali kon-

trakt z EMI, za namowa wydawcy zmienili nazwe na Radiohead, zaczerpnigta z tytutu piosenki zespotu Talking Heads. W 1993

r. zadebiutowali ptyta Pablo Honey. Pochodzacy z tego albumu utwor Creep stat sie swoistym hymnem alternatywnego rocka.

Przetomowymi w karierze brytyjskiej grupy okazaly sie albumy OK Computer (1997) i Kid A (2000). Pierwszy z nich, w kto6-

rym tacza sie elementy ambientu, trip-hopu, ostrych gitarowych improwizacji, psychodelii i elementéw muzyki filmowej,

otrzymat nagrode Grammy jako najlepszy alternatywny album roku. Kid A otworzyt eksperymentalny okres w karierze

zespotu, w ktérego tworczosci coraz wyrazniej zaczely sie pojawia¢ odwotania do muzyki lat 60. XX w.

28 marca ukazat si¢ nowy album grupy — The King of Limbs. TH
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wielki jubileusz

15 Wielkanoenych Festiwah

Elzbiecie Pendereckiej zawdzigczamy jeden z najwazniejszych europejskich festiwali

estiwal, ktorego tworca i dyrektorem arty-
stycznym jest Elzbieta Penderecka, pierw-
szy raz zagoscil w kalendarzu melomanéw
w 1997 r. w Krakowie, w 170. rocznice
mmmm—— $mierci tworcy Fidelia i IX Symfonii. Szyb-
ko stat sie waznym elementem zycia kulturalnego Eu-
ropy. Jego range docenilo Europejskie Stowa-
rzyszenie Festiwali (EFA), przyjmujac Festiwal
do grona swych czlonkéw w pazdzierniku 2001 r.
Program Festiwalu, odbywajacego sie od 2004 r.
w Warszawie, w spos6b ciekawy i réznorodny poka-
zuje zdobycze muzyki europejskiej. Kazda edycja uj-
muje dziela Beethovena z réznych muzycznych
perspektyw i pozwala dostrzec, skad czerpal inspira-
cje, jaki wplyw wywarta jego muzyka na twércoéw in-
nych epok i jakie miejsce zajmuje on w §wiecie sztuki.
Festiwalowi od pierwszej edycji towarzyszy wystawa
autograféw — m.in. Bacha, Beethovena, Brahmsa,
Chopina, Haydna, Mozarta, Schumanna. Te bezcen-
ne manuskrypty pochodza z kolekgji Biblioteki Ja-
giellonskiej w Krakowie i Biblioteki Pruskiej
w Berlinie, ktérej zbiory przechowywane sa w ,Ja-
giellonce”.
Co roku w ramach Festiwalu odbywa si¢ tez Miedzy-
narodowe Sympozjum Muzykologiczne, stanowia-
ce wielowatkowq refleksje o muzyce Beethovenaijej
wplywie na twoérczoé¢ innych kompozytoréw. Owo-
cem sympozjum sg ksiazki, dokumentujace referaty
sesji, opublikowane w dwoch wersjach jezykowych:
polskiej i obcojezyczne;j.
Kazdy Festiwal ma temat przewodni, wokél ktérego
skupiaj si¢ wszystkie elementy wydarzenia. Byly to:
1997 — Beethoven i poprzednicy
1998 — Beethoven: struktura i ekspresja
1999 - Beethoven i romantycy
2000 - Od Beethovena do Mahlera.
W kregu wielkiej symfoniki
2001 - Beethoven i muzyka XX wieku, ,wieku
apokalipsy i nadziei”
2002 - Beethoven — Schubert — Chopin:
w poszukiwaniu ekspresji wlasnej egzystencji
2003 — Beethoven i muzyka baroku
2004 — Beethoven i muzyka Europy narodéw
2008 — Beethoven migdzy muzykq Pétnocy i Potudnia
2006 — Beethoven: Dziedzictwo i rezonans
2007 — Beethoven, muzyka i literatura
2008 — Beethoven i jego Wieder
2009 — Beethoven: natura i kultura. Rok Haendla,
Haydna i Mendelssohna
2010 — Beethoven, muzyka i fenomen fortepianu.
Rok Chopina i Schumanna
Dyrektor Generalny Festiwalu, Elzbieta Penderecka,
pozostaje konsekwentna w starannym doborze pro-
gramu i wykonawcéw. Wérdd wybitnych artystow,
ktorzy wystapili na Festiwalu, wymienic trzeba piani-
stow Garricka Ohlssona, Stephena Kovacevicha,
Christopha Eschenbacha, Alexeia Lubimova, Piotra

ARCH. RODZINNE

Krakow, 2000 r. Elzbieta Penderecka z Anne-Sophie Mutter, gwiazda Festiwali Beethovenowskich

Anderszewskiego, Barry’ego Douglasa i Rudolfa
Buchbindera, wiolonczelistéw: Borisa Pergamen-
schikowa, Arto Norasa i Davida Geringasa, skrzyp-
kéw: Anne-Sophie Mutter i Gidona Kremera,
$piewakoéw: Christiane Libor, Jadwige Rappé, Iza-
belle Klosiriska, Andreasa Schmidta, Liobe Braun,
Christiana Gerhahera i Wendy Nielsen, dyrygen-
Helmutha Rillinga, Christopha
Dohnanyi’ego, Martina Haselbécka, Antoniego Wi-

tow: von
ta, Jana Krenza, Jacka Kaspszyka, Gabriela Chmure,
Lawrence’a Fostera i Jamesa Conlona oraz zespoly
takie jak: Norddeutscher Rundfunk Orchester,
Gichinger Kantorei and BachAkademie Stutt-
gart, I Sonatori de la Gioiosa Marca, Kremerata Bal-
tica, Wiener Akademie, Saint Petersburg Hermitage
Symphony Orchestra, Deutsche Kammerakademie
Neuss, Boston Baroque, BachAkademie Stuttgart,
English Chamber Orchestra, Narodowa Orkiestra

Symfoniczna Polskiego Radia w Katowicach, Sinfo-
nia Varsovia, Sinfonietta Cracovia, Shanghai Quartet
czy Orkiestra i Chor Filharmonii Narodowej w War-
szawie.

Swoista wizytdwka festiwalu sa wyrafinowane projek-
ty plakatow i oktadek programéw koncertéw. Do tej
pory autorami grafik byli m.in. Modulus Studio, Ry-
szard Horowitz, Rafat Olbinski, Stasys Eidrigevicius,
Witold Siemaszkiewicz, Andy Warhol, Andrzej Pa-
gowski, Marianna Sztyma, Wilhelm Sasnal i Bartek
Materka.

Znakiem rozpoznawczym Festiwalu s3 takze piek-
nie wydane i nagradzane za oprawe plastyczna ksiaz-
ki programowe w jezyku polskim i angielskim,
zawierajace informacje repertuarowe, biogramy ar-
tystow, eseje o prezentowanych utworach i wykaz
autograféw, prezentowanych na wystawie.
www.beethoven.org.pl
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Festiwal trzech pasp

Na 15. Festiwalu Beethovenowskim w Warszawie, tuz przed Wielkanoca zabrzmia arcydziela

muzyki Swiatowej: pasje Johanna Sebastiana Bacha i Krzysztofa Pendereckiego.

abrzmig Pasja wedlug sw. Jana i wedtug sw.
Mateusza Bacha oraz Pasja wedlug $w. Lu-
kasza Krzysztofa Pendereckiego. Rzadko
mozna ja uslysze¢ na zywo, w tym roku
s 22$ mija 45 lat od jej prawykonania. Pasje
wedlug sw. Jana ustyszymy w wykonaniu Orkiestry
Barokowej Elbipolis z Hamburga i Chéru Festiwa-
lu Schleswig-Holstein prowadzonych przez Rolfa
Becka.
Gwiazda wykonania Pasji Mateuszowej bedzie zna-
komita wokalistka i kompozytorka Agata Zubel.

Petra Lang

Pasjq wedlug sw. Lukasza na koncercie finalowym
zadyryguje sam Krzysztof Penderecki.

15. Wielkanocny Festiwal Ludwiga van Beethove-
na rozpocznie si¢ 9 kwietnia, zakonczy dwa tygo-
dnie pdzniej. Elibieta Penderecka, inicjatorka
i dyrektor generalna festiwalu, zaplanowala w pro-
gramie jego jubileuszowej edycji 20 koncertéw sym-
fonicznych i kameralnych, podczas ktérych
wystapia gwiazdy $wiatowych estrad koncertowych
na czele ze zdobywca Grammy 2011, Giancarlem
Guerrero, dyrektorem Nashville Symphony. Pod je-
go batuta zabrzmi wspaniale Swigto wiosny Igora
Strawinskiego.

Do udzialu w Festiwalu zaproszeni zostali znani eu-
ropejscy dyrygenciizespoly: Ola Rudner z orkiestra
Wiirttembergische Philharmonie, Okko Kamu
z Orkiestra Symfoniczng z Lahti, John Axelrod z Or-
kiestra Drezdenskiej Filharmonii, Rolf Beck z Or-
kiestrg Barokowa Elbipolis z Hamburga i Chérem
Festiwalu Schleswig-Holstein, Marek Janowski

Viviane Hagner

J i

Haslo tegorocznego

¥
Agata Zubel

festiwalu brzmi:
~Beethoven 1 wieczna

kobiecosc”.

ZDJECIA: ARCHIWUM STOWARZYSZENIA IM. L. VAN BEETHOVENA, BRUNO FIDRYCH, MATHIAS BOTHOR,

SONY MUSIC, ADAM GOLEC/AGENCJA GAZETA

z Berliriska Radiowa Orkiestra Symfoniczna (RSB).
Nie zabraknie réwniez najlepszych polskich
dyrygentéw. Antoni Wit zadyryguje II Symfoniq
»Zmartwychwstanie” Gustava Mahlera na otwarcie
festiwalu, Jerzy Semkow - Wielkq Mszg c-moll
Mozarta.

Festiwal odbedzie si¢ pod hastem ,Beethoven
i wieczna kobieco$¢”. W réznorodnym programie
koncertéw symfonicznych oprécz dziel patrona Fe-
stiwalu, Ludwiga van Beethovena, zaakcentowane
zostaly dwie rocznice obchodzone tego roku przez

Nelly Miricioiu

$wiat muzyczny: 200-lecie urodzin Franciszka Lisz-
tai 100-lecie $mierci Gustava Mahlera; obok ich do-
kontekst
tworczoéci obu geniuszy: piesni zony Gustava Mah-

konan zabrzmig dziela tworzace
lera, Almy Mahler czy mitosne Wesendonck-Lieder
Richarda Wagnera pod batuta Marka Janowskiego.
Kontynuowany bedzie cykl ,Nieznane opery” re-
alizowany od trzech edycji festiwalu, w ktérym tym
razem w koncertowym wykonaniu ustyszymy dzie-
lo Gaetana Donizettiego Maria Padilla. Podobnie
jak w poprzednich latach opere poprowadzi Lu-
kasz Borowicz, dyrygujac Polska Orkiestra Radio-
wa i Chérem Polskiego Radia oraz Chérem
Filharmonii i Opery Podlaskiej w Bialymstoku. T'y-
tulowa partie za$piewa sopran koloraturowy Nelly
Miricioiu.
Odbedzie sie 6 koncertéw kameralnych, podczas
ktérych wystapi m.in. $wiatowej stawy Fine Arts
Quartett.

Red.
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Przyjaciel Beethovena

7. jego muzyka stykam si¢ od ponad 50 lat 1 nigdy nie czulem znudzenia czy przesytu

mowi Rudolf Buchbinder w rozmowie z Maciejem Lukaszem Golebiowskim.

Rudolf Buchbinder jest go$ciem Wielkanocnego Fe-
stiwalu Ludwiga van Beethovena od pierwszych lat
jego istnienia w Krakowie. Ten wybitny austriacki
pianista, ktorego interpretacje klasykéw wiedenskich
zdobyly szerokie uznanie, kazdego roku prezentuje
na festiwalu Elzbiety Pendereckiej sonaty, cykle lub
koncerty fortepianowe geniusza z Bonn.

Maciej Lukasz Golebiowski: Minelo juz 14 lat
od pana pierwszego recitalu na Festiwalu
Beethovenowskim w Krakowie...

Rudolf Buchbinder: Elzbieta Penderecka zaprosita
mnie wowczas do Polski. To wspaniala osoba. Ca-
tym sercem angazuje si¢ w zZycie muzyczne w wa-
szym kraju. Bardzo si¢ z nia przyjaznie, podobnie jak
z Krzysztofem Pendereckim, znakomitym kompo-
zytorem, ktérego Koncert fortepianowy ,Resurrec-
tion” miatem okazje gra¢ wielokrotnie. Podziwiam
Elibiete Penderecka za wytrwalo$¢. Jej Festiwal
Beethovenowski z kazdym rokiem staje sie bogat-
szy, ciekawszy. Wpisal sie na state w muzyczny kra-
jobraz Europy i trudno sobie wyobrazi¢ Wielkanoc
bez tego wydarzenia.

W tym roku w Warszawie w ciagu jednego dnia
zagra pan wszystkie pie¢ koncertéw Beethovena.
Jak sie pan przygotowuje do takiego maratonu?
Nie traktuje tego w zadnej mierze jako wyzwanie.
Prosze pamietaé, ze wielu pianistéw ¢wiczy
po sze$¢, siedem godzin dziennie, wigc taki koncert
nie jest niczym niezwyklym. Podchodze z réwnym
entuzjazmem do ¢wiczenia w domu, jak do wyste-
péw publicznych. Nie siadam do fortepianu, zeby
sobie pogra¢. Angazuje calego siebie, swoje cialo,
umyst i serce. Juz pét godziny pdzniej jestem zme-
czony, ale radze sobie z tym i gram dalej.

Zreszty, o ile dzi$ faktycznie koncerty nie sa zbyt
dlugie, to jeszcze za czaséw Beethovena takie wie-
logodzinne akademie z kilkoma przerwami w $rod-
ku byly codziennoscia. I nikt nie narzekal — ani
arty$ci, ani publiczno$¢.

Jak dzi$ Beethoven jest odbierany w réznych
cze$ciach §wiata?

Nie znam takiej czesci $wiata, w ktérej ludzie nie
chcieliby go stucha¢. Oczywiscie sa takie miejsca,
gdzie faktycznie chea tylko Ksigzycowej, Patetycznej
czy V Symfonii. W Warszawie na pewno mozna zagra¢
wszystkie jego dzieta i publicznos¢ z rado$cia postu-
cha. Podobnie w Chinach czy Japonii. Europejczycy
maja czasem bledne przekonanie, ze tylko oni rozu-
mieja muzyke. Tymczasem w dalekich czeéciach $wia-
ta naprawde jest wielu ludzi $wietnie wyksztalconych,
ktorym muzyka zachodnia jest réwnie bliska, jak nam.

W Polsce jest pan uwazany przede wszystkim

za specjaliste od Beethovena, nagral pan na ply-
tach wszystkie dziela fortepianowe Haydna
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i komplet koncertow Mozarta. Jakie dostrzega
pan réznice stylistyczne w utworach klasykéw
wiedenskich?

To mile, ze kto§ uwaza mnie za specjaliste w jakiej$
dziedzinie, ja sie za takiego nie uwazam. Oczywiscie,
ze gram Beethovena, ale réwnie czesto grywam tez
Brahmsa, Bacha, Czajkowskiego czy Gershwina. Z dy-
stansem podchodze do nazywania Haydna, Mozarta
i Beethovena klasykami wiederiskimi, poniewaz wy-
daje mi si¢ to sztuczne i ograniczajace. Bo spéjrzmy:
Mozart jest kompozytorem o najwiekszej sile drama-
tycznej w calej historii muzyki z prostego powodu
— napisal Don Giovanniego. Beethoven to twérca nie-
zwykle wrazliwy, liryczny i najbardziej romantyczny.
Dla niego ekspresja oznaczata konieczno$¢ zerwania
z plynnoscia narracji dla ukazania emocji.

Czy zatem Beethovena mozna jeszcze uznac
za klasyka?

Oczywidcie. Podobnie jak Bacha mozna nazwaé ro-
mantykiem, a do klasykéw dolaczy¢ Gershwina. Nie
znosze szufladkowania. Jedynymi ludzmi, ktérzy je
lubig, sa muzykolodzy, ale na pewno nie artysci.

Jak zaczela si¢ pana przygoda z muzyka Beetho-
vena i kim on jest dzi$ dla pana?

Wszystko zaczelo sie ponad 50 lat temu. Wtedy mial
miejsce méj debiut w Grosser Saal w wiederiskim
Musikverein. Mialem 11 lat i zagratem I Koncert for-
tepianowy C-dur. Mam w domu kilkadziesiat kom-
pletnych edycji sonat Beethovena i studiuje je wciaz
z niestabnaca fascynacja. Odnajduje réznice w po-
dejsciu do tych dziet réznych wydawcéw na prze-
strzeni lat.

Nie przeszkadza panu, ze romantyczni wirtuozi
pokroju Liszta chetnie ingerowali w jego tekst?

Ani troche. C6z z tego, ze czasem kto$ dopisat fortis-
simo. Pianista i tak powinien zna¢ kazda nute orygi-
natu. To, co potem gra sie na estradzie, to zupelnie

inna historia. Wtedy w gre wchodza emocje i inter-
pretacja powstaje spontanicznie, nawet jesli weze-
$niej ¢wiczylo sie setki godzin. Ostateczny efekt jest
zawsze niepowtarzalny. Dlatego muzyka jest tak zy-
wotna i pelna mozliwo$ci i nie ma czego$ takiego,
jak jedyna sluszna interpretacja.

Czy wéréd 32 sonat fortepianowych s3 takie,
ktore pan szczegdlnie lubi?

Lubie wszystkie sonaty Beethovena i wszystkie gry-
wam. Solista moze niejako zmusi¢ publiczno$¢, aby
wystuchala granych przez niego utworéw, nawet je-
§li nie sg bardzo znane. Czesto takie pierwsze spo-
tkanie z czym$ nowym okazuje si¢ inspirujace dla
stuchaczy. Dopiero wtedy zaczynaja rozumie¢ wiel-

ko$¢ kompozytora i jego dorobku.

Jest pan znany z cykli koncertéw prezentujacych
komplet sonat Beethovena. Gdzie ostatnio je
pan gral?

Przez caly miesiac w drezdenskiej Semperoper.
Wiszystkie byly rejestrowane na zywo. To moja zasa-
da. Od kilkudziesigciu lat swoje plyty nagrywam wy-
lacznie podczas koncertéw. Nie lubie atmosfery
panujacej w studiach nagraniowych. Nie ma tam ani
spontaniczno$ci, ani klimatu do tworzenia muzyki.
Prze$wiadczenie, ze jest sie $wietnym pianista, bo
mozna nagraé plyte zmontowana z 20 réznych po-
dejs¢, jest zle i demoralizujace. Najlepsze efekty
osiggam na koncertach.

Prébowal pan gra¢ Beethovena na fortepianie
z epoki?

Grywam czasem na starych fortepianach, ale wy-
facznie dla siebie, w domu. Mam przyjemnos¢ po-
siada¢ spora kolekcje tych dawnych instrumentéw,
np. fortepian z czaséw Mozarta. Granie na tych in-
strumentach traktuje jako rodzaj pracy badawczej,
analizuje, jak konkretne utwory mogly brzmieé
w tamtych czasach, lecz nigdy nie zdecyduje sie
na publiczny wystep: nie widze w tym sensu. O ile
bowiem budowa instrumentéw smyczkowych przez
wieki malo si¢ zmienila, to fortepian przeszed! praw-
dziwa rewolucje. Beethoven byt przez cate zycie nie-
szcze$liwy majac do dyspozycji jedynie to mizerne
pianoforte, ktore wtedy budowano. Liszt mial ten
sam problem. Wszyscy wielcy pianiéci marzyli o do-
skonalych instrumentach. Prosze tylko pomyséle¢,
skoro Beethoven, majac do dyspozycji instrument
o tak ograniczonym brzmieniu, zostawil nam takie
trudne i genialne dziela, to co moglby stworzy¢, gdy-
by posiadat steinwaya? BM

Poniedziatek, 11 kwietnia, godz. 17.00 i 20.00, Filhar-
monia Narodowa w Warszawie. W programie: wszyst-
kie koncerty fortepianowe Beethovena, wyk. Rudolf
Buchbinder, Sinfonietta Cracovia.
Wigcej: www.beethoven org. pl






L)
=

=! LUDWIGA
<VAN



-

NOWOCZESNA KUCHNIA POLSKA
NOUVELLE POLISH CUISINE

Restauracja Trzy Rybki, ul. Szczepanska 5, Krakdéw, +48 12 384 08 06, trzy-rybki@hotel.com.pl

Restauracja Pod R6zq i Amarone, ul. Florianska 14, Krakdw, + 48 12 424 33 81, ristorante@hotel.com.pl

Restauracja Copernicus, ul. Kanonicza 16, Krakdw, + 48 12 424 34 21, restauracja@hotel.com.pl

Restauracja Monopol i Cristallo, ul. Dworcowa 5, Katowice, +48 32 782 82 08, monopol@hotel.com.pl

Restauracja Monopol i Acquario, ul. H. Modrzejewskiej 2, Wroctaw, +48 71 772 37 77, monopol.wroclaw@hotel.com.pl
Restauracja Concept, ul. Krakowskie Przedmiescie 16/18, Warszawa, +48 22 492 74 09, Ics_restauracja@hotel.com.pl

Restauracja Malinowa, ul. Piotrkowska 72, £6dz, + 48 42 633 99 20, grand@hotel.com.pl




Pasja przelomu wiekow
— od Pendereckiego do I'soupaki

braz umierajacego na krzyzu Zbawi-
ciela od wiekéw ksztaltuje duchowos¢
chrze$cijaniskiej Europy” — pisze Ewa
Obniska w eseju po$wieconym Pasji
e )[qteuszowej Bacha.
Kongenialne dzielo, odkryte przez Mendelssohna,
na dlugie lata sparalizowalo kreatywno$¢ twércow.
Wprawdzie wciaz powstawaly kompozycje o tema-
tyce pasyjnej, lecz tylko nieliczni $miatkowie mieli
odwage powaznie zmierzy¢ sie z tym arcywzorem.

Genialna synteza

Przelom nastapil w potowie lat 60. XX w. To byl
poczatek schylku darmsztadzkiej awangardy — ma-
tematyka, nauki $cisle i prowadzone na papierze
spekulacje zaprowadzily woéwczas nowa muzyke
w $lepy zaulek. Wielkimi krokami zblizal sie bunt
mlodych, rewolucja obyczajowa 1968 r. Prze-
szlo$¢, terazniejszosé i przyszloéé; Europa, Amery-
ka i Azja - miejsce w publicznej przestrzeni
zdobywaja wowczas artysci faczacy rozmaite tra-
dycje z nowoczesnoscia.

W 1965 r. mlody kompozytor z Krakowa, Krzysztof
Penderecki odcina si¢ od awangardy i — laczac
wspolczesng ekspresje z dawnymi wzorami zachod-
niego chrzescijanistwa — tworzy nowy model pasyj-
nego dziela. Mowa o Pasji wedlug sw. Lukasza,
w ktorej, podobnie jak u Bacha, zywiol epicki spoty-
ka sie z dramatycznym — wydarzenia ostatnich go-
dzin zycia Zbawiciela przedstawiane s w sposob
teatralny, cho¢ wylacznie za pomoca $rodkéw mu-
zycznych. Podobnie jak Bach, Penderecki drama-
tyczne napiecie odmalowywane w scenach
zbiorowych (turba, partia chéru), kontrapunktuje
przejmujacymi swoim liryzmem ariami barytonu
(Chrystus) i sopranu (Psalmy Dawida). Srodki mu-
zyczne s3 tu jednak diametralnie odmienne — nie ma
choratéw i barokowej retoryki, jest dodekafonia,
efekty szmerowe, onomatopeje, gryzace alikwoto-
wymi interferencjami dzwickowe pasma oraz pelne
dramatycznych napie(, strzeliste narracje gloséw so-
lowych. Genialna synteza tradycji z nowoczesnoscia
sprawia, ze prawie pot wieku po premierze Pasja Lu-
kaszowa Pendereckiego — obok pasji Bacha — wciaz
jest najczeéciej wykonywanym muzycznym dzie-
tem, przedstawiajacym istote chrze$cijaristwa — me-
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Jaka jest wspolezesna pasja?
EWA SZCZECINSKA (POLSKIE RADIO)

ke, ktéra jest odkupieniem. Do kanonu klasyki
wspolczesnosci weszly zwlaszcza choéralne opraco-
wanie sekwencji Stabat Mater i psalmu Miserere oraz
aria Chrystusa Deus meus (Psalm XXI).

Filozofia ikony

Sukces Pendereckiego sprawil, ze dzielo pasyjne
przestato by¢ pieénig przeszlosci. Rozpoczela sie
trwajaca do dzi$ artystyczna debata nad rozmaito-
$cia kulturowych tradycji chrze$cijanstwa.
Nastepny byl mistyk z péinocnej Europy, Arvo
Pirt. Wychowany w rodzinie protestanckiej, prze-
szedf na prawoslawie. Jego skomponowana w 1982
r. Pasja Janowa jest antydramatyczna — cztery glosy
solowe, pie¢ instrumentéw i kameralny chor. Naj-
prostsze harmonie, oszczedno$¢ i prostota muzycz-
nego opracowania ida tu w parze z tekstem, ktory
jest biblijna relacja Ewangelisty Jana. Part w swej fa-
cinskiej pasji w niezwykle subtelny sposéb aczy tra-
dycje Wschodu z przedbachowska tradycja
Zachodu. Z jednej strony wzorem dla niego jest du-
chowo$¢ misteriéw $redniowiecza, z drugiej zas,
opowiadajac pasyjne wydarzenia w najprostszy spo-
sob, zbliza sie on do wschodniej idei symbolizowa-
nia. Dzielu Pirta patronuje filozofia ikony:
kondensacja zamiast dzwiekowego malarstwa, mo-
notonna melorecytacja gloséw kolorowanych przez
kilka instrumentéw (solistom w partii Ewangelisty
towarzysza skrzypce, wiolonczela, obdj i fagot; par-
tiom Jezusa i Pilata — organy). Najprostsze wspol-
brzmienia (unisona i oktawy), lapidarnosé
i skupienie — §rodki muzyczne zaskakuja w tym dzie-
le i zachwycaja.

Z czterech stron $wiata

18 lat pozniej, w 2000 r. Helmuth Rilling, szef Aka-
demii Bachowskiej w Stuttgarcie dla uczczenia 250.
rocznicy $mierci Bacha postanawia zamoéwi¢ pasyj-
ne dziela u kompozytoréw wychowanych w bardzo
odmiennych tradycjach. Powstaja cztery pasje — da-
lekowschodnia Pasja wodna wedtug sw. Mateusza
Tan Duna, protestancka Pasja wedlug sw. Eukasza
Wolfganga Rihma, prawostawna Pasja wedtug sw. Ja-
na Sofii Gubajduliny i potudniowoamerykanska Pa-
sja wedtug sw. Marka Osvaldo Golijova.

Najbardziej zaskakujaca jest ta ostatnia, Pasja
Golijova, argentyniskiego kompozytora z rodziny zy-
dowskich emigrantéw z Rosji, wyksztalconego
w Stanach Zjednoczonych. Zamiast arii — §piewane
tradycyjna manierg piesni, zamiast pelnych drama-
tycznego napiecia kontemplacji meki i $mierci
Chrystusa — tarice. Pasja wedtug sw. Marka oscyluje
miedzy rytualem a musicalowym spektaklem. W tej
koncepcji nie ma miejsca na medytacyjne skupienie
pojedynczego stuchacza, liczy sie interakcja,
do$wiadczenie wspolnotowe, zbiorowo$¢. Znika tez
podziat na to, co wysokie i niskie. Golijov przywra-
ca pierwotnag, rytualng funkcje tarica, a potudniowo-
amerykanska wrazliwo$¢ ,lamie” na koniec
kadyszem, zydowska modlitwa za zmartych.

Pasja ,,cykadowa”

W 2008 r. swoim ujeciem tematu pasyjnego zaszo-
kowal Pawel Mykietyn — na festiwalu Wratislavia
Cantans pierwszy raz zostaje wykonana jego Pasja
wedlug sw. Marka. Zaskakujacy jest juz sam sktad
wykonawcéw: rockowy zesp6t z gitarami elektrycz-
nymi obok mikrotonowo strojonych instrumentéw
smyczkowych, ,rozstrojona” tuba obok saksofo-
néw, perkusyjny zestaw, klasyczny sopran, chor
chtopiecy i $piewaczka rockowa, recytator i do tego
jeszcze ,ekologiczne” interludia miedzy cze$ciami,
czyli odtwarzany z tasmy ,$piew cykad”. W Pasji
Mykietyna wciaz jestesmy zaskakiwani zmianami
muzycznych poetyk. Nie ma przedstawiania wyda-
rzen, lecz za pomoca rozmaitych muzycznych jezy-
kéw ,wciagani” jestesmy do wspoélodczuwania
ludzkiego cierpienia. Kompozytor miesza chrono-
logie wydarzen, z ich strzepéw buduje narracje roze-
drgana, pelng zaskoczen. Pasja Markowa jest
kolazem ewangelicznych tekstow w jezyku hebraj-
skim i muzycznych styléw. W dodatku parti¢ Chry-
glosy kobiece. W  dziele
Mykietyna cierpigcy Chrystus i jego meka sg pretek-

stusa  kreuja

stem do opowiesci o losie czlowieka; nie Boga-
-Zbawcy, lecz czlowieka na ziemi.

Pasje kobiet

Na szczegdlna uwage zastuguja dwa dzieta pasyjne
ukazujace spotkanie chrze$cijaristwa Wschodu i Za-



chodu. Sa to utwory kompozytorek, ktére urodzone
iwychowane w tradycji Wschodu, od lat mieszkaja
w Europie Zachodniej: Rosjanki Sofii Gubajduli-
ny i Greczynki Calliope Tsoupaki.

Gubajdulina wybrala symboliczny tekst Ewangeli-
sty Jana (w jezyku rosyjskim), nie tylko pasyjna hi-
storig, ale réwniez apokaliptyczne wizje i proroctwa
Izajasza, calo$¢ rozpoczynajac i koriczac filozoficzna
Janowa fraza: ,Na poczatku bylo stowo”. Jej dzieto
wprowadza zatem prawostawne chrzeécijaiistwo
w orbite nieobecnej w jego tradycji idei pasyjnej
opowiesci. Jest w niej rys dostojenistwa, ktérego dra-
matycznos$¢ odsuwa opowie$¢ od konkretu i typo-
wego dla Zachodu diwigkowego malarstwa;
zachowuje abstrakcyjny obiektywizm ikony.
Calliope T'soupaki siegneta z kolei po grecka Ewan-
geli¢ wedlug sw. Lukasza (2008), podkreslajac per-
spektywe Zbawienia jako kluczowa. Dualistyczna
nature Chrystusa Pankratora (Pantokratora) pod-
kreglila dzielac te parti¢ na dwa glosy — meski i zen-
ski. Dialog Wschodu z Zachodem toczy si¢ tu
réwniez w sferze czysto muzycznej, zachodnie in-
strumentarium spotyka si¢ z instrumentami z Bli-
skiego Wschodu. Klasyczna orkiestra oraz perski flet
ney, turecka lira kemence i arabska cytra quanun
wspolgraja ze soba mieszajac koloryty i stroje — réw-
nomiernie temperowany i naturalny.

To spotkanie dwdch tradycji dotyczy réwniez glo-
séw. Zachodni tenor kreujacy parti¢ Chrystusa $pie-

wa obok bizantyjskiego kantora (Ewangelista)

i palestyniskiej piesniarki (Chrystus). Kazdy z glo-
soéw zachowuje osobne, oryginalne maniery $piewu.
Wschodnia i zachodnia muzyczna poetyka oraz
wschodnia ikona jako filozoficzny wzorzec polaczo-
ny z zachodnia idea muzycznego opowiadania two-
rz3 Pasje Eukaszowq Tsoupaki.

e

Na trzy r6zne sposoby spotyka si¢ Wschéd z Zacho-
dem — w utworach Arvo Pirta, Sofii Gubajduliny
i Calliope Tsoupaki. Poludniowoamerykanski rytu-
at z pélnocnoamerykanskim musicalem spotykaja
sie u Osvaldo Golijova, wreszcie pomieszanie sa-
crum z profanum, perspektywa antropomortficz-
na w pasji Mykietyna. Bachowski wzorzec

kontrapunktowany jest dzi$ na wiele sposobdw.
BM
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Salvador Dali, Ukrzyzowanie, 1951
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ARCHIWUM RODZINNE

POLSKIE NAGRANIA

Powrot

legendy

Polskie Nagrania
wznowily pierwsze

w historii nagranie

Pasji wedlug sw. Lukasza
Krzysztofa Pendereckiego

z 1966 r.

PENDEREC

TE1 K I

Krzysztof Penderecki, Passio et mors Domini nostri
lesu Christi secundum Lucam, Polskie Nagrania 2010

U GORY: Krzysztof Penderecki w roku ukonczenia
Pasji tukaszowej, 1966
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Skomponowanie stynnej Pasji zajelo Pendereckie-
mu cztery lata. Od samego poczatku bylo to zamie-
rzenie niezwykle. Dla czolowego kompozytora
polskiej awangardy, rokrocznie szokujacego pu-
bliczno$¢ festiwali nowej muzyki $miatymi pomy-
stami muzycznymi w utworach takich jak Tren
(1960), Polymorphia (1961) czy Fluorescencje
(1961-62), skomponowanie Pasji bylo wejsciem
na zupelnie nowe obszary muzycznej wypowiedzi.
Pod kazdym wzgledem. Formy, bo bylo to pierwsze
dzielo Pendereckiego o tak duzych rozmiarach.
Tredci, poniewaz pierwszy raz w jego tworczosci
muzyka tak znaczaco stuzyta podkregleniu znacze-
nia stowa. Wreszcie — ze wzgledu na zmierzenie si¢
z tradycja niedoscignionego wzoru Pasji Bachow-
skich. Po latach kompozytor przyznat: ,Bylem zbyt
mtlody, zeby mi zadrzata reka. Po prostu nie zdawa-
fem sobie sprawy, na co si¢ porywam”. I wlaénie
dzigki tej odwadze mlodego kompozytora powsta-
lo dzielo wybitne, najwazniejsza bodaj Pasja XX w.
i bez watpienia arcydzielo w twérczoéci Krzysztofa
Pendereckiego.

e

Powstala z okazji obchodéw 700-lecia katedry
w Miinster na zaméwienie Westdeutscher Rund-
funk Koln. Przeznaczona jest na trzy glosy solowe:
sopran, baryton i bas, recytatora, trzy chéry miesza-
ne, chor chlopiecy i orkiestre. Jej tre$¢ stanowig tek-
sty zaczerpniete z Ewangelii wedtug sw. Lukasza,
w mniejszym stopniu z Ewangelii Janowej. Kompo-
zytor cytuje tez psalmy, hymny, lamentacje, impro-
peria i sekwencje Stabat Mater (skomponowana
w 1962 roku jako utwér samodzielny). Prawykona-
nie trwajacej niemal 80 minut, dwucze$ciowej Pasji
odbylo si¢ w Miinster 30 marca 1966 r. w interpre-
tacji znakomitych polskich solistéw: Stefanii Woy-
towicz (sopran), Andrzeja Hiolskiego (baryton)
i Bernarda Ladysza (bas), recytatorem byt Rudolf
Jurgen Bartsch, a zespolami Télzer Knabenchor,
Kélner Rundfunkchor i Kolner Rundfunk-Sinfonie-
-Orchester dyrygowal Henryk Czyz. Pod data
3 kwietnia 1966 roku, o godz. 3 w nocy w Miinster
Zygmunt Mycielski zapisal w swym Dzienniku:
»Styszalem trzy préby i wieczorne wykonanie Pasji
wedlug $w. Lukasza Pendereckiego. Jestem zmiaz-
dzony wielko$cia tego dziela”.

B

Od tamtych dni mija 45 lat, lecz dzielo Penderec-
kiego nadal opiera si¢ uplywowi czasu.

Pasja wedlug sw. Lukasza doczekata sie juz wielu wy-
konarn i nagran plytowych. Nowe wydanie Polskich
Nagran jest wznowieniem nagrania Pasji, dokona-
nego w 1966 r. w Krakowie. Byla to pierwsza w hi-
storii rejestracja tego dzieta, z udzialem tych samych
solistéw i dyrygenta, ktorzy brali udzial w premie-
rze w Miinster (zamiast wykonawcéw niemieckich
wystapili — Leszek Herdegen jako recytator, Chor
Chlopiecy i Mieszany oraz Orkiestra Filharmonii
Krakowskiej). Stuchajac nagrania, ktére zostalo
z wielka pieczolowitoscia odnowione dzwigkowo,
mamy bez watpienia poczucie obcowania z wielkg
sztuka. Ogromna sita dramatyczna utworu, objawia-
jaca sie z cala moca w scenach pojmania (cz.1, sce-
na §) czy biczowania (cz. I, scena 10), faczy sie tu
z pelnym ekspresji i smutku piesniowym liryzmem
(sopran —cz. 1, sceny 4111, cz. II, scena 4, chor

- cz.1, scena 12) oraz modlitewnym skupieniem
ikontemplacja (cz. 11, scena 2, chéralne Stabat Ma-
ter, finalowe In te, Domine, speravi). Po raz pierwszy
wlasnie w Pasji wlagnie Penderecki objawil swoj
znakomity dramatyczno-sceniczny talent, kilka lat
pdzniej potwierdzony powstaniem pierwszej z jego
oper — Diabléw z Loudun (1969).

(g

Znakomicie stucha sie nagrania pod batuta Henry-
ka Czyza - jest ono pelne wewnetrznego zaru
w czym ogromna zasluga wszystkich wykonawcéw.
Czyz $wietnie buduje napiecie, cho¢by w scenie sg-
du u Pitata, gdzie wolne tempo i spokdj orkiestro-
wego wstepu, w ktérym dominuja klasterowe
plamy, miesza si¢ z glosami Ewangelisty i Pilata. Ja-
kiez w tym napigcie emocji, ktéra nagromadzo-
na wybucha w koricu w dramatycznych okrzykach
ttumu ,Crucifige!” - ,Ukrzyzuj go!”. Efekt jest nie-
samowity. Sporo w Pasji miejsc o dhugich, wy-
brzmiewajacych dzwiekach — to celowy zabieg,
spowodowany akustyka dostojnej niemieckiej kate-
dry. W nagraniu owe ,dluzyzny” sprawdzaja sie
zreszta $wietnie, pozwalajac na zanurzenie w abso-
lutnie wyjatkowym $wiecie tego utworu. Swiecie
w mistrzowski sposob aczacym $rodki muzyczne
dawnych epok (polifonia, dawne formy, takie jak
motet czy passacaglia, wreszcie sam gatunek pasji)
z arsenalem $rodkow typowych dla przedstawiciela
,polskiej szkoty kompozytorskiej” (dodekafonia, so-
norystyka).

e

Wszystkie fragmenty chéralne, zwlaszcza a cappella,
$wiadcza o wysokiej klasie Choru Chlopigcego
i Mieszanego Filharmonii Krakowskiej (przygoto-
wanych przez Janusza Przybylskiego i J6zefa Skwa-
re), podobnie jak fragmenty orkiestrowe bardzo
dobrze $wiadcza o dwezesnym poziomie Orkiestry
Filharmonii Krakowskiej — ujely mnie zwlaszcza
glebokie tony niskich smyczkéw, budujacych ciem-
na atmosfere scen biczowania i $mierci Chrystusa.

Partie solowe wykonane sa z ogromna klasa i zaan-
gazowaniem przez wybitnych polskich $piewakow
Stefanie Woytowicz, Andrzeja Hiolskiego i Bernar-
da Eadysza. Nie dziwia stowa prof. Mieczystawa To-
maszewskiego, ze interpretacja Pasji przez jej
pierwszych wykonawcéw pozostaje niezapomnia-
na dla tych, ktérzy styszeli ja na zywo.

e

Przypomnijmy, ze to samo nagranie ukazalo si¢ juz
na CD nakladem Polskich Nagran w roku 1989, ale
przygotowujac obecne wydanie, siegnieto do orygi-
nalnego zapisu. Na pochwale zasluguje strona edy-
torska ksiazeczki: elegancja i prostota czarnej
okladki, teksty utworu w trzech jezykach (facina,
polski, angielski) i krétki tekst Tadeusza Kaczyn-
skiego o Pasji. Niestety, zabraklo informacgji, kiedy
ten tekst powstal i skad zostal on zaczerpniety.
O tym, ze nie byl pisany w 1966 r., $wiadczy odnie-
sienie autora do Koncertu skrzypcowego Penderec-
kiego, powstalego wszak dziesig¢ lat pdiniej...
Najwazniejsze jednak, ze Pasja w tej historycznej,
awcigz znakomitej interpretacji, jest dzieki Polskim
Nagraniom znowu dostepna.

Beata Bolestawska-Lewandowska
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(izy 1stnieje muzyka heretycka?

Do tego pytania prowokuje album Jordiego Savalla Le Royaume Oubli¢ 7z muzyka katarow, ktora

wykona na tegorocznych Misteriach Paschaliach w Krakowie.

zy muzyka moze by¢ ,ortodoksyjna”

w sensie czysto teologicznym, czy tez

wymyka sie¢ w ogoéle ocenom tego ro-

dzaju? Sztuka dzwigkéw w sposéb
s szczegOlny wzbogaca przezywanie
$wiata i poszerza przestrzenie ludzkiej modlitwy.
Zdaje si¢ to wynika¢ z samej natury muzyki, a takze
z funkgji, jaka wyznaczano jej od czaséw wezesne-
go chrzedcijafistwa.

l.

Trzyplytowy projekt Le Royaume oublié. La Tragédie
Cathare (2009), w ktérym Jordi Savall, katalorski
wirtuoz violi da gamba i dyrygent, prezentuje ze
swoimi zespolami narodziny ruchu kataréw, XIII-
-wieczne krucjaty przeciwko nim oraz okres przesla-
dowan, rozproszenia i zycia w diasporze, jest
fascynujacym przezyciem muzycznym i przygoda
intelektualng. Warto zauwazy¢, ze spoérdd licznie
wystepujacych w $redniowieczu herezji wlasnie ka-
taryzm pozostawil po sobie liczne $lady materialne
w postaci dobrze zachowanych zespotéw miejskich
(Carcassonne) lub malowniczych ruin (Mont-
ségur) na potudniu Francji. Stal si¢ réwniez w na-
szych czasach inspiracja dla poszukiwaczy
historycznych sensacji i autoréw powiesci, ktérzy
probuja laczy¢ watek katarski z dziejami templariu-
szy i legendami o Graalu, upatrujac w nich zapis
yalternatywnej” historii $wietej, z oczywistych
powoddéw zwalczanej przez Kosciol.

Oproécz ukazania muzycznych i literackich $wiadectw
epoki album Savalla, ozdobiony starannie opracowa-
na ksigzka, prowokuje do bardziej szczegétowych
pytan o kataryzm i jego zwigzki z muzyka i po-
ezja XIII wieku, a takze o to, czy i wjakim stopniu ru-
chy religijne, uznane przez Kosciél za heretyckie badz
dysydenckie, wytworzyly wlasny styl muzyczny.

2,

Chrzescijaistwo, uwazajace si¢ za religie objawiona
i gloszaca prawdy absolutne, od poczatku znalazto sie
w obliczu konfrontacji z innymi religiami. W $rednio-
wieczu muzulmanéw oraz wyznawcédw rozmaitych
kultéw poganskich uwazano bez wyjatku za ,niewier-
nych”, ktérych nalezato nawrécié albo przynajmniej
sobie podporzadkowa¢ w sensie politycznym.
Wspélnoty zydowskie, rozsiane po krajach potudnio-
wej i zachodniej Europy, traktowano podejrzliwie
i poddawano dyskryminacji. Zarazem jednak wcze-
sne chrzescijaniistwo odczuwalo napiecie pomiedzy
postulatem jednoéci wiary i Kosciota a historycznym
do$wiadczeniem réznorodnych interpretacji i form
zycia, ktére kazdorazowo powolywaly si¢ na te
sama tradycje. Liczne spory o prawowiernosé (orto-
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doksje) i innowierstwo (heterodoksje) naznaczyly
juz pierwsze wieki istnienia Ko$ciola, kiedy byt on
przesladowany. Dopiero jednak zwiazek z rzymska
wladzg panistwows, przypieczetowany edyktem me-
diolaiskim (313 r.), stworzyl Kosciolowi mozliwo-
idei

Teologia IV i V w. ($w. Hieronim, $w. Augustyn)

$ci  skutecznego realizowania jednosci.
przyniosta wigzace interpretacje Pisma i tym samym
umozliwila precyzyjny opis zjawiska herezji. Juz $w.
Pawel'w Pierwszym Liscie do Koryntian podkreslal, ze
musza by¢ herezje (oportet et haereses esse), aby wy-
probowaé prawdziwie wierzacych.

W pézniejszym okresie pojawila si¢ klasyczna defini-
¢ja $w. Tomasza z Akwinu, wedlug ktorej za heretyka
uwazany byl tylko ten, kto tego rodzaju bledéw upar-
cie bronil, pomimo pouczenia przed sadem kosciel-
nym. Wybitny badacz $redniowiecza Jacques Le Goff
zauwaza, ze nalezy odréznic tworcéw i glosicieli bled-
nych doktryn (herezjarchéw), obeznanych dobrze
z teologig, od ich $wieckich zwolennikéw, ktérzy mo-
gli wywodzi¢ sie z réznych srodowisk spotecznych.
W schylkowej fazie cesarstwa rzymskiego zadanie
ustalenia jednolitej interpretacji prawd wiary powie-
rzono soborom powszechnym. Ustalenia przyjete
na soborze chalcedoriskim (451 r.) nie zostaly jednak
zaakceptowane przez ko$cioty Wschodu, ktére do dzi$
zachowuja wlasne dziedzictwo doktrynalne, liturgicz-
ne i kanoniczne, a takze postuguja sie muzyka catkowi-
cie rozniaca sie od choratu gregoriariskiego.

Kolejna fale religijnych polemik i ruchéw dysydenc-
kich przynidst wiek XI na fali oczekiwanego z lekiem
pierwszego w dziejach chrze$cijanistwa przetomu ty-
siacleci. Bylo to spowodowane biblijnymi proroctwa-
mi o tysiacletnim krélestwie. Lek przed zblizajacym
si¢ konicem $wiata szeroko rozpowszechnil si¢ na Za-
chodzie i wywolat takze u $wieckich pragnienie oso-
bistej drogi zbawienia poza oficjalng nauka Kosciofa.

3.

U schylku stulecia narodzila sie idea wypraw krzyzo-
wych, stawiajacych sobie za cel oswobodzenie Zie-
mi Swigtej od niewiernych. Byly to czasy
nasilajacego sie sporu pomiedzy wladza $wiecka
a duchowng, a feudalna Europa stanowila rodzaj
szachownicy, na ktorej gléwni gracze — papiez rzym-
ski i cesarz niemiecki — nieustannie przestawiali
swoje figury.

W XII wieku w Langwedocji i péinocnej Italii Koscidl
utracit zdolno$¢ do egzekwowania postuszeristwa wo-
bec gloszonej przez siebie nauki. Gléwnym o$rodkiem
ruchu katarskiego byta wlasnie Langwedocja, zwa-
na wtedy hrabstwem Tuluzy, czyli cz¢$¢ Oksytanii.
Pod wzgledem jezykowym i kulturowym ziemie te
bliskie byly Prowansji, dolinom Piemontu i pirenej-

skim terenom Katalonii. Dominacja wielkich panéw
feudalnych nie byta tam tak znaczaca, jak w Ile-de-
-France, Pikardii czy Burgundii. Rozkwit Zycia miej-
skiego, handel $rédziemnomorski i wciaz zywe
tradycje rzymskie sprzyjaly wielokulturowosci.
W Langwedocji nie przesladowano Zydéw, katarzy
mogli wystepowa¢ jawnie we wszystkich dziedzi-
nach zycia publicznego, cieszy¢ sie spotecznym i po-
litycznym poparciem, a nawet liczy¢ na akceptacje
ze strony lokalnego Ko$ciota. Oprécz Langwedocji
wsp6lnoty katarskie istniaty w Italii (sze$¢ diecezji),
w Niemczech i w péinocnej Francji. We Francji zwa-
no ich takze albigensami, poniewaz w miescie Albi
znajdowal sie jeden z ich gléwnych osrodkow.
Istnialy dwie gléwne i $cisle polaczone ze soba
przyczyny, dla ktérych Langwedocja, ojczyzna tru-
baduréw, stala sie¢ widownia niewyobrazalnych
okrucienstw podczas trwajacej dwie dekady
(1209-1229) krucjaty przeciwko katarom. Pierw-
sza z przyczyn to zamordowanie papieskiego lega-
ta Pierre’a de Castelnau w okoliczno$ciach, ktére
rzucaly podejrzenie na hrabiego Tuluzy, Rajmun-
da VI z Saint-Gilles. Druga — zamiary baronéw
z pélnocy, aby zawladna¢ ziemiami Rajmunda
i wydziedziczy¢ langwedockich feudatéw jako he-
retykow. W obu sprawach mozna bylo liczy¢
na poparcie papieza, gdyz Innocenty III uczynit
walke z herezja gtéwnym celem swojego pontyfi-
katu. Réwniez jego kolejni nastepcy byli zaangazo-
wani w dzialania przeciwko heretykom, w czym
otrzymali wsparcie ze strony dwoch niedawno
utworzonych zakonéw - dominikanéw i braci
mniejszych. Wywarly one znaczny wplyw na reli-
gijnos¢ XIII w., prowadzac nauczanie skierowane
przeciwko herezji i §cigajac jej adeptéw. Armia
krzyzowcéw, dowodzona przez Szymona de Mon-
fort, dokonala rzezi 20 tys. mieszkaficéw Béziers,
zaréwno kataréw, jak i prawowiernych chrzescijan,
za rada legata papieskiego Arnauda Amaury’ego,
ktéry mial powiedzie¢ ,zabijcie wszystkich, a Bog
rozpozna swoich”.

Nie zachowato si¢ wiele katarskich zrédet rekopi-
$miennych, oprécz Ksiggi dwdch zasad z Italii, kilku
okcytanskich kopii Ewangelii wedlug sw. Ja-
naidwdch instrukeji do rytualéw. Wiekszo$¢ pism,
podobnie jak w przypadku innych $redniowiecz-
nych herezji, splonela na stosach Inkwizycji. Dlate-
go tez Jordi Savall wlaczyl do swojego projektu
utwory, nalezace do rozleglego kontekstu katary-
zmu: od bulgarskich bogomiléw i pieéni sefardyj-
skich z wielokulturowej Andaluzji poprzez liryke
trubaduréw i muzyke langwedocka az do lamentu,
w ktérym Guillaume Dufay oplakuje upadek Kon-
stantynopola. Dla Kataloriczyka przesladowania ka-



taréw i niewyobrazalna jak na owe czasy masakra
w Béziers wpisuja sie w dluga histori¢ masowych
okrucienstw, znanych dobrze naszej epoce.

4.

U schytku éredniowiecza Kosciél utracit mozliwo$é
skutecznego przeciwstawiania sie dziataniom pod-
wazajacym zaréwno jego instytucje, jak i nauke.
Zwolennikom Marcina Lutra czy Jana Kalwina zo-
stal oszczedzony los katarow przede wszystkim dla-
tego, ze cieszyli sie¢ oni skutecznym politycznym
wsparciem ksiazat doceniajacych protest przeciwko
supremacji papieza i katolickiego cesarza. Zadania
wysuwane przez protestantéw zapuscily tez gleboko
korzenie w samym Kosciele i jego wspdlnotach.
Pozostaje do rozstrzygnigcia postawione na wste-
pie pytanie, czy i w jakim stopniu owe ruchy refor-
macyjne stworzyly wlasny jezyk muzyczny. Wydaje
sie, Ze najwazniejsze znaczenie mialy tu réznice do-
gmatyczne i liturgiczne. Wiadomo, ze cala monu-
mentalna twérczos$¢ Johanna Sebastiana Bacha byta
gleboko zakorzeniona w jego osobistej poboznosci.
Lipski kantor traktowal komponowanie muzyki ja-
ko stuzbe Boza, a jego pasje, oratoria, msze czy kan-
taty (pisane systematycznie na kazda niedziele roku
koscielnego) nawigzywaly w swoim teologicznym
przestaniu i ksztalcie muzycznym do choratu lute-
ranskiego. Luter poczatkowo pozostawil choral
gregorianski, tlumaczac tylko teksty na jezyk nie-
miecki, aby lud rozumial, co §piewa, a z czasem do-
piero zaopatrzyl slowa w nowe melodie.
W wieku XVII cala niemiecka liryka zwrdcita si¢ ku
religii; w obliczu wszystkich okropnosci wojny trzy-
dziestoletniej jedyna niewzruszona wartoscia oka-
zala si¢ wiara.

Msze skomponowane przez Bacha sa dwuczeécio-
we (Kyrie i Gloria jako Missa w sensie liturgii lute-
raskiej) i dopiero tworzona w latach 1733-49
Wielka Msza h-moll zawiera wszystkie czesci kato-
lickiego ordinarium. Powstala ona jednak dla elek-
tora saskiego i kréla Polski Augusta III.

Z kolei Georg Friedrich Handel byt réwniez luterani-
nem, co nie przeszkodzilo mu komponowa¢ kantat
i oratoriéw o poboznej tresci podczas pobytu w Italii,
ado jego protektoréw zaliczali si¢ kardynat Pietro Ot-
toboni i markiz Francesco Maria Ruspoli, bliski wsp6l-
pracownik papieza Klemensa XI. W pdzniejszym
okresie Handel tworzyl anthems, bliska motetowi for-
me muzyki ko$ciola anglikariskiego, a takze oratoria,
ktore okazaly si¢ jego gléwnym tytutem do slawy.
Szwajcarscy wyznawcy Kalwina postugiwali sie tzw.
psalmami genewskimi. Francuscy hugenoci - do-
skonatym przektadem Clémenta Marot, do ktérego
muzyke tworzyli rozmaici kompozytorzy, przede
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Trzyptytowy projekt Le Royaume oublié. La Tragédie Cathare (2009), w ktérym Jordi Savall, katalonski wirtuoz

violi da gamba i dyrygent, prezentuje ze swoimi zespotami narodziny ruchu kataréw.

wszystkim Claude Goudimel, zamordowany
w Lyonie podczas prze§ladowan zapoczatkowanych
paryska noca $w. Bartlomieja. Kompozytorzy pro-
testanccy odrzucali tradycyjne melodie choralowe,
siegajac do muzyki $wieckiej.

Wydaje sig, ze az po kres XVIII wieku cata Europa po-
stugiwala sie stylami muzycznymi, ktére byly wyrazi-
§cie zdefiniowane pod wzgledem funkcji (muzyka
koscielna — muzyka $wiecka) oraz charakteru naro-
dowego (na przyklad styl wloski, niemiecki i francu-
ski w czasach Mozarta). Rzecza kompozytora bylo
dostosowac wlasciwy styl do charakteru oraz prze-
znaczenia utworu, a takze — w przypadku muzyki ko-
$cielnej — mie¢ na uwadze szczegoély doktrynalne
iliturgiczne. Bach nie mégtby skomponowac na przy-
ktad Stabat Mater, nie tylko dlatego, ze jego Kosciot

nie postugiwat sie facing, ale przede wszystkim z uwa-

gi na zasadniczo odmienne rozumienie osoby Matki
Bozej przez wyznawcéw Lutra. Z drugiej strony kom-
pozytorzy czesto nie wnikali w teologiczne subtelno-
$ci: Marc-Antoine Charpentier pracowal dla
poboznej ksiezniczki Marii Ludwiki Lotaryriskiej i dla
jezuickiego koéciota $w. Ludwika w Paryzu, co nie
przeszkodzilo mu w napisaniu mszy dla klasztoru
Port-Royal, ktory zostal pézniej zlikwidowany
za sprzyjanie herezji biskupa Janseniusza. Trudno by-
loby wreszcie wyrokowa¢, czy muzyka Mozarta-ka-
tolika
Bacha-luteranina. Niezaleznie od wszystkich okolicz-

jest bardziej ,pobozna” od muzyki
noéci, muzyka przemawia do nas w sposob $ciéle in-

idualny: jej odbior, przezywanie i warto$ciowanie
dywidual dbiér, rt

pozostaje sprawg catkowicie osobista.
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rehinski& Kudhcka

O premierze Turandot méwi Boris Kudlicka, wybitny stowacki scenograf,

wspoltworcea scenicznych wizji Mariusza Trelinskiego.

a scenie Teatru Wielkiego — Opery Na-
rodowej w Warszawie trwaja proby
do Turandot (1924), ostatniej, nieukon-
czonej opery Giacomo Pucciniego. Jej
mmm—— inscenizacj¢ przygotowuja rezyser Ma-
riusz Trelinski i scenograf Boris Kudli¢ka. Bedzie to
ich 15. wspdlna praca operowa.
Turandot to operowa baén orientalna, ktérej akcja
rozgrywa si¢ w Chinach. Jedna z opowiesci tysigca
ijednej nocy fascynowala nowozytnych dramatopi-
sarzy, takich jak Gozzi czy Schiller. Pokazuje dwa
bieguny kobiecosci, uosobione w postaciach tytu-
towej ksig¢zniczki, ktéra bez mrugnigcia okiem po-
syla adoratoréw na $ciecie, i niewinnej Liu, dla
ktorej mito$¢ jest wazniejsza niz zycie. To wlasnie
w tej operze z ust Ksiecia Kalafa rozbrzmiewa jed-
naz najslynniejszych arii mitosnych, Nessun dorma.
Premiera 17 kwietnia.

Mike Urbaniak: Trelinski&Kudlicka to Dol-
ce&Gabbana polskiej kultury. Jestescie marka.
Boris Kudli¢ka: Cieszy mnie, jesli kto$ tak uwaza.

Kazda wasza premiera wiaze si¢ z ogromnymi
oczekiwaniami publiczno$ci, ktéra wstrzymuje
oddech w oczekiwaniu.

Tak, wiem. Na autostradach zamiera ruch.

No wlaénie. Czy ta presja wplywa na twoja prace?
Staram si¢ zabezpieczy¢ ochronng warstwg, ale Ma-
riusz ma juz gorsza sytuacje, bo jest jednoczesnie re-
zyserem i dyrektorem artystycznym Opery
Narodowej. Ta podwdjna funkgja jest potwornie
trudna i obciazenie bardzo duze. Obydwaj wiemy,
ze s3 ogromne oczekiwania, ale ich $wiadomos¢ nie
moze nas paralizowaé.

Nie meczy cie wasze ,,zduetowienie”?

Kiedy$ nawet kto$ o nas powiedziat: Trelicka i Ku-
dliriski. Mnie to naprawde nie przeszkadza.
Pracujemy razem od 14 lat i miewamy oczywiscie
lepsze i gorsze chwile. Kiedys spedzaliémy ze soba
bardzo duzo czasu: podrézowali$émy, ogladalismy
przedstawienia, wystawy. Fascynowalismy sie pew-
nymi zjawiskami w kulturze, co bylo pdzniej wida¢
w naszych spektaklach. Potem mialem potrzebe no-
wego impulsu i zaczalem wspotpracowad takze z in-
nymi rezyserami.

Bardzo mnie cieszy, ze Mariusz nadal wierzy mojej
intuicji teatralnej i mam nadzieje, ze nadal idziemy
naprzéd. Ufamy sobie, a to, co powstaje, konfron-
tujemy potem z widownia. Moze kiedy$ bedzie taki
moment, ze powiemy sobie: do§¢. Moze to bedzie
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za miesiac, za rok, za pare lat, nie wiem. Péki co,
idziemy razem, szukamy nowego, podejmujemy sie
ryzykownych projektéw.

Nie boisz si¢ rutyny?

Mysle, ze rzecza bardzo odwazna jest powiedzie¢,
ze nie, ja jednak naprawde nie czuje rutyny w naszej
pracy. Nie stysze glosu, ktéry mi méwi: ,uwaga!”.

Jak sie poznaliécie?

Przez Andrzeja Kreutz-Majewskiego [autor 160
scenografii operowych, zmart 28 lutego tego roku
— red.], ktéry mnie $ciagnat do opery. Kiedy 16 lat
temu przyjechalem do Warszawy, Mariusz praco-
wal wlasnie nad swoim debiutem operowym — Wy-
rywaczem serc Elzbiety Sikory. Nasze spotkanie
pamietam dokfadnie. Siedze z Andrzejem na wi-
downi Sceny Kameralnej i widzg, jak rezyser popra-
wia listki kwiatkéw na proscenium, dostosowujac je
doktadnie do ksztaltu, na jakim mu zalezalo. Wtedy
zostaliémy sobie przedstawieni.

Zanim zrobili$cie waszg pierwszg opere — Mada-
me Butterfly Pucciniego, ,popelniliscie” Makbe-
ta w Teatrze Powszechnym. Wtedy zaiskrzylo?
Tak, totalnie. Mialem poczucie, ze spotkalem oso-
be, ktéra mysdli o teatrze tak samo, jak ja. Nasze te-
atralne fascynacje opieraly sie na probach taczenia
réznych rzeczy, uwzgledniania nowych trendéw.
Cho¢ osobowosciowo jeste$my bardzo rézni.

Ty nie przepadasz za Puccinim, prawda?
Przepadam s$rednio, ale nie moge powiedzie¢, ze nie
lubie. Kiedy go stucham podczas préb, czuje emo-
cjonalna ilustracyjno$¢ tej muzyki, a do tego docho-
dzi jeszcze obcigzenie kodem czasowym, ktory jest
caly czas obecny w operze.

Jednak Turandot to wasz trzeci Puccini po Ma-
dame Butterfly i Cyganerii. Czym dla ciebie jest
ta historia okrutnej ksiezniczki?

To monumentalna forma muzyczna, ktéra przeto-
zyliémy na teatr w teatrze. Formula oczywiscie nie
jest nowa, ale dzigki niej, jak sadze, dobrze si¢ poru-
szamy miedzy dwiema rzeczywisto$ciami: prawdzi-
wa 1 wymyslona. Rozdzielamy je wszystkim:
kolorem, forma, materialami. Stworzylismy dwie
przestrzenie, ktére w pewnym momencie laczymy,
ale dualizm dekoracji w naszej realizacji jest
w dalszym ciagu bardzo wazny.

Pewnie przed kazda premiere styszycie pytanie
o to, czy beda fajerwerki, efekty specjalne...

Ha! Z Mariuszem nigdy do konca nie wiadomo.
Fajerwerki bedg, ale nie na bazie sztucznych ogni.

Tylko tyle? Zdradz co$ wiecej, na Boga!

No dobrze. Wydaje mi sig, ze bardzo ciekawym roz-
wigzaniem beda dwie obrotéwki, ktére sg podstawa
dekoracji. Budujemy monstrum, czyli 19-metrowy
krag, w ktérym obraca sie kolejny — dziewieciome-
trowy. Nad tym wszystkim wisie¢ bedzie element
zsynchronizowany z mniejszym kregiem, wigc stoi
za tym skomplikowany software. Lubie takie zabaw-
ki technologiczne.

Nie bedzie to co$ kompletnie innego niz nasze
weczesniejsze prace, ale mnie tez nie chodzi o to, ze-
by na sile zatrze¢ wszystkie $lady naszej przeszlosci.
Kiedy$ bardziej mi na tym zalezalo.

Starzejesz sie.
Moze ulatwiam sobie zycie, a moze cieszy mnie te-
raz bardziej, kiedy pewne rzeczy ewoluuja.

Nie powiesz mi, ze kiedy Kalaf $piewa Nessun do-
rma, nie zrobicie nic, co powali publike na kolana.
Najpierw to my musimy pa$¢ na kolana. W sumie
masz racje. Sa takie momenty w partyturze, ktore
wymagaja oprawy. To jest monumentalizm pew-
nych muzycznych fragmentéw.

Dostaliscie zaproszenie z Metropolitan Opera.
Co sie czuje, kiedy zaprasza Met?

Czuje sig, ze spelnia si¢ sen, ale trzeba twardo sta-
pac po ziemi i pracowac.

Co tam pokazecie?

Dwie jednoaktéwki: Jolante Czajkowskiego i Zamek
Sinobrodego Bartéka. Premiere zaplanowano na lu-
ty 2015 .

To si¢ nazywa planowanie...

Zwigzane jest z kontraktowaniem wielkich opero-
wych §piewakéw, ktdrzy maja kalendarze wypetnio-
ne na kilka lat do przodu.

Co planujecie w warszawskiej Operze na przy-
szly sezon?
Przyszed! czas na Wagnera.

Rozmawiat Mike Urbaniak
Redaktor naczelny Magazynu WAW

Boris Kudlicka jest rowniez autorem koncepcji plastycznej pol-
skiego pawilonu na MIDEM w Cannes i na EXPO w Szan-
ghajuw 20107.



— duet doskona

Madame Butterfly, 1999

Traviata, 2010
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Glosy Polek podbg aja

Prezentujemy |0 wybranek
Jacka Marczynskiego.




Do ekskluzywnego grona najwigkszych

i operowych gwiazd nalezaly kiedys
Marcelina Sembrich-Kochanska, Ada
LT b Sari, Teresa Zylis-Cara, Stefania Toe
ska. Ktora z polskich $piewaczek ma
S i ! dzi$ na to szanse?

statnie wydarzenia pokazaly, ze najblizsza celu jest

Aleksandra Kurzak, ktéra moze pochwali¢ si¢
wystepami w nowojorskiej Metropolitan Opera,

e

H mediolanskiej La Scali, Staatsoper w Wiedniu,
| _ s 2 przede wszystkim w Covent Garden, gdzie jest
= ulubienicy londyriskiej publiczno$ci. 33-letnia artystka bardzo
i i rozsadnie kieruje swoja kariera. Potrafi zrezygnowa¢ z ofert naj-
. b ' ' y lepszych teatréw — nie za$piewata Lulu w londynskiej Turan-
i ’ : dot. Rozszerza repertuar o coraz ciekawsze role, a jej glos ciagle
g sie rozwija. Aleksandra Kurzak znajduje przy tym czas, by regu-
gl larnie pojawiac sie w Polsce. Jesienig w Operze Narodowej zo-
. baczymy ja w Lucji z Lammermooru w inscenizacji Michata
o i Znanieckiego. Za Eucje [w ktora chetnie weiela sie takze gwiaz-
da sopranéw Anna Netrebko - red.] za$piewana na scenie Ope-
ry w Seattle jesienig 2010 r. zebrala znakomite recenzje prasy
amerykanskiej.
Polska publiczno$¢ nie miata okazji poznaé wielu verdiowskich
wcieleri Ewy Podles (Azucena w Trubadurze, Mrs Quickly
w Falstaffie czy ksigzna Eboli w Don Carlosie), ktére staly sie jej
kolejng artystyczna specjalno$cia w wielu teatrach $wiata. Cho¢
bywa zapraszana przez instytucje krajowe (Azuceng $piewala
ostatnio jednorazowo w Poznaniu w koncertowej wersji Tru-
badura), te traktuja ja wciaz glownie jako krélowa muzyki Ros-
siniego. Szlachetny wyjatek uczynita w ubieglym roku Opera
Narodowa, dzieki czemu polska publiczno$¢ mogta przekona¢
sie, jak bardzo Podle$ potrafi by¢ poruszajaca w roli Klitemne-
stry w Elektrze.
Wiegkszo$¢ naszych §piewaczek eksportowych ma sporadyczne
kontakty z krajem. Aga Mikolaj, po kilku latach $piewania
w poznaniskim Teatrze Wielkim (jako Agnieszka Mikolajczyk)
w 2002 r. dostala si¢ do zespotu Staatsoper w Monachium
i od tego czasu nie wystepuje w przedstawieniach operowych
w Polsce. Okazjonalnie pojawia si¢ jedynie na koncertach, po-
dobnie jak obdarzona ciemnym mezzosopranem Ewa Wolak.
Agnieszka Zwierko przez kilka lat zabiegala o powazniejsze
role na warszawskiej scenie i w koricu tez sprobowata szczescia
za granica. Zaczynala skromnie, od czeskiej Ostrawy, potem byt
Amsterdam, Praga czy Palermo, aw 2007 r. zadebiutowalta w La
Scali jako Kostelni¢ka w Jeniifie. Dzi$ trudno powiedzied, kiedy
za$piewa w Polsce, na 2011 rok nie ma takich planow.
W tym samym teatrze mediolariskim $piewala Therese Wald-
ner, czyli Teresa Borowczyk i to role wyjatkowa trudna, bo Le-
onore w Fideliu. W kraju popadta w zapomnienie, cho¢ brakuje
nam artystek obdarzonych tym rodzajem glosu co ona.

Nie wszystkie $piewaczki decyduja si¢ na dtuzszy wyjazd z Pol-
skiitez odnoszg pickne sukcesy oraz maja wiernych fanéw. Czy
kariera krajowa jest zreszta gorsza od zagranicznej? Kiedys tak
uwazano, dzi$ nie nalezy ferowa¢ takich sadow. Konkurencja
na polskim rynku muzycznym jest coraz wigksza, niemal kazdy
nasz teatr operowy moze sobie pozwoli¢ na artystyczny im-
port. I na tle miedzynarodowej obsady Polki wypadaja czesto le-
piej, o czym $wiadczg kreacje w Operze Narodowej: Anny
Lubanskiej w Trojanach czy Wioletty Chodowicz w Katii Ka-
banowej.
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Jacek Marczynski
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' Ewa Podles - kontralt.
5 -

1+ W USA artystka kultowa, ostatnio . -
" czesciej $piewaw Europie. |

Handel i Rossini juz nie dominuja
W jej repertuarze, pojawit sig
za to Strauss (Klitemnestra),

o - ;
¥ T W tym sezonie w Paryzu
AT

3 qq i w Londynie).

v 3.

Joanna Wos — sopran.

Polska krélowa belcanta,

jedna z niewielu, dla ktérej nasi

dyrektorzy dobierajg repertuar.

Mogta wiec pokaza¢ klase

jako Lukrecja Borgia (Warszawa)
'r i Maria Stuarda (Poznan),

latem w St. Moritz bedzie

Anna Bolena w kolejnej operze

. Donizettiego.
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4 N ___-;_."‘_.Q;‘ﬂh. : s -&H - ""-_-1" LR, %

b = L — _\_'*".- - y = a
Anna Lubanska — mezzosopran. 'ﬁ . — A 1 — TR
i | Nt = L. g
Swietna Dydona w Trojanach i, = RE o - - F - £ Ay i
w Operze Narodowej udowodnita, r & . -‘____‘: ¥ e J "' = — % J
na co naprawde ja sta¢; ’ F r el ¥ _ \‘/ Y i
do tej pory na tej scenie o

zadowalata sie gtéwnie rolami
drugoplanowymi.
Obecnie nie wypada jej juz
$piewac stuzebnic
i niewolnic.



5.

Agnieszka Zwierko — mezzosopran.
Ma ustabilizowang pozycje

w $wiecie, jej tegoroczne role

to m.in. Kabanicha w Katii Kabanowej
(Buenos Aires) i JeZzibaba w Rusafce
(Komische Oper w Berlinie),

ceniona tez w repertuarze wtoskim

— pod koniec 201 | bedzie Azucena
w Trubadurze w Palermo.
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6.
Matgorzata Walewska

— mezzosopran.
Z jej warunkami powinna by¢
gwiazda najwiekszych scen,

ale zbyt pociagaja ja sukcesy
medialno-estradowe.

Na 201 | r. zaplanowata jednak
duze role: Dulcyneg w Don Kichocie
Masseneta i Carmen (Seattle)

oraz Dalile (Deutsche Oper

w Berlinie).

Teresa Borowczyk — sopran
(po lewej).

Gdy w 2010 r. w Operze
Narodowej $wietna Chryzotemis
w Elektrze byta Therese Waldner,
mato kto wiedziat, ze to pseudonim
Polki wystepujacej od potowy

lat 90. w Niemczech.

Opera w Diisseldorfie wyréznita
ja prestizowym tytutem
Kammersangerin.



8.

Aga Mikolaj — sopran.

Najsilniej zwiazana ze Staatsoper
. w Monachium, w tym sezonie
' jest tam Micaelg w Carmen.
L Nie zawsze $piewa giéwne role,
— ale zawsze na waznych scenach,
np. Woglinde w Zfocie Renu (2010)
i Pierwsza Dama w Czarodziejskim
flecie (201 1) w La Scali.

9.
Wioletta Chodowicz — sopran.
Zastuzenie nagrodzona w tym roku
Paszportem ,,Polityki” za dwie
tytutowe role w operach

Rusatka (L6dz) i Katia Kabanowa
(Warszawa). Jest nadzieja,
Ze to poczatek kariery,
ktdra rozwija sie powoli,
ale konsekwentnie.

L

=

10.
Ewa Wolak — mezzosopran.
Ciekawy gtos, rzadko
wykorzystywany w Polsce.
Docenity ja teatry niemieckie,
gdzie ma okazje btyszcze¢

jako rda w Pierscieniu Nibelunga.

Dalile
zce

— ON, TEATR WIELKI W POZNANIU,
IKA RITTERSHAUS, JOCHEN KLENK, STEFAN FLAMENT,
K DOMINSKI / REPORTER / EAST NEWS
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Nie bede walezyl o Moniuszke...

...za to na pewno o Szymanowskiego — deklaruje stawny polski baryton Mariusz Kwiecien.

Operze Krakowskiej $piewat Oniegina, w Warszawie nagry-

wal materiat do pierwszej solowej plyty — po dluzszym po-

bycie w Polsce na przetomie roku Mariusz Kwiecien rzucit

sie¢ w wir migedzynarodowych wystepéw. Powrdcit pod ko-

niec lutego na deski nowojorskiej Metropolitan Opera jako
Doktor Malatesta w Don Pasquale Donizettiego. Juz niedtugo wcieli si¢ w Kré-
la Rogera w przedstawieniu Krzysztofa Warlikowskiego — po Paryzu glosna ope-
re Karola Szymanowskiego chce bowiem wystawi¢ Teatro Real w Madrycie.
Czeka go tez trzykrotna trasa koncertowa po Japonii z zespolem Met. Za$
w przysztym sezonie szykuje sie sensacja — Kwiecien wystapi w swojej zyciowej
roli w premierze Don Giovanniego, ktéra nowojorska mekka opery realizuje spe-
cjalnie dla niego.

Anna S. Debowska: Krakow to wciaz pana miasto? Bardziej niz Nowy Jork,
gdzie ma pan mieszkanie?

Mariusz Kwiecieni: Tu jest m6j dom. Tak sie ztozylo, ze na przelomie roku mo-
glem spedzi¢ w Polsce az dwa miesiace, co mi sie nie zdarzylo od 10 lat. Czesto
emigranci chcg za granica odnalezé nowg ojczyzne. Probowatem, ale nie wy-
szlo. Nowy Jork jest fantastycznym miastem, w ktorym 14 lat temu rozpocza-
tem swoja kariere, jestem amerykanskim rezydentem i sprawy zawodowe
zalatwiam w Ameryce, jednak wciaz jestem zwiazany z Polska. Z uplywem lat
coraz bardziej.

Jak sie pan czul w studio nagraniowym?

Fatalnie! Spiewanie do dwdch mikrofonéw przed pusta widownia, bez mozli-
woéci ruchu scenicznego, to niesamowicie trudne zadanie. Moim zywiotem jest
scena, tworzenie postaci nie tylko glosem, ale catym soba, fizycznie, w kostiu-
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mie, z partnerami scenicznymi, kiedy moge sie utozsamic z rola. Dopiero to da-
je mi wspaniale przezycia, ktoére odnajduje w teatrze operowym. Réwnie Zle
czuje sie w garniturze na recitalach czy koncertach, ale sa one nieodlaczng cze-
$cia mojej profesji.

Solista powinien jednak mie¢ swoja plyte.

Jest oczekiwanie, ze w dorobku kazdego artysty powinna znalez¢ si¢ przynaj-
mniej jedna plyta solowa, pokazujaca jego mozliwosci. Juz wezeéniej mialem
rézne propozycje, ale nigdy nie mogliémy uzgodni¢ satysfakcjonujacych obie
strony warunkow. Nagrywanie to ci¢zka fizyczna praca, wielokrotne powtarza-
nie catych arii lub ich fragmentéw z konieczno$cia dawania z siebie wszystkie-
go za kazdym razem.

Jak doszlo do wspolpracy z Harmonia Mundi?

Zaczelo sie od mojej znajomosci z Eukaszem Borowiczem przy okazji Don Gio-
vanniego w Operze Krakowskiej i Operze Narodowej w Warszawie. Jest to dy-
rygent, ktérego energia i pasja $wietnie wspolgraja z moim zywiolowym
podejsciem do muzyki. To on wpadl na pomyst, abysmy nagrali tasme-matke
z ariami stowianskimi, korzystajac z tego, ze Polska Orkiestra Radiowa, ktorej
jest szefem, co roku dokonuje nagran archiwalnych dla swojej firmy.

Jakis czas potem skontaktowal si¢ ze mna Patrick Lemanski z londyniskiego od-
dzialu Harmonii Mundi. Kilkakrotnie zobaczyl, postuchal mnie na scenie i po-
stanowil, ze zajmie sie tym projektem.

Jaki program uslyszymy na pierwszym kompakcie?

Wybratem utwory, ktére najlepiej pasuja do mojego gltosu. Najwiecej jest arii ro-
syjskich, z Sadko Rimskiego-Korsakowa, gdzie zaspiewam piesri Goscia We-
neckiego, aria Aleko z opery Rachmaninowa pod tym samym tytulem, arie
z Mazepy, Jolanty i Oniegina Czajkowskiego. Ponadto z opery Selma Sedlak



Dvotika i Certova sténa Smetany. Nie zabraknie réwniez polskich arii: Mieczni-
ka ze Strasznego dworu i Janusza z Halki Moniuszki.

Bedzie tez podobno Krél Roger Szymanowskiego, pana wielka rola w Ope-
rze Paryskiej sprzed dwoch lat.

Oczywidcie — koniczaca opere Piesii do storica ze wspanialym wstepem orkiestro-
wym.

Krél Roger idzie za panem. Pod koniec kwietnia zaspiewa pan go w Madry-
cie, ponownie w przedstawieniu Krzysztofa Warlikowskiego.
Bede go tez $piewal na festiwalu w Santa Fe w Stanach Zjednoczonych, gdzie zo-
stanie wystawiony specjalnie dla mnie — z czego sie bardzo ciesze.

Staje si¢ pan ambasadorem tej opery na $wiecie.

Chce w przyszlosci zaspiewac ja w Metropolitan Opera lub w Covent Garden
w Londynie.

Polscy znajomi pytaja mnie czasem o Halke i Straszny dwdr, namawiaja, zeby
o nie tez walczy¢. Nie odzegnuje si¢ od Moniuszki, ale co poradzg, ze te tytuly nie
budza entuzjazmu wéréd menedzerdw i dyrektoréw oper. Uwazajg, ze brzmia
one troche jak operetka. I ja si¢ z tym zgadzam. Jest wiele fantastycznych mo-
mentéw w Moniuszce, niestety sa to dziela utomne, stabo zinstrumentowane.
Natomiast Krél Roger to perla, arcydzieto. Zwiezty utwér z szokujacym librettem
Jaroslawa Iwaszkiewicza, ktére daje pole do popisu rezyserom, $§piewakom, sce-
nografom, bo jest to opowie$¢ o mitoéci, seksualno$ci, religii, o nieznanych si-
tach, ktére czesto ukryte drzemia w cztowieku. Wymarzona rola.

Marze, by ten paryski Roger znalazl sie na DVD. Spektakl zostal zarejestrowany,
ale niestety brakuje kilkudziesigciu tysiecy euro na dokoriczenie projektu. Szko-
da, bo to jedyna nasza opera eksportowa.

Polscy $piewacy robia oszalamiajaca kariere za granica. Byl taki sezon, kie-
dy az piecioro solistéw pojawilo si¢ na scenie Metropolitan Opera w roz-
nych przedstawieniach [Ewa Podles, Aleksandra Kurzak, Mariusz Kwiecien,
Piotr Beczala, Andrzej Dobber].

Taka sytuacja nie zaistniata chyba nigdy w historii tego teatru i polskiej wokali-
styki. Spiewali$my gléwne role. Mam nadziejg, ze tak bedzie jeszcze w kolejnych
sezonach. Ja sam mam w Met kontrakty na kolejne lata az do 2017 roku.

Czym pan tlumaczy ten fenomen?

Talentem. Atutami, takimi jak glos, aktorstwo, zywiolowo$¢, bo to rzeczywiscie
przekonuje publiczno$¢, menedzeréw, dyrektoréw oper. Dlatego jestesmy za-
praszani. Obecni na najlepszych scenach $wiata polscy $piewacy reprezentuja
najwyzszy artystyczny poziom. Otwarcie granic na pewno pomoglo tej polskiej
ekspansji, ale to nie jest jedyna przyczyna. Czas pokaze, czy nowe pokolenie po-
wtdrzy nasz sukces. Jesli nie, to bedzie znaczylo, ze mielismy jakis rzut dobrych
gendw artystycznych w Polsce wéréd dzisiejszych 30- i 40-latkéw ($miech).

Zdarzylo si¢ panu, jak niektorym aktorom, takie zrosniecie z rola, ze widzo-
wie nie potrafili odrozni¢ prawdziwego Kwietnia od postaci, ktora pan $pie-
wal?

Kiedys po spektaklu Don Giovanniego stuchaczka, oburzona stopniem mojej de-
moralizacji, o mato nie uderzyta mnie w glowe parasolka. Nie pamietam, ktéra to
byla produkeja, $piewatem te posta¢ w kilkudziesieciu teatrach $wiata.

To pana sztandarowa rola. Odpowiadaja panu czarne charaktery?

Oniegin, Don Giovanni, Enrico z Lucji z Lamermooru, ludzie szlachetnie urodze-
ni, energetyzujacy, z mrocznym wnetrzem, poszukujacy samych siebie. Tak! Po-
ciagaja mnie kontrasty. Kreujac niepokorne charaktery, $piewam barytonem,
ktory uwazany jest za cieply, miekki, zarazem silny i wyrazisty, i nim jako posta¢
uwodze. Nie interesuja mnie bezbarwni, jednowymiarowi bohaterowie, w kto-
rych nie zachodzi przemiana. Czuje sie szczesliwy, gdy rosne razem z rola.

O jakich rolach pan marzy?
Chcialbym dotrze¢ do Jagona w Otellu, do mojego ulubionego Simona Boccane-
gry Verdiego. Moze kiedys, za 15 lat Scarpia w Tosce...? Tannhéuser, bo to jest
jedyna rola wagnerowska, ktora méglbym zagpiewa¢, napisana na baryton lirycz-
ny. Nie marzy mi si¢ Rigoletto czy Trubadur. Czas pokaze, jak daleko razem
z moim glosem zajdziemy.

Rozmawiata Anna S. Debowska

Archiwum Prenumerata Spotkania
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Prorok z wiostem

Jego muzyka to misterium, rytual, liturgia. 18 maja minie setna rocznica Smierci Gustava Mahlera.

yl czlowiekiem pelnym jaskrawych
sprzecznoéci, ogromnych konfliktéw
i napie¢ wewnetrznych. Za zycia nie
cieszyl sie szczeg6lnym uznaniem ja-
ko kompozytor. Zazywat stawy wybit-
nego dyrygenta, natomiast jego
I twOrczo$¢ byla na ogét deprecjono-
wana. Nie odpowiadala gustowi epoki — zdaniem
wspolczesnych w jego symfoniach perly nurzaly sie
w blocie. Niewatpliwie kompozytor dziesieciu monu-
mentalnych symfonii czut si¢ niedowarto$ciowany,
mialjednak $wiadomo$¢ wielkiej warto$ci swojej mu-
zyki. ,Moje czasy jeszcze nadejda” — prorokowal, da-
jac $wiatu p6l wieku na docenienie swego geniuszu.
Istotnie, od lat 60. XX w. trwa wielki renesans twor-
czosci tego kompozytora, rozpoczety przez amery-
kanskiego dyrygenta Leonarda Bernsteina.

W tyglu kulturowym

Moéwit o sobie, ze jest cudzoziemcem po trzykro¢
—jako Czech w Austrii, jako Austriak w Niemczech
ijako Zyd na calym $wiecie.

Urodezit sie i dojrzewal w wielokulturowym tyglu
Austro-Wegier. W 1860 r., gdy przyszedl na $wiat
w niewielkim Kali$té (w niemieckiej wersji Kali-
scht), pafistwo bylo u szczytu swojej potegi. Wie-
denn stawal sie centrum kulturalnym Europy,
do ktérego ciagneta ludnos¢ z catego obszaru wie-
loetnicznego paristwa. Mahler juz od najwczesniej-
szych lat swojego dziecinistwa stykal sie z owa
mieszaning kultur. Pochodzit z wielodzietnej zy-
dowskiej rodziny, na co dzied méwigcej po niemiec-
ku, osiadlej na pograniczu Bohemii i Moraw.
Zydowskie pochodzenie — wedlug jego mniemania
- bylo cecha ludzi nizszego statusu pod wzgledem
kulturowym, spotecznym, materialnym. By¢ moze,
wlasnie to przekonanie wywolalo w nim poczucie
wyobcowania i braku przynalezno$ci.

Dorastal w Jihlavie (Iglau), wéwczas waznym
o$rodku kulturalnym czeskiej prowingji. Dziataly
tam opera, orkiestra symfoniczna i Towarzystwo
Muzyczne. Wokot stycha¢ bylo muzyke ludowa
iwojskowa, ktéra pozniej nie raz odezwie si¢ w sym-
foniach.

Jego ojciec, Bernhard Mahler, byl wlascicielem de-
stylarni alkoholu, zajmowat si¢ drobnym handlem.
Bez watpienia — mimo swego awanturniczego uspo-
sobienia — byl odpowiedzialnym zywicielem rodzi-
ny. Z kolei matka kompozytora, Maria Hermann,
byla cérka mydlarza z Led¢a (Ledetsch). Przez cate
zycie zajmowata sie wylacznie domem ilicznym po-
tomstwem. Niemal polowa rodzenstwa Gustava
przedwczeénie zmarta czy to w dziecistwie, czy
w okresie niemowlecym. To pierwsze zetknigcie ze

KLAUDIUSZ DEBOWSKI

$miercig z pewnoscia wywarlo znaczacy wplyw
na jego muzyke. W kazdej z dziesigciu symfonii
przynajmniej raz pojawia si¢ marsz zalobny, a swo-
je apogeum motyw $mierci osiagnie w Piesni o Zie-
mi, w IXi X Symfonii.

Muzyka i wegetarianizm

Utrzymanie wielodzietnej rodziny z pewnoscia wig-
zalo si¢ z pokaznymi wydatkami ze strony Bernhar-
da Mabhlera, nie pozatowal jednak grosza na lekcje
muzyki dla Gustava. Od momentu, gdy chlopiec
uslyszat dZwigk pianina w domu swego dziadka, kaz-
da wolng chwile starat sie spedza¢ przy instrumen-

cie. Pewnego dnia zauwazyl to Bernhard

i skwitowat: ,No to mamy w domu muzyka!”.

W wieku 10 lat Gustav daje swdj pierwszy publicz-
ny koncert. Jako mtodzieniec, po krétkim pobycie
w Pradze, w 1875 r. przyjezdza do Wiednia. Studiu-
je w Konserwatorium, podejmuje pierwsze powaz-
ne proby kompozytorskie. I Symfoni¢ ,Tytan”
koniczy dopiero w 1888 r., w wieku 28 lat.

Oproécz studiéw muzycznych uczeszcza na wyklady
z literatury niemieckiej, historii sztuki greckiej, rzez-
by klasycznej, archeologii, historii malarstwa holen-
derskiego, historii filozofii. Nawigzuje kontakty
z pionierami socjalizmu i przyjmuje diete wegeta-
riafiska.

Zyje z lekcji muzyki, dyrygowania operetkami i or-
kiestrami wojskowymi, ktorych repertuar poznal
jeszcze w rodzinnej Jihlavie. Dtugotrwaly kontakt
z tego rodzaju muzyka negatywnie odbije si¢ na je-
go tworczosci — wielu krytykéw muzycznych i melo-
mandw zarzuci mu pdzniej brak dobrego gustu.

Kompozytor ,wakacyjny”

Gustav Mahler byt czlowiekiem o otwartym umy-
§le, doglebnie analizujacym wszelkie intelektualne
prady epoki, artysta o iécie renesansowych zaintere-
sowaniach. Jego religijno$¢ byla zdecydowanie po-
Na
z pobratymcoéw, dlaczego przeszedt na katolicyzm,

nadwyznaniowa. pretensje  jednego
odpowiedzial: ,Zmienitem tylko plaszcz”.

W calej jego tworczosci dosé fatwo jest sie doszukad
wielu reminiscencji z judaizmu i chrzescijaistwa,
a nawet sporo elementéw panteizmu, gnozy i nie-
pokojoéw natury filozoficzno-egzystencjalnej. Duzo
czytal, gléwnie dziefa filozoficzne. Zywo intereso-
wal sie literatura chinska, co zaowocowalo w péz-
niejszej Das Lied von der Erde (Piesnig o Ziemi).
Najczesciej czytal na glos. Bylo to jedno z jego ulu-
bionych zaje¢ w wolnych chwilach.

Z wygladu suchy intelektualista w binoklach, byt
jednak zapalonym sportowcem. Pasjonowata go

wspinaczka wysokogorska, lubil ptywanie, wioélar-
stwo, narciarstwo, jezdziectwo, szermierke, jazde
narowerze, a przede wszystkim dlugie, nieraz calo-
dniowe spacery po gérskich szlakach. Robit to gtéw-
nie latem, kiedy przebywal na wakacjach.
Komponowatl tez tylko latem. Méwil, ze jest kom-
pozytorem ,wakacyjnym”, gdyz w sezonie koncer-
towym, gdy musial wypelnia¢ obowiazki dyrygenta,

po prostu nie mial na to czasu.
Autor symfonii

Mahler zwykt byt mawia¢: ,Symfonia znaczy dla
mnie budowanie §wiata wszelkimi srodkami istnie-
jacych technik kompozytorskich”. Kazde z jego
dziel ma jaki$§ ,wewnetrzny program”, ktéry fatwo
si¢ wyczuwa, cho¢ kompozytor nie publikowat zad-
nych komentarzy programowych.

Symfonie druga, trzecia, czwarta i dsma sg dziefami
wokalno-instrumentalnymi. Trzecia ma wyrazne
panteistyczne konotacje, czwartej — wedlug opinii
pewnej grupy muzykologéw — powinno sie stucha¢
od konca, tak samo jak czyta sie teksty pisane po he-
brajsku. Pigta symfonia przedstawia pelnie zycia
w jego najprzerézniejszych aspektach. Szosta, zwa-
na ,tragiczng” — paradoksalnie napisana w bardzo
pomyslnym okresie zycia — dazy do nicoéci, bezkre-
snej, rozplywajacej sie i nieuchwytnej martwej prze-
strzeni. Siédma symfonia, zupelnie niestusznie
najmniej znana i wykonywana, to optymistyczne
odprezenie, ,pomost” miedzy szosta a 6sma, za$
6sma - stynna Symfonia Tysigca — to jego opus ma-
gnum, w ktérym przedstawit artystyczne credo. Dzie-
wiata i niedokonczona dziesiata to juz przeczucie
$mierci, opis smutku zmeczonego zyciem czlowie-
ka, ktéry w konicu zrozumial i zaakceptowal swa
ziemska wedréwke i samego siebie.

Ostatnie lata zycia kompozytora, w ktérych powsta-
la tez Piesri o Ziemi (1907-1908) to najbardziej
transcendentny i mroczny etap jego twodrczosci,
do ktérego nalezy tez niezwykle tajemnicza IX Sym-
fonia (dla niektérych najwybitniejsze dzielo Mahle-
ra) oraz X — nasuwajaca wciaz wiele pytar.

Muzyczne przyjaznie

Mahler odczuwatl silng potrzebe wymiany swoich
myéli z kolegami po fachu. Rozmaicie mu sie¢ ukta-
dalo. Niewatpliwie mial trudng osobowo$¢ i nerwo-
wy charakter, czesto prowokowal konflikty
z oponentami.

Przyjaznit si¢ z Ferruccio Busonim i Jeanem Sibe-
liusem, spotykal z Igorem Strawiniskim i Richardem
Straussem. Promowal muzyke Piotra Czajkowskie-

go. Przyjaznit sie z Giacomo Puccinim, ktéremu po-
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Alma Mahler

darowat swoje zdjecie z dedykacja, ale poiniej
- z niewiadomych przyczyn - stracit sympatie
do Wlocha, szczegdlnie za$ nienawidzil jego Toski.
Inaczej bylo z wiedenczykami. Z Schonbergiem
prowadzil wielogodzinne dyskusje na temat dode-
kafonii, chociaz nigdy nie potrafil jej do korica zro-
zumie¢. Anton Bruckner wywart znaczacy wplyw
na Mabhlera, ktéry jeszcze jako student wiedeniskie-
go konserwatorium prywatnie uczyl sie¢ harmonii
i kontrapunktu u tego kompozytora. Monumental-
na forma, metafizyczny ,klimat”, ,chéry” instru-
ment6w detych blaszanych, rozbudowane adagia
- to wlasnie taczy obu kompozytoréw, ktorzy jako
ludzie réznili sie jak dzied i noc.

Dyrygent-zyletka

Bez watpienia olbrzymi wplyw na koncepcje jego
dziel miata wspaniata, ponad 30 lat trwajaca kariera
dyrygencka i za nig wlasnie byl najbardziej ceniony
za zycia. Niezyczliwi twierdzili, ze zdarzalo mu sie
nie$wiadomie wplata¢ do swoich dziet fragmenty in-
terpretowanych przez niego utwordw.

Dla swojej kariery dyrygenckiej poswigcil wiele: zy-
cie rodzinne, zdrowie, czas na komponowanie,
wreszcie — czego pod koniec zycia miat bardzo za-
towac¢ - religie mojzeszowa, na ktérej tonie urodzil
sie i wychowal.

23 lutego 1897 r. Mahler przyjmuje chrzest w Ko-
$ciele katolickim i jako pierwsza osoba pochodzenia
zydowskiego staje na stanowisku dyrektora arty-
stycznego Opery Wiedenskiej. Rozpoczyna si¢ naj-
lepsza dekada jego zycia. W pelni rozwija swoj
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geniusz dyrygencki, podnosi poziom instytucji. Lu-
blana, Olomuniec, Praga, Budapeszt, Warszawa,
Helsinki, Amsterdam, Berlin, Hamburg, Lipsk, Wie-
deni, Rzym, Paryz, Londyn - to tylko niektdre
z miast, w ktorych dyryguje.

Chlonie kazdg partyture i do kazdego koncertu pod-
chodzi niezwykle sumiennie. Jest nieuleczalnym
perfekcjonista. Ze wszystkimi sie kl6ci, poniza $pie-
wakdw, wyzywa sie na muzykach z orkiestry, obrzu-
ca wyzwiskami. Stabiej przygotowanym kaze
na stojaco ¢wiczy¢ trudne fragmenty w obecnosci
koleg6éw z zespotu. Proby nie majg konca. Efekt: na-
gonki na despote z batuta.

To wlasnie Mahler jest ,0jcem” nowoczesnych in-
scenizacji operowych. Zerwal z tradycyjna, sztywna
organizacja spektaklu, polaczyl scenografie, akcje
imuzyke w dramaturgiczng calo$¢. Szczegélne suk-
cesy odnosit w interpretacjach dziet Richarda Wa-
gnera, kompozytora, ktérego nieche¢ do Zydéw
byta powszechnie znana.

Rok 1907

Pod wplywem antysemickich atakéw w prasie Mah-
ler sktada rezygnacje z prowadzenia Opery Wieden-
skiej. Umiera jego starsza coérka, Maria Anna,
lekarze wykrywaja u niego cigzka chorobe serca.
W tym najciezszym okresie powstaja trzy koronne
dzieta: Piesii o Ziemi, IX i X Symfonia.

Wryjezdza do Nowego Jorku. Zostaje dyrygentem
Metropolitan Opera. Tam maja miejsce stynne
awantury z Arturo Toscaninim, ktéry réwniez dy-
rygowat go$cinnie w Nowym Jorku.

W 1909 r. Mahler obejmuje kierownictwo artystycz-
ne w Filharmonii Nowojorskiej. Trwa okres cia-
glych podrézy miedzy Europa i Ameryka, w ktorych
wprawdzie towarzyszy mu zona, Alma, ale dni ich
malzenistwa sa juz policzone.

Alma, kochanka artystow

Pobrali sie z mito$ci. On — namietnie w niej zakocha-
ny, ona — zafascynowana jego stawa, inteligencja i ge-
niuszem dyrygenckim. Wszystkim, tylko nie jego
muzyka, ktérej nie znosita. Poznali sie¢ w listopa-
dzie 1901 r. Alma byta wtedy zwiazana z innym kom-
pozytorem i dyrygentem - Alexandrem von
Zemlinsky’'m. Mimo to Mahler o$wiadczyl sig i zostal
przyjety. Slub odbyt si¢ w marcu 1902 r. Zgrzyty po-
jawily sie szybko, gdy matzonek ujawnit swéj despo-
tyczny charakter. Alma $wietnie znala si¢ na muzyce,
sztuce, literaturze; malowata i komponowata. O 20
lat starszy maz zazadat od niej catkowitego poswiece-
nia sie roli zony i matki. Sam byl wciaz w rozjazdach,
zaniedbywat corki, Anne Marie i Marie Justyne.
Kiedy pozwolit zonie na powr6t do uprawiania sztuki,
bylo juz za pdzno. Wdata si¢ w romans z wybitnym ar-
chitektem Walterem Gropiusem, ale nigdy nie chcia-
la rozwodu i pozostala przy mezu do konca.
Z nazwiska Mahler nie zrezygnowala nawet po kolej-
nym zamazpojsciu — za pisarza Franza Werfla. Zawsze
przedstawiata si¢ jako wdowa po Gustavie Mahlerze.
»T'onazwisko otwiera wszystkie drzwi $wiata, a kazde
inne byloby degradacja” — uwazata. Byla propagator-
ka muzyki meza — Leonard Bernstein nazywal ja ,,zy-
wym ogniwem laczacym go z Mahlerem”. Bardzo
emocjonalnie podchodzita do préb dokoricze-
nia X Symfonii — w koficu najbardziej przekonala ja
wersja amerykanskiego muzykologa Dereka Cooka.
Uczucie do Almy Schindler mialo duzy wplyw na mu-
zyke Gustava Mahlera, na stynne Adagietto z V Symfonii,
ytematy Almy” w VI, wreszcie wspomniang X Symfonie.
Nawet Sigmund Freud, twoérca psychoanalizy, nie mogt
odkry¢ gléwnej przyczyny gleboko zakorzenionej ner-
wicy, ktéra trapita Mahlera. Spotkania tych dwéch wiel-
kich wiedericzykéw w 1910 r., ktore mialy charakter
intelektualno-analitycznych rozméw, nie uratowaly
zwigzku kompozytora z Alma.

‘W cieniu $mierci

12 wrze$nia 1910 r. po kilkumiesiecznych przygoto-
waniach Mahler dyryguje w Wiedniu prawykona-
niem swojej VIII Symfonii — Symfonii Tysigca. Sukces
jest niebywaly.

Nie wie, ze koncert w Filharmonii Nowojorskiej
21 lutego 1911 r. bedzie jego ostatnim wystepem.
Trzy dni pézniej amerykanscy lekarze diagnozuja
u niego ciezka infekcje bakteryjna, z ktéra nie moga
sobie poradzi¢. Oslabita ona i tak juz cigzko chore-
go na serce kompozytora, ktéry w kwietniu decydu-
je sie na powrét do Europy. 18 maja 1911 r.
0 godz. 23.05 umiera w wiedenskiej klinice. Cztery
dni péZniej zostaje pochowany na cmentarzu Grin-
zing obok swej starszej corki. W pogrzebie uczest-
niczy kilka tysiecy oséb. BM

II Symfonia ,,Zmartwychwstanie” Gustava Mahlera zainau-
guruje 9 kwietnia 15. Wielkanocny Festiwal Ludwiga

van Beethovena w Filharmonii Narodowej Warszawie.



Mahler na plytach

Fani muzyki Gustava Mahlera
nie moga narzekac na brak ply-
towej oferly z jego dzielami.

MARCIN MAJCHROWSKI (Polskie Radio)

Zbieznos$¢ jubileuszy — 150. rocznicy urodzin
w ubieglym roku i tegorocznej 100. rocznicy $émier-
ci — zaowocowata pokazna liczba nagran.

Jeden z najwiekszych potentatéw na rynku — kon-
cern Universal Music Group — przebit chyba konku-
rencje, oferujac melomanom 18-plytowa kolekeje
z dzietami wszystkimi Mahlera, a ponadto wydaw-
nictwo bez precedensu w dziejach fonografii — al-
bum The People’s Edition, zawierajacy komplet
symfonii wybrany i zestawiony przez sluchaczy
w glosowaniu internetowym.

Z punktu widzenia najzagorzalszych kolekcjone-
réw nagran nie ma tu sensacyjnych nowosci,
wszystkie nagrania sa bowiem reedycjami oferowa-
nymiw bardzo przystepnej cenie. Obydwa albumy
wychodza naprzeciw zapotrzebowaniu na twor-
czo$¢ Gustava Mahlera, ktéra staje si¢ powoli sy-
nonimem muzyki z przelomu wiekéw XIX i XX.
Dlugo musiata czekaé na uznanie — przez lata war-
to$¢ pieéni i symfonii Mahlera do$¢ powaznie de-
precjonowano. To oczywiécie temat na zupelnie
inna opowie$¢. Utwory te, w swej materii niezwykle
ciekawe, kryjace morze aluzji i symbolicznych od-
niesien, skapanych czesto w zamierzenie trywial-
nych nawiazaniach do sztuki ludowej i popularnej,
pelne aluzji do brzmienia wojskowych orkiestr
i stylu gry ubogich zydowskich grajkéw, podbily

serca melomandéw; na pewno odsunely zdecydo-

wanie na dalszy plan awangardowe osiagniecia
Schonberga czy Weberna.

1. Complete Edition zawiera wszystko, co Mahler na-
pisal, lacznie z niewielkim, studenckim drobiazgiem
- Klavierquartettsatz czy rarytasem w postaci teatral-
nego antraktu Die drei Pintos — utworu Carla Marii
Webera, ktéry Mahler ukonczyl i zorkiestrowal.
Na tym wia$nie polega warto$¢ tego wydawnictwa.
Jesliza$ chodzi o zasadniczy zrab twoérczo$ci — sym-
fonie — mamy tu przeglad dokonar $wiatowej fono-
grafii: od roku 1966 (III Symfonia pod batuta
Haitinka ze znakomitg Maureen Forrester) do 2004
(fantastyczna, koncertowa interpretacja najtragicz-
niejszej VI Symfonii, czyli Berlinczycy pod dyrekcja
Abbado).

Nie brakuje wykonarn iscie legendarnych, jak Symifo-
nia Tysigca pod batuta Soltiego (1971) czy Druga
z Mehta (1975). Jesli chodzi o dobér interpretacji
pieéni, zdecydowanie zaluje, ze redaktorzy uklada-
jacy kompilacje nie siegneli cho¢by po Riickert-Lie-
der w interpretacji Anne Sofie von Otter
z NDR-Sinfonieorchester pod batuta Johna Eliota
Gardinera. W tym przypadku rezygnacja ze skadinad
znakomitego Thomasa Hampsona (wykonywalby
yzaledwie” Piesni wedrujgcego czeladnika, Kinderto-
tenlieder i kilka innych lirykéw) dalaby bogatsza ofer-
te. To jednak tylko mate zastrzezenie. Nieco wiecej
watpliwosci budzi poréwnanie obu bokséw, jesli
chodzi o symfonie.

2. Trzynastoplytowy album The People’s Edition
(tylko z symfoniami) jest niezwyklym prezentem
dla wielbicieli austriackiego kompozytora. Jego
twércami s3 melomani, ktorzy wzieli udzial w swe-
go rodzaju plebiscycie — Deutsche Grammophon
i Decca uruchomily specjalny portal internetowy
(www. mahler150. com), na ktérym mozna byto
ulozy¢ sobie komplet symfonii marzerd. Wybér spo-
$r6d 148 nagran z archiwéw obu wytworni na pew-

e,

EdiTion

no do tatwych nie nalezat — najstarsze z nich po-
wstaly w 1952 r., najmlodsze w 2009. W zabawie-
-glosowaniu wzieto udziat ponad pie¢ tysiecy oséb
i to one staly si¢ redaktorami tego albumu.

Trzeba przyznaé, ze wybdr dokonany przez inter-
nautéw jest nad wyraz ciekawy. Az polowa symfonii
pokrywa sie z boksem Complete Edition. Swiadczy to
o ponadczasowej wartosci tych interpretacji. Do eks-
traklasy wykonawczej przeszty wykonania Kubelika
(I), Mehty (II), Haitinka (IIT), Bernsteina (V), Sol-
tiego (VIII) oraz Riccarda Chailly’ego (X). Nie
wiem, w jakiej kolejnosci powstawaly wydawnictwa,
dysponujac jednak obydwoma albumami bardzo za-
tuje, ze w Complete Edition nie odstapiono Pierwszej
Bostoniczykom i Seiji Ozawie oraz ze powtdrzono
interpretacje Drugiej pod batuta Mehty. Jest to ge-
nialne wykonanie, ale poréwnywalne z nim, je$li nie
lepsze (w finalowej czeéci na pewno tak!) jest styn-
ne nagranie z 1977 r. z udzialem Carol Neblett, Ma-
rilyn Horne oraz chéru i orkiestry z Chicago
pod dyrekeja Claudia Abbado.

W perspektywie az dwoch kolekgji jego brak jest dla
mnie niepowetowana strata.

Jesli mialbym natomiast wskaza¢ jedng, jedyna sym-
fonie (na moment niefrasobliwie abstrahujac od ich
nieporéwnywalnosci), to zdecydowanie popartbym
wyb6r Pigtej w interpretacji Wiedenczykdéw pod ba-
tuta Leonarda Bernsteina (Wykonanie zarejestro-
wane podczas koncertu we frankfurckiej Alte Oper
w 1987 r.). Od tego czasu minglo prawie ¢wieré
wieku, a jego hipnotyzujaca moc, energia pomiesza-
na z pasja, wciaz fascynuja.

3. Z muzyka Mahlera jest tak, ze sie ja kocha bez-
granicznie albo odrzuca. Jesli potknie si¢ jej bakcy-
la — mozna zaszy¢ sie w tym fascynujacym $wiecie
izapomnie¢ o szarej rzeczywisto$ci. Spedzenie wol-
nego czasu z tymi mistrzowskimi interpretacjami
gwarantuje niezapomniane przezycia. BM
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Robaki w glowie

— Podczas trzydziestych urodzin powiedzialem, ze to moje dziesiate. Nie potrafie dojrzec

1 stac si¢ powaznym czlowiekiem. Wlasnie po raz kolejny wrocilem do plyt Nirvany...

ak przedstawia si¢ Jakub Julian Zi6l-
kowski, gwiazdor malarstwa polskiego.
Rocznik 1980, urodzony w Zamosciu,
absolwent krakowskiej ASP. Zadebiuto-
s wal sze$¢ lat temu, a juz jesienia ubieglego
roku mial indywidualng wystawe w warszawskiej Za-
checie, narodowej galerii sztuki. Nie lada nobilitacja!
Hokaina, tytut pokazu, byl dowcipnym stownym
miksem: narkotyk polaczony z japonska wyspa. Tra-
fione! Widzéw czekata podréz w odmienne stany
$wiadomosci; w zakamarki pamieci; w egzotyczne
zakatki cztowieka. No bo czy wiemy, co dzieje sie
w glowie, brzuchu, kiszkach?
- Wyobrazam sobie duzo. Opowiadam zmysglone
historie, ale mozliwe, ze wszystko, co na pldtnie,
zdarza sie gdzies$ na $wiecie — thumaczy autor.

Ograniczony dywanem

Chocby taka Wielka bitwa pod stolem — tysiace mi-
kroskopijnych szwolezeréw zmagaja sie z wrazymi
wojskami; Napoleon (w zasikanych bryczesach)
wydaje rozkazy z wysokosci krzesla; stuzby sanitar-
ne ciaggng trumienki; za Zolnierzami maszeruja sze-
regi robali-gigantéw i szwadrony mrowek.
W bitewnym rozgardiaszu Ziétkowski umiescit sa-
mego siebie, rejestrujacego wydarzenia. Gdzie to sie
dzieje — w teatrzyku kukietek czy w wyobrazni?

— Przez wiele lat pracowalem tam, gdzie mieszka-
tem. Mialem atelier wielko$ci dywanu, dwa na trzy
metry. Jak wystawialem noge, juz przechodzilem
z pracowni do mieszkania. Teraz mam oddzielng
pracownig, duza industrialna przestrzen. Moge pra-
cowa¢ nad wszystkim, co przychodzi mi do glowy,
na wszelkie sposoby i w dowolnej skali. Znikaja
wszelkie ograniczenia przestrzeni, ale przeciez naj-
trudniej pokonuje si¢ blokady wewnetrzne, zupet-
nie nie zwigzane z narzedziami, studiem, warunkami

fizycznymi.
Tesknota za wysilkiem

Pracuje ze wiciekla zacieto$cia. Odsiaduje przy plot-
nach po osiem-dziesi¢¢ godzin dziennie. Intrower-
tyk. Perfekcjonista. Ignoruje przynaleznos¢ do grupy
badz $rodowiska; nie kusi go luz ani zabawa.

— Sam wyznaczam sobie tempo pracy, nie widz¢ po-
woddw, zeby robi¢ co§ wbrew sobie lub w posépie-
chu - méwi. - Nie mam metod na wprawianie si¢
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w odpowiedni nastrdj. Musze mie¢ duzo czasu, swo-
body i spokoju.

JJZ - jak go nazywaja — ma szczelnie wypelniony ka-
lendarz wystaw. Na czerwiec szykuje solowy show
do londyniskiej Parasol Unit. Z najblizszych grupo-
wych wystapiel wymienia Painting between the lines
w Wattis Institute w San Francisco oraz prezentacje
kolekgji Dakisa Joannou w brukselskim Centre for

Fine Arts BOZAR.

Niemal wszystkie prace sprzedaje ,na pniu”. Wiek-
szo$¢ kupuja kolekcjonerzy zagraniczni, ale w Pol-
sce tez ma fandw. Co ich fascynuje? Wedlug mnie
Zidtkowski trafia w klimaty poczatku XXI wieku.
Odbiorcom juz znudzily sie realistyczne, figuralne
przedstawienia odwzorowywane ze zdje¢, filméw,
telewizji; zmeczyla sztuka krytyczna i tworczosé
skoncentrowana na banale bytu. Nastapil skret ku
sirrealiom”, zwrot ku wyobrazni i pod$wiadomosci.
Zidtkowski jest jednym z pionieréw tego nurtu. Sie-
ga do tradycji surrealizmu, a takze do Witkacowskiej
»czystej formy”.

— Grupa Ladnie nie miala dla mnie nigdy zadnego
znaczenia — podkreéla. — Ich sztuke uwazalem
za zart. O tym, co w malarstwie dzieje si¢ na $wie-
cie, miatem mizerne pojecie. Nie akceptowalem tez
Akademii, tam wciskaja kit. A ja bardzo chcialem
pozna¢ solidne malarskie techniki, dosta¢ wycisk.
Bylem gotowy na wszelkie poswiecenia. Tesknitem
za tym, czego juz nie uczy si¢ w szkolach plastycz-
nych. Wiec sam zabralem sie do szaleiiczej pracy.
Wtasciwie bylem samorodkiem. Imponowato mi
co$ z postawy i klimatu Schulza, Witkacego; podo-
bali mi sie Picasso, Bacon, Ensor, takze Bosch
i Breughel.

Wlasciwy moment

Prosze nie sadzi¢, ze w tworczosci Zidtkowskiego
mozna odnalez¢ oczywiste inspiracje ktérymkol-
wiek z wymienionych artystow. Surrealizm, cho¢
najblizszy mu duchem i koncepcja, u polskiego arty-
sty wyzbyty jest z poetyckiej metafory. W jego pra-
cach kroluje okrucienistwo, obsesje, paranoje. Jesli
humor, to czarny; jesli seks, to sado-maso; jezeli ero-
tyka, to nekrofilska. Zycie réwna sig rozklad.

JJZ w glebi duszy przesladowany jest przez fobie. Je-
go kompozycje — to opowiesci tylko dla niego czy-
telne (cho¢ fragmentami takze dostepne innym),
skazone lekiem przed pustka. Sadze, ze wlasnie éw

horror vacui potaczony z makabra i osobistymi wy-
znaniami fascynuje odbiorcow.

— Ze mna jak z robaczywym jablkiem. Niezle wygla-

da, poki nie wyjdzie z niego robak. Przedtem nie wi-
da¢, co sie tam w $rodku dzieje. Jest w bezruchu,
a w miazszu sie kotluje. Ja tez taki jestem. Obrazy sa
klarowne, formalnie poukladane, opanowane, bo
wiem, o co mi chodzi i mam szacunek wobec medium,
cho¢ z czasem coraz mniejszy. Inaczej z treécia, ktora
jest pelna impulséw i wrazen. Wylania sie z chaosu,
przed$miertnego betkotu, ostrzezenia, przebudzenia
ze snu. Nie zawsze da si¢ jednoznacznie powiedzieé,
o czym jest konkretna praca. To zlozony komunikat.
Zawsze chcialem opowiada¢ swoje historie. Co$ we
mnie czekalo na ten wlasciwy moment.
W pewnym momencie, jeszcze na studiach, posta-
nowitem zaja¢ si¢ malowaniem na powaznie. Datem
sobie mozliwo$¢ dziatania. Reszta byla sprawg na-
turalna.

Papierosy precz

Popatrzmy na tryptyk powstaly po azjatyckich wo-
jazach artysty. Klebowisko ochlapéw nadziane
na zdeformowane ko$cce, przemieszane z tkanka
migkka, krwiobiegiem, bebechami. W bezformie
wbite oczy, maski, zeby, genitalia, pety, glisty.
Wszystko to zdaje sie rusza¢, buzowad, drga¢. Maka-
bra, ale na swoj sposdb pociagajaca estetycznie. Jed-
nocze$nie wyczuwa si¢ w tym orientalne klimaty.
Gdzie Ziolkowskiemu najlepiej sie pracuje? Co go
kreci, podnieca?

— Musze mie¢ poczucie bezpieczenistwa i czu¢ sie
u siebie. Niewidoczny, troche zagubiony, odizolo-
wany, ale jednak u siebie. Muzyka tak, alkohol ra-
czej nie, papierosy wreszcie rzucitem, inne uzywki
- tez nie. Azja jest fantastyczna, az za bardzo. Nowy
Jork przygniata i rozprasza energie, a po miesiacu
w Kanadzie mialem wszystkiego do$¢. Nie lubie
Krakowa, ale dobrze mi sie tu pracuje. Chyba dlate-
g0, ze nie ma zbyt wielu bodzcéw, to taka pustynia
sztuki. Mozna si¢ czu¢ zrelaksowanym, bo i tak ni-
kogo to nie obchodzi. Prawie jak w rodzinnym Za-
moéciu, gdzie tez mialem aure do roboty. Ale nie
znalazlem jeszcze swojego miejsca na $wiecie. BM

Jakub Julian Ziétkowski jest autorem plakatu zapo-
wiadajqcego tegoroczny, 1S. Wielkanocny Festiwal Lu-
dwiga van Beethovena w Warszawie.
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Wystawa Jakuba Juliana Ziétkowskiego w Zachecie Narodowej Galerii Sztuki, 2010
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(Gzego uszy nie slysza

Malarstwo Marcina Maciejowskiego oraz niezwykle projekty
Anny Molskiej 1 Bartka Materki stana si¢ osnowa /Historii ucha,
wystawy 1 cyklu interdyseyplinarnych wydarzen w Zachecie.

Do tradycji Wielkanocnego Festiwalu Ludwiga van Beethovena w Warszawie nalezy tez organizowanie wydarzen to-

warzyszacych. Oprécz 15. Migdzynarodowego Sympozjum Naukowego z prof. Mieczystawem Tomaszewskim ja-
ko przewodniczacym, festiwalowi towarzysza w tym roku dwa kursy mistrzowskie (Fine Arts Quartet i altowiolisty
Danilo Rossiego) oraz dwie wystawy: krakowska wystawa manuskryptéw muzycznych w Bibliotece Jagielloriskiej
i warszawska wystawa Historie ucha w Zachecie.

Narodowa Galeria Sztuki przedstawi wybrane prace wybitnych polskich plastykéw, ktorzy stworzyli projekty plaka-
tow promujacych Wielkanocny Festiwal Ludwiga van Beethovena w Warszawie. W wystawie wezma udzial: Marcin
Maciejowski, Bartek Materka, Grupa Twozywo oraz Anna Molska, autorka przyszlorocznej oprawy graficznej festi-
walu. — Projekt bedzie pretekstem do ukazania wieloplaszczyznowych powiazan miedzy sztukami wizualnymi
a dzwiekiem i zarazem punktem wyjécia do réznorodnych dzialan edukacyjnych zwigzanych z tg tematyks. Waz-
nym punktem odniesienia bedzie film Maurizio Kagela Ludwig van z 1969 r. i podjety w nim problem gluchoty, wy-
taczenia, braku dzwieku — méwi kurator Joanna Kordjak.

Blisko tych zagadnien sytuuje sie projekt Bartka Materki — rysunki, w ktorych artysta staral sie uchwyci¢ ruch reki
wykonujacej gesty jezyka migowego, oraz nawiazujacy do tej tematyki niemy film.

Anna Molska przedstawi oscylogramy, graficzny zapis fal dzwiekowych, ktore utrwalit jej dziadek, naukowiec Janusz
Molski, czlonek ekspedycji naukowej na Antarktyde w 1966 r. Projekt polaczy nauke, dzwiek i osobiste doswiadcze-
nie artystki.

Grupa Twozywo w réznych punktach miasta przedstawi rodzaj murali, ktérych inspiracja byly cytaty z rozwazan fi-
lozoficznych Emila Ciorana o muzyce.

Na przykladzie mistrzowsko namalowanych obrazéw Marcina Maciejowskiego, powstalych na podstawie kadréw
filmowych, bedzie mozna zobaczy¢, jakimi srodkami postuguja sie tzw. ciche media, aby uchwyci¢ dzwieki.
Wydarzenia towarzyszace wystawie, ktérych kuratorem jest Michal Libera, to koncerty, warsztaty i wyklady specja-
listow. Red.

Wystawa czynna od 18 marca do 15 maja, wigcej: www.zacheta.art.pl

Marcin Maciejowski: At the cafe (2009)
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Bartek Materka, Receptory

Anna Molska,
Oscylogramy
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Gwiazdy, Wiedzmin, Czas honoru

Muzyka z filmow, seriali i gier komputerowych zabrzmi na zywo

podczas 4. Festiwalu Muzyki Filmowej w Krakowie

est on jedynym tego typu wydarze-
Jniem w Polsce, ktdre z roku na rok

prezentuje coraz wyzszy poziom — ar-
tystyczny i organizacyjny. Dla wszystkich
entuzjastow muzyki filmowej jest to praw-
dziwe $wigto i okazja do blizszego kontak-
tu z muzyka i kompozytorami, ktérzy
chetnie pojawiajg sie na tego typu wyda-
rzeniach. W Krakowie goscili juz przeciez
zdobywcy Oscaréw: Howard Shore (try-
logia Wiadca Pierscieni), Tan Dun (Przy-
czajony tygrys, ukryty smok) i Jan A.P.
Kaczmarek (Marzyciel), ale réwniez Shi-
geru Umebayashi (Samotny mezczyzna),
Eric Serra (GoldenEye), Tom Tykwer, re-
zyser i wspotkompozytor filmu Pachnidto.
Festiwal pokazuje, ze muzyka filmowa jest
coraz popularniejszym gatunkiem, zwlasz-
cza dla mlodych ludzi, dla ktérych jest cze-
sto przepustka do $wiata muzyki
klasycznej.
Kazdy z czterech dni tegorocznej edycji
zostanie zwieiczony koncertem symfo-
nicznym w Hali Ocynowni ArcelorMittal
Poland w Nowej Hucie. To niezwykle su-
rowe postindustrialne wnetrze ze $wietng
akustyka juz w ubiegtym roku bylo scene-
ria najwazniejszych wydarzen Festiwalu
Muzyki Filmowej, zachwycajac swoim
niepowtarzalnym klimatem.
Najwiekszym wydarzeniem bedzie przy-
jazd do Krakowa japoriskiego mistrza,

tworcy $ciezek dzwiekowych do najwiek-
szych azjatyckich produkgji, Joe Hisaishie-
go. To kompozytor, ktéry nie bez powodu
zostal okrzykniety przez krytykéw na ca-
tym $wiecie Johnem Williamsem Orientu.
Hisaishi niezmiernie rzadko opuszcza
Azje, a jego koncert w Krakowie bedzie
pierwszym tego typu wydarzeniem w Eu-
ropie. Kompozytor znany jest ze swojej
wspOlpracy z dwoma najwiekszymi dzis
rezyserami z Japonii: Takeshim Kitano
i Hayao Miyazakim. Krakowski koncert
bedzie okazja do zaprezentowania muzy-
ki z najbardziej znanych filméw obu tych
twércédw (Ksigzniczka Mononoke, Spirited
Away / W krainie bogéw, Hana-bi). Joe Hi-
saishi podczas koncertu bedzie jednocze-
$nie gral na fortepianie i dyrygowal
orkiestra Sinfonietta Cracovia.

W tym roku organizatorzy zadbali row-
niez o liczne grono miltosnikéw muzyki
z gier komputerowych. To wlasnie im de-
dykowany jest innowacyjny, drugi kon-
cert Festiwalu, na ktérym pojawia sie
melodie z WiedZmina 2 i Final Fantasy.
Goéciem specjalnym bedzie Masashi Ha-
mauzu, jeden z twércéw muzyki do Final
Fantasy.

20 maja, na jeden wieczér, Hala Ocynow-
ni zamieni si¢ w gigantyczng sale kinowa,
w ktérej bedzie mozna obejrzeé Piratéw
z Karaibéw. Klgtwe Czarnej Perly. Bedzie

Oficjalnym europejskim wydawca gry WiedZmin
2: Zabdjcy Kroléw jest Namco Bandai.

Joe Hisaishi

to pierwszy na $wiecie pokaz tego popu-
larnego filmu z muzyka wykonywana
nazywo przez orkiestre symfoniczna. Pre-
stiz calego wydarzenia podniesie z pewno-
$cia obecno$¢ kompozytora muzyki
do Klgtwy Czarnej Perly — Klausa Badelta.
Final festiwalu bedzie mial polski akcent
— zabrzmi bowiem muzyka do serialu Czas
honoru. Jest ona dzietem Bartosza Chaj-
deckiego, zyskata juz $wiatowy rozglos,
czego dowodem nominacja do nagrody
Miedzynarodowego Stowarzyszenia Kry-
tykéw Muzyki Filmowej (IFMCA). 22
maja zabrzmi w wykonaniu Orkiestry Mia-
sta Tychy AUKSO, ktéra poprowadzi
hiszpanski dyrygent Diego Navarro. Pod-
czas koncertu na fanéw serialu czeka wie-
le niespodzianek...
Organizatorami Festiwalu Muzyki Filmo-
wej w Krakowie sa Krakowskie Biuro Fe-
stiwalowe i RMF Classic.

tukasz Waligérski

4. Festiwal Muzyki Filmowej w Krakowie
(19-22 maja). Szczegbly: www.fmf.fm
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KINO SWIAT

Natalie Portman za role tancerki Niny w Czarnym tqbedziu dostata Oscara.

l.abadek 1 suka

Czarny labedz to brukowa wersja Pianistki.

Podobienstwa i roznice tropi Bartosz Zurawiecki.

ina, bohaterka Czarnego tabedzia (2010)
Darrena Aronofsky’ego, to mlodsze
wecielenie Eryki, gtéwnej postaci Pianist-
ki, ksigzki Elfriede Jelinek (1983) i filmu
s Michaela Hanekego (2001).
Obie kobiety po$wiecily wszystko dla sztuki, a ra-
czej zostaly zmuszone do tego poswigcenia przez
swoje dominujace, nadopiekuricze matki, ktore
sprawuja nad ich zyciem calkowita kontrole. Uloko-
waly bowiem w cérkach wlasne, niespetnione am-
bicje artystyczne i strzega ich zazdros$nie
przed intruzami, ktérzy mogliby wskaza¢ im inng
droge. Erika i Nina s3 wiec zahamowane emocjonal-
nie i seksualnie. Nie maja przyjaciél, kochankéw,
znajomych. Po pracy musza wraca¢ prosto do do-
mu, by w ramach wieczornej rozrywki oglada¢ u bo-

ku matki telewizje.
Skok w bok do sex-shopu
Wida¢ jednak takze réznice w charakterach

i postawach bohaterek obu filméw, réznice wynikaja-
ce poniekad z wieku i do$wiadczenia. Mlodsza

36

Nina (nagrodzona Oscarem rola Natalie Portman) to
istota prostolinijna i ,niewinna”. Czysta i dziewicza.
»Gdybym szukat tancerki tylko do roli bialego tabe-
dzia, dostatabys ja natychmiast” — oznajmia dziewczy-
nie choreograf (Vincent Cassel) podczas przestuchan
do obsady Jeziora tabedziego. Nina nie umie ktamag,
manipulowa¢, kalkulowa¢, snu¢ intryg. Nie potrafi sie
nawet... onanizowa¢ — natychmiast staje jej wtedy
przed oczami twarz matki. Az dziwne, ze kto$ taki
uchowal si¢ w swobodnym $wiatku bohemy.

Tymczasem Eryka (Isabelle Hupert) nauczyla sie,
jak grac z opresja. Potrafi wyciagnac z niej dla sie-
bie maksymalne korzysci. Jest jej ofiara, ale tez
strazniczka. Bez skrupuléw wsypie rozbite kawal-
ki szklanki do kieszeni plaszcza utalentowanej
uczennicy, ktéra moglaby za czas jakis sta¢ sie lep-
sza od niej pianistka. Eryka oszukuje wlasng mat-
ke (Annie Girardot), wymysla nieistniejace
spotkania i lekcje po to, by skoczy¢ ,w bok”
do sex-shopu. Obudowala swoje cialo pancerzem
intelektu, a uczucia i namietnosci zamienita w sa-
domasochistyczne fantazje seksualne. Spelnia si¢
w voyeuryzmie — obserwuje pary uprawiajace mi-

to$¢ w samochodach lub tez oglada filmy w kinie
porno, nie rozpinajac nawet guzika w garsonce.
Takze ta sfera zycia jest dla Eryki kolejnym inte-
lektualnym wyzwaniem traktowanym z zimnym
dystansem i poddanym terrorowi hipokryzji.
Cho¢ sama wacha chusteczki nasaczone sperma
i marzy o sadystycznym kochanku, jednocze$nie
beszta ucznia, ktérego przylapala na przegladaniu
y$winskiej” gazetki.

Schumann na zimno

Zar6éwno Aronofsky, jak i Jelinek/Haneke odwotu-
ja sie w swoich dzielach do dziedzictwa romanty-
zmu. To wtedy wyniesiono sztuke na wyzyny,
uznano ja za warto$¢ absolutna, godna najwyzszych
poswiecen i ofiar. Uksztattowano ideal artysty bun-
townika, ktéry idzie pod prad pogladom i do$wiad-
czeniom wiekszo$ci, zatraca sic w swoim dziele,
$miato wkracza w ciemne rewiry rzeczywistosci.

Pianistka pokazuje kulture, w ktdrej rewolucyjne
zmienito si¢ w konwencjonalne. Eryka specjalizuje
sie w muzyce Schuberta, potocznie kojarzonej



z ,uczuciowoscia”. Sama jednak jest uczué pozba-
wiona, czy tez raczej spycha je w glab swego jeste-
stwa. Potrafi doskonale zanalizowa¢ i rozebra¢
na czesci dzieta Schuberta czy Schumanna, ale znaj-
duja si¢ one w gruncie rzeczy poza zasi¢giem jej oso-
bistego doswiadczenia. Eryka zyje w $wiecie
austriackiego mieszczaristwa, gdzie utwory roman-
tycznych kompozytordw sg czescia kulturowej tre-
sury (jak u nas Chopin, ktérego wszyscy Polacy
maja obowiazek uwielbia¢).

yPerwersyjne” wyprawy Eryki mozna uzna¢ za pro-
by zblizenia si¢ do twérczosci wymienionych kom-
ich

przemilczanej przez oficjalne wykladnie.

pozytoréw, poznania ciemnej prawdy,
Pianistka konfrontuje romantyczne dziedzictwo ze
wspolczesnym kontekstem. Pokazuje, jak obciaze-
nie, wrecz spetanie tradycja, deformuje charaktery
i relacje miedzyludzkie i jak hamujaco wplywa

na rozwdj kultury.
W stron¢ melodramatu

Natomiast Czarny tab¢dZ przyjmuje romantyczna
konwencje z calym dobrodziejstwem inwentarza.
Dlatego tez — mimo efektéw specjalnych i nowocze-
snych ,0zdobnikéw” typu $rodki psychotropowe
czy seks lesbijski — jest wlasciwie bardzo dziewiet-
nastowieczny. Przenosi popularny wowczas w lite-
raturze motyw sobowtéra, ztego alter ego (patrz
utwory Edgara Alana Poe, Dostojewskiego, ksiazka
Doktor Jekyll i pan Hyde Stevensona). Porusza si¢
miedzy opozycjami: biel i czern, niewinno$¢ i wyuz-
danie, sztuka i zycie. Podkreéla, ze dzielo stworzy¢
mozna tylko przez ,akt caltkowity”, przez zlozenie

z siebie ofiary na oltarzu sztuki. Gdy slynna prima-
balerina Beth zostaje odeslana na emeryture, nie wy-
obraza sobie dalszego zycia bez sceny. Probuje wiec
popelni¢ samobdjstwo.

Balet Piotra Czajkowskiego Jezioro tabedzie bardzo
dobrze pasuje do koncepcji Darrena Aronofsky’ego.
Pomyst, aby jedna tancerka wykonywala obie partie
Odetty i Odylii, jest mocno osadzony w tradycji wy-
stawiania tego stynnego baletu. Jego fabula bywa
traktowana do$¢ swobodnie — w jednych wersjach
koriczy sie happy endem, w innych wrecz przeciwnie.
Tworcy filmu wybrali zakonczenie nieszczesliwe, by
sples¢ je z autodestrukceyjna sit, jaka napedza Nine
dazaca do perfekcyjnego odtaiczenia podwéjnej ro-
li. Co znamienne, rowniez ukazana w filmie chore-
ografia — wbrew padajacym z ekranu buriczucznym
zapewnieniom o jej oryginalnosci i prekursorskim
charakterze — wyglada nader konwencjonalnie. Wpi-
suje si¢ w dziewietnastowieczne kanony baletu.

Kto krytykuje kulture?

W éciezce dzwigkowej bodaj wigksze znaczenie niz
patetyczne fragmenty partytury ma muzyka ilustra-
cyjna Clinta Mansella, ktéra — jak to w amerykan-
skich produkcjach bywa — ma przede wszystkim
pobudza¢ emocje widzéw. Totez np. czesto pojawia
sie w niej crescendo, charakterystyczne dla ,,oprawy”
thrilleréw, sugerujace czajaca sie gdzie$§ w cieniu
groze. Ale Mansell potrafi tez zaskoczy¢, chocby
dzwiekami marsza pogrzebowego rozbrzmiewaja-
cymi w scenie, gdy Nina sktada wizyte okaleczonej
kolezance. Dla odmiany, w Pianistce muzyki ilustra-
cyjnej nie ma w ogole. Niekiedy tylko utwory grane

BEST FILM

Pianistka, Eryka (Isabelle Huppert)

na lekcjach prowadzonych przez bohaterke trwaja
jeszcze w scenach wizyt Eryki w miejscach ,zdegra-
dowanych”, czyli sex-shopach. Zaskakujaco, a dla
niektérych pewnie szokujaco, ,komentuja” one por-
nograficzne obrazy.

Czarny tabed? jest wiec, w moim mniemaniu, bru-
kowa wersja Pianistki, dostosowana do przyzwycza-
jen szerokiego grona odbiorcéw. Jelinek i Haneke
krytykuja kulture. Aronofsky sprzedaje nam kolej-
na, standardowa opowiastke o artyscie, ktéry popadt
w obted podczas tworzenia i zaplacit najwyzsza ce-
ne za doskonato$¢ swego dziela. BM
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Klasyka muzyczna, klasyka

kinowa

Beethoven, Barber, Richard Strauss to najlepsi kompozytorzy muzyki filmowe;.

LukAasz WALIGORSKI

2001: Odyseja kosmiczna Stanleya Kubricka

38



uzyka klasyczna jest obecna w filmie

niemal od poczatku. Zanim pojawit

si¢ pomyst komponowania $ciezki

dzwiekowej specjalnie pod obraz,
s wykorzystywano znane utwory
do urozmaicania pierwszych ruchomych obrazéw.
Zajmowali sie tym taperzy (pianiéci akompaniuja-
cy niemym filmom w malych kinach) badz skromne
orkiestry kinowe, ktore zaczely powstawac na po-
czatku XX w. Z poczatku stuzylo to zagtuszaniu glo-
$no dzialajacego projektora, a wykonywana muzyka
rzadko miala zwigzek z wyswietlanym filmem.
Z czasem dostrzezono dodatkowy walor wynikaja-
cy z polaczenia muzyki i obrazu — emocje. To do-
prowadzilo do powstania muzyki filmowej takiej,
jaka znamy dzié, a wiec od poczatku do korica kom-
ponowanej na potrzeby konkretnego obrazu.
Sieganie po utwory muzyki klasycznej przez rezyse-
réw jest dzi§ uwazane za dowdd ich muzycznej eru-
dycji. Czasem wykorzystanie utworu klasycznego
skutkuje scena, ktora przechodzi do historii ki-
na — wystarczy prze$ledzi¢ losy najczeéciej wykorzy-
stywanych temat6w klasycznych w réznych filmach,
przez roznych rezyserow.

Beethoven

Autor Symfonii ,Eroiki” jest bodaj najchetniej przy-
taczanym w kinematografii mistrzem klasyki. Obli-
czono, ze zacytowano go az w szeéciuset filmach,
cho¢ zapewne bylo ich jeszcze wigcej. Rezyserzy fil-
mowi z catego jego dorobku upodobali sobie szcze-
golnie kilka kompozycji — stynne Dla Elizy,
fragmenty Vi IX Symfonii. Niedawno widzowie mie-
li okazje uslysze¢ temat Allegretta z VII Symfonii
w oscarowym filmie Toma Hoopera Jak zosta¢ kré-
lem. Wykorzystanie tej kompozycji w finatowej cze¢-
$ci filmu przy¢mito cala nominowana do Oscara
$ciezke dzwiekowa, autorstwa Alexandre’a Despla-
ta. Scena, w ktérej krol Jerzy VI (Colin Firth) prze-
mawia do narodu przez facza radiowe w pierwszych
dniach II wojny $wiatowej, dzieki muzyce Beethove-
na zyskata na powadze i dostojnoséci. Utwor zagescil
atmosfere filmu, podkreslajac historyczne znacze-
nie tej waznej sceny.

W nieco inny sposéb wykorzystal go Tarsem Singh
w Magii uczué. Te¢ przepelniona pieknymi zdjecia-
mi i fantastycznymi wizjami historie rozpoczyna te-
mat Allegretta. We wstepie filmu widzimy czarno-

-bialg, bardzo spowolniong sekwencje akgji ratowa-

nia konia tonacego w rzece. Dramatyczna scena, zi-
lustrowana jedynie muzyka Beethovena, staje sie
w jednej chwili niezwyklym poematem, od ktérego
nie mozna oderwac oczu.

Do filmu chetnie brano niezwykle pickny temat Ada-
gia z V Koncertu fortepianowego Es-dur — wystarczy
wspomnie¢ Stowarzyszenie Umarlych Poetéw z Robi-
nem Williamsem czy Zabi¢ prezydenta z Seanem Pe-
anem w roli gléwnej. Tak uczynil tez Tom Hooper
we wspomnianym dramacie Jak zostac krélem. Kon-
cert, nazwany zreszta Cesarskim, idealnie wpasowat
si¢ dostojnym tonem w monarszg tematyke, w nie-
zwykle stylowy sposéb podsumowujac caty film.
Chyba jednak najbardziej znanym momentem w hi-
storii kina, w ktérym pojawia si¢ Adagio, jest sce-
naz Pikniku pod Wiszqcq Skalg Petera Weira.

Barber

Kontrast dramatycznego obrazu ze spokojna muzy-
ka wielokrotnie w historii kina budowany byt z po-
mocg muzyki klasycznej. Doskonatym przyktadem
jest Adagio na smyczki Samuela Barbera, bardzo
efektownie zacytowane w filmie Pluton Oliviera Sto-
ne’a. Ten dramat wojenny z 1986 r. opowiada histo-
rie wyslanego do walki w Wietnamie mtodego
zolnierza, ktéry pod wplywem traumatycznych
przezy¢ przechodzi przemiane i staje sie pacyfista.
To wia$nie muzyka sprawia, ze Pluton nie jest zwy-
ktym filmem wojennym. Jego glebsze przestanie
i poetycki wydzwigk sa zastuga elegijnej muzyki,
ktéra w najwazniejszych momentach spowalnia ak-
¢je i prowokuje do zadumy nad rzeczywistym sen-
sem ogladanych scen. Adagio na smyczki pojawia sie
w finale filmu, gdy gléwny bohater, okaleczony
w walce, jest ewakuowany $migtowcem z pola bitwy.
To moment, w ktérym milkna wszelkie dzwieki, da-
jac przestrzent muzyce Barbera. Na ekranie, w sze-
rokim planie, wida¢ porozrzucane ciala zolnierzy,
spalone lasy, leje po wybuchach bomb... To scena,
ktora na trwale zapisala si¢ w historii kina.

W nieco mniej poetycki sposéb wykorzystal Bar-
bera Jean-Pierre Jeunet w Amelii. Adagio pojawia
sie w momencie, gdy gléwna bohaterka oglada te-
lewizyjna relacje z tragicznych wydarzen na $wie-
cie. Podobnie jak u Stone’a dzielo Barbera
postuzyto do uwypuklenia dramatyzmu oglada-
nych scen, jednak sita takiego polaczenia okazata

Pluton
Olivera Stone’a

sie duzo stabsza niz w Plutonie.

Adagio stalo sie tez emocjonalna dZwignia filmu Da-
vida Lyncha Czlowiek slori (1980). Slyszane na napi-
sach koncowych, niejako podsumowalo historie
mezczyzny o potwornie znieksztafconej glowie, ktd-
ry przez lata byt atrakcja objazdowego cyrku. Uzycie
kompozycji Barbera sprawiato, ze widzowie zostawa-
li dtuzej w kinowych fotelach, oddajac sie refleksji
sensem czlowieczenistwa i ludzkiego okrucieistwa.

Strauss

Opisujac najwazniejsze momenty w historii kina ilu-
strowane muzyka klasyczna, nie mozna pomingé
dziela Stanleya Kubricka — 2001: Odyseja kosmiczna.
Trudno bowiem znalez¢ inny przyktad tak wielowar-
stwowego powigzania utworu klasycznego z obra-
zem. Slynny rezyser niejako tematem przewodnim
swojego filmu uczynit Wstep z poematu symfonicz-
nego Richarda Straussa Tako rzecze Zaratustra,
skomponowanego z inspiracji traktatem Friedricha
Nietzschego. Idee filozoficzne zawarte w tym dziele
byly réwniez fundamentem filmu Kubricka, dlatego
wykorzystanie w nim Straussa jest oczywistym hol-
dem dla obu dziel. Poemat pojawia si¢ trzykrotnie,
w tym jako ilustracja momentu odkrycia przez czte-
koksztattng malpe narzedzia, jakim byla zwykta
ko$¢. Scena ta jest metafora jednego z twierdzen
traktatu Nietzschego, mowiacego o przechodzeniu
cztowieka na wyzszy etap ewolucji. Tako rzecze Za-
ratustra pojawia sie tez dwukrotnie w scenach roz-
grywajacych  sie
i zakoniczenie filmu), bedac tym razem odzwiercie-

w  kosmosie  (poczatek
dleniem ,zagadki wszeché$wiata”, ktérej muzykolo-
dzy dopatruja sie¢ w konkretnych sekwencjach
akordéw tego dzieta.

Proby poiniejszego wykorzystania tych samych
kompozycji Straussa przez innych rezyseréw nie-
uchronnie nasuwaly skojarzenia z dzietem Kubricka.
Zaden z tych obrazéw nie byl w stanie przezwycie-
zy¢ tego poréwnania, dlatego z czasem wywolanie
skojarzenia z 2001: Odysejgq kosmiczng stalo sie na-
rzedziem, wykorzystywanym przez filmowcow.
Czasem mial to by¢ wyraz holdu, jak w filmie 2010:
Odyssey Two w rezyserii Petera Hyamsa, cze$ciej
jednak sprowadzalo sie do zwyklej parodii lub pa-
stiszu, jak w obrazach Cztowiek z ksigzyca, Mdj przy-
jaciel Marsjanin, Toy Story 3 czy Mali zolnierze.
BM
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Farl Waria von Weher

EURYANTHE

Furyanthe na plycie

Prawie tuz przed jubileuszowym Wielkanocnym Festiwalem Ludwiga van Beetho-
vena trafil do naszych rak trzyplytowy album z nagraniem Euryanthe Carla Marii
von Webera, ktérego dokonano w ubieglym roku podczas jednego z festiwalo-
wych koncertéw — 27 marca 2010 r.
Wykonaniem w Filharmonii Narodowej dyrygowal wowczas Lukasz Borowicz, ty-
tulowg partie zaspiewata wybitna niemiecka sopranistka Melanie Diener. Ich wy-
konanie ze wszech miar zastuzylo na to, by trafi¢ na plyte, tym bardziej jako
rejestracja live, ktora oddaje dynamike i witalno$¢ koncertowej interpretacji oraz
pozwala odczud atmosfere tamtego wieczoru. Nagrania chce si¢ zatem stucha¢ juz
od pierwszych taktéw uwertury.
To juz trzeci album powstaly w koprodukgji Stowarzyszenia im. Beethovena oraz
Radiowej Agencji Fonograficznej. Wczeéniej byty Lodoiska Cherubiniego i Der
Berggeist Spohra. Podobnie jak Euryanthe, sa to ,zywe nagrania” powstate podczas
Wielkanocnego Festiwalu. Wspomniane tytuly naleza do tzw. oper zapomnianych,
ktérych warto$¢ przemawia za wskrzeszeniem ich i powrotem — przynajmniej
na chwile — do zycia koncertowego. Ma to od kilku lat miejsce wlasnie na Festiwa-
lu Beethovenowskim (w tym roku zabrzmi Maria Padilla Donizettiego). Jego or-
ganizatorzy stusznie dbaja o to, by kazdy z utwordéw zostal pézniej utrwalony
na plycie. By¢ moze Euryanthe taki zabieg byl najmniej potrzebny, poniewaz istnie-
ja wezeéniejsze nagrania tej wielkiej opery romantycznej, przede wszystkim pierw-
sze nagranie calej partytury pod batuta Marka Janowskiego, z Jessye Norman w roli
tytulowej (1974). Bardzo dobrze znana jest ,wystrzalowa” uwertura, cho¢by z na-
grania stynnego Wilhelma Furtwinglera. Opera wyszlta jednak spod reki mistrza,
tworcy niemieckiej opery doby romantyzmu i stynnego Wolnego strzelca. Nie za-
szkodzi wigc kolejna wersja, tym bardziej, ze wykonanie pod batuta Borowicza ma
duzo waloréw. Naleza do nich $wietna dyspozycja Polskiej Orkiestry Radiowej
oraz Choru Opery i Filharmonii Podlaskiej w Bialymstoku oraz jasniejaca gwiaz-
da z Finlandii, czyli Helena Juntunen (mezzosopran) w roli zlej Eglantyny. Naj-
wspanialsze fragmenty tej niezmiernie ciekawej opery, ktére u Webera przypadty
Eglantynie, czyli demonowi w kobiecym wecieleniu, brzmia bardzo przekonujaco
w wykonaniu mtodej $piewaczki. O ile Juntunen prezentuje $wiezos$¢ i entuzjazm,
to Melanie Diener (Euryanthe) — dojrzalo$¢ i sugestywno$¢, ktére pomogly jej
ozywié ,papierowq” postaé niewiarygodnie poczciwej protagonistki, kobiety bez
skazy (przypomnijmy, ze libretto to gléwna stabo$¢ tej opery Webera). Role me-
skie zostaja nieco w tyle, wyrdznia si¢ Stephen Gadd jako Lysiart.
Album wydano niezwykle starannie. Do plyt dolaczono liczaca 172 strony ksia-
zeczke ze wstepem Malgorzaty Janickiej-Stysz, streszczeniem i pelnym librettem
w trzech jezykach (w tym réwniez w jezyku oryginatu, czyli po niemiecku), oraz
notami o wykonawcach w polskiej i angielskiej wersji jezykowej. W dzisiejszych,
malo zyczliwych fonografii czasach budzi to szacunek i podziw dla wydawcow.
KD

Carl Maria von Weber, Euryanthe, Polskie Radio SA, Stowarzyszenie im. Ludwiga van Beetho-

vena (live recording)

60

Spotkanie z mistrzami

Srebrna Kolekeja tygodnika , Polityka” to 15 fonograficznych portre-
tow wielkich muzykow, skrzypkéw, pianistéw, $piewakéw, dyrygen-
téw. Noszac si¢ z zamiarem wydania serii z muzyka klasyczna,
wydawca zdecydowal sie podjac wspélprace z EMI i siegna¢ do prze-
pastnego archiwum tej firmy. Sama idea serii portretéw nie jest nowa.
Dla przykladu, podobna wydat pie¢ lat temu niemiecki dziennik ,Die
Zeit”. Zamiast i$¢ w strone formuly ,the best of” i proponowac¢ szla-
giery muzyki klasycznej z odkurzonych nagran archiwalnych, wydaw-
ca postanowil pokaza¢ najwybitniejszych muzykéw, z ktérymi firma
EMI wspoltpracowala przez dziesieciolecia. ,Die Zeit”, ktéry takze ko-
rzystal z zasobéw EMI, skupit si¢ na rodzimych artystach, oddajac
hold takim mistrzom jak Dietrich Fischer-Dieskau, Elisabeth
Schwarzkopf, Otto Klemperer i oczywiécie Herbert von Karajan.
Polska seria — przeciwnie — sklania sie ku artystom stowiariskim. Stad
obecno$¢ wielkich Rosjan: Dawida Ojstracha, Swiatostawa Richtera,
Micistawa Rostropowicza, Gidona Kremera, Maxima Vengerova oraz
Polaka Piotra Anderszewskiego, ktérego ,portret” rozpoczyna serie.
1S plyt to oczywiscie tylko niewielka cze$¢ ogromnego katalogu EMI,
ale wybrano gigantéw: Marthe Argerich, Marie Callas $piewajaca frag-
menty z oper Donizettiego, Belliniego i Thomasa (Sceny obledu);
Swiatostawa Richtera w mistrzowskich interpretacjach Schuman-
na (m. in. Karnawal wiederiski); Jacqueline du Pré w sonatach Brahm-
saiChopina; Dinu Lipattiego w recitalu ztozonym z utworéw Bacha,
Mozarta, Schuberta i Chopina, czyli z tego, w czym celowal najbar-
dziej. Inni, réwnie wspaniali muzycy w serii ,Polityki” pod redakeja
Doroty Szwarcman, to Leonard Bernstein, Itzhak Perlman, ktory gra
Beethovena i Francka, Kiri Te Kanawa, dajaca popis swojego kunsz-
tuw repertuarze od Mozarta do Gershwina, Placido Domingo w Puc-
cinim, Verdim i Lehérze. Jest tez Simon Rattle ze Swigtem wiosny
Strawinskiego i Sinfoniettq Janacka. Obecno$¢ wspomnianego Gido-
na Kremera to wielki sukces pani redaktor. Ten artysta oficjalnie nie
wystepuje w katalogu EMI, ale jego recital udato sie wydoby¢ z albu-
mu, ktéry niegdy$ w Berlinie zarejestrowal wspélnie z Marthg Arge-
rich (utwory Schumanna i Bartéka). Nie wszystkie plyty to reedycje,
sa tu réwniez kompilacje, np. plyty Domingo i Te Kanawy zostaly zto-
zone z oddzielnie wydanych nagran.

Walorem wydawnictwa sg rowniez ksigzeczki z sylwetkami artystow
piéra Doroty Szwarcman i zaproszonych przez nia autoréw, innych
dziennikarzy muzycznych.

Seria ,Polityki” to znakomity wstep do kazdej kolekgji albo jej uzu-
pehienie o fascynujace archiwalne nagrania mistrzéw sprzed lat. Efek-
townie bedzie wyglada¢ na kazdej poice.

Maciej tukasz Gotebiowski
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,Rob to przez osiem minut...”

Takiej ksiazki, jak Kultura dzwigku, jeszeze w Polsce nie bylo.

1. Nagrywanie i przetwarzanie, halasy miasta i dZwieki natury, pladrofo-
niczne praktyki didzejéw i swobodna improwizacja — XX-wieczne prak-
tyki postepowania z dzwiekami tak, by staly sie¢ muzyka,
od dawna prowokuja do szerszej refleksji. Podobnie jak relacja miedzy

Kultura dzwieku

kompozytorem a wykonawcg lub przesuwajaca sie na naszych oczach
(i uszach) granica miedzy dzwigkiem, ktéry jest muzyka, a dzwigkiem
per se. W 2004 r. nakladem wydawnictwa Continuum ukazala si¢ w Sta-
nach Zjednoczonych ksigzka traktujaca o tych wlasnie zjawiskach zacho-
dzacych wmuzyce od co najmniej stu lat, za§ pod koniec ubieglego roku,
nakladem oficyny stowo/obraz terytoria, ukazat si¢ jej polski, zbiorowy
przektad ze wstepem Michala Libery. Kultura dzwigku. Teksty o muzyce
nowoczesnej to dziewie¢ rozdzialéw i... 500 stron, na ktérych dwoéch
Amerykanéw — Christoph Cox, profesor filozofii w Hampshire College,
i Daniel Warner, kompozytor i wykltadowca — zamiescito kilkadziesiat
tekstow zrodlowych, manifestow i komentarzy na temat muzyki XX w.
Sa to m.in. futurystyczny manifest Luigiego Russolo (Sztuka hataséw),
rozwazania Edgara Varése’a na temat granic muzyki (Wyzwolenie dzwie-
ku), eseje kompozytoréw, muzykéw, filozoféw: Jacques’a Attaliego, Mar-

shalla McLuhana, Johna Cage’a, Glenna Goulda, Karlheinza Stockhau-
sena, Oli Stockfelta. Wiekszos¢ tekstéw napisana jest jezykiem prostym,
zrozumialym dla przecigtnego zjadacza chleba. Typowo anglosaska tra-
dycja jasnosci i komunikatywnosci jest tej ksiazki ogromna zaleta.

2. Czym jest a czym nie jest Kultura dZwigku? Jest proba ogarniecia no-
wych zjawisk dZwiekowych, ale bez wytyczania miedzy nimi granic. Nie
jest podrecznikiem historii muzyki — nie znajdziemy w niej nawet
wzmianki o muzyce Oliviera Messiaena, Witolda Lutostawskiego, Lu-
igiego Nona czy Gérarda Griseya. Muzyka jest w niej opisana z perspek-
tywy eksperymentujacych artystow praktykéow i filozoféw
obserwujacych przemiany zachodzace w kulturze, gléwnie za sprawa re-
wolucji elektroniczno-medialnej. Nie jest nawet préba porzadkowania
iszufladkowania. Muzyka powazna i pop, jazz i hip-hop - podzialy i wy-
tyczanie granic miedzy nurtami i gatunkami nie interesujg autoréw tej
ksigzki. Ich celem jest opowiedzenie o $wiecie dzwiekow, ktdre sg lub
moga by¢ muzyka.

3., Jesli styszelibysmy mikro$wiat, pewnie styszeliby$my takze, jak funk-
cjonuje mozg” — pisze w swoim eseju Pauline Oliveros. Z kolei Luigi
Russolo w 1913 r. entuzjastycznie zauwaza, ze ,ludzkie uszy sa nieza-
spokojone”. Stuchanie, uwaznos¢, rozmaito$¢ sposobdw stuchania - ta
perspektywa powraca w wielu tekstach i jest w Kulturze dZwigku jednym
z najwazniejszych watkéw. Zagubionym w gaszczu nowych dzwigko-
wych zjawisk John Cage doradza spokdj i dystans: ,Jesli czujesz sie
czyms$ znudzony po dwédch minutach, sprébuj robi¢ to przez cztery. Je-
$li nadal cie to nudzi, réb to przez osiem minut, przez 16, 32. W koricu
dostrzezesz, ze wcale nie jest to nudne, wrecz przeciwnie — bardzo cie-
kawe”. R. Murray Schafer slucha $wiata i dostrzeglszy ,skazenie dzwie-
kowego $rodowiska halasem”, proponuje nowa ekologie stuchania.
Z kolei osobom przywyklym do kontaktu z muzycznymi arcydzielami
Ola Stockfelt ttumaczy, ze ,musimy shucha¢ krajobrazu miejskiego, ze-
by go ucztowieczy¢”. Weiaz aktualne sg tez spostrzezenia Glenna Gou-
lda, ktéry 60 lat temu opisal daleko idace konsekwencje nagrywania
i montazu dzwigku.

4. Coxa i Warnera nie interesuje muzyka, ktéra w XX w. byta polemika
lub kontynuacjq XVIII- i XIX-wiecznej tradycji. Interesuje ich to, co
w szalonych i wizjonerskich umyslach muzycznych radykatéw wytyczy-
to muzyce calkowicie nowe perspektywy. Nie jednostkowy geniusz, lecz
ciagle kreowanie dzwigkéw i sluchanie otoczenia, natury i cywilizacji;
raczej Cage niz Stockhausen, McLuhan niz Adorno to patroni wizji mu-
zyki, jaka poznaé mozna czytajac te pasjonujace teksty.
Kompozytorski geniusz to wedle autoréw ksiazki zabobon przeszloéci
— ich interesuje muzyczny egalitaryzm i eksplozja twoérczoéci, dokonu-
jaca sie za sprawa rozwoju technologii. W cenie jest dzwiekowa kreatyw-
no$¢, zaréwno grania, jak i stuchania, za$ eksperyment nie jest juz tylko
prekompozytorska praktyka, lecz codziennoscia. Czy tak zakre$lona per-
spektywa moze przemoéwic¢ do koneseréw Beethovena i Brahmsa? Nie-
koniecznie, kazdemu pozwoli jednak lepiej slucha¢, slysze¢ oraz
rozumie¢ muzyke naszych czaséw.

Ewa Szczecinska (Polskie Radio)

Kultura dZwieku. Teksty o muzyce nowoczesnej, wybér i redakcja Christoph
Cox, Daniel Warner, stowo/obraz terytoria 2010
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Od pierwszej strony

Przedstawiamy galerie oktadek ,,Beethoven Magazine”.
Nasz pierwszy cover (nr 1/09) okazat sig strzatem w dzie-
sigtke — minimalistyczny, klarowny w formie projekt Witol-
da Siemaszkiewicza, dyrektora artystycznego pisma, zostat
nagrodzony GrandFrontem za najlepsza okfadke w katego-
rii czasopism ogélnopolskich w 2009 r.; pokonat projekty ta-
kich gigantéw prasowych, jak ,,Polityka”, ,,Machina”, ,Viva!”,
»,Newsweek Polska”.

W tym roku o przyznawany przez lzbe Wydawcéw Prasy
GrandFront 201 | beda walczyly pierwsze strony pisma,
przedstawiajace dyrygenta Paavo Jarviego (nr 7/10) oraz ry-
sunek Bartka Materki (6/10) — podobnie jak w pozostatych
przypadkach, zaprojektowat je Witold Siemaszkiewicz.
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Wiegkszo$¢ okiadek magazynu ozdobity prace wybitnych pol-
skich malarzy. Bartek Materka goscit na pierwszej stronie
trzy razy (2/09, 6/10, 9/10). Jedna z okiadek zacytowata pla-
kat Marcina Maciejowskiego, reklamujacy Wielkanocny
Festiwal Ludwiga van Beethovena w ubiegtym roku (4/09).
Na potrzeby pigtego numeru magazynu (byt prezentowany
podczas targéw MIDEM 2010 w Cannes), ten znakomity
artysta stworzyt autorska interpretacje historycznych
portretéw Bacha i Beethovena.
Dziesiaty numer pisma zaprezentowat prace Jakuba Juliana
Ziotkowskiego, autora plakatu tegorocznego, |5. Wielka-
nocnego Festiwalu Beethovenowskiego.

Red.
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