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0d wydawcy

Zwyciestwo Dawida nad Goliatem

GrandFront 2009 - prestizowq nagrode przyznawana
za najlepsza oktadke czasopisma - otrzymat
ubiegtoroczny, pierwszy numer ,,Beethoven
Magazine”. To wielkie wyréznienie, zwlaszcza jesli
zdamy sobie sprawe jak wiele ekskluzywnych pism
o milionowych budzetach zostawilismy w tyle.
Trudno sobie odméwi¢ nutki triumfu w gtosie,
trudno nie mysle¢ o tym wydarzeniu w kategoriach
zwyciestwa Dawida nad Goliatami. A przeciez nie
chodzi tu o tania satysfakcje: w gruncie rzeczy mito
pomysleé, ze prosta elegancja, za ktéra nagrodzono
nasza oktadke z Anne-Sophie Mutter, moze zosta¢
dostrzezona i doceniona.
Dla wydawcy to nie tylko powdd do dumy z nagrody
dla projektu niezawodnego Witolda Siemaszkiewicza.
To takze potwierdzenie naszego zatozenia,
Ze magazyn zajmujacy sie muzyka powazna moze
$miato mierzy¢ sie z krzykliwymi tre§ciami
kolorowych (czasem nadmiernie) czasopism,
utrzymujac wysoki poziom formy i tresci od swojego
pierwszego numeru - tu ukton nalezy sie réwniez
Redaktor Naczelnej. GrandFront dla ,,Beethoven
Magazine”, pisma na wskro$ kulturalnego, pokazuje,
ze mozemy nie tylko bez komplekséw funkcjonowac
na rynku mediéw - ale takze wyznaczaé¢ mu standardy.
Andrzej Giza

dyrektor Stowarzyszenia
im. Ludwiga van Beethovena

Od redakgji

Bierzmy przyktad z Wenezueli

Tak dobiera¢ repertuar, by nie zniszczy¢ sobie gtosu -
to zasada najwiekszych $piewakéw. Jackowi
Marczynskiemu i Ewie Szczeciniskiej méwiq o niej
Aleksandra Kurzak i Ewa Podle$. Mozna spytac:
kto w dzisiejszych czasach, w pogoni za szybka
kariera, moze sobie pozwoli¢ na spokojny rozwa;j?
By¢ moze miara wielko$ci jest nie tylko talent,
ale tez madro$¢ w gospodarowaniu nim.
Stynna Mtodziezowa Orkiestra im. Siména Bolivara
z Wenezueli nareszcie w Polsce! Swietem wiosny
Igora Strawinskiego zadyryguje Gustavo Dudamel,
ktéry w wieku 29 lat osiagnat szczyty powodzenia.
Z jednej strony stawa, z drugiej pasja. Przyktad
orkiestry z Caracas pokazuje, ze muzyka moze by¢
zrozumiata dla wszystkich, poniewaz wszyscy mamy
ja w mniejszym lub wiekszym stopniu we krwi.
Tyle ze, by sie nia cieszy¢, musimy mie¢ z nia do
czynienia od najmtodszych lat. José Antonio Abreu,
tworca oryginalnego systemu edukacyjnego,
zbudowanego w kraju, w ktérym nie byto prawie
zadnych tradycji muzycznych, zaszczepit
wenezuelskim dzieciom gleboka mito$¢ do muzyki.
,El Sistema” przynosi dzi$§ wspaniaty plon - kilkaset
szkét i orkiestr dzieciecych oraz mtodziezowych
w catym kraju. Wielka wspélnota oparta na
szczytnych warto$ciach. Tymczasem w Polsce wcigz
pokutuje wygodne i cyniczne zarazem przekonanie,
ze muzyka powinna ograniczy¢ sie do enklawy szkét
artystycznych, bo ,,zwyktym” dzieciom do niczego
nie jest ona potrzebna. Kazde dziecko ma prawo
do muzyki i do tego, by mogto odkrywac i rozwijaé
swoje zdolnosci.

Anna S. Debowska

redaktor naczelna
.Beethoven Magazine”
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Andrzej Giza, dyrektor Stowarzyszenia im. Ludwiga van Beethovena, wydawcy ,,Beethoven Magazine”,
odebrat nagrode GrandFront 2009 podczas gali na Zamku Krélewskim.

To dzieto przepetnione rytmem. Zagrac je z orkiestrqg mtodziezowq to mariaz
doskonaty. Gustavo Dudamel o Swiecie wiosny Igora Strawiriskiego - s. 5

Jest wielkim autorytetem w Wenezueli, traktowany tam jak bég.
O José Antonio Abreu mowi Elzbieta Penderecka - s. 7

.ELSistema” przypomina niemal religijng wspoélnote. Jest w niej uwielbiany
przywddca wizjoner - José Antonio Abreu, jest utopijna idea, sq rzesze oddanych
sprawie wyznawcow. Sa tez cuda, wiele cudéw - reportaz z Wenezueli s. 8

Warszawa Europejska Stolicg Kultury 20167 To, co do Warszawy moze przekonac,
to jest jej tworcza przekora, klimat przyjazny dla twérczych eksperymentéw

uwaza Ewa Czeszejko-Sochacka - s. 14

Najwiekszg wartoscig minionego sezonu muzycznego byty dawno wyczekiwane
kreacje stawnych polskich spiewakéw na scenie Teatru Wielkiego w Warszawie.
Podsumowanie sezonu w Operze Narodowej - s. 16

Polskie gtosy petnym gtosem. To jest zupetnie nowe pokolenie trzydziesto-
i czterdziestolatkow pisze Jacek Marczynski - s. 18

Nie lubie ciasnych gorsetéw moéwi Aleksandra Kurzak, polski sopran numer jeden -

s. 19

Teraz Spiewam stare, obtqkane czarownice i 300 nut w jednym takcie.
O Ewie Podle$ z Ewa Podle$ rozmawia Ewa Szczeciniska - s. 20

Kalendarium - coraz bardziej lubimy festiwale - s. 22-23
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,Dzieciom, ktore nie maja nic,

muzyka

Mtodziezowa Orkiestra im. Siména Bolivara z Wenezueli, wizytéwka ,,EL Sistema"

daje godnosc”

José Antonio Abreu, tworca ,El Sistema”

Abreu: ,,Sposrod wszystkich form sztuki, muzyka prawdopodobnie najszybciej oddziatuje na ludzi.
Niesie ze soba rados¢, nadzieje, integracje spoteczng, nieskofnczong energie”.

Ibrzymi entuzjazm po kazdym koncercie.
OZaCiera sie granica miedzy muzykami

na estradzie i publiczno$cia na widowni.
Wszyscy ciesza sie muzyka, melodia, rytmem.
Mtlodziezowa Orkiestra im. Simoéna Bolivara
z Wenezueli potrafi stworzy¢ niezwykty spektakl
w atmosferze, ktéra rzadko towarzyszy koncertom
muzyki powazne;j.
Z inicjatywy Elzbiety Pendereckiej i Stowarzysze-
nia im. Ludwiga van Beethovena ta stynna orkiestra
pierwszy raz wystapi w Polsce. 20 czerwca w Te-
atrze Wielkim - Operze Narodowej w Warszawie
pod batuta stynnego Gustavo Dudamela wyko-
na Swieto wiosny Igora Strawiniskiego, zwane apo-
teoza rytmu, 1 utwory kompozytoréw

potudniowoamerykanskich: Tarice z baletu ,,Estan-
cia” op. 8 Alberto Ginastery i Margariteria (Glosa
Sinfonica) Inocente Carrefio.

Koncert stanie sie z pewno$cia wydarzeniem arty-
stycznym, lecz réwniez okazja do zapoznania sie
z fenomenem ,,El Sistema”, czyli z programem wy-
chowania muzycznego, wymyslonym i zorganizowa-
nym w Wenezueli przez José Antonia Abreu, ktéry
zaszczepit swoim matym rodakom mito$¢ do muzy-
ki. To, co zrobit, zdaniem wptywowych oséb, np. dy-
rygentéw Simona Rattle’a i Claudia Abbado,
upowaznitoby go do Nagrody Nobla.

Orkiestra im. Bolivara to wizytéwka ,,El Sistema”.
Pie¢ kolejnych ptyt dla Deutsche Grammophon, de-
biut w Carnegie Hall i na BBC Proms w Londynie,

setki publikacji i filméw dokumentalnych - to ka-
mienie milowe w budowaniu renomy zespotu.
Claudio Abbado powiedziat, ze nie ma zjawiska
bardziej doniostego w kulturze muzycznej niz ,El
Sistema”. W 2004 r. w Wenezueli ustyszat Orkiestre
im. Bolivara i od razu zaprosit ja na koncerty
do Berlina.

Zapowiada sie wielka fiesta.

Anna S. Debowska

Projekt jest wspoétfinansowany przez Ministra Spraw
Zagranicznych Rzeczpospolitej Polskiej w ramach
cyklicznego programu Promocja wiedzy o Polsce.
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Prawykonanie Swieta wiosny,
baletowych scen z zycia dawnej
Rusi, odbyto sie 29 maja 1913 r.
w Théatre des Champs — Elysées
w Paryzu. Wywotato wielki skandal
na widowni. Muzyka Igora
Strawinskiego i choreografia
Wactawa Nizynskiego, pierwszego
tancerza Baletéw Rosyjskich
Sergiusza Diagilewa, wzbudzity
protesty zwolennikéw tradycji,
ktoérzy uznali je za nieprzyzwoite
i obrazoburcze. Antropologowie
kultury lansuja teze, ze Swieto
wiosny nie tylko symbolicznie
zamkneto XIX stulecie, ale tez byto
zapowiedzig kataklizmoéw XX w.

Na zdjeciu: Igor Strawinski, lata 20.



Rytm

ZyCia

Mtodziezowa Orkiestra im. Simona Bolivara z Wenezueli
pod dyrekcjg Gustavo Dudamela wykona w Warszawie
Swieto wiosny Igora Strawinskiego.

z Gustavo Dudamelem rozmawia Guido Fischer

Guido Fischer: Po symfoniach Beethove-
na, Czajkowskiego i poteznej Pigtej
Mabhlera, nagrat Pan teraz ze swoja Mto-
dziezowa Orkiestra im. Siména Bolivara
w Wenezueli Swieto wiosny Strawin-
skiego: 6w Mount Everest wspélczesnej
muzyki klasycznej, utwor, ktéry przy-
prawia o perlisty pot czota muzykéw
nawet najbardziej uznanych orkiestr.
Gustavo Dudamel: To zadziwiajacy utwor,
peten obrazéw, tetnigcy energia i - natu-
ralnie - przepetniony rytmem. Wszystkie
jego tance niosa energie mtodosci - byto
nie byto zaczyna sie wiosna... Zagranie go
z orkiestra mtodziezowa to mariaz dosko-
naty. Latynoska sprawno$¢ w operowaniu
rytmem, ktérg posiadta Mtodziezowa Or-
kiestra im. Siména Bolivara, jest zadziwia-
jaca. Mamy tu tez do czynienia
z Wyzwaniem - sam utwor jest bardzo
trudny. Swieto wiosny (Le Sacre du Prin-
temps) stworzyto przetom w historii mu-
zyki: jego premierze w 1913 r. towarzyszyt
niezly skandal, gdyz byto to otwarcie mu-
zyce nowych drzwi. Rytm catego utworu
- od poczatku do korica - biegnie jedna li-
nia. Jej utrzymanie, bez zboczenia z kur-
su, bez utraty energii, wraz z potezna
kolorystyka owej rytmicznej precyzji sta-
ty sie dla nas wielkim wyzwaniem.

Strawinski sam méwit z wielkim entu-
zjazmem o zjawiskowej wrecz rosyj-
skiej wio$nie, ktéra uwazal za jedna
z najpiekniejszych chwil swojego dzie-
cinstwa. Kompozytorowi ,caly $wiat
wydawatl sie wybuchaé...”

Takie przestanie nowej ery jest z wszelkq
pewnos$cia wazne dla mtodych, zasadni-
czo dla wszystkich mtodych, a nie tylko
dla muzykéw. Jak Beethoven dawat na-
dzieje, tak Swieto celebruje narodziny zy-
cia, a wlasnie wiosna stanowi jego
poczatek. W Wenezueli oczywiscie nie
mamy wiosny; jest tylko lato. Jednak dzie-
ki muzyce da sie zrozumie¢ owo rozpo-
czynanie sie wiosny; przejécie od zimy
do wiosny jest pewnego rodzaju poczat-
kiem: jest zyciem. Nigdy nie zapomne
Bernsteina pracujacego z orkiestra mto-
dziezowa nad Swietem. W tym stynnym
nagraniu wideo méwi orkiestrze, ze mu-
sza wstuchac sie w drzewa, w rodzace sie
kwiaty: zupetnie jakby sie chciato obja¢
caty $wiat, obja¢ éw poczatek, owa ma-
giczna wiosenng chwile. I wydaje mi sie,
ze wszystko to taczy sie z naszym zyciem:
muzyka nie jest oden oderwana, ale za-
wsze sie z nim wiaze. Podobnie z naszym

wspaniatym, wenezuelskim programem
,El Sistema”. Dla mnie i dla tych mtodych
ludzi to bardzo wazne, zZe zawsze we-
wnatrz muzyki pojawia sie przestanie;
réwnie wazne jest to, by by¢ dumnym, ze
gramy - cho¢ to akurat moze by¢ najwaz-
niejsze.

Wykonywal Pan tymczasem Swieto
takze z innymi orkiestrami - filharmo-
nikami z Rotterdamu, a ostatnio takze
z Goteborga.

Gra z tak wielkimi orkiestrami to fascynu-
jace przezycie. Ostatniego lata bytem
w Salzburgu z Filharmonikami Wieden-
skimi: zagrali ten utwoér wy$mienicie. Ale
moj zwiazek z Orkiestra Mtodziezowa im.
Simoéna Bolivara rozwija sie juz od prze-
szto dekady - przez jedenascie lat. Grywa-
lismy juz Swieto wiosny podczas tournées,
na przyktad w ubiegtym roku w Londy-
nie, Madrycie i Lizbonie, oczywiscie kil-
kakrotnie takze w Wenezueli. A poniewaz
jestem dostrojony do tej samej fali, co mu-
zycy orkiestry, to doskonale wiedza cze-
go chce. Ich mila cechg jest fakt, ze rzadko
musze wyjasnia¢, o co mi chodzi w tej czy
w innej frazie. Co wiecej, rytm majq we
krwi.

Kiedy spotkatl sie Pan po raz pierwszy
ze Swietem wiosny Strawiriskiego?

Utwor znam juz od dtuzszego czasu.
Po raz pierwszy wykonywatem go jako
skrzypek w orkiestrze w moim rodzin-
nym mie$cie. To byt méj pierwszy koncert
w tej orkiestrze, miatem trzynascie lat
i bytem tam najmtodszy. Oczywiscie mia-
tem juz nieco do$wiadczenia jako dyry-
gent - w orkiestrze kameralnej - ale
wystep z wielkq orkiestra byt dla mnie gi-
gantycznym wyzwaniem. Stanatem i onie-
miatem! Zakochatem sie w tym utworze,
zupetnie zakochatem. A potem pojecha-
tem do Berlina i pamietam jak Filharmoni-
cy Berlinscy z Simonem Rattle’em
prowadzili Rhythm Is It!, przedsiewziecie
z tancerzami ze szkoét. I tak sie zdarzyto,
ze asystowatem Rattle’owi, miatem okazje
doktadniej przyjrzeé sie temu utworowi
i wiele nauczy¢ sie podczas préb z samych
obserwacji maestro. A rezultat? Te wszyst-
kie do$wiadczenia zasility nasze nagranie
- choé¢ oczywiscie ostatnie stowo na temat
Swieta jeszcze nie padto. Nagranie z Cara-
cas to po prostu rejestracja pewnej chwili.

Rozmowa udostepniona przez Universal Music Polska.
O ptycie Rite-s. 6

Strawinski
1 Rhythm [s [t!

W 2003 r. w Treptow, ubogiej dzielnicy
wschodniego Berlina, 250 uczniéw berliriskich
szkot zatariczyto balet Igora Strawiriskiego Swieto
wiosny przed dwutysieczng publicznoscia.

Byty to w wiekszosci dzieci z zaniedbanych
Srodowisk emigrantéw z Afryki, Bliskiego Wschodu
i Europy Wschodniej. Wiekszo$¢ z nich nigdy
wczesniej nie miata do czynienia z muzyka
powazna. Tanczacym dzieciom, ktére wczesniej
przez trzy miesigce pracowaty pod okiem
brytyjskiego choreografa Roystona Maldooma,
towarzyszyta elitarna orkietra Berlifiskich
Filharmonikéw pod dyrekcja sir Simona Rattle’a,
dyrygenta zafascynowanego wenezuelskim

El Sistema, mentora Dudamela.

Spektakl byt sucesem. Na bazie préb powstat
obraz Rhythm Is [t/ w rez. Thomasa Grube

(na zdjeciu: kadr z filmu), dokumentujacy ten
ciekawy eksperyment, ktory dzieciom dat szanse
na kontakt ze Swiatem sztuki.

Swieto wiosny zainaugurowato trwajgcy do dzis
program Filharmonii Berlinskiej, ktérego istotg jest
pobudzanie kreatywnosci mtodziezy,

a kulminacyjnym momentem publiczna
prezentacja wspélnej pracy.

W programie Zukunft@BPhil wzieto udziat do tej

pory 16 tys. mtodych ludzi, a pokazy obejrzato
blisko 80 tys. widzéw.
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Nowa plyta Dudamela

Rite. Stravinsky/Revueltas, Simén Bolivar Youth Orchestra
of Venezuela, Gustavo Dudamel, Deutsche Grammophon/
Universal Music Group

Bohaterami ptyty sq rytm i rytuat. 29-letni dyrygent niezwykle
ambitnie mierzy sity na zamiary. Jego zZywiotem jest wielka
symfonika - nagrat juz arcydzieta Beethovena, Czajkowskiego
i Mahlera. Teraz przyszta kolej na Swieto wiosny Igora Strawin-
skiego, najwieksze wyzwanie dla kazdego dyrygenta. To czy-
sta, porywajaca apoteoza rytmu, dzieto trudne, ztozone,
obroste legenda, a zarazem wciaz zywe i wstrzasajace. Arcy-
dzieto, ktére dato poczatek nowoczesnosci w muzyce i ktore,
niczym jej archetyp, nie traci nic z sity swojego oddziatywania.
Wymaga orkiestry o najwyzszych kwalifikacjach i wizjonera
za dyrygenckim pulpitem.
W interpretacji Dudamela nie stycha¢ wielkiego dramatu, okru-
cieristwa rytu, jak choéby w wersji Valery’ego Gergieva. Wene-
zuelczyk cieszy sie efektami kolorystycznymi, gra barw,
witalno$cia rytmu, potega zespotowego brzmienia. Zmystowej
przyjemnosci dostarczajq stuchaczowi bardzo muzykalnie eks-
ponowane sola instrumentéw detych, po ktérych wida¢ klase
muzykéw Mtodziezowej Orkiestry im. Simoéna Bolivara. Zesp6t
brzmi jasno i przejrzyscie. Duzym zaskoczeniem jest niespoty-
kanie szybkie tempo w kulminacyjnej czesci ofiarowania. Jesli
Dudamelowi chodzito o to, by pokaza¢, ze dysponuje orkiestra
wirtuoz6w, to mu sie udato.
Pendant do utworu Strawiriskiego jest pokrewna mu tematykq
suita orkiestrowa Noc Majow (1939) Silvestre Revueltasa. Choé
kompozytor okre$lany byt mianem Strawiriskiego Ameryki La-
ciniskiej, to stychaé jednak, ze blizej mu byto do estetyki neoro-
mantyzmu i symfoniki Gustava Mahlera. Dzieto ciekawe,
z pulsujaca polirytmia, wykonane bardzo sugestywnie.

Anna S. Debowska

Impresja z Berlina

Ciepty wrzesniowy wieczér 2008 r. Przed gtownym wejsciem do fil-
harmonii zwanej ,cyrkiem Karajana” zebrali sie cztonkowie Mtodzie-
zowej Orkiestry im. Siména Bolivara. W ich spojrzeniach widac
mieszanke radosci i podniecenia, ktéra charakteryzuje prawdziwie
latynoskie dusze. Juz samo obserwowanie ich tanecznych gestéw i te-
g0, jak ze sobg rozmawiaja, przenosi mnie daleko poza granice nie-
mieckiej stolicy — do Wenezueli, kraju, ktérego mieszkancy wiaza
z muzyka swoje nadzieje.

S3 juz na estradzie. Zza kulis wychodzi dyrygent, 29-letni Gustavo
Dudamel. Jest jednym z nich, wida¢, ze taczy ich silna wiez. Niektérzy
znajg sie od kilkunastu lat.

W programie jest Swieto wiosny Igora Strawiriskiego i V Symfonia Piotra
Czajkowskiego. Wykonanie przechodzi najsmielsze oczekiwania.
Od pierwszych taktéw stycha¢, ze Wenezuelczycy majg potencjat, jakim
nie moze poszczycic sie chyba zadna europejska orkiestra.
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Gustavo Dudamel
w datach

Jest najstynniejszym
wychowankiem ,El Sistema”, twarza
wenezuelskiej muzycznej rewolucji.
Jego zywiotowe podejscie do
muzyki, sugestywno$¢ wyobrazni

i gestu budzi skojarzenia

z osobowoscia Leonarda Bernsteina.
W wieku 29 lat Dudamel jest
dyrektorem muzycznym
Filharmonii w Los Angeles

i Szwedzkiej Orkiestry Narodowej
w Goteborgu, statym dyrygentem
Orkiestry im. Bolivara i duma
Wenezueli.

26 stycznia 1981 - przychodzi na
$wiat w Barquisimeto w Wenezueli
jako syn muzyka orkiestrowego

i nauczycielki $piewu.

1991 - rozpoczyna nauke gry na
skrzypcach, studiuje kompozycje.
1996 - rozpoczyna kurs dyrygencki
pod kierunkiem Rodolfo Saglimbe-
niego. W tym samym roku zostaje
dyrektorem muzycznym Amadeus
Chamber Orchestra.

1999 - uczy sie dyrygentury u José
Antonio Abreu i zostaje dyrektorem
muzycznym Simén Bolivar Youth
Orchestra of Venezuela (SBYOV).
2000 - tournée zespotu pod dyrek-
cja Dudamela po Niemczech.
Koncert w Filharmonii Berliniskiej.
2004 - zostaje zwyciezca Konkursu
Dyrygenckiego im. Gustava Mahlera
w Bambergu.

2006 - ukazuje sie pierwsza ptyta
Dudamela dla Deutsche Grammo-
phon. Zostaje pierwszym dyrygen-
tem Orkiestry Symfonicznej

w Goteborgu.

2007 - debiut z SBYOV w Carnegie
Hall, tournee po czotowych europej-
skich festiwalach muzycznych.
2008 - dyryguje Berliriskimi Filhar-
monikami. Razem z J. A. Abreu
otrzymuje ,,Q Prize”, przyznawana
przez Uniwersytet Harvarda za
szczegOlne zastugi na rzecz dzieci.
2009 - zostaje dyrektorem muzycz-
nym Los Angeles Philharmonic.

20 czerwca 2010 - na zaproszenie
Stowarzyszenia im. Ludwiga

van Beethovena koncertuje

w Polsce.

Swieto wiosny uderza w stuchaczy z impetem rozpe-
dzonego pociggu. Szczeg6lng dynamike majg instru-
menty sekcji detej blaszanej. Swieto wiosny
Strawinskiego wyjatkowo pasuje do charakteru tej or-
kiestry, ze wzgledu na jego energie, taneczny charak-
ter i szerokie mozliwosci operowania dynamika.
Symfonie Czajkowskiego Wenezuelczycy graja
z energia, nadajaca jej nadzwyczajne przestrzenne
ksztatty. Choc to niewiarygodne, to jeszcze nie ko-
niec emogji. Punktem kulminacyjnym s3 bisy: utwo-
ry kompozytoréw $rodkowo- i potudniowo-
amerykanskich oraz Mambo! Leonarda Bernsteina,
ktére brzmi tak sugestywnie, ze stuchacze zaczyna-
ja niemal tafczy¢ w fotelach, zupetnie jakby to oni
dyrygowali orkiestra.

Mateusz Grzesinski



Czy stac nas
na idealizm?

— Trzy lata temu rzad brytyjski zainwestowat

332 miliony funtow w edukacje muzyczng, zachecajac

do czerpania z doswiadczen ,EL Sistema”.
Tak sie dzieje np. w Szkocji

— mowi Elzbieta Penderecka, prezes Stowarzyszenia

im. Ludwiga van Beethovena.

Anna S. Debowska: Od dluzszego
czasu zabiegala pani o sprowadze-
nie do Polski stawnej orkiestry mlo-
dziezowej im. Simodna Bolivara
pod dyrekcja Gustavo Dudamela
z Wenezueli.

Elzbieta Penderecka: Zabiegatam
przede wszystkim po to, by na przy-
ktadzie tej rewelacyjnej orkiestry po-
kazaé, jakie wspaniate efekty
przynosi konsekwentne inwestowa-
nie w system edukacyjny i w wycho-
wanie muzyczne. Chodzi nie tylko
o znakomite wykonanie, z ktdérego
stynie ten zesp6t, ale tez o entuzjazm
tych mtodych ludzi. Cztonkowie or-
kiestry Dudamela osiagneli wiele
dzieki talentowi, pracowito$ci i wie-
IZe W pozytywne wartosci.

Autorem muzycznej rewolucji
w Wenezueli jest José Antonio
Abreu, z ktérym przyjazni sie pani
od dawna.

Fenomen tego, co mozna by nazwacé
dzietem zycia José Antonia Abreu po-
lega na tym, ze udato mu sie wzbu-
dzi¢ w mtodziezy wielka mitosé
do muzyki i posrednio dzieki temu
da¢ jej szanse na lepsze zycie.

Jest wielkim autorytetem w Wenezu-
eli, traktowany tam jak bég. Poznali-
$my sie w 1973 1., zanim jeszcze
wprowadzit w zycie swoéj system.
Krzysztof Penderecki regularnie dyry-
gowal zawodowymi orkiestrami w Ca-
racas, ktérych cztonkowie wywodzili
sie z ,El Sistema”. Znajomo$¢ z Abreu
utrzymata sie do dzi$. Podobnie jak
z Maria Guinand, wspoétpracowniczkq
José Antonia, dyrektorem Schola Can-
torum w Wenezueli, ktéra prowadzi
rowniez chéry mtodziezowe i uczy
mtodq kadre prowadzi¢ zespoty w ca-
tej Potudniowej Ameryce. Mam na-

dzieje, ze réwniez w najblizszej przy-
sztosci uda mi sie zaprosi¢ Schola
Cantorum do Polski na Wielkanocny
Festiwal.

Idea jednego czlowieka umiala po-
rwac tylu ludzi. Ten system wyma-
gal przeciez od poczatku bardzo
wielu nauczycieli, ktéorzy uwierzy-
li, ze warto sie¢ zaangazowa¢ w uto-
pijny pomystl. Dzis jest ich 15 tys.
To wszystko sa jego uczniowie i ich
wychowankowie. To juz trzecie poko-
lenie. Wszyscy spotykaja sie na semi-
nariach dyrygenckich i chéralnych,
realizuja wspélne projekty i szkola
nastepcéw. Dzigki temu ogromnemu
zaangazowaniu, oprécz wielkiego
centrum Teresy Carreno, w Caracas
powstata nowa sala filharmonicz-
na z salami do préb sekcyjnych,
w ktérych graja najzdolniejsi wycho-
wankowie. Gra Orquesta Sinfénica In-
fantil de Caracas (mtodziezowa)
pod batuta Ulysesa Ascanio oraz Mto-
dziezowa Orkiestra im. Simé-
na Bolivara ,,A” dla mtodszych i ,B”
dla starszych. Kazdy koncert jest na-
grywany i emitowany w telewizji.
System jest $wietnie zorganizowany.
Z podziwem patrzytam na zadbane,
czysto ubrane dzieci z nucleos, czyli
lokalnych ognisk muzycznych, ktére
z rado$cig uczestniczyty w prébach,
dowozone z domoéw autobusami
na zajecia. I to wszystko posréd bied-
nej, prowizorycznej zabudowy.

Podobno z poczatku Abreu musiat
blaga¢ samorzady o dotacje na za-
kup instrumentéw, budowe szkét.
Teraz jest odwrotnie - wladze miast
same do niego przychodza z prosba
o zalozenie kolejnego ogniska w ich
regionie.

Mysle, ze nikt wtedy nie wierzyt, ze
mozna porwac sie na taki pomyst,
by wyciaga¢ ludzi z nedzy dzieki
muzyce.

Moze Wenezuelczycy sa po prostu
bardzo muzykalnym narodem?
Maja znakomite ucho. Tanicza, $pie-
waja, przepadajq za muzyka. Ale Po-
lakom nie brak talentu, lecz edukacji.
By doréwnac¢ poziomowi wychowania
muzycznego w dzisiejszej Wenezueli,
potrzeba by u nas co najmniej kilku-
nastu lat pracy. W Wenezueli juz
dwulatki maja stycznos$é z muzyka,
potem kontakt z nig jest dla nich
czym§ naturalnym.

Ciekawe, ze 90 proc. dotacji dla ,,El
Sistema” to wklad wladz Wenezueli.
Rzady w Wenezueli sie zmienity. Hu-
go Chavez jest dyktatorem, ale i on
zrozumiat, ze ,El Sistema” to najlep-
szy materiat eksportowy. Dlatego jego
rzad nie szczedzi dotacji, by utrzy-
ma¢ sie¢ szkét i orkiestr. Podobnie

Prof. Krzysztof Penderecki:

banki. W 2007 r. Inter-American De-

velopment Bank przeznaczyt 150 min
dolaréw na rozwdj siedmiu regional-
nych centréw edukacji muzycznej
w Wenezueli. Swiat uwierzyt w sens
LEl Sistema”. Trzy lata temu rzad
brytyjski zainwestowat 332 miliony
funtéw w edukacje muzyczna, zache-
cajac do czerpania z do$wiadczen ,,El
Sistema”. Tak sie dzieje np. w Szkocji.

W Polsce zaraz kto$ by powiedziat,
ze nie warto tak meczyé dzieci
muzyka.

Zamierzam sprowadzi¢ do Polski or-
kiestre dziecieca z Caracas, ktdra gra
klasyczny repertuar. Wtasnie po to,
by pokazaé, jak mozna wyksztatcié¢
mtodziez. Nie jest prawda, ze talen-
tem obdarzeni sa tylko nieliczni. Kaz-
dy cztowiek ma predyspozycje, by ze
zrozumieniem stuchaé¢ muzyki. Jesli
pozwolimy dzieciom wyrosna¢ na gtu-
chych, zrobimy im wielka krzywde.

Rozmawiata Anna S. Debowska

Jezdze co roku do Wenezueli, bo to jest niestychane miejsce. Dzieci grajq
X Symfonie Szostakowicza, to naprawde nietatwy utwér. Graja Swietnie,

a przy tym cieszg sie gra. Na pewno duzg role odgrywa tez wychowanek
.EL Sistema” Gustavo Dudamel, cztowiek o wielkich zdolnosciach

i wielkiej radosci, jaka daje mu muzyka.

Teoretycznie wszedzie na Swiecie jest mozliwe wdrozenie podobnego
programu. Jednak warunkiem wstepnym sa ludzie z charyzma, ktérzy
potrafiliby powota¢ do zycia polski System. Niestety nie widze w Polsce
takiego entuzjazmu dla muzyki. Jakos trudno sobie wyobrazi,

by w kazdym polskim miescie dziatato kilka albo kilkanascie orkiestr.

not. Filip tobodzinski, ,Newsweek”
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Sistema”

— kiedy utopia staje sie faktem

w niej uwielbiany przywdédca wizjoner - José

Antonio Abreu, jest utopijna idea, sa rzesze
oddanych sprawie wyznawcéw. Sq tez cuda, wiele
cudoéw, i legendy, ktére dziataja na ludzi jak ma-
gnes, przyciagaja nowych cztonkéw i hojnych me-
cenasOw. Szacuje sie, ze w samej tylko Wenezueli
z oferty edukacyjnej ,El Sistema” korzysta po-
nad 350 tys. dzieci i mtodziezy. Gdy dodamy do te-
go zagraniczne filie w co najmniej 25 krajach, ta
liczba wzro$nie nawet do miliona os6b.

Przypomina niemal religijna wspdélnote. Jest

Don Kichot z Caracas

José Antonio Abreu, zwany przez Wenezuelczykéw
Mistrzem, uwaza, ze to wciaz za mato. Pragnie, by
,El Sistema” dotart do wszystkich. Szuka wsparcia,
przekonuje politykéw, zjednuje biznesmenéw. Kaz-
dego dnia walczy o to, by jego idea stawala sie rze-
czywisto$cia - by rzad Japonii sprezentowat
instrumenty, wielki bank udzielit kredytéw na budo-
we ognisk muzycznych (nucleos) w wenezuelskich
wioskach. - To potaczenie Matki Teresy z Kalkuty
z Don Kichotem. Ma wizje, ktéra realizuje od 35 lat

i jest w tym niebywale skuteczny. Jest dusza i ser-
cem tego programu - ttumaczy Marek Gajzler, pol-
ski wiolonczelista (uczert Mscistawa Rostropowicza,
od 1972 roku mieszka w Wenezueli). W wizje Abreu
uwierzyt od razu i od samego poczatku w 1975 r. brat
udziat w jej realizacji, jezdzac po kraju i organizujac
pierwsze ogniska. - Nie wiem jak Abreu to robit, ale
od samego poczatku znajdowat sponsoréw, ktérzy
kupowali instrumenty, zapewniali honoraria dla na-
uczycieli - wspomina.

Teraz przychodzi to tatwiej, bo ,,El Sistema” znany
jest na calym $wiecie. - WyksztatciliSmy przeciez
kilku artystéw $wiatowego formatu: dyrygenta Gu-
stavo Dudamela, kontrabasiste Edicsona Ruiza
- wymienia Gajzler - Poza tym od korica lat 70. ma-
my wsparcie paristwa wenezuelskiego. Ale w tam-
tych czasach, na samym poczatku, byto ciezko.
Bo prosze sobie wyobrazié: nikomu nieznany eko-
nomista postanawia uczy¢ dzieci z ubogich rodzin
gry na klasycznych instrumentach. I twierdzi
przy tym, Ze to odmieni ich zycie!

Abreu zaktadat, ze w ciaggu trzech tygodni moz-
na nauczy¢ dziecko wziete z ulicy podstaw grania
na skrzypcach czy trabce. I jeszcze zachecié je

José Antonio Abreu:

Najwiekszym
nieszczesciem biedakow
nie jest brak chleba,

ale swiadomos¢ bycia
nikim. Dzieki muzyce
stajq sie lepsi.

do doskonalenia sie i dalszej pracy. - Teoretycznie
to nie miato prawa sie udaé. A jednak! - $mieje sie
Gajzler.

Nadzieja dla wszystkich

W ,El Sistema” nie chodzi tylko o muzyke. Motto
programu brzmi ,,Gra¢ i walczy¢” (Tocar y Luchar)
- 0 lepsze jutro, o wyrwanie sie ze slumséw, z kul-
tury przemocy. ,,Poprzez wspélne muzykowanie
pokonujemy ubéstwo, fizyczng biede zastepujemy
duchowym bogactwem, jakie przynosi muzyka”
- glosi Abreu. ,El Sistema” w jego zamysle ma by¢
motorem spotecznych przemian.

W ciagu 35 lat Paristwowa Fundacja Narodowego
Systemu Orkiestr Dzieciecych i Mtodziezowych
w Wenezueli (FESNOJIV), bo taka jest oficjalna na-
zwa ,,El Sistema”, doprowadzita do powstania bli-
sko kilkuset muzycznych szkétek, amatorskich
orkiestr i chorow, Konserwatorium im. Bolivara,
szkoty budowy instrumentéw oraz kilku profesjo-
nalnych zespotéw z Mtodziezowa Orkiestrg im. Si-
mona Bolivara na czele. Dzigki fundacji coraz
dtuzsza staje sie lista wybitnych wenezuelskich
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muzykéw. W nucleos z powodzeniem stosuje sie } s el | il : TR e L
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To ciagle tylko kropla w morzu potrzeb. Bo
cho¢ 350 tys. muzykujacych dzieci brzmi dumnie,
to liczba ta blednie, gdy ma sie $wiadomos¢, ze tyl-
ko w stolicy - Caracas, w slumsach mieszka ich po-
nad milion.
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Nie zginat, bo gral

Tymczasem wiele muzycznych ognisk powstaje
wtasnie w najbiedniejszych dzielnicach, badz tuz
obok nich. Czasem w miejscach tak niebezpiecz-
nych, ze unika ich nawet policja. Nauka jest catko-
wicie bezplatna, przyjmowany jest kazdy chetny.
Dzieciom powierzane sa instrumenty, moga je za-
biera¢ do doméw.

- Ucza sie szacunku i odpowiedzialno$ci. Instru-
ment muzyczny to czesto pierwsza warto$ciowa
rzecz, jaka w swoim zyciu dostaja do reki. No mo-
ze druga, bo ta pierwsza niestety czesto jest pisto-
let. Instrument wtedy staje si¢ namacalnym
symbolem wyboru, jaki musza podja¢ - méwi
Maria, muzyczna pedagog pracujaca w Caracas.
Marek Gajzler: - Mamy tu o$rodki, w ktérych wia-
domo, ze zajecia muszq skoriczy¢ sie o 18.00, bo
znajdujq sie w miejscach, gdzie po zapadnieciu
zmroku nikt nie powinien wychodzié¢ na ulice, opa-
nowane przez gangi. Dzieci z tych dzielnic najchet-
niej uczestnicza w zajeciach. Widaé, ze dla nich
muzyka jest ucieczka z okrutnego $wiata.
Nauczyciele znaja dziesiatki historii o chtopcach,
ktérzy porzucili przestepcze zycie dla muzyki, o ro-
dzicach wdziecznych za to, ze ich syn jako jedyny
z catego rodzernstwa przezyt - dlatego, ze grat w or-
kiestrze. Powstaja nawet anegdoty o gangach, kt6-
re pomagajq odzyskaé skradziony instrument.

- Nie chodzi o to, aby z kazdego ucznia zrobi¢ zawo-
dowego muzyka, ale o pokazanie, Ze jest co$ inne-
go niz zycie w slumsach, miedzy broniq
a narkotykami. Kontakt z muzyka powoduje zmiany
w duszy dziecka - podkre$la José Antonio Abreu.
Marek Gajzler: - Wspdlne granie uczy wspétpracy,
wspoétzaleznosci, zdrowej konkurencji. Uczy tez
uczciwos$ci, bo w muzyce nie da sie oszukiwaé. Nie
mozna sktamacé, ze sie ¢wiczyto, to od razu stychaé.

Albo gra sie czysto, albo nie. Na zdjeciu: San Martin, dzielnica nedzy na wzgérzach Caracas

W 2009 r. w Wenezueli miato miejsce ponad 16 tys. zab6jstw.

Pistolet przy skroni 36 proc. ofiar to mtodzi ludzie od 15 do 29 roku zycia.
94 proc. zabéjstw pozostaje bezkarnych.
I nigdy nie ma porazek, nie ma Zle koficzacych sie (dane wenezuelskiej organizacji pozarzqdowej Incosec)

historii? - pytam. Nauczycielka Marfa odpowiada, . C . g . . . e .
. . . » . Nie mniej niz 15 milionéw sztuk broni palnej znajduje sie¢ w rekach Wenezuelczykéw.
ze z zasady cztonkowie ,,El Sistema” staraja sie nie To po trzy sztuki broni na statystyczng rodzine.

mowic o porazkach, szukaja pozytywow. To tez jed- (z raportu Parlamentu Republiki Wenezueli)
na z idei José Antonia Abreu. - Ale, oczywiscie, nie
zawsze wszystko sie udaje - przyznaje. Wspomina,
jak byty uczen przystawit jej kiedys pistolet do gto-
wy. Ukradt telefon i pieniadze. Inni przychodzili
i oddawali instrument méwiac, Ze wolg kolbe rewol-
weru od smyczka. Wielu zgineto w niewyjas$nio-
nych okoliczno$ciach. - Podtrzymuje mnie wiara,
ze mozemy zmieni¢ $wiat - pociesza sie
Maria - Gdy widze u$miechniete twarze uczniéw,
ich rado$¢ i satysfakcje, czasem zapominam, ze
w Caracas w ciagu tygodnia ofiara mordu pada kil-
kadziesiat os6b. Czasami czuje sie, jakbym naleza-
ta do zaklinajacego rzeczywisto$¢ podziemia,
i wiem, Ze to najwspanialsze miejsce na $wiecie.

José Antonio Abreu (ur. 1939) — ekonomista, dyrygent, pianista,
polityk. Byty senator i minister kultury Republiki Wenezueli. Jest
laureatem wielu nagréd za zastugi dla edukacji muzycznej, m.in.
Glenn Gould Prize, Puccini International Prize, Crystal Award przy-
znana przez Swiatowe Forum Ekonomiczne. Byt ambasadorem do-
brej woli przy UNESCO, otrzymat tez honorowe cztonkostwo Royal
Philharmonic Society i Beethoven-Haus Society.

Tomasz Surdel jest dziennikarzem —wspdtpracownikiem
,Gazety Wyborczej” w Ameryce Potudniowe;.
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.EL Sistema” nie jest tylko programem edukacji muzycznej. To przede wszystkim
zjawisko spoteczne. Kadr z filmu Paula Smacznego
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,El Sistema” w skrocie:

To skrét oznaczajacy Paristwowa Fundacje Na-
rodowego Systemu Dzieciecych i Mtodziezo-
wych Orkiestr w Wenezueli (FESNOJIV). Jest to
niezalezny system wychowania muzycznego
réwnolegly wobec oficjalnego systemu ksztat-
cenia w szkotach publicznych.

Zatozyt ja w 1975 1. José Antonio Abreu. System
w 90 proc. finansowany jest przez panstwo, za-
trudnia ponad 15 tys. nauczycieli muzyki. Cel:
kazde dziecko powinno mie¢ dostep do kultury.

75 proc. dzieci, bioracych udziat w systemie,
Zyje ponizej granicy ubdstwa.

W ramach ,El Sistema“ dziata obecnie 180
o$rodkéw wychowania muzycznego, zwanych
niicleos, w niemal wszystkich stanach Wenezu-
eli. Uczeszcza do nich bezptatnie 350 tys. dzie-
ci i mtodziezy. Sie¢ obejmuje orkiestry
przedszkolne, ok. 70 orkiestr dzieciecych,
ok. 150 mtodziezowych oraz 30 zawodowych
orkiestr symfonicznych.

Jest wzorem dla programéw wychowania mu-
zycznego w 25 krajach Europy, Azji, Ameryki
Pélnocnej i Potudniowej. W Szkocji dziata juz
,Sistema Scotland”.

Rewolucyjng zasada edukacji i istota ,,El Siste-
ma” jest muzykowanie w orkiestrze, ktére roz-
wija zmyst wspétdziatania, a jednoczes$nie daje
ogromna rado$¢ ze wspoélnej gry.

Od 1975 r. dziata w Caracas Konserwatorium
im. Siména Bolivara, w ktérym ksztatcq sie naj-
zdolniejsi wychowankowie ,,El Sistema”.

W 2007 r. Inter-American Development Bank
przeznaczyt 150 mln dolaréw na dalszy rozwéj
,El Sistema“.

% W TVP Kultura od 18 czerwca trwa czterodniowy
cykl filmowy ,,Dudamelomania”. 21 czerwca
—emisja wywiadu z Gustavo Dudamelem,

ktory dla TVP Kultura przeprowadzit Robert Kamyk
(godz. 22.30).

% 8 czerwca w redakdji tygodnika ,Polityka” odbyt
sie panel dyskusyjny pt. ,Edukacja muzyczna

w Polsce po roku 1989". Spotkanie, w ktérym
wzieta udziat m.in. Elzbieta Penderecka,
Matgorzata Mataszko, dyrektor radiowej ,,Dwojki”
oraz Paul Smaczny, rezyser dokumentu

o ,El Sistema” poprowadzita Dorota Szwarcman.



wirsTAWk

Lrssuidl

EURDF=XSHA STOLICA BELULTURY




Chopin w Turgj

18 czerwca w nocnej scenerii Muzeum Archeologicznego w Stambule zabrzmig jazzowe
improwizacje na temat muzyki Fryderyka Chopina w wykonaniu Tria Andrzeja Jagodzinskiego.

Stambule, Europejskiej Stolicy Kultu-

ry 2010, w Roku Chopinowskim nie mogto
zabrakna¢ muzyki wielkiego polskiego kompozyto-
ra. W dawnym Konstantynopolu niecodzienny kon-
cert aranzuje Stowarzyszenie im. Ludwiga van
Beethovena - w tym wyjatkowym mie$cie muzyka
Chopina (m. in. Sonata b-moll op. 35) zabrzmi w in-
terpretacji wybitnego polskiego jazzmana.
Chopinowski nurt to jedno z najbardziej oryginal-
nych zjawisk w polskim jazzie. To, ze wta$nie
w polskim, nie powinno dziwi¢ - w ojczyZnie kom-
pozytora potrzeba eksperymentowania i mierzenia
sie z jego muzyka z jednej strony, a z drugiej niewy-
czerpana sita jej artystycznego oddziatywania skta-
daja sie na impuls nieodparty.
Jako pierwszy Chopinem zaciekawit sie Andrzej Ja-
godzinski, pianista i aranzer. W 1993 r. nagrat pty-
te zatytutowang Chopin: wywotat w ten sposoéb fale
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zainteresowania innych jazzmanéw, ktérzy od tam-
tej pory chetnie biorg na warsztat mazurki, noktur-
ny, preludia, etiudy i polonezy. Traktuja je jak
jazzowe standardy i w mniej lub bardziej wyrafino-
wany sposéb modyfikuja ich harmonie, rytmike
i artykulacje. Powstato kilkanascie albumoéw ptyto-
wych. W niektérych przypadkach, jak cho¢by pty-
ty Leszka Mozdzera Impressions on Chopin (1999),
efekty sq ol$niewajace.

Jednak tylko Andrzej Jagodziriski jest w swojej fa-
scynacji Chopinem konsekwentny. Od 1994 roku
zajmuje sie gtéwnie projektami chopinowskimi. Je-
go trio (w sktadzie Andrzej Jagodziriski - fortepian,
Adam Cegielski - kontrabas, Czestaw Bartkowski
- perkusja) koncertowato z tym programem we
wszystkich niemal krajach Europy, w Stanach Zjed-
noczonych, Kanadzie, Argentynie, Meksyku, Izra-
elu, Libanie i Japonii. Nagrato tez kolejne ptyty:

Gtowa poetki Safony,
Muzeum Archeologiczne
w Patacu Topkapi,
Stambut

Chopin - Live at the National Philharmonic (1997),
Once More Chopin, Metamorphoses (1999), Sonata
b-moll (2009).

W jego ujeciu utwory Chopina sa punktem wyj$cia
dla improwizacji i indywidualnej wersji dzieta.
Catos¢ zachowuje jednak istotne cechy oryginatu
- Jagodzinski podkres$la na przyktad wierno$¢ ory-
ginalnym tonacjom: wedtug niego ,tonacja jest
u Chopina noénikiem wyrazu, energii i piekna”.
Moze dlatego propozycje tego wybitnego jazzma-
na sa tak bardzo interesujace. red.

Organizatorem koncertu w Stambule jest
Stowarzyszenie im. Ludwiga van Beethovena,
wydarzenie realizowane jest we wspotpracy

z Narodowym Instytutem Fryderyka Chopina, Istanbul
Kultur Sanat Vakfi oraz Konsulatem Generalnym RP

w Stambule.
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13 lipca w antycznym amfiteatrze w Efezie w Turcji

wystapi z recitalem chopinowskim Krzysztof Jabtonski.

Koncert pianisty bedzie ilustrowany multimedialnym
pokazem prac prof. Jerzego Dudy-Gracza (1941-2004)
stanowigcym malarska interpretacje twérczosci
Fryderyka Chopina.

W programie m.in. Ballada g-moll, Fantazja-Impromptu
cis-moll, Scherzo b-moll, Polonez As-dur op. 53.
Koncert realizowany jest we wspotpracy z Narodowym
Instytutem Fryderyka Chopina w ramach projektu
.Chopinowi Duda-Gracz" oraz Izmir Foundation

for Culture Arts and Education (IKSEV).

Jerzy Duda-Gracz - taricut. Mazurek f-moll, op. 63 nr 2, olej

Stambut — miedzy Europa i Azja

Moéwi Adam Balcer, politolog, Demos Europa

Mimo Ze nie jest stolicq panistwa tureckiego, jest najwazniejszym
miastem na mapie kulturalnej Turcji. Stambut zmienit sie diame-
tralnie w ciggu minionych stu lat. Takiego miasta, o jakim nostal-
gicznie pisze noblista Orhan Pamuk, juz nie ma. Jeszcze
do lat 60. XX w. zamieszkiwala je bardzo duza spotecznos$¢ grec-
ka, ormianiska, zydowska oraz Lewantyriczycy, potomkowie
przybyszéw z Wtoch i potudniowej Francji, ktérzy ulegli orien-
talizacji. Dzisiejszy Stambut to muzutmanski melting pot. Za-
mieszkuja go spoteczno$ci bosniackie, albarnskie, kaukaskie,
syryjskie oraz najwieksza z nich, liczaca ponad dwa i p6t milio-
na ludzi, spoteczno$¢ Kurdéw. Islamska Ameryka!

To widaé na ulicy, wida¢ tez w sztuce. Awangarda miesza sie
z tradycja, np. mozna ustysze¢ bardzo nowoczesna muzyke elek-
troniczna, ktéra wykorzystuje elementy tradycyjnej muzyki czer-
kieskiej czy kurdyjskiej. Naptyw emigrantéw spowodowat
niestychany wzrost populacji Stambutu, ktéry mozna by poréw-
na¢ do blyskawicznego rozwoju Lodzi w XIX w., z tym, Ze tam
byt rozwdj od wioski do miasta, tu - od miasta do gigantycz-
nej, 12-milionowej metropolii, w ktérej zamieszkuje 20 proc. po-
pulacji Turcji. Zmieniajacy sie Stambut widaé¢ w tureckiej
kinematografii, w filmach takich rezyseréw, jak Fatih Akin (Glo-
wa w mur, Na krawedzi nieba), Nuri Bilge Ceylan (Trzy matpy,
Klimaty) czy Ferzan Ostepek.

Nadal silna jest kultura tradycyjna, ktéra odwotuje sie do wyda-
rzen historycznych. Nowym zjawiskiem jest kult Stambutu jako
dawnej stolicy Imperium Osmarniskiego.

Stambut jest dumny z wywalczenia tytutu Europejskiej Stolicy
Kultury 2010. Nie dlatego, ze potrzebuje reklamy. Ma przeciez
bogata historie, wspaniata architekture, odwiedzajgq go miliony
turystéw. Chodzi o symboliczne podkreslenie, ze Turcja jest cze-
$cia Europy. Nie sadze jednak, aby ten tytut oznaczat zwieksze-
nie jej szans na cztonkostwo w Unii Europejskiej. Zbyt wielu
Europejczykéw uwaza ja za kraj obcy cywilizacyjnie i kulturo-
wo. Nie do korica sprawiedliwie, skoro Konstantynopol byt kie-
dy$ stolica Wschodniego Cesarstwa Rzymskiego, a witadcy
osmarnscy uzywali tytutu cesarza Rzymu.

Inspiracje chopinowskie w sztuce

Jerzy Duda-Gracz - uznawany za najpopularniejszego polskiego
malarza po 1945 roku, w latach 1999-2003 pracowat nad cyklem ob-
razéw bedacych malarska interpretacjg wszystkich dziet Fryderyka
Chopina. W efekcie powstata unikatowa kolekcja 295 obrazéw. Cykl
.Chopinowi Duda-Gracz"” tworzg akwarele, tempery, obrazy olejne i ca-
tuny symbolizujgce utwory zaginione.

Wszystkie obrazy zostaty namalowane po uprzednich gtebokich
studiach nad zyciem i twérczoscig Chopina, ze szczegblnym uwzgled-
nieniem wypowiedzi kompozytora na temat swoich dziet.

Kolekcja ,,Chopinowi Duda-Gracz” w formie multimedialnej goscita
w ramach polskiej prezentacji na Swiatowej Wystawie EXPO 2005
w Japonii, a premiere miata podczas wielkiej wystawy w salach Teatru
Wielkiego — Opery Narodowej w Warszawie, z okazji XV Miedzynarodo-
wego Konkursu Pianistycznego im. Fryderyka Chopina w Warszawie
w2005 .
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Warszawa Europejska Stolicg Kultury 20167

— Mamy najwiekszy potencjat

— uwaza Ewa Czeszejko-Sochacka, petnomocnik

prezydenta m. st. Warszawy

ds. Europejskiej Stolicy Kultury 2016.

Anna S. Debowska: Dlaczego warto zabiegac o tytut
Europejskiej Stolicy Kultury 20162

Ewa Czeszejko-Sochacka: Poniewaz jest to najwaz-
niejsze wyrdznienie Unii Europejskiej w dziedzinie
kultury, potaczone z programem, ktéry mobilizuje
aspirujace do niego miasta do intensywnego rozwo-
ju w zakresie infrastruktury, organizacji i oferty kul-
turalnej. Miasto, ktére uzyska ten tytul, moze
spodziewa¢ sie gigantycznej promocji i zaintereso-
wania. Podam przyktad Liverpoolu, ktéry jako Euro-
pejska Stolica Kultury 2008 przyciagnat az 12
milionéw turystéw. Prosze sobie wyobrazi¢, jakie to
przyniosto dochody. To jest zreszta zgodne z polity-
ka Unii, ktéra stawia na udziat kultury w rozwoju
miast. To wtasnie program Europejskiej Stolicy Kul-
tury stanowi impuls dla innych sektoréw, stwarza
nowe miejsca pracy, nowe umiejetnosci i do§wiad-
czenia menedzeréw kultury, powoduje wieksze za-
interesowanie spoteczenstwa sztuka, wreszcie
rozbudowe infrastruktury kulturalnej.

Zwycieskie miasto otrzymuje z Unii Europejskiej fundu-
sze. Jaka to kwota?

Unia przekazuje zwycieskiemu miastu nagrode im.
Meliny Mercouri w wysoko$ci 1,5 mln euro dopiero
po uzyskaniu tytutu. To taki bonus do wykorzystania
na program obchodéw Europejskiej Stolicy Kultury.
W przypadku Polski i Hiszpanii jest to rok 2016.

Czym Warszawa moze sig¢ pochwali¢?

Powstanie Muzeum Sztuki Nowoczesnej oraz
- w tym samym budynku - siedziba TR Warszawa,
sceny Grzegorza Jarzyny, ktéra jest jedng z najlep-
szych wizytéwek naszego miasta. Szykujemy Mu-
zeum Historii Zydéw  Polskich, Muzeum
Warszawskiej Pragi, Nowy Teatr Krzysztofa Warli-
kowskiego. Do czaséw obchodéw Europejskiej Stoli-
cy Kultury 2016 chcemy zdazyé z otwarciem
Europejskiego Centrum Sztuki na terenie zabytko-
wego kompleksu dawnego Instytutu Weterynarii
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na Grochowie, ktéry jest juz siedziba Orkiestry Sin-
fonia Varsovia. Lada moment ogtaszamy konkurs
na koncepcje zagospodarowania terenu.
Przygotowujemy tez wazne wydarzenia w oddanym
niedawno do uzytku Muzeum Chopina oraz ultrano-
woczesnym Centrum Nauki ,Kopernik”, ktérego
otwarcie powinno nastapi¢ we wrzeéniu tego roku.
Planujemy rewitalizacje brzegu Wisty, awans kultu-
ralny prawobrzeznej Warszawy. Pragne podkreslic,
ze tak jak wizytéwka Liverpoolu ESK 2008 byta le-
genda Beatlesdw, a Salzburga - Mozart, Warszawa
reklamuje sie jako miasto Chopina.

Ogromnym atutem Warszawy sa tez jej ambasado-
rZy, znani w §wiecie artysci i managerowie kultury,
jak Elzbieta i Krzysztof Pendereccy, Magdalena Aba-
kanowicz, Agnieszka Holland, Krzysztof Warlikow-
ski, Mariusz Trelinski.

Jednym z waloréw Warszawy s3 jej liczne festiwale.
Warszawska Jesieri, Wielkanocny Festiwal Ludwiga
van Beethovena, Chopin i jego Europa, Warszawski
Miedzynarodowy Festiwal Filmowy, Warsaw Chal-
lenge, Skrzyzowanie Kultur, Warszawa Singera, War-
szawskie Spotkania Teatralne. Z mysla o ESK 2016
Warszawa powotata Orange Warsaw Festival i Festi-
wal Designu ,Warszawa w budowie”, a takze festi-
wal muzyki klubowej Warsaw Music Week, ktérego
pierwsza edycja odbedzie sie pod koniec wrze$nia
tego roku. Europejska Stolica Kultury da szanse
na lepsze ich zareklamowanie za granica.

Warszawa nie ma nowoczesnej, wielotysiecznej
sali koncertowej, co jest dos¢ kompromitujace.
Np. Wroctaw, ktoéry takze aspiruje do ESK, zapowia-
da na czerwiec 2012 r. otwarcie Narodowego Forum
Muzyki.

Budowe sali koncertowej na 1800 miejsc planujemy
na terenie wspomnianego Europejskiego Centrum
Sztuki na Grochowie z otwarciem w ramach obcho-
déw Europejskiej Stolicy Kultury w 2016 roku.

Pani zdaniem, jest szansa na ESK?

Mamy powazng szanse, poniewaz jeste$Smy wiary-
godnym partnerem. Warszawa jako stolica stwarza
szanse na pokazanie Europie tego, co polska kultu-
ra ma do zaoferowania. I jako prawdziwa metropolia
ma najwiekszy potencjat, by spelni¢ kryterium euro-
pejskiego centrum kulturalnego.

Jaki wizerunek Warszawy tworzg jej wtadze?
To, co do Warszawy moze przekona¢, to jest jej
twdrcza przekora. W Warszawie panuje klimat
przyjazny dla twérczych eksperymentéw i ryzy-
kownych, nowatorskich projektéw. Jeste$my mia-
stem kreatywnym, sprzyjajacym awangardzie
artystycznej, uciele$nieniem wolnos$ci ducha i od-
wagi tworzenia. Przyciggamy indywidualnosci
artystyczne: jako przykitady podam Krzysztofa
Warlikowskiego, Grzegorza Jarzyne czy Pawla
Althamera, ktéry na brédnowskim blokowisku
przy wspétudziale mieszkaricéw stworzyt swoj
park rzeZzby.
W Warszawie kreatywnos$¢ manifestuje sie takze
poprzez dynamike i tempo zycia, obecnos$¢ artystow
i wyrobionej publicznosci, instytucji kultury
i z prawdziwego zdarzenia - rynku sztuki.
Warszawa jest ewenementem w skali krajowej, jesli
chodzi o finansowanie organizacji pozarzadowych
- w tym roku przeznaczyta ponad 28 mln na same
dziatania artystyczne. Jako pierwsze miasto w Polsce
wprowadzita mozliwo$¢ trzyletnich dotacji dla NGO.
Ijeszcze jedno: cze$¢ Polakéw uwaza, ze Warszawa
jest brzydka, bo jest zlepkiem architektonicznym bez
wyraznego centrum. Z punktu widzenia ekspertow
europejskich modernistyczna architektura miasta
stanowi wielkq atrakcje turystyczna, a wielo$¢ cen-
tréw kulturalnych wyraza tendencje, ktéra towarzy-
szy teraz demokratycznemu mys$leniu o kulturze
w Unii Europejskie;j.

Rozmawiata Anna S. Debowska

Co to jest Europejska Stolica Kultury?

W 2016 roku jedno z polskich miast, wspélnie z mia-
stem hiszpanskim, bedzie nosi¢ tytut Europejskiej Sto-
licy Kultury. Che¢ wystartowania wyrazity: Biatystok,
Bydgoszcz, Gdansk, Katowice, Lublin, £t6dz, Poznan,
Szczecin, Torun, Warszawa i Wroctaw.

Idea Europejskiej Stolicy Kultury (ESK) zrodzita sie
w 1985 roku z inicjatywy greckiej minister kultury
Meliny Mercouri. Wedtug badan Komisji Europejskiej
inicjatywa wywarta korzystny wptyw na rozwoj kultury
i turystyki w poszczegélnych miastach.

Corocznie tytut ten otrzymuja inne miasta, od 2009 ro-
ku—po dwa, jedno ze ,starego” ijedno z ,nowego" pan-
stwa cztonkowskiego.

W 2000 roku jedng z dziewieciu Europejskich Stolic
Kultury byt Krakéw. W roku 2010 sg nimi Stambut,
Essen i Pécs.
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Miedzynarodowy Konkurs Piani-
styczny im. Fryderyka Chopi-
na w Warszawie bedzie miat w tym
roku wyjatkowy wymiar, odbywa sie
bowiem w 200. rocznice urodzin swo-
jego patrona.

Rozpocznie sie w Filharmonii Narodo-
wej 1 pazdziernika recitalem Mitsuko
Uchidy, laureatki II nagrody VIII Kon-
kursu w 1970 r. Na 2 paZzdziernika
organizator turnieju - Narodowy In-
stytut Fryderyka Chopina - zapowia-
da koncert =z wudzialem duetu
pianistycznego Marthy Argerich i Nel-
sona Freire. Audycje rozpoczna sie
3 pazdziernika i przebiegna w trzech
etapach, az do finalowych przestu-
chan z orkiestra Filharmonii Narodo-
wej (18-20 pazdziernika) i dwdch
koncertéw laureatéw (21 i 22 paz-
dziernika).

W  tegorocznej edycji weZmie
udziat 81 mtodych pianistow z Polski,
Rosji, Stanéw Zjednoczonych, Wtoch,
Francji, Austrii, Izraela, Japonii, Chin,
Korei Potudniowej. Nie zabraknie oso-
bowosci. Podczas eliminacji wyrézni-
li sie m. in. Irene Veneziano, Ingolf
Wunder, Evgeny Boozhanov, Pawet
Wakarecy, Joanna R6zewska, Marian-
na Prjevalskaya. Do faworytow naleza
tez Claire Huangci i Esther Park. - Zapo-
wiada sie dobry konkurs - méwi Stan
Zielinski, dyrektor Yamaha Artists
Service Europe.

Eliminacje nie sa nowo$cia w dziejach
konkursu, miaty miejsce juz pie¢ lat
temu. Nie znaczy to, Ze brakuje nowo-
§ci. W regulaminie zaszly istotne
zmiany, ktére majq zreformowac kon-
kurs. Najwazniejsza z nich to jawno$é
decyzji juroréw, ktérzy po zakoricze-
niu pazdziernikowych przestuchan
beda musieli poda¢ do wiadomosci
publicznej, jak punktowali uczestni-

kéw. - Dzieki temu nie bedzie podej-
rzen o stronniczo$¢ - méwi Andrzej
Sutek, dyrektor Instytutu Chopina.
W jury zasiada: Martha Argerich,
Dang Thai Son, Bella Davidovich, Phi-
lippe Entremont, Fou Ts’ong, Nelson
Freire, Adam Harasiewicz, Kevin Ken-
ner, Michie Koyama, Piotr Paleczny
i Katarzyna Popowa-Zydron. Przewod-
niczat bedzie Andrzej Jasiniski.
Instytut Chopina opracowat specjalny
program menedzerski dla laureatéw.
Pierwszy raz w historii konkursu
na zwyciezce czeka tak atrakcyjna na-
groda, jak koncert z Orkiestra NHK
w Tokio oraz seria recitali na South
Bank w Londynie.

Przede wszystkim beda to koncerty
z Nowojorskimi Filharmonikami
pod dyrekcjq ich nowego szefa mu-
zycznego Alana Gilberta, zorganizo-
wane z inicjatywy Stowarzyszenia
im. Ludwiga van Beethovena:

28 pazdziernika

wystapia w Filharmonii Narodowej
z koncertem symfonicznym. W pro-
gramie: Don Juan Richarda Straussa,
Wstep do opery Tristan i Izolda Richar-
da Wagnera, IV Symfonia Johannesa
Brahmsa.

29 pazdziernika

towarzyszy¢ bedq laureatowi I nagro-
dy w wybranym koncercie fortepiano-
wym Chopina; ponadto wykonaja
Popotudnie Fauna Claude’a Debus-
sy’ego, Uwerture ,,Egmont” Ludwiga
van Beethovena oraz ,Metamorfozy
symfoniczne” na motywach utwo-
row C. M. Webera Paula Hindemitha.

4 stycznia
wystapia z tym samym programem
w Avery Fisher Hall w Nowym Jorku.
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Dobiega konica bardzo dobry sezon w Teatrze Wielkim w Warszawie.
Pierwszy raz od dawna zatriumfowali na tej scenie znakomici polscy Spiewacy.

Katia, Elektra i inne,
czylrjakoscw Operze
Narodowe]

Wioletta Chodowicz jako Katia Kabanowa
w przedstawieniu Davida Aldena




inionych 10 miesiecy przy-
niosto ugruntowanie koncep-
cji  artystycznej zapropo-

nowanej przez Mariusza Treliniskiego.
Bo cho¢ ten wybitny rezyser jest dyrek-
torem artystycznym Teatru Wielkiego
- Opery Narodowej od 2008 r. (tworzy
tandem z dyrektorem naczelnym Wal-
demarem Dabrowskim), to jednak stu-
procentowa autonomie i wplyw
na ksztatt repertuaru zyskat dopiero
planujac sezon 2009/10.

Odbyta sie pokazna liczba premier -
11 nowych przedstawienn operowych
i baletowych na duzej i matej scenie
- w wiekszosci bardzo ciekawych, nie-
kiedy wybitnych. Mamy nareszcie r6z-
norodnos$é: obok siebie tytuly

Francesco Demuro. Trelinski pokazat
przy tym przedstawienie spdjne i poru-
szajace.

Mniej udany byt Borys Godunow Mode-
sta Musorgskiego, zmodyfikowana wer-
sja przedstawienia Trelifiskiego z Wilna.
Nazbyt wykoncypowana inscenizacja,
ale za to wspaniata muzyka i kolejny
wazny tytul na afiszu Teatru Wielkiego
- Opery Narodowej.

Whbrew schematom

Dyrektor artystyczny konsekwentnie
wprowadza do repertuaru Opery Naro-
dowej arcydzieta XX wieku, do tej pory
prawie zupetnie nieobecne w czoto-
wym polskim teatrze. W poprzednich
sezonach byty to Wozzeck Albana Berga

Katie Kabanowa wystawit David Alden,
Elektre - Willy Decker.

Powrd6cit na catego eksperymentalny
cykl ,Terytoria” z opera wspétczesna:
wymienmy Zagtade domu Usherow
Philipa Glassa, Oresteje Iannisa Xenaki-
sa oraz prapremiery: Between Agaty Zu-
bel i Sudden Rain Aleksandra Nowaka.
Do ich realizacji zaproszono cenionych
rezyseréw teatralnych - debiutowali
w operze Michat Zadara, Barbara Wy-
socka i Maja Kleczewska.

Sporo zastrzezenn mozna mie¢ za to
do kondycji orkiestry Teatru Wielkiego.
Prawda jest tez, ze z wyjatkiem Vale-
ry’ego Gergieva, ktéry goscinnie zady-
rygowat przedstawieniem Oniegina,
nie pojawila sie za pulpitem dyrygenc-

By¢ moze najwiekszg wartoscig minionego sezonu

muzycznego w Polsce byty dawno wyczekiwane kreacje

polskich spiewakdéw na scenie Teatru Wielkiego

w Warszawie. Nareszcie!

popularne w widowiskowych insceni-
zacjach i dzieta wymagajace, niezbed-
ne w repertuarze szanujacego sie teatru
operowego. Przed nami, 25 czerwca,
jeszcze jedna premiera - wieczoér bale-
towy Krzysztofa Pastora Tariczmy
Bacha.

Wspanialy $piew

Wydarzeniem tego sezonu stata sie
Traviata Giuseppe Verdiego w rezyse-
rii Mariusza Trelifiskiego i scenografii
Borisa Kudli¢ki. Trzeba przy tym pomi-
na¢ medialny szum zwigzany z obsa-
dzeniem gwiazdeczek popularnych
programow telewizyjnych w epizodach
tanecznych. Na plan pierwszy wysune-
ty sie wielkie kreacje wokalne stworzo-
ne przez Aleksandre Kurzak
i Andrzeja Dobbera. Sciagniecie
do Warszawy (nareszcie!) tych rewela-
cyjnych, na co dzien $piewajacych
za granicq artystéw i obsadzenie ich ra-
zem w jednym tytule okazato sie suk-
cesem Trelinskiego. Takiego duetu
wokalnego dawno w Teatrze Wielkim
nie byto; moze tylko szkoda, ze zabra-
kto konsekwencji w wyborze wyko-
nawcy partii Alfreda, ale w przysztym
sezonie ma sie¢ w niej pojawi¢ tenor

i Przysiega Aleksandra Tansmana, teraz
- jako kolejne etapy nadrabiania wielo-
letnich zalegtosci - Elektra Richarda
Straussa i Katia Kabanowa LeoSa
Janécka.

Te dwa tytuty byty péjsciem wbrew
utartym schematom repertuarowym.
Elektra to przeciez ekstremalny przy-
ktad ekspresjonizmu muzycznego,
dzieto wymagajace od wykonawcéw
nieprzecietnych predyspozycji wokal-
nych. Jako Klitemnestra powrdcita
do Warszawy Ewa Podles - to wreszcie
pierwsza od wielu lat nowa rola wiel-
kiej $piewaczki na jej macierzystej
scenie.

To niewiarygodne, ale Katia Kabanowa
Leo$a Jandcka, ktérej prapremiera od-
byta sie prawie dziewieédziesiat lat te-
mu, w Warszawie zabrzmiata pierwszy
raz wtasnie w tym roku. Po dzieta kom-
pozytora rodem z Moraw, cieszace sie
niezwyktym zainteresowaniem teatréw
operowych na $wiecie, w Polsce ciagle
siega sie rzadko. Katia Kabanowa, ope-
ra o duzej warto$ci, stata sie odkryciem
tego sezonu. Wyrdznita sie Wioletta
Chodowicz w roli tytutowej.

Te wielkie opery ogladamy w insceniza-
cjach uznanych na $wiecie rezyseréw.

kim zadna inna tak znaczaca osobo-
wo$¢. Pocieszajace, Ze pojawienie sie
wybitnych polskich gloséw nie jest tyl-
ko sukcesem jednego sezonu - Kurzak,
Dobber, prawdopodobnie Podle$ beda
$piewa¢ w Warszawie regularnie.

Wskrzeszenie baletu

Zyskat balet warszawski, traktowany
do tej pory po macoszemu. Dzieki
wczeéniejszej nominacji wybitnego
choregorafa Krzysztofa Pastora na dy-
rektora Polskiego Baletu Narodowego
nastapita istotna zmiana jakosci. Do tej
pory dominowaty tytuty baletu klasycz-
nego i ta wtasnie konwencja byta tu
kultywowana niczym w skansenie.
Krzysztof Pastor zaproponowat autorskie
przedstawienia wtasne i zaproszonych
choreograféw, siegajace po estetyke tan-
ca wspotczesnego. Byty to Kurt Weill
(Krzysztof Pastor) i Chopin (Patrice
Bart). Pastor wspiera mtoda choreogra-
fie - odbyly sie warsztaty Kreacje 2 oraz
wznowienie Alphy Kryonii Xe Aleksan-
dry Gryki w choreografii Jacka Przy-
bylowicza, uzupetnione pracami Jacka
Tyskiego i Roberta Bondary.

Anna S. Debowska
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Piotr Beczata Artur Rucinski

Andrzej Dobber Mariusz Kwiecien

Polskie gtosy
petnym gtosem

Od kilku sezondw w nowojorskiej Metropolitan
Opera stale mozna ustyszec naszych Spiewakow.
W najwazniejszym teatrze operowym Swiata nie
zabraknie ich réwniez w najblizszych miesigcach.

18

nowej inscenizacji Traviaty, ktéra za-
planowano na sylwestrowy wie-
cz6r 2010, Andrzej Dobber zaspiewa

Giorgia Germonta. Wczes$niej, bo jesienia Ma-
riusz Kwiecien bedzie Malatesta w Don Pasqu-
ale, majac za partnerke Anne Netrebko. Piotr
Beczala zaprezentuje sie nowojorczykom jako
Romeo w operze Gounoda, a jako Julia partne-
rowa¢ mu bedzie Angela Gheorghiu. Zaspiewa
tez ponownie w Cyganerii (jego Rudolfa krytycy
poréwnujq do kreacji Luciana Pavarottiego).
Musieli$my czekaé prawie cztery dekady, bo ty-
le mineto od czaséw, kiedy do gwiazd Metropo-
litan nalezaty Teresa Zylis-Gara i Teresa Kubiak,
a wspieratl je Wiestaw Ochman. Polscy artysci
zndw plasujq sie w §wiatowej czotéwce, na doda-
tek - liczniej niz przed laty, bo nie wolno zapo-
mina¢ o $wiatowych sukcesach Ewy Podles$ czy
Aleksandry Kurzak. A takze o grupie $piewa-
kéw, ktérzy sa podziwiani w Europie.

To jest zupelnie nowe pokolenie trzydziesto-
i czterdziestolatkéw (z wyjatkiem Ewy Podles),
ktére taczy co$ wiecej niz podobny wiek. Sukce-
sy zaczeli odnosié¢ po wyjezdzie z kraju, a nie-
ktérzy uczynili to zaraz po studiach, wiedzac, ze
nasze teatry nie dbaja o rozwdéj mtodych gtoséw.
Piotr Beczata znalazt artystycznego opieku-
na w teatrze w Linzu, gdzie na poczatku lat 90.
dostat pierwszy angaz; kilka lat wczeéniej, dzie-
ki stypendium, Andrzej Dobber w Norymberdze
opracowat swoj repertuar i stamtad zaczat zdo-
bywac¢ niemieckie sceny. Aleksandra Kurzak do-
skonalifa umiejetnosci w Hamburgu, a Mariusz
Kwiecieri rozpoczynat w studiu przy Metropoli-
tan Opera. W podobny sposéb przebiegat rozwoj
Tomasza Koniecznego, Ewy Wolak lub Agnes
Zwierko.

Zapewne dlatego teraz w operowym $wiecie Po-
lacy nie sq przybyszami z prowincji: znaja regu-
ty rzadzace muzycznym rynkiem.
Najwazniejsze jest jednak to, ze rozsadnie pla-
nuja swoje kariery. Potrafig zrezygnowac z atrak-
cyjnych rdl, jesli uznaja, ze moga one zaszkodzié¢
ich gtosom.

Tej odwagi brakuje obecnie wielu $piewakom,
gotowym przyja¢ kazdy intratny kontrakt, byle
szybko zdoby¢ popularnosé. A przeciez optaca
sie czasem powiedzie¢ ,nie”. Po $wietnym de-
biucie w Metropolitan w 2004 r. w Opowiesciach
Hoffmanna Aleksandra Kurzak odrzucata tak
atrakcyjne propozycje jak Krélowa Nocy w Cza-
rodziejskim flecie czy Zerbinetta w Ariadnie
na Naxos, by po kilku latach zatriumfowac jako
Gilda w Rigoletcie. W 2008 1. Piotr Beczata zyskat
w Salzburgu entuzjastyczne recenzje po premie-
rze Rusatki i zrezygnowat z kolejnych ofert, gdyz
odbiegaty od jego zainteresowari. I oto w tym ro-
ku festiwal specjalnie dla niego wystawi Romea
i Julie.

Jest réwniez nadzieja, ze lista polskich artystow,
ktérych zna $wiat, bedzie sie powiekszaé.
Na czotowq solistke Komische Oper w Berlinie
wyrasta Karolina Gumos$ (mezzosopran). Na eu-
ropejskie sceny wszedt baryton Artur Rucinski
jako krél Roger w Gran Teatre del Liceu w Barce-
lonie i Eugeniusz Oniegin w berliniskiej Staatso-
per. W planach na nastepny sezon ma m. in.
spektakle w Walencji i Hamburgu.

Jacek Marczynski



Urodzona do tej roli
- Aleksandra Kurzak

jako Violetta Valéry w Traviacie
w rez. Mariusza Trelinskiego,
Opera Narodowa.

Nie lubie ciasnych gorsetow

— Potrzebuje duzych wyzwan, one mnie mobilizujg — przyznaje Aleksandra Kurzak

Hamburg, Wenecja, Londyn, Nowy
Jork, San Francisco — kto nadazy
za miedzynarodowa karierg 32-let-
niej Aleksandry Kurzak? Nie tak daw-
no w Royal Opera House jako
Matilde di Shabran przy¢mita staw-
nego peruwianskiego tenora Juana
Diego Floreza. ,Tornado w Rossinim.
Perlisty gtos i wdziek kokietki. Pu-
blicznos$¢ jadta jej z reki” — pisali
wtedy recenzenci. Na szczescie, ta
wspaniata artystka coraz czesciej
wystepuje w Teatrze Wielkim — Ope-
rze Narodowej w Warszawie.

Jako Violetta w Traviacie byta olénie-
wajaca, w nadchodzacym sezo-
nie 2010/2011 zasSpiewa Zuzanne
w premierze Wesela Figara.

Jacek Marczynski: Za pania wazny
moment w artystycznym Zzyciu,
w Operze Narodowej zadebiutowata
pani w Traviacie. Jej bohaterka Vio-
letta Valéry to obok Carmen i Toski
najstynniejsza operowa posta¢. Kaz-
da $piewaczka marzy o tej roli.

Aleksandra Kurzak (sopran): Z pew-
noscia tak, jednak nie miatam o niej
jakiego$ szczegdlnego wyobrazenia
- cho¢ mozna powiedzieé, ze Travia-
ta byta mojq pierwsza opera. Mialam
moze pie¢ czy sze$¢ lat, wrécitam

z mama [Jolanta Zmurko, $§piewaczka
Opery Wroctawskiej] do domu z te-
atru i zaczetam wys$piewywac wszyst-
kie partie. Kiedy wrcielatam sie
w Alfreda, jego ukochang Violetta sta-
fa sie moja lalka.

Czy teraz wie pani co$ wiecej o Tra-
viacie? Mozna tak duza partie roz-
pracowac jedynie teoretycznie, czy
poznaje sie ja dopiero na scenie?

Do korica kryje w sobie niespodzian-
ki. Kiedy zaczynam prace nad takq ro-
la jak Violetta, najpierw sama patrze
w nuty. Potem staram sie ja prze$pie-
waé z mama, bo ona wie, jak pokona¢
wszystkie ewentualne putapki. Jako
Violetta debiutowata na scenie i ta ro-
la towarzyszy jej przez cate artystycz-
ne zycie. Kazda partie dobrze poznaje
sie jednak dopiero na prébach, a na-
wet potem, podczas spektakli. W in-
scenizacji Mariusza Trelifiskiego jest
kilka miejsc, na ktére musze szcze-
gblnie uwazad. Sa sceny, ktére poczat-
kowo wydawaly mi sie trudne,
a okazato sie, ze nie stanowia zadne-
go problemu, lub odwrotnie. Na pro-
bach poddaje sie emocjom, potem
staram sie wybraé i zatrzyma¢ w so-
bie to, co uwazatam za najlepsze. Ale
nie zapamietuje wystudiowanych ge-
stéw, nie ubieram sie w ciasny gorset.
Zawsze pozostawiam miejsce na im-

prowizacje. To wedtug mnie czyni
spektakl zywym, a role prawdziwa.

W karierze pomaga to, ze od dziec-
ka za kulisami podpatrywata pani
mame?

Niemal co wieczér bytam na przedsta-
wieniu Opery Wroctawskiej, z ktéra
mama jest zwigzana. W Niemczech
sporo nauczytam sie od rezyseréw,
ale i wystuchatam wielu komplemen-
téw. Stynny Peter Konwitschny po-
wiedziat, Ze na scenie jestem jak ryba
w wodzie, nie trzeba mi niczego obja-
$nia¢. Mysle, Ze bierze sie to wtasnie
stad, ze dorastatam w teatrze. Bytam
jednak wtedy bardzo nie$miata, nie
chciatam statystowa¢ w przedstawie-
niach. Dopiero gdy zaczetam graé
na skrzypcach, wszystko sie zmieni-
to. Wydaje mi sie, ze im trudniejsza
rola, tym jestem lepsza. Na szcze$cie
ucze sie szybko, 12 lat ¢éwiczen
na skrzypcach procentuje.

Ale tez czesto odmawia pani réz-
nym propozycjom.

Kto$ nawet powiedziat, ze jestem chyba
jedyna mtoda osoba, ktéra odrzucita ty-
le kontraktéw z nowojorskiej Metropoli-
tan Opera. Zdarzyto sie to bowiem
cztery razy, w londynskiej Covent Gar-
den tez zrezygnowatam z dwdch waz-
nych rél, Lulu i Krélowej Nocy.

Czyzby to byly kaprysy?

Wrecz przeciwnie, bardzo §wiadome
kierowanie swoim losem. M¢j gtos sie
zmienia, bardzo rozwinat sie w $red-
nicy i cate szczescie, gdyz wysokie
dzwieki, ktére mogtam wyspiewac
w czasie studiéw, tak naprawde do ni-
czego nie sg potrzebne w operze. Te-
raz moge siega¢ po nowe role,
odkrytam dla siebie dzieta z epoki bel-
canta, bardzo mi odpowiadaja. Nie
zamierzam sie rozdrabnia¢, $piewad
wszystkiego; pozwalam, by gtos sie
rozwijat.

Sadzi Pani, ze Violetta bedzie Pani
towarzyszy¢ przez najblizsze lata?
Na pewno pozostanie w moim reper-
tuarze. W najblizszym czasie bede
$piewa¢ ja w Hamburgu, Frankfur-
cie, Turynie, by¢ moze réwniez
w Barcelonie i San Francisco. Poja-
wig sie tez nowe role, w przysztym
sezonie tucja z Lammermooru w Se-
attle, w nastepnych - Fiordiligi w Los
Angeles, Maria Stuart w Seattle, Kon-
stancja w Wiedniu czy Adela w Hra-
bim Ory w La Scali. Bardzo
chciatabym kiedy$ wystapi¢ w ope-
rze Pucciniego, ktérego uwielbiam.
Spokojnie na to czekam.

Rozmawiat Jacek Marczynski
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— Nie moge Spiewac juz amantek,
teraz Spiewam stare, obtgkane
czarownice

« —z Ewa Podles o Ewie Podles
rozmawia Ewa Szczecinska.
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Klitemnestra — wielka kreacja w Elektrze w rezyserii Wllly ego Deckera, Opera Narodowa




Od Rozyny do Klitemnestry

Natura obdarzyla pania wyjatkowym glosem.
Kiedy pani to odkryta?

Ewa Podle$ (kontralt): Dtugo wydawato mi sie, ze
$piewam tak samo jak inni. A jednak bytam po-
strzegana i oceniana jako$ inaczej, zreszta nie za-
wsze pozytywnie. Jest takie rosyjskie przystowie
Na wkus i cwiet, towariszcza niet, to znaczy: ,W gu-
$cie i smaku mozna sie bardzo rozmijaé¢, nawet
w gronie przyjaciét”. Bywa, ze z tego samego kon-
certu miewam skrajnie rézne recenzje, batwochwal-
cze i uszczypliwe. Jedni uwielbiaja méj sposéb
narracji, moja osobowos$¢ sceniczna, a innym sie
ona nie podoba. Ja réwniez nie wszystkich artystow
akceptuje. Dla mnie kazda muzyka jest $piewem.
Na fortepian, skrzypce i orkiestre tez. A wiem, Ze
niestety nie dla wszystkich. Na przyktad: dziele dy-
rygentow na ,,$piewakow” i, rytmistéw”. Dyrygent
,I'ytmista” zajmuje sie wytacznie rytmem i takto-
waniem: ,raz, dwa trzy”, ,raz, dwa, trzy”. Dyrygent
,$piewak” pokazuje nie tylko rytm, ale i piekno fra-
zy, melodii. Z tymi drugimi lubie pracowa¢, rozu-
miemy sie od razu.

Wszystko jest §piewem, rowniez instrumentalna,
punktualistyczna muzyka Antona Weberna. I to
jest wspoélne, ale kazdy kompozytor jest inny. Pa-
ni przez wiele lat uwazana byla za specjalistke
od Haendla i Rossiniego. Jaki jest pani stosunek
do interpretacji zgodnych z duchem danego sty-
lu i epoki?

Jesli kto$ chce eksperymentowad, gra¢ na strunach
z jelit, starych instrumentach, $piewa¢ gtosem bia-
tym, bez wibrata, wykonywa¢ muzyke dawng zgod-
nie z przekazami historycznymi, bardzo prosze. Ja
i Haendla, i Rossiniego $piewatam tak samo, bo gtos
to instrument, zawsze ten sam. R6znica jest w wy-
razie. Moge w zalezno$ci od tadunku dramatyczne-
go utworu rozmaicie interpretowaé. Zalotna Rozyne
Rossiniego bede $piewata lekko, powabnie,
na u$miechu, inaczej niz zrozpaczonego Rinalda
Haendla. Nalezy tez uzy¢ odpowiednich srodkéw
aktorskich, aby wykreowac¢ sam tekst, ktéry decy-
duje o charakterze postaci lub utworu.

W przedmowie do mojej ptyty z ariami z Rinalda
i Orlanda, wyja$nitam, Ze nie jestem $piewaczka
barokowa, ze przeciez do korica nie wiadomo, jak
wykonywano Haendla za jego czaséw: mimo badari
i studiéw na ten temat wciaz nie mamy pewnosci,
jeste§my skazani na domysty. Dlatego $piewam go
tak, jak czuje, wykorzystujac mozliwo$ci mojego
glosu i prze$wiadczenie, Ze emocje sa uniwersalne.

Glos to dar natury, ale mozna go rozwinac, wes-
prze¢ technika, mozna tez popsué. Jak sensow-
nie nad nim pracowac?

Praca ze $piewakiem jest szalenie trudna, bo in-
strument znajduje sie w naszym wnetrzu. Dlatego
ilu pedagogéw, tyle szkét. Jeden pedagog méwi
o kuleczkach: ,masz przed soba kuleczke i proé-
buj w niq trafi¢ gtosem”. Inny: ,$piewaj w goty-

ku”. Tak moéwita moja pani profesor Alina Bole-
chowska. Poczatkowo nie rozumiatam, o co jej
chodzi. Krzyczatam: ,co mi tu pani z tym goty-
kiem, nie wiem jak to $§piewacd! Dusze sie! Co$ tu
jest nie tak!”. Alina zobaczyta zbuntowana dziew-
czyne. Byta na tyle madra, ze powiedziata: ,,Do-
brze, Ewuniu, jeste§ bardzo zdolna, prébuj
znalezZé sposdb sama, a ja bede ci méwita, czy te
dzwiegki, ktére wydobywasz sq dobre czy zte”. Od-
bywato sie to metoda préb i btedéw. Jak znala-
ztam dzwieki, ktdre jej sie podobaty, pytata czy
$piewa mi sie lekko i kazata zapamietywaé. I tak
doszty$my do celu. Po latach zrozumiatam co
znaczy ,$piewaé w gotyku”, ale to do$¢ trudne
i do wyttumaczenia i do zrozumienia. Moja po-
czatkowa nieufno$¢ do metod uczenia $piewu by-
ta niestety uzasadniona.

Moja siostra jest przyktadem $piewaczki zmarno-
wanej przez zte nauczanie. Kiedy przyszta do Aka-
demii Muzycznej miata tak piekny gtos, ze wszyscy
sie zachwycali, kiedy $piewata nawet zwykte
wprawki. Po pieciu latach nie byta w stanie juz nic
za$piewad. To byta dla niej zyciowa katastrofa, bo
poza $piewem nie widziata $wiata.

Czyli nauka, rozw6j to ufnos¢ do metod uczenia
$piewu, eksperymentowanie, odkrywanie zalet
wlasnego glosu?

Pewne rzeczy sa z géry wiadome, np. rozpietos¢.
Ja od razu mogtam $piewaé ponad 3 oktawy,
w dole i w gérze wszystko brzmiato. Istotny jest
dobér repertuaru. Mtodzi ludzie w tej dziedzinie
czesto btadza, brak doswiadczenia jest bardzo
kosztowny. Pamietam, ile wspaniatych mtodych
glosow wykonczyt stynny Herbert von Karajan.
Wynajdywat gtos, ktéry mu sie podobat - uroda,
wolumen, piekny timbre - i od razu oferowat
wszystko do $piewania. A nie powinien, bo jezeli
kto$ ma piekny mezzosopran, to nie znaczy, ze
od razu moze zaspiewac - powiedzmy - Amneris.
Na to trzeba czasu. Za repertuar zbyt forsowny
dla niedojrzatego gtosu ptaci sie jego utrata. Za-
wsze bardzo uwaznie dobieratam sobie repertu-
ar, miatam odwage odrzucaé¢ propozycje,
o ktérych wiedziatam, ze mi zaszkodza. O tym
powinni pamieta¢ wszyscy $piewacy u progu
kariery.

Jak pani dba o glos?

Przede wszystkim nie lubie duzo $piewad. Stare,
wtoskie maestry powtarzaja, ze gtos powinien od-
poczywad minimum 48 godzin. Staram sie nie mé-
wi¢ przed koncertem w mys$l stynnej wioskiej
zasady Non parlare, prima di cantare. Dlatego dzien
poprzedzajacy koncert i dzieri koncertu sa dla mnie
$wiete. Unikam spotkan towarzyskich, wywiadow,
préb, siedze wtedy sama, w ciszy, koncentruje sie.
Natomiast po spektaklu moge siedzie¢ z przyjaciét-
mi do 5 rano. Adrenalina bucha, jestem jak kon
po wyscigu.

Czy lubi pani eksperymentowac z koncepcja ope-
rowych postaci? Po latach kreowania operowej
bohaterki §piewa ja pani wciaz tak samo?

Z wiekiem glos sie zmienia, a zatem ewoluuje tez
interpretacja roli. Pojawia sie inny repertuar. Spie-
wam 35 lat, to ogrom czasu. Zaczynatam od leciut-
kiej koloraturki, teraz mam potezny, silny, ciemny
gtos i moge $piewac Verdiego. Nie $piewam juz
Rozyny, jestem za stara i mam gtos raczej do Bory-
sa Godunowa, nie moge $piewaé juz mtodych
amantek, teraz $piewam stare, obtgkane czarowni-
ce, np. Azucene z Trubadura.

Ma pani swoje ulubione partie?

Nie. Zawsze lubie to, co $piewam, nawet jesli z po-
czatku nie jestem przekonana. Tak byto z partia Kli-
temnestry w  Elektrze Richarda Straussa.
Przeklinatam dzien, w ktérym podpisatam kon-
trakt. 300 nut w jednym takcie i tyle tekstu! A po-
tem zakochatam sie w tej partii. Wole ja
od Rossiniego czy Haendla, w ktérym dziesiatki ra-
zy powtarza sie to samo stowo, a tekst jest niemal
wylacznie pretekstem dla popisu wokalnego. Nato-
miast w Elektrze stowa sa kwintesencja. To wspa-
niate, ze mozna ,,gra¢” madrym, dramatycznym,
teatralnym tekstem.

Czego stucha pani dla przyjemnosci, relaksu?
Franka Sinatry, Elli Fitzgerald.

Same indywidualnosci...

Absolutnie! Stucham tylko tego, co mnie porusza.
Bardzo lubie Maureen Forrester. To byt kanadyjski
kontralt, nadzwyczajny gtos, wielka muzykalnosc.
Ona miata to ,,co$”. I ja, podobno, tez to mam, dla-
tego nazywa sie mnie kultowa $piewaczka. Nawet
gdy $piewam Wioszke w Algierze Rossiniego czy in-
ne ,wygtupy”, ludzie stuchaja tego ze tzami
w oczach. To jest dla mnie najwieksza nagroda.
Artysta jest po to, zeby ludzi wzruszac.

Rozmawiata Ewa Szczecinska (Polskie Radio)

Ewa Podles (kontralt)

Dzieki charakterystycznej, dramatycznej barwie gtosu
o ogromnej skali i biegtosci, Ewa Podles uwazana jest
za najbardziej autentyczny gtos kontraltowy. Unikalne
w skali swiatowej walory wokalne umozliwiajg artystce
wykonywanie bogatego repertuaru —od rél w utworach
Rossiniego, postaci w operach barokowych, okresu bel-
canta, w dzietach Verdiego, Wagnera i R. Straussa.

Ewa Podles jest rodowita warszawianka. Studia wokalne
ukonczyta w Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopi-
na w Warszawie u prof. Aliny Bolechowskiej. Jest laure-
atka wielu miedzynarodowych konkurséw. Bedac
artystka o miedzynarodowej stawie wystepuje jako so-
listka z Teatrem Wielkim — Operg Narodowa. Obecnie wy-
stepuje w Elektrze Richarda Straussa jako Klitemnestra.
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15 czerwca - 26 lipca

XX Festiwal Mozartowski
w Warszawie

Wszystkie dzieta sceniczne Wolfganga
Amadeusa w inscenizacjach rezyserow:
Ryszarda Peryta, Macieja Prusa.
Takze utwory symfoniczne
koncertowe, kameralne.
Organizator:

Warszawska Opera Kameralna

www.operakameralna.pl

27 czerwca
Panstwowa Opera Battycka w Gdansku

premiera

Makbet
Giuseppe Verdiego

rezyseria: Marek Weiss
kierownictwo muzyczne:
José Maria Florencio

www.operabaltycka.pl

15 - 31 sierpnia

XXXV Festiwal
Muzyka w Starym
Krakowie

Jubileuszowy festiwal
w zabytkowych wnetrzach
krakowskich kosSciotéw
i w malowniczych miastach
i miasteczkach
Matopolski.

4-19 wrzes$nia

45. Miedzynarodowy Festiwal
Wratislavia Cantans

Msza h-moll Bacha
Collegium Vocale Gent
Philippe Herreweghe
Kunst der Fuge
Akademie fiir Alte Musik
Motety Gabrieli Consort
Paul McCreesh
Utrenja Krzysztofa Pendereckiego
Trevor Pinnock
Capriccio Stravagante
Mark Minkowski
Requiem Berlioza

www.wratislaviacantans.pl

25 czerwca
Teatr Wielki w Lodzi

Kiri Te Kanawa
(sopran)

koncert
z orkiestrg teatru pod dyrekcja

Juliana Reynoldsa

www.operalodz.com

1-31 sierpnia
VI Miedzynarodowy Festiwal Muzyczny
Chopin i jego Europa

w Warszawie

Andreas Staier, Christoph Prégardien
Giovanni Antonini, Fabio Biondi, Mikhail Pletnev
Arcadi Volodos, Maria Jodo Pires, Thomas Zehetmair
Menahem Pressler, Philippe Herreweghe, Aleksandra
Kurzak, Steven Isserlis, Joshua Bell, Christian Zacharias
Orchestre des Champs-Elysées, Russian National
Orchestra, Europa Galante, Il Giardino Armonico

Paco Pefia Flamenco Company, Makoto Ozone&Friends
Bobby McFerrin, Eljazz Band

www.nifc.pl

22-29 sierpnia

XVIll Festiwal
Muzyki Dawnej
Piesn naszych korzeni

Graindelavoix, Bella Discorda, Tasto Solo,
Duet Pianca & Ghielmi, Sirin
koncerty sredniowiecznej muzyki sufickiej,
aragonskiej, sycylijskiej, francuskiej
Ordo Virtum Hildegardy z Bingen
w wykonaniu chéru festiwalowego

www.festiwal.jaroslaw.pl

12-18 wrzesnia

VIII Festiwal

Sacrum
Profanum

Krakéw
Magnus Lindberg, London Sinfonietta
Theatre of Voices, Ensemble
Intercontemporain, Ensemble Modern
Cikada Ensemble, musikFabrik
Klangforum Wien

www.sacrumprofanum.pl

25 czerwca
Teatr Wielki w Poznaniu

La Bohéme
Giacomo Pucciniego

rezyseria: Agata Duda-Gracz
Stara Gazownia
dyryguje: Gabriel Chmura
w rolach gtéwnych: Aleksandra Chacinska
Arturo Martin, Remigiusz tukomski
Artur Rucinski

www.opera.poznan.pl

6 — 14 sierpnia

65. Miedzynarodowy

Festiwal Chopinowski
w Dusznikach-Zdroju

najstarszy pianistyczny festiwal na Swiecie
Kevin Kenner, Dang Thai Son
Stanistaw Bunin, Nelson Goerner
Ewa Kupiec, Jean-Marc Luisada
Fabio Bidini, Ayako Uehara

www.chopin.festival.pl

29 sierpnia - 2 wrzesnia

Chopinomania

muzyka w plenerze

Krakéw, Obserwatorium Astronomiczne
Warszawa
Sopot, molo

Krzysztof Jabtonski (fortepian)
Orkiestra Akademii Beethovenowskiej
pod dyrekcja Michata Dworzynskiego

Organizator: Stowarzyszenie
im. Ludwiga van Beethovena

www.beethoven.org.pl
www.oab.com.pl

17-25 wrzesnia

53. Miedzynarodowy
Festiwal Muzyki Wspétczesnej

Warszawska Jesien

.Gtéwnym tematem jest klawiatura.

W jego ramach - szereg utworéw
przeznaczonych na rozmaite instrumenty
klawiszowe, ,klawiatury” instrumentow
perkusyjnych, a takze klawiatury komputeréw.
W5sréd nich kompozycje na klawiatury
nietradycyjne, z dZwiekami przestrojonymi,
preparowanymi, z udziatem elektroniki,
instalacje, utwory konceptualne”

www.warszawska-jesien.art.pl



