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»To byto wspaniafe 30 lat. Chce $piewad przez kolejne 15” - zapowiada
$wiatowej stawy baryton Thomas Hampson, gwiazda tegorocznego
Wielkanocnego Festiwalu.

>|s. 10

20 festiwali, spojrzenie wstecz: Jacek Marczyniski o tym, czym przez 20 lat
stal sie festiwal stworzony przez Elzbiete Penderecka.
>|s. 12

yPamietam stowa Kazimierza Korda: ,Elzbieta, to miasto nie jest
Krakowem”. Chciatam, zeby festiwal przetrwal, gdy organizowanie go
pod Wawelem stalo si¢ niemozliwe” — wspomina Elzbieta Penderecka,
dyrektor generalna Wielkanocnego Festiwalu Ludwiga van Beethovena
w Warszawie.

>|s. 16

Retrospekcje. Krakéw, 1998: ,Na festiwalu pojawia si¢ gwiazda, wielki
wiolonczelista Boris Pergamenschikow, ktéremu Krzysztof Penderecki
zadedykowal swoj Koncert wiolonczelowy”. Wielkanocny Festiwal Ludwiga
van Beethovena rok po roku (1997-2015).

>|s.18

BRUNO FIDRYCH

Spojrzenie wstecz

s.12 Beethoven jako ikona. Dlaczego popkultura czesciej odwoluje sie do jego
i postaci niz do Bacha czy Mozarta? - zastanawia si¢ Wojciech Orlinski.

>|s.30

W momencie prawykonania Pasji wedlug sw. Lukasza Penderecki wkraczal
w ,chrystusowy” wiek — miat 33 lata. W Miinster przedstawit dzielo, ktore
zachwialo sceng 6wczesnej awangardy muzycznej — pisze Beata
Bolestawska-Lewandowska.

>|s.34

Skad wziat sie rok 966 i mit ,chrztu Polski”? Czemu nie uznano

za wydarzenie wigkszej wagi spotkania Bolestawa z Ottonem w GnieZnie
lub samej koronacji Chrobrego na kréla Polski? — rozwaza Lukasz Kozak.
>|s.38

CORBIS

Jezdzcy morza na festiwalu Swiat stoi przed nim otworem, docenia, ba! zachwyca si¢ dyrygentem

5. 42 z Pabianic — Krzysztofem Urbanskim. Na Wielkanocnym Festiwalu
: artysta zadyryguje orkiestra Norddeutscher Rundfunk z Hamburga.

Wywiad z dyrygentem.

>|s.46

Top ten, ranking najlepszych $piewaczek §wiata: ,Wbrew temu, co si¢ dzi$
powszechnie sadzi, autentycznej kariery w operowym $wiecie nie da sie
zrobi¢ blyskawicznie” — udowadnia Jacek Marczynski.

>|s.48

»Rejestrujemy nie tylko dZwieki, ale réwniez to, co dzieje sie miedzy nutami”
— méwi wybitna polska skrzypaczka Agata Szymczewska, ktora niedawno
nagrafa material na plyte z sonatami skrzypcowymi polskich kompozytorow
wspolczesnych.

>|s.54

Gdy 14 lipca 1789 r. wybuchta w Paryzu rewolucja, Beethoven miat 19 lat.
Idee wolno$ci, réwnosci, braterstwa byly mu bliskie, ale czy dotarta do niego
muzyka rewolucji? Pisze o niej Monika Milewska.

>|s.58

Mtloda Agata Bogacka stala sie glosem pokolenia; teraz wyjasnia, dlaczego
wycofala si¢ ze $wiata sztuki. Z autorka plakatu zapowiadajacego

20. Wielkanocny Festiwal Ludwiga van Beethovena w Warszawie
rozmawia Alek Hudzik.
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Scinanie przy dzwiekach Marsylianki
5.58 >|s. 62
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Od wydawcy

BRUNO FIDRYCH

Zadanie na nastepne 20 lat

Jakie refleksje mozna snu¢ na chwile przed 20. edycja Festiwalu
Beethovenowskiego? Jubileuszowe okolicznosci sklaniaja do wspomnier,
podsumowan, a ja chce si¢ podzieli¢ rozwazaniami catkiem aktualnymi.
Dos¢ burzliwe czasy, w jakich zyjemy, przywodza mi nieodmiennie na mysl
stare powiedzenie o muzyce, ktora lagodzi obyczaje. Czy rzeczywiscie tak
jest? Muzyka od zarania ludzkosci byla droga do osiagniecia transcendencji,
wyrazem odczuwania wspélnoty (towarzyszac obrzadkom religijnym)

i sposobem na oswajanie tego, co obce, niepojete, grozne. Dziecko uspokaja
sig, gdy slyszy kolysanke: $wiat muzyki jest dla nas od najmlodszych lat
bezpiecznym azylem. Nie tylko w ten sposéb taczy ona pokolenia — przeciez
na koncertach muzyki klasycznej, jazzowej czy nawet popowej nie jest
zaskoczeniem obecnos¢ kilku pokolen naraz.

Miedzynarodowy festiwal muzyczny jest naturalnym miejscem zetknigcia
sie najrozmaitszych osobowosci i tradycji, ludzi wyrostych w duchu réznych
religii. Tu piekna nie mierzy si¢ wiekiem czy kolorem skéry muzyka.

Czy komukolwiek przeszkadza, ze Vivaldi i Bach byli ludZmi Koéciota?
Pomyslmy, jak wiele peret $wiatowego dziedzictwa muzycznego ma czysto
religijne korzenie, a zarazem jak wiele z nich bywa genialnie wykonywanych
przez artystow wyroslych w odleglej tradycji. Sala koncertowa uczy
otwartosci na inng kulture, odmienne harmonie i nowe dzwigki — dlatego
tym bardziej boli, ze miejscem niedawnego paryskiego zamachu
nieprzypadkowo stala si¢ wlasnie przestrzen muzyki.

Festiwal Beethovenowski przyniost wiele dobrego miastom, w ktérych sie
odbywal. W Krakowie, gdzie startowaliémy w trudnych latach, otworzyl
nowe perspektywy, a kontynuacja jego sukcesoéw jest dzisiejsza dziatalno$¢
Krakowskiego Biura Festiwalowego, ktérego propozycje programowe

to kontynuacja wielkiego projektu Krakéw 2000 — Europejskie Miasto
Kultury. Bez do$wiadczen zebranych podczas pierwszych Wielkanocnych
Festiwali Ludwiga van Beethovena pewnie nie bytoby sukcesow wielu
dzisiejszych festiwali w Krakowie, do ktérych kluczem jest gteboko ludzka
potrzeba wspélodczuwania. T'e sama misje ponieslismy do Warszawy, i tu
udowadniajac, ze przestrzen wysokiej kultury to miejsce, ktére moze godzi¢
ludzi o kraicowo réznych pogladach — w tym politykéw z przeciwstawnych
opcji politycznych, od zawsze przeciez odwiedzajacych nasz festiwal, nawet
obejmujacych jego wydarzenia patronatem.

Tjesli widze dla naszego festiwalu jakies zadanie na nastepne 20 lat, niech
bedzie to zdolno$¢ budowania mostéw miedzy kulturami, tradycjami
ireprezentujacymi je ludZzmi. Ostatnie miesiace i lata pokazaly, jak kruche
sa to konstrukcje — i jak bardzo trzeba o nie dba¢.

Andrzej Giza
Dyrektor Stowarzyszenia im. Ludwiga van Beethovena

Od redakcji

temu, Warszawa pod tym wzgledem
wecale nie rozpieszczata melomanoéw.
Prywatnie — jako admiratorka
Krakowa — miatam absurdalna
nadzieje, ze Wielkanocny Festiwal
przyniesie do mojego rodzinnego

ktore odbyly sie przez minione BEETHOVENMAGAZINE

19 lat. Pamietam wiekszo$¢ tych

koncertéw, chwile entuzjazmu Wydaweca:

i wzruszenia, ] ak po Wykonaniu Stowarzyszenie im. Ludwiga van
IX Symfonii Gustava Mahlera przez

Deutsche Kammerphilharmonie

Beethovena
ul. Dluga 19/4, 31-147 Krakéw

Prezes zarzadu, dyrektor generalny:

Z Krakowa do Warszawy

Juz 20. Festiwal Beethovenowski...

Sledzg go od momentu, gdy w 2004 r.

pojawil si¢ w Warszawie w nimbie
wspanialego miedzynarodowego
festiwalu, ktorym zyt caly Krakow,
na ktory jezdzilo sie od wielu lat, jak
na przedstawienia Krystiana Lupy
do Starego Teatru czy na Festiwal
Kultury Zydowskiej na magicznym
Kazimierzu. Byt tez opromieniony
nazwiskiem Elzbiety Pendereckiej,
przyjaciotki stawnych artystéw,
kobiety silnej i skutecznej, symbolu
polskiego sukcesu. I wlasnie ta
stynna juz wtedy impreza
niespodziewanie zainstalowata sie

w Warszawie, zaostrzajac apetyty
na wysokiej klasy oferte artystyczna,
aw tamtych czasach, ledwie dekade

miasta co$ z atmosfery starej stolicy
Polski. To bylo oczywiscie
niemozliwe, nazbyt sie réznimy,

w efekcie to raczej Warszawa
uksztaltowala festiwal i jego nowe
oblicze, dodajac mu typowego dla
siebie dynamizmu. Ale jest tez druga
strona medalu — dzi$ trudno ja sobie
wyobrazi¢ bez Beethovenowskiego.
Dlatego trzeba przyzna¢, ze
otwierajac przed jego organizatora-
mi nowe mozliwosci, Gwczesny
prezydent stolicy Lech Kaczynski
wykazat si¢ nie tylko
szczodrobliwoscig, o czym
wspomina Elzbieta Penderecka

w wywiadzie dla ,Beethoven
Magazine” (Trzeba podejmowac
wyzwania), ale tez wizjonerstwem

i $wiadomoscig, ze takie miasto jak
Warszawa powinno mie¢ wielki,
miedzynarodowy festiwal (nie

bylo wtedy jeszcze ,Chopina

ijego Europy”).

W 21. numerze ,Beethoven
Magazine”, ktéry swoje istnienie
zawdzigcza wlagnie Beethovenow-
skiemu, wspominamy rok po roku
wspaniale wydarzenia artystyczne,

Bremen czy Symfonii Leningradzkiej
Dymitra Szostakowicza w interpre-
tacji Gustav Mahler Jugendorchester.
Piszemy takze o Pasji Eukaszowej
Krzysztofa Pendereckiego

z okazji S0. rocznicy jej
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CO BYZO, CO BEDZIE

Zmartl Pierre Boulez. 6 stycznia w wieku

90 lat odszedt Pierre Boulez, legenda
europejskiej awangardy muzycznej, francuski
kompozytor, teoretyk muzyki, dyrygent.
Stynat z obrazoburczych wypowiedzi na temat
burzenia tradycji muzycznej w imi¢ tworzenia
nowej muzyki. Punktem odniesienia byli dla
niego Arnold Schénberg i Anton Webern

— dodekafonia i punktualizm. Boulez byt
jednym z pionieréw muzyki
elektroakustycznej, komponowal

na tradycyjne sklady i elektronike (Répons).
Przyczynil si¢ do powstania wielu waznych
instytucji muzycznych we Francji, m.in.
Ensemble InterContemporain (1972),
IRCAM w paryskim Centre Pompidou
(1977), Cité de la Musique (1995)

i Filharmonii Paryskiej (2015).

Nie zyje David Bowie. Legendarny brytyjski
piosenkarz zmart 10 stycznia w wieku 69 lat
na raka watroby. Znany byt z takich
przebojow, jak Let’s Dance (1983) czy Under
Pressure, nagranego w 1982 r. z Freddiem
Mercurym, oraz z szokujacych niekiedy
eksperyment6éw z wlasnym wygladem. Grywat
tez w filmach, byl m.in. Poncjuszem Pifatem
w Ostatnim kuszeniu Chrystusa. W 1978 r.
nagral pod dyrekcja Eugene’a Ormandy’ego
bajke muzyczng Piotrus i wilk Sergiusza
Prokofiewa, w ktorej wystapit jako Narrator.

ARCHIWUM STOWARZYSZENIA IM. BEETHOVENA

Marcin Swiatkiewicz z Paszportem
»Polityki” za rok 201S. Urodzony w 1984 r.
klawesynista, obecnie wyktadowca Akademii
Muzycznej w Katowicach, gra takze

na klawikordzie, historycznych fortepianach
i organach. Wspolpracuje ze skrzypkami
Rachel Podger i Enrico Onofrim, z orkiestra
Arte dei Suonatori i Capellg Cracoviensis.
Paszport otrzymal ,za wrazliwo$¢ i muzyczna
erudygcje, za blyskotliwe interpretacje

i wszechstronnos¢, ktéra pozwala mu zaréwno
by¢ wybitnym solista, jak tez twérczo
pracowac w zespotach barokowych w kraju
ina $wiecie”.

I Tymek Borowski tez. Absolwent pracowni
malarskiej Leona Tarasewicza warszawskiej
ASP zostal laureatem Paszportu ,Polityki”

w kategorii ,Sztuki wizualne”. Jego obrazy

z pierwszych lat zawodowej kariery najblizsze
byly tradycji surrealistycznej. Chetnie maluje
abstrakcyjne portrety psychologiczne, mocno
zdeformowane, pozbawione narracji.
Borowski wspotpracowal ze Stowarzyszeniem
im. Ludwiga van Beethovena, najpierw
przygotowujac plakat na 17. edycje
Wielkanocnego Festiwalu Ludwiga van
Beethovena, a nastepnie realizujac film How
culture works? towarzyszacy projektowi
»Wielokulturowo$¢ nie dziala?”.

Wy W

Tymek Borowski

Sztuka o Tomaszu Sikorskim. 15 stycznia
odbyta sie w TR Warszawa premiera
niezwyklej sztuki Marty Sokolowskiej

w rezyserii Katarzyny Kalwat, ktorej
bohaterem jest Tomasz Sikorski (1939-1988),
intrygujacy kompozytor zaliczany do nurtu
sonoryzmu i minimalizmu, ale tez muzyczny
indywidualista (jak pisze o nim Iwona
Lindstedt: ,budowat wlasny $wiat dZzwigkowy,
przesycony najintensywniejszymi, czesto
tragicznymi, emocjami”). Sztuka nosi tytut
Holzwege (z niem. blgdzenie). W Tomasza
Sikorskiego wecielil sie Tomasz Tyndyk,

w spektaklu wystepuje réwniez kompozytor

i pianista Zygmunt Krauze, przyjaciel
Sikorskiego. W przedstawieniu wykorzystano
utwory: Samotnosé¢ dzwigkéw, Widok z okna
oglgdany w roztargnieniu, Hymnos.

WARNER CLASSICS

MARIUSZ MAKOWSKI/FORUM
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Jubileusz Jerzego Maksymiuka. 19 stycznia
wielki polski dyrygent obchodzit 80. urodziny.
Z tej okazji wytwornia fonograficzna Warner
Classics wydala znakomity dwuplytowy album
ukazujacy sztuke dyrygencka Maksymiuka

u progu jego kariery oraz w najnowszych
nagraniach. Znajdziemy tam legendarne
archiwalne nagrania z lat 70. ubiegtego wieku
z Polska Orkiestrag Kameralna (m.in.
Tamburette Adama Jarzebskiego, Koncert

na orkiestrg smyczkowq Grazyny Bacewicz).
Precyzja, zawrotne tempa i wyrazisto$§¢
przekazu cechujg takze nagrania Maksymiuka
z Sinfonia Varsovia z 20185 r. — tu znajdziemy
m.in. Symfonig klasyczng Sergiusza Prokofiewa
iIT Suite z baletu Ognisty ptak Igora
Strawinskiego.

Nagrody dla plyt NIFC. Diapason d’Or

i International Piano Choice to najnowsze
nagrody dla plyt, gléwnie z muzyka Chopina,
wydanych przez Instytut jego imienia. Zlotym
Diapazonem nagrodzono plyte z koncertami
fortepianowymi Ignacego Jana Paderewskiego
i Giuseppe Martucciego w wykonaniu
Nelsona Goernera. Nagrode brytyjskiego
magazynu ,International Piano” otrzymalo
nagranie mazurkéw Chopina w wykonaniu
Dmitrija Aleksiejewa. Dziatalno$¢
fonograficzna Narodowego Instytutu
Fryderyka Chopina obejmuje siedem serii
wydawniczych, m.in. Dziela Wiszystkie
Fryderyka Chopina na instrumentach
historycznych oraz Konkurs Chopinowski

— portrety najlepszych. Przez 10 lat dzialalnosci
fonograficznej NIFC wydat 83 tytuly, ktore
rozdystrybuowano w 40 krajach.

Nelson Goerner w Filharmonii Krakowskiej
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Agata Zubel

Sukces polskiej muzyki w LA. Prawykonanie
Chapter 13 Agaty Zubel na podstawie Matego
Ksigcia Antoine’a de Saint-Exupéry’ego odbylo
sie 19 stycznia w Walt Disney Concert Hall,
siedzibie Los Angeles Philharmonic,

z udziatem LA Phil New Music Group

pod dyrekeja Eukasza Borowicza. Utwoér
powstal dzieki prywatnej dotacji Ellen

i Arnolda Zetcheréw, pomégt tez amerykanski
kompozytor John Adams. Prawykonanie
odbyto sie na koncercie ,Contemporary
Poland”, w ktérego programie znalazly sie
takze utwory Krzysztofa Pendereckiego,
Krzysztofa Meyera, Pawla Mykietyna, Pawla
Szymanskiego. Prezentacja polskiej muzyki

w prestizowym cyklu Green Umbrella,
poswieconym muzyce wspolczesnej, byta
inicjatywa Instytutu Adama Mickiewicza.

7 marca w cyklu ,Music Now” muzycy
Chicago Symphony Orchestra wykonaja

inny utwér Agaty Zubel — Labirynt.

Zmarl Bogustaw Kaczynski. 21 stycznia

w wieku 73 lat zmart Boguslaw Kaczynski,
legenda polskiej telewizji, popularyzator
muzyki klasycznej, a zwlaszcza opery.
Przyczyna $mierci byl udar, ktorego Kaczyniski
doznat kilka dni wczesniej.

Miat swoj styl: dwurzedowa marynarka lub
smoking, pod szyja muszka, w butonierce
czerwona chusteczka. Cechowal go niezwykly
dar stowa (trzykrotny ,Mistrz mowy
polskiej”!) - zawsze méwil ,z glowy”. Jego
autorski program ,Rewelacja miesigca” nie
schodzil z ekranu przez 27 lat. Pézniej byt
takze dyrektorem Festiwalu im. Jana Kiepury
w Krynicy-Zdroju (od 1982 roku),
prorektorem Akademii Muzycznej

w Warszawie (1993-1996) i dyrektorem
Teatru Roma w Warszawie (1994-1998).

Pawel Kotla w Bialymstoku. Dyrygent Pawet
Kotla (43 lata) 1 lutego objal stanowisko
kierownika artystycznego i pierwszego
dyrygenta Opery i Filharmonii Podlaskiej,
ktore przejal po Michale Klauzie, obecnie
dyrektorze artystycznym Polskiej Orkiestry
Radiowej. Kotla podpisal kontrakt na péttora
roku i zapowiedzial: ,Nie chce rewolugji, ale
ewolugji”. Jest absolwentem Akademii
Muzycznej w Warszawie i podyplomowych
studiéw w Oksfordzie. Od wielu lat mieszka
w Wielkiej Brytanii, gdzie dyrygowal

ARCHIWUM STOWARZYSZENIA IM. BEETHOVENA

najlepszymi orkiestrami, z London Symphony
Orchestra na czele. Wlatach 2011-2012
kierowal takze projektem I, Culture Orchestra,
muzyczng emanacjq idei Partnerstwa
Wschodniego.

Plany Opery Narodowej. W przyszlym
sezonie Teatr Wielki — Opera Narodowa

w Warszawie planuje cztery premiery operowe
na duzej scenie. Sezon 2016/2017
zainauguruje Goplana Wiadystawa
Zeleniskiego. Po 10 latach na sceng Opery
Narodowej powrdci Czarodziejski flet

W.A. Mozarta. Rok 2017 otworzy premiera
Turka we Wloszech Gioachino Rossiniego.
Nowy spektakl przygotuje Mariusz Treliriski
— bedzie to Umarte miasto Ericha Wolfganga
Korngolda, opera z 1920 r., skomponowana
przez przyszlego stynnego twérce
amerykanskiej muzyki filmowej, a w tamtych
latach austriackiego awangardziste.

Beczala jako Lohengrin. 19 maja

w Semperoper w Dreznie stawny polski tenor
liryczny Piotr Beczata zadebiutuje jako
Lohengrin, tytulowy bohater opery
Richarda Wagnera (1850). To pierwsza rola
wagnerowska w repertuarze Beczaly, ktéry
koncentrowal si¢ dotad gléwnie na operze
wloskiej, francuskiej i rosyjskiej. U boku
polskiego $piewaka wystapi Anna Netrebko
jako Elsa; jako Friedrich von Telramund
wystapi inny Polak, bas Tomasz Konieczny.
Lohengrin uwazany jest za najblizszy
stylistycznie operze wloskiej tytut
wagnerowski. Spektaklem w rezyserii
Christine Mielitz zadyryguje Christian
Thielemann.

Zmiany w Gdanisku. Nowym dyrektorem

Opery Baltyckiej w Gdansku bedzie dyrygent
Warcistaw Kunc, byly dyrektor Opery

na Zamku w Szczecinie. Tak 2 lutego
postanowita komisja konkursowa zlozona

z przedstawicieli wojew6dztwa pomorskiego,
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego, ZASP, Stowarzyszenia
Dyrektoréw Teatréw oraz zwigzkéw
zawodowych pracownikéw Opery Baltyckiej.
Rekomendowali oni Warcistawa Kunca
spoéréd dziewieciu kandydatéw, ktorzy
przystapili do konkursu ogloszonego przez

Urzad Marszatkowski wojewddztwa
pomorskiego kilka miesiecy temu. Wygral
piecioma glosami przeciw dwém, ktére
oddano na dotychczasowego dyrektora tej
placéwki (byl nim od 2008 roku), rezysera
Marka Weissa. Warcistaw Kunc bedzie
kierowal Opera Baltycka od 1 wrze$nia jako
dyrektor naczelny i artystyczny.

DIE SCHWARZE
MASKE

i gecs 0
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Weiss rezyseruje Czarng maske. Niezwykta
opera Krzysztofa Pendereckiego, w ktorej
mozna odnalez¢ klimat Siddmej pieczeci
Ingmara Bergmana, po dlugiej przerwie znéw
trafia na sceng. Tym razem jest to scena Opery
Baltyckiej w Gdansku, dzielo inscenizuje
Marek Weiss we wspolpracy ze scenografka
Hanng Szymczak. Pretekstem jest 30. rocznica
prawykonania Czarnej maski na Festiwalu

w Salzburgu. W tym operowym thrillerze,
opartym na sztuce Gerharda Hauptmanna,
Penderecki siega do tradycji ekspresjonizmu

i Kammerspiel — rzecz rozgrywa si¢

w XVII wieku, na zewnatrz szaleje czarna
$mier¢, a w domu tajemniczej Benigny
(Katarzyna Holysz) przy jedynym stole
zasiadaja: zyd, hugenot, jansenista, pastor
ewangelicki i opat katolicki. ,Rzecz o zagladzie
Europy, jaka nadciaga co jakis czas nad nasz
kontynent i potem szczesliwie nas oszczedza.
Ale czy tak bedzie za kazdym razem, nie
wiadomo. Zawsze moze si¢ okazaé, ze to
jednak koniec” - méwi Marek Weiss.
Premiera w niedzielg, 20 marca, pokaz
goscinny w Teatrze Wielkim — Operze
Narodowej w Warszawie w czwartek,

31 marca.
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Christoph Eschenbach, pianista i dyrygent,
jedna z najwybitniejszych postaci $wiata mu-
zycznego naszych czasow, jest tez z jednym
z najzyczliwiej nastawionych przyjaciot Wiel-
kanocnego Festiwalu. Pojawil si¢ na nim
w 2001 r. — z utworzong niewiele wczesniej
z inicjatywy Elzbiety Pendereckiej orkiestra
Sinfonietta Cracovia pod dyrekcja swego
mlodszego kolegi po fachu, Johna Neala Axel-
roda, zagral wowczas I Koncert fortepianowy
C-dur Ludwiga van Beethovena. Pig¢ lat p6z-
niej w Warszawie gral na fortepianie koncerty
Bacha, a w oratorium Arnolda Schonberga
Ocalaly z Warszawy zamienil sie w Narratora.
Teraz powraca, niemal w przeddzien 20. Wiel-
kanocnego Festiwalu — wlasnie z okazji tego
jubileuszu przywozi z soba National Sympho-
ny Orchestra z Waszyngtonu (NSO), ktérej
szefem muzycznym jest od pieciu lat.

Pianista i dyrygent

Kariera urodzonego w 1940 r. we Wroctawiu
Christopha Eschenbacha rozpoczela sie
w 1951 r. zwyciestwem w Konkursie Stein-
waya dla mlodych pianistow. Gre na fortepia-
nie studiowal w Kolonii, a nastepnie
w Hamburgu, tam podjal tez studia dyrygenc-
kie. Jego mentorami byli m.in. George Szell,
szef stynnej Orkiestry Symfonicznej z Cleve-
land, oraz Herbert von Karajan. To wiasnie
posta¢ dyrygenta — muzyka stojacego na cze-
le innych muzykéw, ktdrzy graja pod jego kie-
runkiem — wywarla wielki wplyw na mlodego
Christopha, gdy jako 11-latek zobaczyt na po-
dium Wilhelma Furtwinglera. Zaskakujace,
ze syn politycznego przeciwnika nazistow, ja-
kim byt ojciec Eschenbacha, zachwycit si¢ dy-
rygentem, ktory mniej lub bardziej popierat
polityke Adolfa Hitlera. Dowdd na to, ze mu-
zyka taczy ponad podzialami?

W 1965 r. Eschenbach zwyciezyt w Konkur-
sie im. Clary Haskil, co wrézylo mu $wietng
kariere pianistyczng. Nie zapominal jednak
o dyrygenturze. W 1972 r. zadebiutowal, kie-
rujac III Symfoniq Antona Brucknera. Nie-
spelna 10 lat pdzniej zostal pierwszym
goécinnym dyrygentem Tonhalle-Orchester
w Zurychu i London Philharmonic Orche-
stra, nastepnie byl pierwszym dyrygentem
Norddeutscher Rundfunk Sinfonieorchester
w Hamburgu i dyrektorem Festiwalu Mu-
zycznego w Szlezwiku-Holsztynie.

National Symphony Orchestra to kolejny
— po Houston Symphony Orchestra i Phila-
delphia Orchestra — amerykanski zespdl, kto-
rym kieruje Christoph Eschenbach.

Przez pie¢ dekad dziatalnoéci artystycznej
Eschenbach zgromadzil imponujaca dysko-
grafie zaréwno jako pianista, jak i dyrygent.
Do najstynniejszych nalezg nagrania z Phila-

ERIC BRISSAUD

Stawny dyrygent i wybitna orkiestra z Waszyngtonu

wystapia 19 lutego w Teatrze Wielkim — Operze Narodowe;j.

W programie dziela Beethovena, Dvoraka i Pendereckiego

Preludium do jubileuszu

delphia Orchestra (Ondine), Orchestre de
Paris (Ondine oraz Deutsche Grammo-
phon), London Philharmonic (EMI/LPO
Live), London Symphony (DG/BMG),
Vienna Philharmonic (Decca), NDR Sinfo-
nieorchester (BMG/Sony oraz Warner)
i Houston Symphony (Koch).

Solista i orkiestra

National Symphony Orchestra (NSO) to
jeden z najwyzej cenionych amerykanskich
zespoléw symfonicznych. Daje ponad 150
koncertéw rocznie, gra muzyke klasyczna
i rozrywkowa, wystepuje podczas waznych
uroczystoéci paristwowych (m.in. Memorial
Day, Independence Day) i miedzynarodo-
wych. Realizuje takze bogaty program kon-
certéw edukacyjnych i charytatywnych. NSO
istnieje od 1931 r., za$§ od 1986 r. dziala
pod auspicjami John F. Kennedy Center.

W Warszawie arty$ci wykonaja Adagio
na smyczki z IIT Symfonii Krzysztofa Pende-
reckiego, VII Symfonig A-dur op. 92 Ludwiga
van Beethovena i Koncert wiolonczelowy
h-moll op. 104 Antonina Dvordka. Parti¢ solo-
wa zagra wybitny niemiecki wiolonczelista

miodego pokolenia Daniel Miiller-Schott,
ktory jako 15-latek zdobyl pierwsza nagrode
na Miedzynarodowym Konkursie im. Piotra
Czajkowskiego w Moskwie (1992). Koncer-
towal m.in. z Filharmonikami Berlinskimi,
New York Philharmonic, Boston Symphony
Orchestra pod dyrekeja Charles’a Dutoit czy
Munich Philharmonic pod dyrekcja Lorina
Maazela.
Miiller-Schott dokonat prawykonan dedyko-
wanych mu koncertéw Sir André Previna
i Petera Ruzicki. Dzieki wsparciu Anne-So-
phie Mutter Foundation uzupelnial studia
pod okiem takich znakomitosci jak Walter
Nothas, Heinrich Schiff, Steven Isserlis czy
Micislaw Rostropowicz. Artysta gra na in-
strumencie ,Ex Shapiro” Matteo Goffriller
wykonanym w Wenecjiw 1727 r.

red
|
Piatek, 19 lutego, godz. 19.00
Teatr Wielki - Opera Narodowa
Organizatorzy:
Stowarzyszenie im. Ludwiga van Beethovena,
Teatr Wielki - Opera Narodowa
Mecenas wydarzenia: Totalizator Sportowy
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Jedna z najlepszych szwajcarskich orkiestr — Tonhalle-Orchester z Zurychu wystapi na Wielkanocnym

Festiwalu pod batuta swojego nowego szefa, 30-letniego Lionela Bringuier.

Ze Szwajcarii do Polski

W drugiej potowie XIX wieku w zamoznej
Szwajcarii jak grzyby po deszczu zaczely po-
wstawal orkiestry symfoniczne, do czego
przyczynila sie struktura tego kraju: Szwajca-
ria jest federacja 26 kantonéw cieszacych sie
szeroko zakrojong autonomia. Nic zatem
dziwnego, ze kazdy z kantonéw chcial mie¢
swoja orkiestre symfoniczng. Najstarsza — Lu-
zerner Sinfonieorchester — powstala jeszcze
w 1806 r., ale najtlustsze pod tym wzgledem
byty lata 70. XIX wieku, gdy utworzono m. in.
Sinfonieorchester Basel, Berner Symphonie-
orchester, Sinfonieorchester St. Gallen, Mu-
sikkollegium Winterthur. Stynna Orkiestra
Szwajcarii Romanskiej nalezy akurat do mlod-
szych zespoléw, powstata dopiero w 1918 .
z inicjatywy dyrygenta Ernesta Ansermeta.

Tonhalle-Orchester Ziirich jest jedna z naj-
dluzej istniejacych szwajcarskich orkiestr. Po-
wstata z woli mieszkanicéw Zurychu, ktérym
nie wystarczaly sezonowe koncerty orkiestry
festiwalowej przy okazji lokalnego Schweize-
rische Musikfest. Zapragneli mie¢ zesp6t sym-
foniczny na stale, czes¢ obywateli miasta
zlozyta sie wiec na staly orkiestre, a pozniej
na jeszcze jedna. Pierwsza byta Orchesterve-
rein (1865), poprzedniczka dzisiejszej Phil-
harmonia Zurich; druga, powstala trzy lata
pézniej — Tonhalle-Orchester Ziirich, ktéra
odtad nieprzerwanie cieszy si¢ wysoka reno-
ma. Jej szefami byli tak wybitni dyrygenci, jak
Charles Dutoit (1967-1971), Christoph
Eschenbach (1982-1986) czy David Zinman
(1995-2014), z ktérym to dyrygentem orkie-

stra zarejestrowala komplet symfonii Gustava
Mahlera (RCA).

— Tajemnica dobrych koncertéw tego zespotu
jest bardzo prosta: wyréwnany we wszystkich
sekcjach zespol, znakomici dyrygenci i solidci,
sala z dobrg akustyka, interesujace programy
— méwi polski skrzypek Andrzej Kilian, czlo-
nek orkiestry Tonhalle. I dodaje: — Od kilku-
dziesigciu lat naboér na wolne miejsca
w orkiestrze oglaszany jest dzieki internetowi
w calym muzycznym $wiecie. Wynikiem tego
jest naplyw kilkaset zgloszen na jedno miejsce
i kontrakty z fantastycznymi muzykami z po-
nad 20 krajéw. Wyb6r muzykéw jest zadaniem
zespolu. Aktualnie orkiestra Tonhalle liczy stu
muzykéw, dajemy ponad sto koncertéw
W sezonie artystycznym.

Nagréd fonograficznych Tonhalle-Orchester
ma w swoim dorobku sporo. W roku 1999 or-
kiestra otrzymata ,Preis der Deutschen Schal-
Iplattenkritik” za nagrania wszystkich symfonii
Beethovena, w 2007 — ,Modem Classical
Award” za nagranie Koncertu D-dur Beethove-
na z Christianem Tetzlaffem, w 2009 — ,Choc
duMonde de la Musique” za nagranie VI Sym-
fonii Mahlera, a w 2011 ,Echo Klassik”
za VIII Symfoni¢ Mahlera.

Stawy orkiestrze przysparza jedna z najlep-
szych sal koncertowych na $wiecie, w ktorej
zespOt ma siedzibe. Otwarto ja w 1895 r.,
a inauguracyjny koncert poprowadzil sam Jo-
hannes Brahms. Ponad 40 lat pézniej dobu-
dowano do niej kompleks budynkow
zwanych Kongresshaus. Dzi§ wymagaja one

generalnego remontu, ale o tym, czy to nasta-
pi, zadecyduja mieszkanicy Zurychu w drodze
referendum, ktére ma zosta¢ ogloszone
w czerwcu. Juz osiem lat temu sprzeciwili sie
przebudowie tych gmachéw. Problemem sa
koszty, wyceniane obecnie na 240 milionéw
CHEF, a takze wylaczenie calego kompleksu
z uzytkowania na okres co najmniej trzech lat
(oczywiscie, orkiestra otrzymalaby siedzibe
zastepcza). Tonhalle-Orchester w potowie fi-
nansowana jest z kasy miasta Zurych, ale co
ciekawe dokladaja si¢ do jej budzetu takze s3-
siednie kantony, ktorych mieszkaricy stanowia
stal publiczno$¢ tego zespotu (facznie 17 mln
CHF). Na pozostaly cze$é budzetu skladaja
sie wplywy z koncertéw i dotacje od sponso-
réw prywatnych.
Tonhalle-Orchester nie jest czgstym gosciem
w Polsce. Wlatach 90. XX wieku zespdl wysta-
pit w Poznaniu i we Wroctawiu. Na Wielka-
nocnym Festiwalu Ludwiga van Beetho-
vena w Warszawie bedzie po raz pierwszy.
Wykona utwor wspélczesnego niemieckiego
kompozytora Jérga Widmanna (rocz-
nik 1973), IV Koncert fortepianowy G-dur op. 58
Ludwiga van Beethovena z Yefimem Bronfma-
nem i Koncert na orkiestre Béli Bartoka.

red

Sobota, 19 marca, godz. 19.30
Filharmonia Narodowa w Warszawie
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— To bylo wspaniale 30 lat.

Chce $piewad przez kolejne 15

— zapowiada $wiatowej slawy
amerykanski baryton
Thomas Hampson,

gwiazda tegorocznego

Wielkanocnego Festiwalu.

Od opery

do piesni

ARCHIWUM STOWARZYSZENIA IM. L. VAN BEETHOVENA

Hampson dzieli swoj czas miedzy Stany Zjednoczone a Europe. Mieszka

na state w Nowym Jorku, ale przebywa czesto w Wiedniu, Londynie,

Zurychu, a ostatnio w Monachium. W tamtejszej Bayerische Staatsoper

weciela sie w role Roalda Amundsena, ktoéry jako pierwszy czlowiek

w historii zdobyl biegun poludniowy. Na 20. Wielkanocnym Festiwalu

Ludwiga van Beethovena w Warszawie zaprezentuje pig¢ pie$ni z cyklu
Des Knaben Wunderhorn Gustava Mahlera (1905) pod dyrekcja

Krzysztofa Urbanskiego.

Mateusz Borkowski: Jest pan jednym z naj-
wigkszych interpretatoréw niemieckiej pie-
$ni romantycznej, od lat slynie pan ze
wspanialych recitali. Czy ta forma jest panu
dzis blizsza niz opera?

Thomas Hampson: — Forma recitalu jest dla
mnie tak samo wazna jak opera, cho¢ to oczy-
wiscie dwa catkowicie odmienne $wiaty. Reci-
tal interesuje mnie ze wzgledu na poznawanie
i poszukiwanie ludzkich doswiadczen w zwigz-
kach poezji z muzyka. Jest w nim wiecej intym-
noéci i ztozonosci niz w §wiecie opery.

Wydaje sie, ze z perspektywy przecietnego
sluchacza recital jest jednak forma trudniej-
sza w odbiorze niz spektakl operowy.

— Z pewnoscia jest bardzo wymagajacy. Jesli
repertuar jest dobrany w odpowiedni sposéb,
to publiczno$¢ otrzymuje rézne opowiesci. Dla
mnie klasyczna pieén i cata liryka wokalna to
w pewnym sensie rodzaj kulturalnego pamiet-
nika. Cykl pie$ni Mahlera Des Knaben Wunder-
horn (Czarodziejski rég chlopca), ktory oparty
jest na wierszach Clemensa Brentano i Achi-
ma von Arnima z poczatku XIX w., mozna by
nazwac przewodnikiem po ludzkich emocjach
i zachowaniach. Niesamowity $wiat muzyki

Mahlera odkrywa przez nami nowy jezyk.

Jego piesni to dZzwiekowe préby odtworzenia
zywych momentéw, uchwycenia przezy¢
W czasie rzeczywistym.

Nie kazdy $piewak spedza tyle czasu na ba-
daniu zZrédet i kontekstow, co pan. Nie bez
powodu mowi si¢ o panu, ze jest pan $pie-
wakiem intelektualisty...

— Zawsze lubitem wiedzie¢, co $piewam i jaka
jest tego geneza. Laczy sie to tez z moim zami-
towaniem do humanizmu, filozofii i historii
mysli. Fascynuje mnie polaczenie tych galezi
mysli ludzkiej.

Panski repertuar jest bardzo szeroki. Czy
inaczej podchodzi pan do $piewania np.
piosenek musicalowych?

— Zawsze poréwnuje $piewanie do gry w teni-
sa. Gra¢ mozna przeciez nie tylko na korcie, ale
i na trawie, asfalcie, cemencie czy piasku.
Zmienia si¢ tylko kontekst, ale to wciaz bedzie
tenis. Podobnie jest ze $§piewaniem musicali
i operetek, ktore nie maja przeciez nic wspol-
nego z operg i klasyczna piesnia. Wyzwaniem
jest wiec $piewac w réznych gatunkach.

W tym roku mija 30 lat od panskiego de-
biutu w roli Guglielmo w Cosi fan tutte

w Operze Wiederiskiej, a takze w roli Hra-
biego Almavivy w Weselu Figara w nowo-
jorskiej Metropolitan Opera. Patrzac
na pana ol$niewajaca kariere, zastanawiam
sig, czy jest co$, o czym pan jeszcze marzy
jako $piewak?

- To bylo wspaniale 30 lat. Chce $piewad przez
kolejne 18S. Jesli uznam, ze moj glos juz sie
do tego nie nadaje, natychmiast przerwe wyste-
py. Poki co przede mna wiele wyzwan, nowych
projektéw i recitali. Cieszy mnie, ze jako $pie-
wak mam szanse poznawac ciaggle nowy reper-
tuar i moge obcowac z muzyka wspolczesna.
W Bayerische Staatsoper w Monachium $pie-
wam w inscenizacji nowej opery czeskiego
kompozytora Miroslava Srnki. South Pole to fa-
scynujace dzielo teatralne. Muzyka Srnki jest
bardzo ciekawa i zlozona, podobnie jak anglo-
jezyczne libretto tasmanskiego dramaturga
Toma Hollowaya. Udzial w tym przedsiewzie-
ciu to dla mnie duze wyzwanie. Wciaz jest wie-
le miast, w ktérych nie $§piewalem, mam wiec
duzo do zrobienia.

Rozmawial Mateusz Borkowski

Wrtorek, 22 marca, godz. 19.30
Filharmonia Narodowa w Warszawie
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Spojrzenie
wstecz

Hanna Gronkiewicz-Waltz,
Elzbieta Penderecka,
Antoni Wit, 2009

Jesli wybierzemy to, co ze wszystkich edycji pozostalo w pamieci,
latwiej bedzie odpowiedzie¢ na pytanie, czym przez 20 lat stal sie
Wielkanocny Festiwal Beethovenowski.

Jacek Marczynski

BRUNO FIDRYCH (3)

ypada zacza¢ od patrona,
bo tez wiele jego utwo-

réw kazdego roku mamy

w programie. A jednak

wybdr tego co najwaz-
niejsze okazal si¢ prosty. ,Gdyby tegoroczny
festiwal skladal sie jedynie z czterech wieczo-
réw spedzonych z Paavo Jarvim oraz Deut-
sche Kammerphilharmonie Bremen, wszyscy
byliby zachwyceni i nie odczuliby niedosytu”
— pisalem w ,Rzeczpospolitej” w podsumowa-
niu edycjiz 2010 r.
To byl najcenniejszy dla stuchacza przypadek,
kiedy wyjatkowych wrazen dostarcza wystu-
chanie dobrze znanych dziel. Paavo Jarvi od-
czytal wéwezas komplet dziewieciu symfonii
Beethovena tak, by wydoby¢ wszystkie szcze-
goly przypisane przez kompozytora poszcze-
gélnym instrumentom. Potrafil utrzymac
orkiestre w ryzach, cho¢ narzucit jej brawuro-
we tempo. A ze muzycy z Bremy okazali sig ar-
tystami pelnymi energii, w Filharmonii
Narodowej iskrzylo od emocji i pozytywnych
napie¢.



Publiczno$¢ zamarla w fotelach

Na Festiwalu Beethovenowskim dominuj
wielka symfonika, a czesto sa to dziela, kto-
rych rzadko mozna stucha¢ na co dzien. Takie
jak IX Symfonia Gustava Mahlera, ktora, tak-
ze pod batuta Paavo Jarviego, w 2007 r. zagra-
fa Radio-Sinfonie-Orchester z Frankfurtu.
Kazdy najdrobniejszy motyw miat logiczne
uzasadnienie, spojnie taczac sie z pozostaly-
mi w wigkszg konstrukcje. Instrumentali$ci
nadali muzyce cudowna jednos¢, a kiedy w fi-
nale dyrygent zmusit smyczki do zagrania le-
dwo slyszalnego piano, publiczno$¢ zamarta
w fotelach, by nic nie uroni¢ z tej niezwyklej
interpretacji.

Podobny rodzaj skupienia zdarzyt si¢ rok p6z-
niej w Operze Narodowej, gdy prawie 150
wykonawcéw z Narodowej Orkiestry Symfo-
nicznej Polskiego Radia, trzech chéréw (Fil-
harmonii Narodowej, ukrainskiej Dumki

i litewskiego Kaunasa) zaprezentowalo
pod batuta Jacka Kaspszyka Gurrelieder Ar-

nolda Schénberga. Gléwne partie solowe
$piewali Linda Watson i John Treleaven, po-

Pasja wedtug sw. tukasza pod dyrekcja Krzysztofa Pendereckiego, 2011

zostali jednak w cieniu, gdy w finalowej de-
klamacji legendarna Christa Ludwig pokaza-
ta, na czym polega wyczucie frazy i nadanie
slowu takiego znaczenia, by idealnie przysta-
walo do muzyki. Rok 2008 (to byla wyjatko-
wo udana edycja) przyniést tez inne
przezycie. W ogromnej VIII Symfonii Anto-
na Brucknera dyrygent Marek Janowski
i Rundfunk-Sinfonieorchester z Berlina udo-
wodnili, ze kazda nuta jest wazna w rozwoju
pasjonujacej narracji. A cze$¢ trzecia dzieta
— Adagio - tak jak chcial kompozytor, prowa-
dzita stuchaczy na spotkanie z Absolutem.

Dobre miejsce dla oper

Festiwal Beethovenowski sprzyja nie tylko
wielkiej symfonice, ale i Richardowi Wagne-
rowi. Anglik Jonathan Nott z tréjka solistow
(Ricarda Merbeth, Thomas Mohr, Johann
Tilli) odczytali I akt Walkirii niestychanie pre-
cyzyjnie, a czwartym bohaterem okazata sie
orkiestra Bamberger Symphoniker. W 2011 r.
Petra Lang rewelacyjnie zinterpretowata We-
sendonck Lieder, za§ Marek Janowski z radio-

wa orkiestra z Berlina dodal wstep i Liebestod
z Tristana i Izoldy. Caly II akt tego dramatu
uslyszelismy dwa lata pdzniej — z Evelyn Her-
litzius (Izolda) wprost z Bayreuth, znakomi-
tymi Stefanem Vinke (Tristan) i Franzem
Hawlata (Krél Marek). Pod batuta Leopolda
Hagena dramatyzm muzyki Wagnera ukazat
katowicki NOSPR.

Koncertowych wykonan oper bylo w ciagu 20
lat wiele. Festiwal wracat kilkakrotnie do Fidelia
Beethovena, ale zadna z pézniejszych prezen-
tacji nie byta w stanie doréwnac tej z 1998 .,
ktdra z orkiestrg i chdrem Filharmonii Krakow-
skiej przygotowat Woldemar Nelsson, a wéréd
wykonawcéw byli Gabriela Benac¢kovd, Robert
Gambill czy Simon Estes. Dla kontrastu dodaj-
my do tego opere ostatnig, bardzo kameralna
— The Turn of the Screw Benjamina Brittena.
Eukasz Borowicz tak pokierowat 13 muzykami,
ze kazdy byl solista-instrumentalist, a zarazem
tworzyli oni zesp6l. Wérdd solistéw wyrdznia-
li si¢ mloda Kathleen Reveille (Flora) i ujmu-
jacy naturalnoscia, $piewajacy dyszkan-
tem, 14-letni Dominic Lynch (Miles).
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Domingo i Beczala

Z przeszlosci wydobadzmy tez edycje 2001,
na ktdrej po raz pierwszy pojawit sie Tokyo
String Quartet, inaugurujac cykl wizyt znako-
mitych zespoléw kameralnych. Z tego samego
roku pozostal w pamieci wieczér NOSPR-
-u z dyrygentem Thomasem Sanderlingiem,
Narratorem Borisem Carmelim i Ocalalym
z Warszawy Arnolda Schonberga.

Sposéréd dziet oratoryjnych wybor jest wyjat-
kowo trudny. Z koniecznosci ograniczmy sie
do dwéch szczegdlnych przyktadow.

W 2005 r. Gabriel Chmura wraz z NOSPR-
-em, chérem Filharmonii Narodowej i War-
szawskim Choérem Chlopiecym wykonat
War Requiem Benjamina Brittena, w ktérym

zablysneli brytyjski tenor Daniel Norman
i baryton Wojciech Drabowicz. Polski $pie-
wak byl przyjacielem Festiwalu Beethove-
nowskiego, w 2007 r. miat wystapi¢ ponownie
w koncercie finatowym. Niestety, zginal tra-
gicznie tuz przed przyjazdem do Warszawy.

Szczegdlny charakter miato wykonanie Requiem
Giuseppe Verdiego (2006) doktadnie w pierw-

sza rocznice $mierci Jana Pawla II. Byla orkiestra
Filarmonica Arturo Toscanini z Parmy oraz chér
naszej Opery Narodowej, a Plicido Domingo
zadyrygowal w iScie operowym stylu. Piotr Be-
czala, ktory udziat w Requiem przyjal w naglym
zastepstwie, dal przyklad picknego wloskiego
stylu $piewania, z zarliwoécig ani przez moment
nieprzerysowana.

Pamietne wykonanie
IX Symfonii

Gustava Mahlera
pod dyrekcja

Paavo Jarviego,
2007

|

Rok 2006, pierwsza
rocznica $mierci
papieza Jana Pawtalll,
specjalny koncert
pod dyrekcja Placido
Domingo. Partie
tenorowa w Requiem
Giuseppe Verdiego
wykonat Piotr Beczata,
bedac woéwczas

u progu wielkiej
stawy v
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Wielcy solisci

Muzyka dawna bywa raczej ozdobnikiem
gléwnego nurtu, ale warto wréci¢ pamiecig
do festiwalu z 2003 r. i pierwszej na nim Pasji
wedlug sw. Mateusza Bacha, ktorej wykonanie
w kosciele $w. Katarzyny na krakowskim Kazi-
mierzu powierzono Helmuthowi Rillingowi
i jego zespolom: Bach-Collegium Stuttgart
i Gichinger Kantorei. Rilling dodaje muzyce
Bacha romantycznego uczucia; w Pasji wyda-
rzenia Wielkiego Tygodnia przedstawit z eks-
presja, ale i z dyscypling. W tym samym roku
po raz pierwszy przyjechat amerykanski Boston
Baroque Martina Pearlmana z Mesjaszem
Hindla. Inne, rzadziej wykonywane dzielo tego
kompozytora stalo sie dla festiwalowej publicz-
nosci odkryciem w 2009 r. To Brockes-Passion,
ktora przywiezli do Warszawy brytyjski dyry-
gent Marcus Creed, berliniska Akademie fir
Alte Musik i Collegium Vocale Gent.

Wielki festiwal musi mie¢ wielkie gwiazdy
- i tych nie brakowalo, o czym $wiadcza
wspomniane juz wydarzenia. Jest wszakze

lista specjalna, na ktérej znalazta sie Natalia
Gutman. W Koncercie wiolonczelowym Dymi-
tra Szostakowicza data pokaz najwyzszej kla-
sy wirtuozerii polaczonej z ol$niewajaca
biegtoscia. Jej interpretacje uzupetnilo znako-
mite partnerstwo Filharmonii z Sankt Peters-
burga pod batuta Jurija Temirkanowa.
Festiwal w 2009 r. ozdobila Anne-Sophie
Mutter, perfekcyjnie grajac Koncert skrzypco-
wy Beethovena, a takze Mariusz Kwiecien,
ktéry w kameralnym recitalu na Zamku Kré-
lewskim zachwycil pie$niami Mieczystawa
Karlowicza czy interpretacja Sehnsucht
Beethovena.

W oddzielnej kategorii zdarzen nalezy za$
umiesci¢ Pasje wedlug sw. Eukasza Krzysztofa
Pendereckiego, ktéra kilkakrotnie przewijata
sie w dziejach festiwalu, nie zawsze szcze$li-
wie. Zdarzalo sie, ze wypadala z planéw, gdy
nalezalo robi¢ oszczedno$ci w budzecie. Tym
niemniej wykonanie z 2011 r. potwierdzilo
warto$¢ tego dziela, a by¢ moze tegoroczne
okaze sie jeszcze bardziej interesujace? BM

Anne-Sophie Mutter i Krzysztof Penderecki, 2009

Baryton Mariusz Kwiecien i jego pianista
Howard Watkins, koncert na Zamku
Krélewskim, 2009
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Anna S. Debowska: To juz 20. Wielkanoc-
ny Festiwal. Skad w pani tyle sily i wytrwa-
losci?

Elzbieta Penderecka: — Kto$ musi mie¢ od-
wage, by zawalczy¢ o kulture. Jezeli chcemy
promowac Polske, musimy o nig zadba¢, bo
to jest co$, czym mozemy si¢ w $wiecie po-
chwali¢. 19 lat temu uznatam, ze po wielu la-
tach podrézowania z mezem po festiwalach
w Salzburgu, Bayreuth, Lucernie, Edynburgu,
po tylu latach poznawania $wiata i ludzi, chce
zrobi¢ w Polsce co$ na miare tych wielkich ta-
kich imprez. Wtedy z liczacych sie festiwali
byta tylko Wratislavia Cantans i Warszawska
Jesien. Duzo zawdzigczam moim wspotpra-
cownikom ze Stowarzyszenia im. Ludwiga
van Beethovena, ich zaangazowaniu i praco-
witosci.

19 lat temu bylo trudniej zorganizowac fe-
stiwal?

— Wtedy zaczynali$my od zera, ale wszyscy
byli pelni optymizmu. Poczatek byt trudny:
festiwal trwat sze$¢ dni i byt wtedy czyms$ no-
wym, Polska nie byla tak otwarta jak dzi$, nie
byliémy w Unii Europejskiej. Wykorzystatam

swoje zagraniczne kontakty. Towarzyszac
mezowi w czasie, gdy kierowal Festiwalem
Pablo Casalsa w San Juan w Portoryko, gdy
na calym $wiecie dyrygowal koncertami, po-
znalam mnéstwo artystéw — kontakt z nimi
byl potem dla mnie duzo prostszy, latwiejszy.
Gdy powstata idea stworzenia festiwalu
w Krakowie, postanowitam zwrdcic sie do kil-
ku przyjaciét: do Barry’ego Douglasa, Borisa
Pergamenschikowa, Rudolfa Buchbindera,
ktory przyjechat na pierwszy festiwal i zostat
z nami do dzis.

Przystepujac do zorganizowania pierwszego
festiwalu, zwrdcitam sie o pomoc do stowa-
rzyszenia w Bonn, robitam go wiec wspdlnie
z dyrektorem festiwalu w Bad-Kissingen, ale
drugi festiwal byl juz w cato$ci méj, autorski.
Beethoven zostal patronem ze wzgledu
na 170. rocznice jego $mierci, ktéra przypa-
dfa w 1997 r. Bytam wtedy przewodniczaca
rady programowej projektu Krakéw 2000
— Europejskie Miasto Kultury, tam zrodzit sie
pomysl, aby pierwszy raz pokaza¢ publiczno-
$cirekopisy Ludwiga van Beethovena ze zbio-
réw Biblioteki Pruskiej w Berlinie, ktore
przechowywano w Bibliotece Jagielloniskiej
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Trzeba
podejmowacd

wyzwania

Pamietam stowa Kazimierza
Korda: ,Elzbieta, to miasto
nie jest Krakowem”, a ja na to:
,Kazde miasto ma dusze”.
Bardzo chciatam,

zeby festiwal przetrwal,

gdy organizowanie go

pod Wawelem stalo sie
niemozliwe — wspomina
Elzbieta Penderecka,
dyrektor generalna
Wielkanocnego Festiwalu
Ludwiga van Beethovena

w Warszawie.

od 1946 r. Profesor Aleksander Koj, rektor
Uniwersytetu Jagielloniskiego, uznat wtedy, ze
to wspanialy pomysl, aby polaczy¢ muzyke
z wystawa rekopisdw muzycznych. Z tego po-
taczenia nie zrezygnowali$my nawet po prze-
niesieniu festiwalu do Warszawy — ekspozycja
bezcennych manuskryptow, ktore tylko raz
w roku sg wystawiane na widok publicznych,
wyrdznia nasz festiwal sposrod innych.

Ma pani duzo satysfakgcji, Ze ten projekt sie
powiodliwciaz sie rozwija?

— Tak, ale to wszystko nie jest takie proste. To
jest autorski festiwal, ale to nie znaczy, ze nie
widze swoich nastepcéw, tych, ktérzy mogli-
by przejac kierownictwo, jesli bede musiata
kiedys odejsé¢. Nie jestem tylko pewna, czy
beda mieli tyle determinacji co ja, zeby mimo
wszystkich klopotéw i wyzwan, z ktérymi co
roku sie zderzamy, podejmowac takie ryzyko,
jakie ja podejmuje.

W Polsce decyzja o dofinansowaniu imprez
artystycznych zapada na poczatku roku,
w zwiazku z tym czasem na dwa miesiace
przed festiwalem nie wiemy, czy wystarczy
nam pieniedzy na pokrycie wszystkich zobo-



wigzan. Ta niepewnos¢ jest co roku, ponie-
waz do konica nie wiemy, jakie beda decyzje
wiadz publicznych, ktére przyznaja nam fun-
dusze na festiwal.

Od samego poczatku istnienia festiwalu
tak bylo?

- Nie. Od przeprowadzki z Krakowa do War-
szawy. Pamietam stowa Kazimierza Korda:
»Elzbieta, to miasto nie jest Krakowem”, a ja
na to: ,Kazde miasto ma dusze”. Bardzo
chciatam, zeby festiwal przetrwal, gdy organi-
zowanie go w Krakowie stalo si¢ niemozliwe.
W kazdym mieécie mozna znalez¢ publicz-
nos¢, do kazdego miasta mozna ja tez spro-
wadzi¢, trzeba tylko zmodyfikowa¢ oferte.
Krakoéw byt postrzegany jako miasto przypo-
minajace Salzburg: niewielkie, autentyczne,
ze wspanialy tradycja. Warszawa byta inna.
Kiedy sie tu pojawili$my, przezywala akurat
wielki boom inwestycyjny, bytam wiec zda-
nia, ze przeniesienie festiwalu do stolicy be-
dzie dla niego korzystne.

Poczatki wspotpracy z miastem stolecznym
w 2004 r. byly wspaniale. Z duzym sentymen-
tem wspominam, jak przyjal mnie wtedy
Lech Kaczyniski, 6wczesny prezydent miasta.
Powiedzial: ,Pani Elzbieto, festiwal jest waz-
ny. Nie znam si¢ na muzyce, ale uwazam, ze
Warszawa powinna mie¢ wielki, miedzynaro-
dowy festiwal”. Rozmowa trwata 10 minut,
po czym zawiadomiono mnie, ze dostali$my
na festiwal 2 miliony 350 tys. zt. To przeszlo
moje najémielsze oczekiwania. Powiedzialam
jednak: ,Nie byloby dobrze, gdyby Beetho-
venowski doprowadzit do tego, ze inne festi-
wale otrzymaja mniej pieniedzy”. I wtedy pan
prezydent zapewnil mnie, Ze inne festiwale tez
dostana wiecej. I tak sie stalo. SO proc. budze-
tu mieli$my zapewnione ze $rodkéw publicz-
nych, bo péttora miliona zt gwarantowato nam
takze Ministerstwo Kultury. To dawalo nam
ogromna szanse realizacji calego festiwalu.

Jaki jest w tej chwili budzet festiwalu?

— Terazjest to sze$¢ miliondw zl, ale tylko 25
proc. pochodzi ze §rodkéw publicznych. Pa-
ralizuje nas brak pokrycia finansowego, gdy
trzeba podpisywa¢ umowy. W tej chwili prze-
raza nas zfa sytuacja ztotéwki, bo ptacimy ho-
noraria w euro, a sponsorzy finansuja nas
w polskiej walucie.

Wytrwale poszukujemy sponsoréw prywat-
nych, ale Polska to nie Stany Zjednoczone,
gdzie ludzie, ktorzy czuja potrzebe finanso-
wego wspierania kultury, maja prawo odpisa-
nia sobie tego od podatku.

Kultura zawsze potrzebowata $wiatlego mece-
natu panstwowego i prywatnego, takiego, kto-
ry zdaje sobie sprawe z wartoéci kultury,
tradycji, promocji przez kulture, tego, jak
chcemy sie pokaza¢ na §wiecie. Reprezentuje-
my jako kraj ogromna tradycje, mamy co po-
kaza¢, mamy $wietnych artystéw, powinni$my

ich zetkna¢ z artystami z innych krajow. War-
szawa ma teraz do zaoferowania stokro¢ wie-
cej niz 10 lat temu: Muzeum Fryderyka
Chopina, Muzeum Historii Zydéw Polskich,
Muzeum Powstania Warszawskiego, §wietne
restauracje, dobre hotele. To jest to, czego
oczekuje meloman, ktéry podrézuje w $lad
za dobra muzyka.

Skad si¢ w takim razie bierze niedowarto-
$ciowanie finansowe festiwalu?

- O to nalezaloby zapyta¢ urzednikéw, kto-
rzy decyduja o przyznawaniu dotacji. Uwa-
zam, ze to nie fair, ze po 19 latach musimy
stawac do konkursu o dotacje na rowni z festi-
walami, ktére dopiero rozpoczynaja swoja
dziatalno$¢.

Za naszym sukcesem stoi ogromna praca
czlonkéw Stowarzyszenia im. Ludwiga van
Beethovena. Nie sta¢ nas na wynajecie agen-
¢ji, ktéra zajmie sie promocja i PR. Robimy
to wszystko sami. Sami zdobywamy sponso-
réw, sami zajmujemy si¢ promocja. A nasze
biuro liczy zaledwie 10 os6b. Oprécz tego
prowadzimy impresariat, reprezentujemy po-
nad 40 artystow, polskich i zagranicznych,
jezdzimy na festiwale, wysylamy artystéw
na koncerty, samodzielnie robimy Festiwal
Kultury Polskiej w Pekinie. Dzigki wsp6lpra-
cy z Polskim Komitetem Olimpijskim
(PKOI) jesteémy obecni na wszystkich wiel-
kich wydarzeniach sportowych. To sie wiaze
z zyczliwodcia i zainteresowaniem samego
prezesa PKOI Andrzeja Krasnickiego, ktory
uwaza, ze jesli promowac Polske, to poprzez
muzyke klasyczna.

Tak bedzie tez w Brazylii?

— Naletnich igrzyskach olimpijskich w Rio de
Janeiro zorganizujemy kilka koncertéw, do-
staliémy juz patronat Pierwszej Damy RP.
Z recitalem chopinowskim wystapi Szymon
Nehring, ktérego przyjeliémy do impresaria-
tu zanim jeszcze wzigl udziat w konkursie
chopinowskim. To sa koncerty, na ktére
PKOI zaprasza go$ci Komitetu Olimpijskie-
go z innych krajow.

Dlaczego festiwal nie ma strategicznego
sponsora, partnera, mecenasa jak konkurs
chopinowski?

— Czym innym jest Instytut Fryderyka Chopi-
na, ktory jest instytucja narodows, czym in-
nym my, stowarzyszenie, ktére samo sie
finansuje w ciagu roku. Sponsorzy chyba nie
do konca zdaja sobie sprawe ze znaczenia
i prestizu festiwalu, cho¢ mamy przeciez wie-
le nagréd w dorobku.

Naszymi sponsorami sa sp6tki Skarbu Pan-
stwa. Doceniamy wspolprace z Orlenem,
z Totalizatorem Sportowym, a takze z Ma-
sterCard. T-Mobile bedzie teraz naszym no-
wym sponsorem, dolacza réwniez Bank
Zachodni WBK. Bankowi bardzo zalezalo,
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bys$my znalezli mozliwoé¢ zaproszenia Orkie-
stry Santander, ktéra BZ WBK powotal do zy-
cia, a ktdra sktada sie z najlepszych muzykéw
wylonionych w przestuchaniach. Zaczeli oni
wsp6lna prace w Lustawicach w Europejskim
Centrum Muzyki Krzysztofa Pendereckiego,
grali juz w Krakowie, Warszawie, Wroclawiu,
Katowicach, Szczecinie. Zalezalo im

ElZzbieta Penderecka i Hanna
Gronkiewicz-Waltz na tle plakatu
Jakuba J. Ziétkowskiego, 2011

na udziale w Festiwalu Beethovenowskim, co
BZ WBK sfinansuje. 16 marca odbedzie sie
wiec koncert pod batuta Jerzego Maksymiu-
ka z okazji jego 80. urodzin. Zabrzmi jego
utwor Liscie gdzieniegdzie spadajgce, II Kon-
cert fortepianowy Sergiusza Rachmaninowa
z Szymonem Nehringiem jako solista
i IX Symfonia Dymitra Szostakowicza.

Zastynela pani z tego, ze wiele orkiestr,
ktorych nie znali$my, pojawilo si¢ pierw-
szy raz wla$nie na Wielkanocnym Festiwa-
lu. Teraz bedzie to orkiestra Tonhalle
z Zurychu.

— Ale jeszcze wezesniej, 19 lutego, bedziemy
go$ci¢ Narodowa Symfoniczng Orkiestre
z Waszyngtonu pod batuta Christopha
Eschenbacha. Maestro Eschenbach jest na-
szym przyjacielem, od samego poczatku
nalezal do komitetu honorowego festiwalu,
gral i dyrygowal na nim, byt Narratorem
w Ocalalym z Warszawy Arnolda Schénber-
ga w 2006 r. Chciatam, zeby na festiwal po-
wrocili chociaz niektérzy sposréd dyrygen-
tow towarzyszacych nam od poczatku - kon-
cert Eschenbacha bedzie preludium do
festiwalu.

Rozmawiala Anna S. Debowska

Wywiad z 18 stycznia 2016 r.
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Wielkanocne

Festiwale Ludwiga

van Beethovena
rok po roku

Krakow

Plakat: Ryszard Horowitz

RETROSPEKCJE

1997 (26-31 marca)
Beethoven i poprzednicy

Wielkanocny Festiwal Ludwiga van Beethovena
poprzedza otwarcie wystawy manuskrypt(')w tego
kompozytora pochodzacych ze zbioréw dawnej
Biblioteki Pruskiej, ktére znajduja sie obecnie

w Bibliotece Jagielloniskiej. Komisarzem wystawy

od poczatku jest Agnieszka Mietelska-Ciepierska (BJ).
Program festiwalu obejmuje wylacznie utwory jego
patrona (sonaty i tria fortepianowe, kwartety smyczkowe,
tria fortepianowe, Missa solemnis D-dur op. 123).
Mistrzowskie recitale daja Rudolf Buchbinder i Barry
Douglas. Pierwsze seminarium muzykologiczne, odtad
staly punkt w festiwalowym programie festiwalu.

1998 (8-13 kwietnia)
Beethoven: struktura i ekspresja

Na festiwalu pojawia sie gwiazda: wielki wiolonczelista
Boris Pergamenschikow, ktéremu Krzysztof Penderecki
zadedykowal swoj Koncert wiolonczelowy. Artysta gra
sonaty wiolonczelowe Beethovena, Alexander Lonquich
towarzyszy mu przy fortepianie. Zanim Stanistaw
Leszczynski zaczal w 2005 1. organizowaé w Warszawie
Festiwal ,Chopin i jego Europa” z koncertami

na fortepianach historycznych, Festiwal Beethovenowski
juz zaprosit Aleksieja Lubimowa — w Krakowie gra on

I Koncert fortepianowy c-moll Beethovena

na Hammerklavier. W programie pojawiajq sie takze
dziela oratoryjne Haydna, m. in. Siedem ostatnich stow
Chrystusa na krzyzu. Festiwal zamyka Fidelio

pod dyrekcja Woldemara Nelssona.

Plakat: Ryszard Horowitz

1999 (31 marca - § kwietnia)
Beethoven i romantycy

Na festiwalu ponownie go$ci Boris Pergamenschikow
(bedzie jeszcze kilkakrotnie wracaé); tym razem

z Pawlem Gililowem wykonuje — w zgodzie z mottem
programu — sonaty Beethovena, Mendelssohna

i Chopina. Recitale fortepianowe daja Barry Douglas

i Alexander Lonquich. Antoni Wit dyryguje oratorium
Chrystus Franciszka Liszta, a dzienl pdzniej, 2 kwietnia,
Niemieckim Requiem Johannesa Brahmsa. Na koniec
nieoczekiwana wolta: I Symfonia c-moll Brahmsa

i Koncert potréjny Beethovena, ale w wersji kameralnej,
w wykonaniu niemieckiego Trio Fontenay.

Plakat: Rafal Olbinski

2000 (18-24 kwietnia)
Od Beethovena do Mahlera.
W kregu wielkiej symfoniki

W 2000 r. Krakéw jest Europejska Stolicg Kultury,

a Elzbieta Penderecka od czterech lat petni funkcje
przewodniczacej rady programowej Krakowa 2000.
Festiwal nalezy do najwiekszych atrakeji, ktére w tym
okresie oferuje Krakéw. Program powieksza sie

o muzyke przelomu XIX i XX w.: Antoni Wit

dyryguje V Symfonig cis-moll Gustava Mahlera. Ale jest
tez spojrzenie w strone epoki baroku: Bachowska Pasje
wedlug $w. Jana wykonuje Chor der Bamberger
Symphoniker i La Stagione Frankfurt pod dyrekeja
Rolfa Becka. Na finat IX Symfonia Beethovena.

Plakat: Stasys Eidrigevicius



2001 (10-16 kwietnia)
Beethoven i muzyka XX wieku, ,,wieku apokalipsy i nadziei”

(€) 13234 NYAD09

Kwartet na koniec czasu Oliviera Messiaena (Hakan Rosengren, Janusz Olejniczak,
Marek Mo$, Andrzej Bauer), Credo Krzysztofa Pendereckiego pod dyrekeja
kompozytora w wykonaniu Akademiechor Luzern i Junge Philharmonie
Zentralschweiz, a takze Ocalaly z Warszawy Arnolda Schénberga pod dyrekcja
Thomasa Sanderlinga doskonale pasuja do motta tej edycji. Pojawia sie wybitny
dyrygent Christoph Eschenbach w roli pianisty (I Koncert fortepianowy C-dur
Beethovena), a Adrienne Krausz i Shlomo Mintz graja wybrane sonaty na fortepian
i skrzypce patrona festiwalu.

Plakat: Wojciech Siudmak

Krakow, 1999: po lewej Bogustaw Sonik, dyrektor Festiwalu Krakéw 2000 - Europejska Stolica Kultury, przemawia Elzbieta Penderecka

--."'"'h_...,__

Boris Pergamenschikow i Pawet Gilitow, 1999 2002 (25 marca - 1 kwietnia)
Beethoven - Schubert — Chopin: w poszukiwaniu ekspresji wlasnej egzystencji

Na festiwalu pierwszy raz pojawia si¢ $wietny rosyjski altowiolista Yuri Bashmet
Marek Stachowski, Elzbieta Penderecka, Krzysztof Penderecki i— pierwszy raz w Polsce — jego Moscow Soloists. Rudolf Buchbinder prezentuje
komplet koncertéw fortepianowych Beethovena z Sinfonietta Cracovia. Z recitalem
w Filharmonii Krakowskiej wystepuje uwielbiany w Polsce pianista Nelson Goerner.
CyKkl piesni Franciszka Schuberta Winterreise znajduje wybitnych wykonawcow
w osobach Andreasa Schmidta (baryton) i Rudolfa Jansena (fortepian).
Plakat: Grzegorz Stec

2003 - Beethoven i muzyka baroku (11-21 kwietnia)

Na poczatek: Missa solemnis Beethovena, dzien pézniej Pasja wedtug sw. Mateusza
J.S. Bacha w wykonaniu Bach-Collegium Stuttgart. Gra tez English Chamber
Orchestra. Barok jest $wietnie reprezentowany: dwukrotnie wystepuje zesp6t
instrumentdéw dawnych Warszawskiej Opery Kameralnej pod kierunkiem
Wriadystawa Klosiewicza — z Orfeuszem Claudio Monteverdiego i La Passione
di Nostro Signore Gests Cristo Niccold Jommellego. Z kolei Boston Baroque
wykonuje Mesjasza Haendla. Christoph Eschenbach pojawia si¢ znéw jako
pianista, a na festiwalu debiutuje mlody austriacki skrzypek Julian Rachlin
(gra Koncert skrzypcowy D-dur Beethovena).

Plakat: Witold Siemaszkiewicz
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Warszawa

Plakat: Andy Warhol

John Neal Axelrod

i Christoph Eschenbach,
Narrator w Ocalatym

z Warszawy, 2006

Plakat: Wilhelm Sasnal
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2004 (31 marca — 9 kwietnia)
Beethoven i muzyka Europy narodéw

Pierwszy festiwal po przeprowadzce z Krakowa

do Warszawy odbywa sie tuz przed przyjeciem Polski
do Unii Europejskiej (1 maja). Na rozpoczecie
rozbrzmiewa IX Symfonia Beethovena pod dyrekcja
Jamesa Conlona. Elzbieta Penderecka zaprasza

do Warszawy wspaniatych muzykéw: Barry’ego
Douglasa, Rudolfa Buchbindera, Patricka Gallois,
Grigorija Zyslina, Gidona Kremera z Kremerata
Baltica. W Requiem Giuseppe Verdiego $piewaja
Hasmik Papian i Violeta Urmana. Pickne wykonanie
Stabat Mater Antonina Dvoidka z Krassimirg
Stojanowa, Agnieszka Rehlis, Christianem Elsnerem
i Robertem Holzerem pod dyrekeja Jacka Kaspszyka
wprowadza zachwycong warszawska publicznosé

w Wielkanoc.

Plakat: Andy Warhol

2005 (15-25 marca)
Beethoven miedzy muzyka P6lnocy i Poludnia

Na festiwalu debiutuje Orkiestra Akademii
Beethovenowskiej pod kierunkiem Marcina
Klejdysza, nad ktéra opieke roztoczyta Elzbieta
Penderecka. Furore robia dwa koncerty orkiestry
Norddeutscher Rundfunk z Hamburga pod dyrekeja
Christopha von Dohnényiego (Koncert fortepianowy
G-dur Maurice’a Ravela z Garrickiem Ohlssonem,

V'i VII Symfonia Beethovena, Muzyka na instrumenty
strunowe, perkusje i czelestg Beli Bartoka). ,Cho¢
slyszalem w Warszawie niemal wszystkie stynne
orkiestry, jakie w ciagu minionych 20 lat wystepowaly
w mieécie, zadna z nich nie zrobila na mnie tak
wielkiego wrazenia. (... ) Olsniewajace odezwania
blachy zadaty ktam mitom o zlej akustyce sali
Filharmonii Narodowej” — napisal w ,Ruchu
Muzycznym” Andrzej Sulek. Z recitalami wystapili:
Stephen Kovacevich, Cristina Ortiz, Olga i Natalia
Pasiecznik. 50-lecie pracy artystycznej obchodzit
Tadeusz Strugata. Po raz pierwszy w Polsce gosci
rewelacyjny wiolonczelista Claudio Bohérquez.
Plakat: Andrzej Pagowski

2006 (1-15 kwietnia)
Beethoven: Dziedzictwo i rezonans

Festiwal odbywa sie juz w sze$ciu miastach Polski:
Warszawie, Gdansku, Krakowie, Bydgoszczy,
Szczecinie i Lodzi. W samej Warszawie wystucha¢
mozna ponad 30 koncertéw, w tym 15
symfonicznych. Zostaje wykonana stynna

VIII Symfonia — Symfonia Tysigca Gustava Mahlera.
Wszelkie rekordy bije Rudolf Buchbinder, ktory

w ciagu jednego dnia, w niedzielg, 9 kwietnia, wraz
z Sinfonietta Cracovia gra wszystkie pie¢ koncertow
fortepianowych Beethovena, a nastepnego dnia --
recital z 33 Wariacjami na temat walca Diabellego.
Siegniecie do baroku: wspanialy zespét I Sonatori
de la Gioiosa Marca z Wenecji raczy stuchaczy
Vivaldim. Koncerty fortepianowe Bacha wykonuje
m. in. Christoph Eschenbach, ktéry jest réwniez
Narratorem w Ocalalym z Warszawy Arnolda
Schénberga.

Plakat: Marianna Sztyma



Plakat: Bartek Materka

Staty gos¢ festiwalu
Rudolf Buchbinder

Plakat: Marcin Maciejowski
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2007 (25 marca — 6 kwietnia)
Beethoven, muzyka i literatura

Andrzej Giza, dyrektor Stowarzyszenia im. Ludwiga
van Beethovena, inicjuje serie plakatow festiwalowych
projektowanych przez najwybitniejszych polskich
artystow malarzy mtodego i $redniego pokolenia.

Cel: odrodzenie polskiej szkoly plakatu.

Pierwszy plakat projektuje Wilhelm Sasnal. Wspaniale
wykonanie IX Symfonii Gustava Mahlera przez
frankfurcka radiéwke pod dyrekcja Paavo Jarviego
sktonito stuchaczy do namystu nad zyciem i $miercia.
Wrystapili takze: Bamberger Symphoniker, Orquestra
Sinfonica do Estado de Sao Paulo, Camerata Salzburg,
znani skrzypkowie Nigel Kennedy i Christian Tetzlaff,
wybitni pianisci: Elisabeth Leonskaja, Rudolf Buchbinder
i Nelson Freire, najlepsi dyrygenci: Lawrence Foster

i Christopher Hogwood. Pierwsze na Wielkanocnym
Festiwalu kursy mistrzowskie poprowadzita znakomita
rumuniska $piewaczka, Ileana Cotrubas.

Plakat: Wilhelm Sasnal

2008 (9-22 marca)
Beethoven i jego Wieden

Rozpoczyna sie cykl ,Zapomniane opery” — na pierwszy
ogien, pod batuta Eukasza Borowicza, idzie francuska
opera Lodoiska Luigiego Cherubiniego (1791), ktérej
akcja rozgrywa si¢ w Polsce. Swietne koncerty sypia si¢
jak z rogu obfitosci: orkiestry symfoniczne z Monachium
i Lahti, monachijscy kameralici pod kierunkiem
Alexandra Liebreicha, koncerty kameralne z genialng
klarnecistka Sharon Kam i Kwartetem Lipskim, ktory ze
smakiem zaprezentowal wybér kwartetéw smyczkowych
patrona festiwalu. W Operze Narodowej Jacek Kaspszyk
dyryguje potezna kantata Gurrelieder Arnolda
Schonberga, w ktérej Narratorem jest stynna Christa
Ludwig, jeden z najlepszych gloséw wagnerowskich

w historii. Legendarny Trevor Pinnock pokazuje klase

w interpretacjach Haydna i Mozarta, dyrygujac Deutsche
Kammerphilharmonie Bremen.

Plakat: Grupa Twozywo

2009 (29 marca - 10 kwietnia) Beethoven: natura
i kultura. Rok Haendla, Haydna i Mendelssohna

Festiwal otwiera sie gwiazdorsko: recitalem piesni
(Schumann, Beethoven, Kartowicz, Ravel)

w interpretacji Mariusza Kwietnia i Howarda Watkinsa
oraz wykonaniem Koncertu skrzypcowego D-dur
Beethovena przez Anne-Sophie Mutter pod batuta
Krzysztofa Pendereckiego. Wystepuja $wietne orkiestry
kameralne: Wiener Akademie (oratorium Il ritorno

di Tobia Haydna), English Chamber Orchestra i Wiener
Kammerorchester z kontrabasista Jurkiem Dybalem.
Furore robi francuski harfista Xavier de Maistre.

Grane sa dwie opery: Manon Lescaut pod dyrekcja
Miguela Gémeza-Martineza i ,zapomniana”: Der
Berggeist Louisa Spohra. Na final: Brockes-Passion
Haendla (Collegium Vocale Gent i Akademie fiir Alte
Musik Berlin pod dyrekcja Marcusa Creeda).

Ukazuje si¢ pierwszy numer ,Beethoven Magazine”
(okladka zostanie nagrodzona GrandFrontem

za najlepszy cover w kategorii czasopism
ogélnopolskich).

Plakat: Bartek Materka
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Plakat: Jakub Julian Ziétkowski

Marek Janowski (dyrygent), Petra Lang
(mezzosopran), Rundfunk
Sinfonieorchester Berlin, w programie

Wagner, 2011
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Plakat: Honza Zamojski
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2010 (21 marca - 3 kwietnia)
Beethoven, muzyka i fenomen fortepianu.
Rok Chopina i Schumanna

Sensacja tego festiwalu staje si¢ wykonanie
wszystkich dziewigciu symfonii Beethovena
przez Deutsche Kammerphilharmonie Bremen
pod dyrekcja Paavo Jirviego — niewiele
wezeéniej zaprezentowali oni caly cykl réwniez
na Festiwalu Beethovenowskim w Bonn.
Zespol gra porywajaco, reakcja sa owacje

na stojaco. W programie festiwalu duzo
Schumanna z okazji 200. rocznicy urodzin
kompozytora (jego wczesne cykle fortepianowe
gra Fric Le Sage). Wystepuja $wietne orkiestry:
testiwal otwiera Shanghai Symphony Orchestra,
zachwyt budzi VII Symfonia e-moll Gustava
Mahlera w wykonaniu Deutsches
Symphonie-Orchester Berlin pod dyrekeja

Ingo Metzmachera. Cudowny koncert
kameralny Ivana Monighettiego i Pawla
Gilitowa.

Plakat: Marcin Maciejowski

2011 (9-22 kwietnia)
Beethoven i wieczna kobiecos$¢

Na festiwalu goszcza orkiestry z Drezna i Lahti,
z Wirtembergii (piesni Gustava Mahlera) oraz
berlinska radiéwka pod dyrekcja Marka
Janowskiego. Rudolf Buchbinder w ciagu
dwoch dni wykonuje wszystkie pie¢ koncertow
fortepianowych Beethovena z Sinfonietta
Cracovia dyrygowana przezen od fortepianu.
Zapomniang opere Gaetano Donizettiego,
Maria Padilla, przygotowuje bukasz Borowicz
oraz zaproszeni przez Elzbiete Penderecka
absolwenci Departamentu Wokalnego

i Operowego Yale School of Music,

a do Warszawy przyjezdza sama Doris
Yarick-Cross, dyrektor artystyczna tego
wydziatu. Zostaja wykonane az trzy pasje:
Mateuszowa i Janowa J.S. Bacha

oraz Lukaszowa Krzysztofa Pendereckiego.
Plakat: Jakub Julian Zi6étkowski

2012 (25 marca — 6 kwietnia)
Beethoven: wojna i pokdj

Niezapomniany koncert Gustav Mahler
Jugendorchester pod dyrekcja Davida Afkhama,
ktory zastapit chorujacego juz woéwczas Claudio
Abbado (porywajace wykonanie Symfonii
Leningradzkiej Szostakowicza). W Warszawie
koncertuja laureaci 14. Miedzynarodowego
Konkursu im. Piotra Czajkowskiego: Daniil
Trifonow, Siergiej Dogadin i Narek
Hachnazarian. Publiczno$¢ doczekala sie
kolejnych wystepéw Paavo Jarviego,

tym razem Deutsche Kammerphilharmonie

z Bremy pod jego batutg gra wszystkie symfonie
Roberta Schumanna. Duza sensacje budzi
koncert orkiestry Teatru Maryjskiego

z Petersburga. W cyklu ,Zapomniane opery”
Lukasz Borowicz dyryguje L'amore dei tre re
Italo Montemezziego.

Plakat: Honza Zamojski
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2013 (17-29 marca)
Beethoven: wznioslos¢ i entuzjazm

Polski debiut Rafaela Payare, jednego z najbardziej
obiecujacych dyrygentéw mlodego pokolenia,
wychowanka stynnego wenezuelskiego ,El Sistema”.
Znakomity brytyjski Belcea Quartet prezentuje wybor
kwartetéw smyczkowych Beethovena; koncert zbiega sie
z ukazaniem si¢ dlugo oczekiwanego albumu z kompletem
dziel kwartetowych Beethovena w wykonaniu tego
zespotu. Grajg takze Tokyo String Quartet i Artis Quartet.
Koncert w Teatrze Wielkim wypetnia II akt Tristana

i Izoldy ze $wietnymi niemieckimi $§piewaczkami
wagnerowskimi: Evelyn Herlitzius (Izolda) i Michelle
Breedt (Brangena). Koncert jazzowy ,Ludowe korzenie
Lutoslawskiego” z udzialem Grazyny Auguscik zbiega sie

- 31 MIARCA 2013 . . . s .
z osobista tragediy artystki (nagla $miercig meza)
Plakat: Tymek Borowski wAHEIAw . ; .

— wokalistka nie odwotuje wystepu. Eukasz Borowicz
dyryguje opera Simon Boccanegra Giuseppe Verdiego.
Plakat: Tymek Borowski

2014 (6-18 kwietnia)
Beethoven i idea wolnosci

HOAYAI4 ONNYE

Porywajacy koncert Royal Philharmonic Orchestra

z Londynu pod batuta $wiatowej stawy dyrygenta
Charles’a Dutoit. Pierwszy raz w Polsce wystepuje
wschodzaca gwiazda batuty Yannick Nézet-Séguin, szef
Rotterdam Philharmonic Orchestra; solistka, skrzypaczka
Lisa Batiashvili, po Koncercie skrzypcowym D-dur
Beethovena bisuje utworem opartym na tradycyjnej pie$ni
gruzinskiej, zadedykowawszy ja ofiarom katastrofy
smolenskiej w rocznice tragedii. Eukasz Borowicz dyryguje
Ifigenig na Taurydzie Ch.W. Glucka (drugie wykonanie

w Polsce). Graja dwa $wietne kwartety smyczkowe:
Emerson i Casals. Jury International Classical Music
Award, ztozone z redaktoréw 17 pism muzycznych

z 13 krajow, wybiera Festiwal Beethovenowski na miejsce
gali wreczenia nagréd. Wéréd laureatow sa: Krzysztof
Penderecki, Daniel Hope, Charles Dutoit, Andreas Staier,
Signum Quartet.

Plakat: Radek Szlaga

2015 (22 marca - 3 kwietnia)
Beethoven — nastepcy i kontynuatorzy: Brahms,
Mahler

Elzbieta Penderecka,
dyrektor generalna
Wielkanocnego Festiwalu,

i Andrzej Giza, dyrektor
Stowarzyszenia im. Ludwiga
van Beethovena

Dyryguja wielcy nestorzy batuty: Leonard Slatkin i Jifi
Bélohlévek (z Czeska Filharmonia). Duzo opery: przekréj
przez dziefa Pietro Mascagniego w wykonaniu Ewy Vesin,
polskie prawykonanie arcydzieta Benjamina Brittena

The Turn of the Screw pod dyrekcja Eukasza Borowicza.
Ponadto bogata prezentacja mato znanych utworéw

na chori orkiestre Gustava Mahlera i Johannesa Brahmsa.
Koncertuje wspanialy ormianski chér Hover State
Chamber Choir pod dyrekcja Sony Hovhannisyan, co daje
okazje do zapoznania si¢ z muzyka kompozytora Komitasa

|_ AANT 8 T . Wardapeta. W specjalnym koncercie z muzyka regionu
-1 ] ; wystepuje Baltic Sea Youth Philharmonic. Ponownie
L"' =T B ukton w strone baroku: Nieszpory Claudio Monteverdiego
'-'“ AHONIE T [ w wykonaniu Boston Baroque.
i . . .
RS ER Plakat: Monika Zawadzki
EEAsEEE 2016 (12-25 marca)
nEm Beeth . drogi
B ; 2 e . eethoven i nowe drogi
Plakat: Radek Szlaga [P EEEEEuN= I 8- F u Plakat: Agata Bogacka
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A .
Oficjalny hotel 20. Wielkanocnego Festiwalu Ludwiga van Beethovena

REGENT WARSAW HOTEL (dawniej Hyatt) potozony tuz obok malowniczego parku tazienek Krélewskich, to doskonate
miejsce dla osdb ceniqcych luksus, znakomitg kuchnie i wyjgtkowg atmosfere.
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Joanna Wnuk-Nazarowa

dyrektor Narodowej Orkiestry Symfonicznej
Polskiego Radia w Katowicach

dy powstal pomyst Wielkanocnego Festiwalu
‘ Ludwiga van Beethovena, pojawily sie glosy,

i to nie ze srodowiska koscielnego, ale tzw.
praktykujacych katolikéw, by nie robi¢ koncertéw
w okresie $wiatecznym. Méwiono, ze krakowianie Zyja
rodzinnie, domowo, chodza w tym czasie do ko$ciota.
Festiwal powinien sie koriczy¢ najpozniej w srode, gdy
pdzniej zaczyna sie Triduum Paschalne, w Wielki Pigtek
nie ma mszy $wigtej i nie ma w kosciotach muzyki,
a Krakéw chodzi do spowiedzi, odwiedza Groby
Panskie, $wieci pokarmy itp. Elzbieta Penderecka si¢
takiemu mysleniu przeciwstawila. Rok 1997, gdy
planowano pierwszy festiwal, to byly juz spokojne czasy.
Ludzie stali sie bardziej otwarci, wielu szukato
duchowodci nie tylko w ko$ciofach, ale takze w muzyce
dajacej nadzieje, Ze istnieje cos wiecej, niz nasz ziemski
$wiat. Co tu ukrywad, latwiej tez bylo zdoby¢ szynke
na $wieta bez jezdzenia na wie$ i przez to czasu bylo
wigcej na kulture. I faktycznie, okazalo sie, ze
na koncerty przyszlo mnoéstwo ludzi. Festiwal odwiedzit
tez sam kardynal Franciszek Macharski - stuchat
oratorium Chrystus na Gérze Oliwnej. Kolejne festiwale
juz zawsze byly organizowane w okresie $wiatecznym.
Miasto je pokochalo, docenilo, ze w dos¢ ubogiej
woéwczas ofercie kulturalnej pojawilo si¢ wydarzenie,
ktore od poczatku stawialo na najwyzszej klasy
wykonawcdéw i ciekawy, przystepny program. Krakow
do dzi$ placze po festiwalu. W Warszawie zyskat on
jednak wiecej publicznosci, sal, w ktérych mozna
organizowa¢ koncerty, oraz wieksze mozliwosci
znalezienia sponsoréw.
Z krakowskich lat szczegolnie zapamigtalam koncert
Melvyna Tana na pierwszym festiwalu. Wykonat
wtedy I Koncert fortepianowy C-dur Beethovena
z towarzyszeniem Neues Bachisches Collegium
Musicum Leipzig pod kierunkiem Burkharda
Glaetynera. Instrument, na ktérym gral, fortepian
z epoki, jako dwczesny dyrektor Filharmonii
Krakowskiej specjalnie sprowadzitam z Pragi. To bylo
wyjatkowe przezycie: shuchac tego ubogiego przodka
wspolczesnych fortepianéw, pochodzacego z czaséw
Beethovena, z obstugiwanymi kolanami przyciskami
zamiast pedaléw. Pamietam tez dobrze pierwszy wystep
Rudolfa Buchbindera. Z przejeciem stuchalam, jak grat
najstynniejsze z sonat Beethovena: Patetyczng
i Appassionate...
Festiwal Beethovenowski ma te szczegdlna ceche, ze nie
jest do niego przypisany zaden konkretny program.
Prezentuje muzyke z réznych epok, réznych nurtéw
wykonawczych. Daje przekréj tego, co oferuja w danym
sezonie najwybitniejsze orkiestry i solisci. Publiczno$ci
sie to podoba, ludzie potrzebuja $wigta muzyki, gdzie
nie ma ostro zaznaczonego formatu, gdzie kazdy
znajdzie co$ dla siebie. Z podziwem patrze na rozwdj
festiwalu, jestem jego wierna fankg, co roku staram sie
znalez¢ kilka dni, by uczestniczy¢ w festiwalowych
koncertach. Zycze mu kolejnych 20 lat i wigcej!
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BRUNO FIDRYCH
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Antoni Wit, 2011

Prof. Teresa Malecka

Akademia Muzyczna w Krakowie

Wszystko zaczelo sie od idei zorganizowania wystawy manuskryptéw z berlinskiej
Biblioteki Pruskiej przechowywanych w Bibliotece Jagielloriskiej. Chcielismy po raz
pierwszy pokaza¢ je publicznie w zwiazku ze 170. rocznica $mierci Ludwiga

van Beethovena. Potem, dyskutujac w gronie inicjatoréw tej idei, doszliémy

do wniosku, ze przy okazji wystawy dobrze byloby zorganizowa¢ réwniez niewielki
cykl koncertéw oraz réwnie niewielkie, ale wazne dla nas sympozjum naukowe.
Chodzito o to, aby poprzez rekopis partytury pokazaé dzielo w momencie narodzin

i temperament jego tworcy, nastepnie poprzez koncerty odczytaé dzielo w jego
wykonaniu i na koniec poddac¢ je refleksji naukowej. Wszystkie te trzy elementy
stanowily spdjna calos$¢ i do dzi§ wyrdzniaja Festiwal Beethovenowski na tle wielu
innych $wiatowych wydarzert muzycznych. Po jego przenosinach do Warszawy do tych
trzech wspomnianych dzialan doszly jeszcze kursy mistrzowskie, dajace szanse mlodym
ludziom na prace pod kierunkiem znakomitych artystow.

Pierwsza edycja festiwalu spotkata sie z wyjatkowo duzym zainteresowaniem
krakowskiej publicznosci, dajac nam sile, by mysle¢ o kolejnych odstonach. Nikt jednak
nie marzyl, ze rozro$nie sie on do takich rozmiaréw jak dzi$ i ze przetrwa tyle lat.
Wiedzielismy natomiast, ze udalo si¢ stworzy¢ cos waznego. Muzyka Beethovena trafia
do szerokiej publiczno$ci i stanowi wazna kotwice, dzieki ktérej mozna rozbudowywac
repertuar festiwalowych koncertéw o dzieta innych kompozytoréw i zainteresowaé
nimi publicznos¢. Od poczatku zaktadalismy budowanie kolejnych edycji wokot haset
przewodnich, zwykle wymyslanych przez prof. Mieczystawa Tomaszewskiego. Jego
widzenie muzyki jako elementu kultury stanowi zrédlo genialnych pomystow
sytuowania Beethovena w najrézniejszych kontekstach. Teraz tez w terminarzu nosze
kilka zanotowanych pomystéw na kolejne festiwale, by zawsze by¢ przygotowana

na wypadek pytania ze strony pani Elzbiety Pendereckiej, dyrektor generalnej.

Trzeba powiedzie¢, ze w Polsce badania nad twdrczo$cig Beethovena nie naleza

do najbardziej popularnych. Nasze sympozjum dzieki obecnosci wybitnych
$wiatowych naukowcéw i pézniejszym publikacjom kolejnych tomoéw
beethovenowskich od poczatku stara sie wypetni¢ te luke i tym samym wzbogaci¢
polska muzykologie o wyniki najnowszych badar.

Bardzo zaluje, ze Wielkanocnego Festiwalu nie ma juz w Krakowie — jestem zwyczajnie
zazdrosna. Chciatabym, zeby miala go zaréwno Warszawa, jak i Krakéw. Niemniej
zdaje sobie sprawg, ze najprawdopodobniej to wlasnie przeniesienie festiwalu

do stolicy pozwolilo na tak wspanialy jego rozkwit.

Uwazam, ze jesli nawet muzyka klasyczna skupia na sobie przez dwa tygodnie uwage tej
publiczno$ci, ktéra na koncerty chodzi ze wzgledéw snobistycznych, to taki snobizm
powinni$my pielegnowac.



Prof. Krzysztof Zamorski
historyk, Uniwersytet Jagielloniski w Krakowie

Pamietam jak dzi$ to niezwykle spotkanie z Elzbietg i Krzysztofem Pendereckimi, gdy
przedstawili mi idee festiwalu i pomyst zorganizowania wystawy rekopiséw Beethovena.
To bylo trudne zadanie. Tym trudniejsze, ze Biblioteka Jagielloniska nie dysponowala
woéwezas odpowiednimi zabezpieczeniami, koniecznymi przy wystawianiu tak cennych
zbioréw. Nie mielismy nawet gablot, w ktérych rekopisy bytyby wlasciwie prezentowane,
pozostajac w kontrolowanych warunkach klimatycznych i pod szktem z powloka
przeciwultrafioletowa. Od poczatku widziatem jednak bardzo pozytywne znaczenie
takiej wystawy. Byla to okazja, by zerwa¢ z rodzajem tajemnicy, ktora owiane byly zbiory
berliriskie. Jeszcze w latach 90. odbieratem telefony z zagranicy, ze podobno u nas

w jakiej$ jaskini odnalazly sie cenne manuskrypty Beethovena. Wystawa byla dowodem,
ze te zbiory sa wlasciwie chronione, konserwowane i nic im nie grozi. Dodatkowym
walorem byla oczywiécie mozliwo$¢ pokazania publiczno$ci i wykonawcom oryginalow
dziet patrona festiwalu, a takze Bacha, Mozarta czy Mendelssohna. Nieczesto ma sie
okazje obcowa¢d z muzyka w momencie jej powstania. Z autografami VII czy szkicami

do IX Symfonii Beethovena, dzietami Jana Sebastiana Bacha.

Rektor Aleksander Koj podchwycil pomyst i mogliémy rusza¢ z realizacja. Szybko
pojawil sie stres. Dla kazdego bibliotekarza wyniesienie z archiwum bezcennych zbioréw
to przezycie. Realizacja wystawy z pewnoscia nie bytaby mozliwa bez Agnieszki
Mietelskiej-Ciepierskiej, kierowniczki dziatu zbioréw muzycznych, muzykologa

o ogromnej wiedzy, ktéra znala te zbiory doskonale i na dtugo przed powstaniem
Festiwalu Beethovenowskiego udostepniata je naukowcom.

Na pierwsza wystawe przyszly thumy i zdecydowali$my si¢ ja kontynuowa¢, takze wtedy,
gdy nieszczesliwie dla Krakowa zostal przeniesiony do Warszawy. Wciaz zaluje, ze tak sig
stalo, patrzac, jak picknie Beethovenowski sie rozwinal. Wystawa zostala w Krakowie
jako symbol idei festiwalu.

Gdy zaczynali$my, to byly troche inne czasy. Otwierali$my sie na $wiat. Festiwal byl
pierwszym wydarzeniem, ktére $ciagalo do nas az tylu turystéw. Mogli zobaczy¢, jak
zmienia si¢ to miasto, jak nabiera rozpedu kulturalnego.

Chcialbym, by to wydarzenie trwalo, by festiwal rozwijal sie tak, jak dotad i moze by
troche czeéciej zahaczal jednak o Krakéw. Wielu tu za nim teskni. Pamietam, jak
pierwszy raz ustyszalem na koncercie wspanialego Rudolfa Buchbindera. Pamigtam tez
recital Anne-Sophie Mutter i moje osobiste spotkanie z ta wielkg artystka, gdy przyszta
do nas zobaczy¢ wystawe.

Christa Ludwig i Jacek Kaspszyk, 2008
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Festiwal Beethovenowski:
mistrzowski poziom wykonania

— Beethoven ofiaruje nam muzyke,
ktéra jest zdolna nas porwaé

i poruszyc, zafascynowac i zachwycié
— moéwi prof. Mieczyslaw Tomaszewski,
muzykolog, cztonek Rady Programowe;

Wielkanocnego Festiwalu Ludwiga
van Beethovena.

Maciej Lukasz Golebiowski: Jak pan, panie
profesorze, wspomina poczatki Festiwalu
Beethovenowskiego?

Mieczystaw Tomaszewski: — Festiwal zostal przyjety

w Krakowie z entuzjazmem przekraczajacym wszelkie
oczekiwania. Okazalo si¢, ze muzyka Beethovena nie
stracila nic ze swej atrakcyjnosci dla stuchacza, dla ktérego
nie tylko podziw, ale i przezycie stanowi podstawe
obcowania ze sztukg. Okazalo si¢ zarazem, ze réwniez
niezwykta, dynamiczna postaé tworcy Eroiki i sonaty
zwanej Ksigzycowq budzi nieustajace zainteresowanie.
Takie tematy, jak: ,Beethoven i romantycy”, ,Beethoven
i muzyka wieku apokalipsy i nadziei”, ,Beethoven i idea
wolnosci”, ,Beethoven i jego Wieden” nasuwaly sie same.
Inne: ,Struktura i ekspresja”, ,Beethoven, dziedzictwo
irezonans” wynikaly z aktualnych zainteresowan

w $rodowisku beethovenologdéw.

Elzbieta Penderecka, wymyslajac go, wykazata sie nie tylko
wyobraznia, ale i odwaga. Okazalo sie, ze spoteczno$é
melomanéw potwierdzila jej intuicje. Nie tylko Chopin
potrafi ich porwac i zachwyci¢. Ale trzeba tez dodag, ze
festiwalowe programy nie ograniczajg sie do muzyki
Beethovena - zderzaja ja z dziedzictwem europejskiej
kultury, poddajac stuchaczom do rozwazenia problem
wysuniety przez kazdy kolejny temat.

Czy jest cos, co pan profesor zapamietal najbardziej

z tych 19 festiwali?

— W zywej pamiegci zachowalem wystepy z kolejnymi
koncertami fortepianowymi w interpretacji Rudolfa
Buchbindera. Niezapomniang na wszystkie czasy stata sie
dla mnie interpretacja Koncertu skrzypcowego D-dur
dokonana przez Anne-Sophie Mutter — przeniosta mnie
w sfere nieosiagalnych ideatow.

Co jest szczegélnego w muzyce Beethovena?

— Jest w niej niezwyczajnie zréznicowana skala ekspres;ji:
bohaterskiej i pastoralnej, prometejskiej
imelancholicznej, patetycznej, wznioslej i entuzjastycznej;
ekspresji niezwykle przy tym wyrazistej. Na pytanie, po co
pisze, Beethoven odpowiedzial podobno: ,Chce zrzucié

z serca, co mam w sercu!”. W tej muzyce jest prawda,
wrazliwy sluchacz nie moze tego nie odczué. A przy tym
ile w tej porywajacej narracji pieknych melodii
przynoszacych chwile zachwytu!

Czego chcialby pan profesor zyczy¢ festiwalowi w roku
jego jubileuszu?

— Przychylno$ci wladz miasta i kraju, by mozna bylto
zachowac to, co nazywamy mistrzowskim poziomem
wykonania. Nie kazde wykonanie Beethovena potrafi
bowiem ,krzesa¢ ogieri z ducha ludzi”. BM
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RETROSPEKCJE

Prof. Zdzislaw Pietrzyk
dyrektor Biblioteki Jagiellonskiej

Pierwszy festiwal to dla mnie przede wszystkim pierwsza
wystawa manuskryptow ze zbioréw Biblioteki Jagielloriskiej
pochodzacych z kolekgji Biblioteki Pruskiej w Berlinie.
Zetknatem si¢ z nimi w 1981 r. jako mlody pracownik dzialu
rekopiséw. Wtedy niewielu ludzi wiedzialo o ich istnieniu.
Przez kilkadziesiat lat od zakoriczenia II wojny $wiatowej
byly pieczotowicie przechowywane, ale nikomu ich nie
udostepniano i nie ujawniano, ze s3 w naszym posiadaniu.
Pierwszy raz w zyciu zetknalem sie z rekopisami Mozarta,
Beethovena, Bacha. Przez wiele lat do oryginaléw mieli
dostep jedynie badacze, a turysci mogli si¢ zapoznawaé
glownie z ich faksymile.

W 1997 r., z okazji 170. rocznicy $mierci Beethovena, pani
Elzbieta Penderecka postanowila zorganizowac wystawe

i pokaza¢ szerokiej publicznosci Beethovenowskie oryginaty
znajdujace si¢ w naszych zbiorach — niemala rewolucja wich
traktowaniu. W dodatku do Krakowa przyjechaly rekopisy

z niemieckiej czesci kolekgji Biblioteki Pruskiej. Mielismy
wigc na wystawie manuskrypty warte fortune, a zarazem
bezcenne dla swiatowej kultury. Nic dziwnego, ze
wyznaczono dyzury i poza firma ochroniarska takze sam
osobiscie dozorowalem wystawe, by obiektom nic si¢ nie
stato.

0d 2000 r. wystawy te wspotorganizowatem natomiast juz
jako dyrektor do spraw zbioréw specjalnych. Pani Elzbieta
Penderecka zrobita bardzo duzo, by krakowskiej

i miedzynarodowej publicznosci te muzyke pokazad i by
zaznaczy¢ wazng role, jaka w dbalosci o nie odgrywa
Biblioteka Jagielloriska.

W 2002 r. na wystawie pokazaliémy nie tylko dawne utwory,
ale tez m.in. kompozycje Krzysztofa Pendereckiego, ktéry
zdecydowal si¢ przekaza¢ je na stale pod opieke Biblioteki
Jagielloriskiej. Jeste$my mu za to bardzo wdzigczni.
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BRUNO FIDRYCH

Kaja Danczowska i Elzbieta Penderecka

Magdalena Sroka
dyrektor Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej

Przy organizacji Wielkanocnego Festiwalu Ludwiga van Beethovena zaczelam pracowa¢
w 1999 1., od jego trzeciej edycji. Rok wczeéniej w gronie wolontariuszy trafifam do Biura
Festiwalowego Krakéw 2000. Najpierw dzialatam w promocji, potem w dziale
programowym, a pézniej zostalam oddelegowana do imprez muzycznych, ktérymi
kierowata Elzbieta Penderecka. Byly to ,Koncerty Wielkich Mistrzéw” i wlasnie Festiwal
Beethovenowski. Bylam zachwycona mozliwo$cig wspoltpracy z kims takim, jak Elzbieta
Penderecka. Poznalam tez wspanialych ludzi: Andrzeja Gize, ktéry zajmowal sie
sprawami promocji, Matylde Czekaj-Krasicka, Roberta Salisza, Katarzyne Ochocka,
ktora w Biurze Festiwalowym nadzorowata umowy miedzynarodowe. Wkrétce
stworzyliémy zgrany team na dlugie lata. Zajmowalam si¢ kwestiami logistycznymi,
sprowadzaniem nut, wynajmem sal, transportami technicznymi, odpowiadalam tez

za sprowadzanie — najcze$ciej z zagranicy — takich instrumentéw, jak klawikordy,
pozytywy, portatywy, klawesyny, kotly barokowe. Musiatam ustali¢, gdzie si¢ znajduja,
skad mozna je pozyczy¢ i jak zatatwi¢ profesjonalny transport do Krakowa. W 1999 r.
byliémy biednym krajem, Polska nie byla przygotowana na taki festiwal, trudno byto

o dobre instrumenty, a tym bardziej historyczne. Czesto korzystaliémy z zyczliwej
pomocy instytucji muzycznych z Niemiec czy Austrii. To byt okres absolutnie pionierski,
ustawa o prawie autorskim powstata zaledwie kilka lat wczesniej, wchodzily w zycie nowe
przepisy, ktore sprawdzalismy w boju.

W tych warunkach nauczylam sie, ze jezeli jestes zdeterminowana, jezeli wierzysz

w projekt, to mozesz zalatwi¢ wszystko. Tego nauczylam si¢ od Elzbiety Pendereckiej.
Pod jej wpltywem wszyscy wierzyliémy, Ze nie ma wazniejszej sprawy, niz tytut
Europejskiej Stolicy Kultury dla Krakowa i rozw6j kultury w Polsce; bylismy przekonani,
ze trzeba zrobi¢ wszystko, by zapewni¢ w Polsce funkcjonowanie kultury na $wiatowym
poziomie. To nam dawalo site przekonywania.

Jesli chodzi o sam festiwal, to wowczas, w czasach krakowskich, programem zajmowat sie
prof. Mieczystaw Tomaszewski, ktory nie tylko wymyslat spinajace cato$é motto, ale
réwniez ustalal repertuar skoordynowany z treécig wystawy manuskryptéw w Bibliotece
Jagielloriskiej. To wlasnie ta wystawa dawala nam poczucie prestizu i ekskluzywno$ci.
Odpowiadata za niag woéwczas Agnieszka Mietelska-Ciepierska, kustosz catosci zbiorow
muzycznych w Jagiellonce, osoba obdarzona gigantyczna wiedza i pasja. P6ki zyla, kazdy
solista czy dyrygent, ktéry wystepowat na festiwalu, mégt wybra¢ sie do biblioteki

i obejrzeé wszystkie rekopisy. Bywalam $wiadkiem, jak Agnieszka Mietelska-Ciepierska
na wozku przywozi do swojego gabinetu manuskrypt V Symfonii, i zapewniam, ze byto

to absolutne misterium.

Grazyna Zakrzewska zajmowala si¢ martwymi jezykami, greka, facina. Wazna rola, bo

w naszych ksiazkach programowych teksty dziet oratoryjnych czy operowych
drukowaliémy w kilku wersjach jezykowych: w oryginale, po angielsku i po polsku.
Istotna byla dla nas funkcja upowszechniania — po festiwalu wysylaliémy ksiazki
programowe do uczelni i szkot muzycznych, wzbogacajac ich archiwa.

Z tamtych czaséw pamietam mnéstwo nieoczekiwanych zdarzen, ktére woéwczas mialy
dramatyczny przebieg, a z czasem staly sie anegdota, jak przewrdcenie sie poteznej
wielkanocnej palmy pilickiej podczas wykonania IX Symfonii Beethovena. Pamigtam, jak
na lotnisku, na terminalu cargo, zablokowano nam kotty barokowe — ze wzgledu na to,
ze byly zabytkowe. Dzialo si¢ to w sobote, w dniu koncertu, ale pojechali$my tam i sila...
przekonywania te kotty wyciagnelismy. A takich sytuacji bylo mnéstwo.
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Beethoven
jako ikona

Dlaczego popkultura czesciej
odwoluje sie do jego postaci
niz do Bacha czy Mozarta?
Wojciech Orlinski

literaturze przedmiotu
nie ma jednej definigji
popkultury. Korzystajac
ze stypendium
wiedenskiego Instytutu
Nauk o Czlowieku, zawzialem sie kiedys,
ze przekopie wszystkie madre ksiegi
w poszukiwaniu takiej definicji.
Upewniwszy sig, ze madrzejszym ode mnie
nie udalo sie jej znalez¢, jako piszacy
o popkulturze dziennikarz nie musze mie¢
wyrzutéw sumienia, ze na co dzien
postuguje sie czyms w rodzaju definicji,
wyrazonej nie wprost w Dialektyce
oswiecenia przez Theodora W. Adorno
i Maxa Horkheimera. Autorzy ci
wprowadzili pojecie ,przemystu
kulturowego”, obracajacego dobrami
kultury tak, jak inne gatezie przemystu
produkuja samochody czy gwozdzie.
To definicja urocza w swoim radykalizmie,
lecz pod wieloma wzgledami niewystarcza-
jaca, cho¢ nie miejsce tu na jej krytyke.

Muzyka powazna tylko pozornie nie
ma nic wspélnego z przemyslem
kulturowym.

Filharmonia nie dziata jak fabryka, ale juz

w czasach Adorno tak wlasnie dzialala
muzyka pop. Obcowanie z nig polegalo
gléwnie na siegnieciu po wyprodukowang
przemyslowo plyte i umieszczeniu jej

na wyprodukowanym przez przemyst
odtwarzaczu. Dzi$ zamiast plyty jest cyfrowy
plik, ale to tylko nasila wrazenie obcowania
z produktem przemystowym. Przeciez inne
wytwory cyfrowych korporacji — Microsoft
Windows czy Adobe Photoshop — to takze
pliki, tylko wigksze.

Pozornie Beethoven w zaden sposdb do tego
schematu nie pasuje. Jesli tak, to dlaczego
popkultura czeéciej odwoluje si¢ do jego
postaci niz do Bacha czy Mozarta?
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SHEPARD FAIREY

Nowy Jork: Shepard Fairey, poster reklamujacy WQXR, 105,9 FM, publiczng stacje radiowa,
grajaca muzyke klasyczna. Fairey stynie z mocnego, jednoznacznego przekazu. Jego dzietem jest
seria plakatéw z prezydentem Stanéw Zjednoczonych Barackiem Obama (Hope, Progress, Change).

Jasne, o Mozarcie byl film Formana.

Ale o Beethovenie bylo ich z pig¢, a do tego
jego postac i muzyka w kilku innych
waznych filmach pojawia sie jako uniwer-
salny symbol: od jedno$ci europejskiej

po szalefistwo, jak w Mechanicznej
pomarariczy Stanleya Kubricka, ktorej
psychopatyczny bohater Alex DeLarge jest
milosnikiem muzyki powaznej, zwlaszcza
za$ Beethovena.

Te symbole migaja nam w teledysku
Beethoven (I Love Listen To) zespolu
Eurythmics (1987), w ktérym Annie
Lennox wystepuje w kilku réznych
wecieleniach, jakby cierpiala na rozdwojenie
jazni. Jak to bywa z teledyskami tamtej
dekady, szybki montaz i surrealistyczna
fabula podsuwaja rozmaite interpretacje,
mozemy jednak odgadnaé, ze tytulowe
ystuchanie Beethovena” jest dla bohaterki

ucieczka przed nuda Zycia codziennego

w szalone fantazje.

W podobnej roli Beethoven wystepuje tez
w komiksie Fistaszki. Na dzieciecym
pianinku jego utwory na okragto gra niejaki
Schroeder. W komiksie to latwe, wystarczy
narysowac partyture w ,dymku”, acz nie
bardzo wiadomo, jak by to miato wyglada¢
w praktyce.

Beethoven czesto wystepuje w popkulturze
jako personifikacja pewnych wartosci,
zwykle po prostu uciele$nienie muzyki
klasycznej. U zarania rock and rolla,

w 1956 1., Chuck Berry w jednym

z pierwszych przebojow tego gatunku
wprost oglosit: ,Odsun sie, Beethovenie”.
Tekst piosenki Roll Over Beethoven cytowali
z kolei AC/DC w Let There Be Rock

i Electric Light Orchestra w Rock’n’Roll

Is King.
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Dlaczego wiec Beethoven?

Otoz tutaj wlasnie kryterium Adorno

i Horkheimera wydaje mi si¢ wyjatkowo
przydatne. W drugiej potowie XVIII w.,
gdzie$ pomiedzy Bachem a Beethovenem,
rodzi sie wlasnie 6w przemyst kulturalny.
Skutki jego pojawienia si¢ widzimy nie tylko
w muzyce, lecz takze w dramacie, poezji,
literaturze.

Jako cztowiek baroku Bach byl w praktyce
skazany na prace dla Kosciota lub dla
wielmozdéw. Tak wygladata sytuacja
europejskiego artysty od setek lat

- w renesansie, baroku, a prawde
powiedziawszy, i w starozytno$ci. Kluczowa
zmiang wprowadzajaca nas w epoke
o$wiecenia nie byto pojawienie sie
genialnych naukowcéw, genialnych
muzykéw czy (zwlaszcza!) genialnych
malarzy. Miedzy Newtonem a Laplace’em
nie ma réznicy w skali talentu, podobnie jak
miedzy Bachem a Beethovenem. Trudno
oczywiscie geniusz wyrazi¢ w liczbowej
skali, ale chyba wszyscy zgodzimy sie co

do tego, ze gdyby istniat jaki$
ygeniuszometr”, Newton, Bach i Beethoven
przepaliliby w nim bezpieczniki.

Kluczowe jest co innego: pojawienie si¢
ludzi, ktérych nazwisk czesto dzig nie
pamietamy, a jesli pamietamy, to tylko
dzieki temu, ze spadkobiercy przerobili je
na przemystowe logo. Tak jak nazwisko
Nikolausa Simrocka (1751-1832), zapisane
w nazwie wydawnictwa ,Musikverlag N.
Simrock”.

Geniusz Simrocka polegat na czyms$

z dzisiejszego punktu widzenia bardzo
prostym: wynalazt zawdd wydawcy partytur
(zawdd wydawecy jako takiego rodzit sie
wlagnie w jego epoce). Jeszcze okolo

roku 1700 nie bylo rozréznienia miedzy
zawodem wydawcy a drukarza. Drukarz

po prostu byl jedyna osoba, ktora zarabiala
na publikacji ksiegi, wszystko jedno, czy
zawierala ona stowa Szekspira, czy nuty
Bacha. Placil mu autor albo jego sponsor

- moznowladca, ktéry ksiegi rozdawal
czesto za darmo. W potowie XVIII w. rodzi
sie jednak profesja wydawcy, cztowieka,
ktory zna sie na literaturze czy muzyce, ale
nie ma do$¢ talentu, zeby samemu tworzy¢
nowe dziela. Za to ma do$¢ wiedzy, zeby
odrozni¢, trzymajac sie popkulturowej
metafory, Mozarta od Salieriego. I zarabia¢

na sprzedazy dziet po oplaceniu drukarza

i (w optymistycznej wersji) autora dzieta.

Na ile to byta rzeczywiscie kwestia wiedzy,
na ile arbitralnych, subiektywnych
preferencji wydawcy? Tak naprawde nigdy
sie tego nie dowiemy. Razem z profesja
wydawcy rodzi si¢ opisany przez Adorno

i Horkheimera przemyst kulturowy.

I do dzisiaj wszyscy zyjemy w cieniu

wyboréw dokonywanych przez Simrocka,
przez Deutsche Grammophon czy przez
Leonarda Chessa, wydawce Chucka
Berry’ego.

Bo moze jednak Chuck Berry wcale
nie byl najwybitniejszym

rockandrollowcem wszech czaséw,
tylko z jakiego$ powodu dobrze mu

si¢ wspolpracowalo z Chessem?

Zapewniam, ze dla mnie, jako dla
dziennikarza od popkultury, jest to my$l
réwnie bluzniercza, jak dla melomana
analogiczne pytanie o Beethovena. A moze
on nie byl najwiekszym muzycznym
geniuszem wszech czaséw, tylko po prostu
gral w orkiestrze elektora kolonskiego razem
z Simrockiem, pierwszym wydawca
partytur, i tak sie zaczelo?

Nigdy sie przeciez nie dowiemy, jacy
genialni muzycy popadli w zapomnienie
tylko dlatego, ze nie poznali Simrocka ani
Chessa (dodajmy tu zreszta do razu, ze
Leonard Chess przyszed! na $wiat jako
Lejzor Czyz w Motlu kolo Piriska, a Simrock
byl masonem, i wpadniemy w teorie
spiskowe, czym grozi nadmiar lektur
Adorno i Horkheimera). Ich model nie jest
bowiem w stanie opisa¢ nastepnego etapu,
bez ktorego nie zrozumiemy, w jaki sposob
Ludwig van Beethoven stal sie
popkulturowa ikona.

Zeby rzeczywiscie méc zarabiaé

na sprzedazy tworczosci swoich
podopiecznych, wydawca musial ich
przedstawia¢ jako
ponadprzecietnych geniuszy.

Musial wytwarza¢ wéréd potencjalnych
nabywcédw snobizm na kupowanie
kolejnych dziet. Tak jak dzisiaj wydawcy
nakrecajg zainteresowanie ,nowymi
Gwiezdnymi wojnami” albo ,,ostatnia czescig
Harry’ego Pottera”, tak samo 200 lat temu
starali si¢ wzbudzi¢ zainteresowanie kolejna
ksiazka Victora Hugo, Byrona albo
kolejnym opusem Beethovena.

Beethoven jest pierwszym

z wielkich kompozytorow, ktéry
$wiadomie zaczal numerowac swoje
dziela.

Numeracje utworom Mozarta (KV) nadano
w XIX w., kompozycjom Bacha (BWV)

— dopiero w XX w. Beethoven swoje Opus 1
opublikowat u Simrocka w 1795 r.,
wytwarzajac natychmiast pragnienie
kazdego zamoznego melomana, by
zgromadzi¢ kolekcje obejmujaca wszystkie
kolejne utwory (w tym takze te bez numeru,
czyli katalog WoO).

WWW.MUSEUMOFPLAY.ORG

www.LUDWIGVANTHEMAN.COM

Beethoven jako zabawka. Kaczuszka
z twarza kompozytora, eksponat National
Museum of Play w Nowym Jorku

Simrock dzieki swoim kontaktom
w niemieckiej prasie zalatwil tez
Beethovenowi pierwsze
entuzjastyczne recenzje.

Bo nawet jesli jeste$ Beethovenem, bez
odrobiny public relations ani rusz. Ich
wspOlpraca jednak szybko sie zakoriczyla,
tak jak to w naszych czasach bywato

z Beatlesami i EMI albo Chuckiem Berrym
i Chess Records. Gdy tylko odbiorcy uznaja
twoj geniusz i zaczna zabiega¢ o twoje
dziela, szukasz nowego wydawcy, u ktérego
zarobisz wiecej. Ten poscig nigdy sie nie
koriczy, bo co innego zarobi¢ pieniagdze, co
innego je utrzymac. Z tym drugim wielcy
artysci majg zwykle problem i znéw dotyczy
to tak samo Beethovena, jak i XX-wiecznych

gwiazd popkultury.

Ludwig Van to ekskluzywna marka
stworzona przez amerykanskiego aktora
Mike’a Dytri, ktora sygnuje on gtéwnie
luksusowe wyroby odziezowe.

Na www.ludwigvantheman.com Dytri
eksponuje artefakty zwigzane z
Beethovenem, jakie wydaje z siebie
popkultura.
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Gdy czytamy jego korespondencje, uderza nas
wspolczesnos¢ problemdéw kompozytora. Uzalal sig, ze
chociaz najbardziej jest dumny ze swoich symfonii,
najbardziej optaca mu sie pisa¢ sonaty. Stawka identyczna
(20 wiedenskich dukatéw), a roboty duzo mniej. Skarzy! sie
na glupote krytykéw, nie zawsze nalezycie doceniajacych
jego geniusz. Pomstowal na pirackich wydawcéw, takich jak
Carl Zulehner, ktéry w 1803 r. wydat ,Zebrane dzieta

na fortepian i smyczki”, i wzywal swoich wielbicieli, zeby tej
edycji nie kupowali.

Starat sie utrzymac¢ w sekrecie swoja postepujaca gluchote,
ale jednocze$nie nie mogt ukry¢ tego, ze ciagle radzi sie w tej
sprawie specjalistow, wiec do dzi§ pozostaje zagadka, jak
wielu ludzi znalo ten sekret. Starat sie tez — do$¢ naiwnie, jak
wynika z wspolczesnej lektury — targowac¢ si¢ z wydawcami,
grozac im, ze ma atrakcyjniejsze propozycje od ich
konkurent6w. Ale potem w listach do przyjaciot

i powiernikow skarzyl sie, ze i tak go znowu oszukano

i pieniedzy wyszlo duzo mniej, niz na to liczyt.

Beethoven byl pierwszym z wielkich
kompozytorow funkcjonujacych juz w swiecie
wolnorynkowym.

Dzigki Simrockowi poznat urok bycia twérca, ktérego
utwory wyprzedaja sie w okamgnieniu, ale poznal tez ciezar
wysilku, ktory trzeba wlozy¢ w podtrzymanie tego statusu.
Trzeba wystepowac, trzeba mie¢ dobra prase w ,Allgemeine
Musikalische Zeitung”, trzeba wreszcie uzerac sie

z rozmaitymi ,Herr Zulehnerami”.

Beethoven poznat wiec stodycz i gorycz bycia gwiazda proto-
popkultury. Paradoks przemystu kulturowego jest bowiem
taki, ze o ile na poczatku zawsze musi si¢ pojawi¢ jakis
wydaweca, ktory dostrzeze poczatkujacego geniusza, geniusz
potem staje sie stawny na stulecia, a wydawca pozostaje
wzglednie anonimowy.

Malo kto wie, kim byt Jerry Wexler, ale wszyscy znamy
Arethe Franklin, Dire Straits, Boba Dylana czy Led Zeppelin,
ktorych tenze Wexler wylansowal, pracujac dla Atlantic
Records. Tak samo mato kto kojarzy Charlesa Gosselina, ale
wszyscy znamy Victora Hugo, ktéremu Gosselin podrzucal
propozycje typu ,A moze by tak powies¢ o katedrze Notre
Dame w Paryzu?”. Wszyscy znamy Chucka Berry’ego, a malo
kto kojarzy Leonarda Chessa, ktéry wpadl na pomyst
sprzedawania czarnego rock and rolla biatym

nastolatkom. I tak dalej.

Najwigksze gwiazdy popkultury styszaly taka propozycje

w wieku ok. 25 lat. To moment, w ktérym mniej lub bardziej
$wiadomie podejmujemy decyzje, ktére zawazg na naszym
dalszym zyciu. Dla Beethovena to rok 1795, kiedy wlasnie
publikuje swoje Opus 1.

Oswiecenie stworzyto Wydawce. Wydaweca stworzyt Autora.
Autor stworzyl Romantyzm. Zawieszony miedzy tymi
epokami Beethoven moze by¢ uznany za ostatniego

z klasykow i pierwszego z romantykéw, ale takze

za ostatniego z tworcow zyjacych dzieki patronatowi réznych
ksiazat i arcydiukéw, a jednoczesnie pierwszego tworce
popkulturowego — zyjacego ze sprzedazy swoich dziel. BM

Wojciech Orlinski jest dziennikarzem ,Gazety Wyborczej”,
w ,Duzym Formacie” pisze felietony z cyklu , Swiat wedlug
Orliniskiego”. Autor wielu ksigzek i opowiadar, napisal Route 66 nie

istnieje, Internet. Czas si¢ bac.
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Zwykty, cho¢ pewnie drogi kubek z Beethovenem, to najprostszy sposéb
na codzienny kontakt z idolem. O Beethovenie pamietat w ubiegtym roku
Google, w 245. rocznice jego urodzin, publikujac tzw. Google Doodle, czyli
animowany rysunek nad paskiem wyszukiwarki. Klikajac w obrazek, mozna
byto uruchomic¢ najstawniejsze melodie, jakie stworzyt: motyw z V Symfonii,
temat z Sonaty cis-moll ,Ksiezycowej”, Dla Elizy, Ode do radosci.
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Oktadka singla Beethoven (I Love to Listen To) duetu Eurythmics (1987).

W teledysku piosenkarka Annie Lennox wciela sie w typowa kure domowa,

w ktorej zycie Beethoven wnosi podmuch wolnosci. Niemiecki kompozytor byt
w XIX w. symbolem kulturowego buntu i wtasciwie pozostat nim do dzis.
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30 marca 1966 r. odbylo si¢ w Miinster prawykonanie
przelomowej Pasji wedlug sw. Lukasza Krzysztofa Pendereckiego.

Niemal réwno 50 lat pézniej zabrzmi ona na 20. Wielkanocnym
Festiwalu Ludwiga van Beethovena pod dyrekcja kompozytora.

Beata Boleslawska-Lewandowska

Przywracanie sacrum

Pasja Pendereckiego

assio et Mors Domini Nostri Jesu

Christi secundum Lucam, bo tak

brzmi petna faciriska nazwa dzie-

ta Krzysztofa Pendereckiego, za-

moéwit u polskiego kompozytora
dr Otto Tomek z Westdeutscher Rundfunk
(WDR) na 700-lecie katedry w Miinster.
Nikt nie przypuszczal, ze Pasja stanie sie ,ka-
mieniem milowym” zaréwno w twdrczosci
Pendereckiego, jak i w muzyce XX wieku. To,
ze Krzysztof Penderecki, znany wczesniej
z radykalnych brzmieniowo kompozycji
(Tren ofiarom Hiroszimy, Anaklasis czy Flu-
orescencje), mial skomponowa¢ utwor zako-
rzeniony w tradycji, stanowilo nie lada
sensacje — wystarczy wspomniec, ze pierwsza
reakgj dr. Tomka na stowa kompozytora, iz
chcialby napisa¢ utwor pasyjny, byt $miech.
Bo jakze to: skoro zaden niemiecki kompozy-
tor po Janie Sebastianie Bachu nie odwazyt sie
siegnac po ten temat, to mialby to zrobi¢
awangardowy tworca z komunistycznej Pol-
ski, ktéry ledwo przekroczyl trzydziestke?
A jednak Krzysztof Penderecki nie przestra-
szyl sie wyzwania i odpowiedzialnosci. ,My-
$le, ze bytem za mlody na to, by mi zadrzata
reka. Po prostu nie zdawalem sobie sprawy,
na co sie porywam” — powiedzial wiele lat p6z-
niej prof. Mieczystawowi Tomaszewskiemu.
W momencie prawykonania Pasji wedtug sw.
Eukasza Penderecki wkraczat w ,,chrystuso-
wy” wiek — mial 33 lata. W Miinster przedsta-
wil dzielo, ktére zachwialo sceng 6wczesnej
awangardy muzycznej.

Crux fidelis

Pasja wedtug sw. Eukasza, nad ktéra pracowat
w latach 1962-66, jest pierwszym jego utwo-
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rem o tak duzych rozmiarach — trwajaca nie-
mal 80 minut kompozycja podzielona zosta-
ta na dwie gtéwne czeéci. Pierwsza obejmuje
zdarzenia od modlitwy Chrystusa w ogréjcu
do widzenia Jezusa z Pitatem. Cze$¢ druga
opisuje droge krzyzowsq i $mier¢ Jezusa. Kaz-
da z nich rozpisana zostala na mniejsze frag-
menty, zréznicowane pod wzgledem obsady
i charakteru. I tak, cze$¢ pierwsza otwiera nie-
zwykle mocny w wyrazie hymn O Crux, ave
(chéri orkiestra), po ktérym nastepuja poru-
szajace glebokim liryzmem arie: Chrystusa
(barytonowa Deus meus) i sopranowa (Domi-
ne, quis habitabit), nastepnie lament zwigza-
ny z pojmaniem Jezusa (Jerusalem, Jerusalem
oraz chéralne Ut quid, Domine), zaparcie sie
Piotra (aria basowa Judica me, Deus), drama-
tyczna scena biczowania i naigrawania sie
z Chrystusa (Miserere meina chér a cappella)
oraz kulminacyjna finatowa scena osadzenia
Jezusa przez Pilata. Ol$niewa ona brzmienio-
wym gwarem tlumu i koniczy sie wstrzasaja-
cym, pieciokrotnie powtdrzonym wotaniem
Crucifige (Ukrzyzuj go).

Cze$¢ druga rozpoczyna psalm Et in pulverem
mortis, po ktérym nastepuje rozbudowa-
na scena drogi krzyzowej — odzwierciedlo-
na w formie passacaglii (Popule meus) opartej
na dzwigkach motywu B-A-C-H (hold dla
Bacha); s3 one splecione w dalszej czesci
z poczatkowym motywem polskiej piesni ko-
scielnej Swigty Boze. Kompozytor przedsta-
wia nastepnie ukrzyzowanie (aria sopranowa
Crux fidelis), sceny odpuszczenia grzechéw
(psalm Et in pulverem mortis na chér a cappel-
la) i naigrawania sie z ukrzyzowanego Chry-
stusa, jego rozmowe z fotrami, a wreszcie
powierzenie Matki Janowi — tu nalezne sobie

Janvan Eyck,
Ukrzyzowanie

i Sqd Ostateczny
(1430-40),
Metropolitan
Museum of Arts,
Nowy Jork

miejsce znalazla sekwencja Stabat Mater
(skomponowana wczegniej jako niezalezny
utwér  chéralny), nieslychanie subtel-
na w brzmieniowym wyrafinowaniu, a zara-
zem poruszajaca glebia skupionej ekspresji.
Scena $mierci Jezusa zostala oddana w przej-
mujacej, czysto instrumentalnej lamentacji
opartej na niskich brzmieniach smyczkoéw,
a calo$¢ utworu wieniczy psalm In te, Domine,
speravi, przynoszacy nadzieje i zamykajacy
dzielo ,$wietlistym” akordem E-dur. Zdaje sie
on przypominaé, ze przedstawiony wiasnie
dramat meczenskiej $mierci to nie koniec,
skoro Chrystus zmartwychwstal, a dzigki je-
go ofierze ludzkos¢ dostapita faski zbawienia.

In te, Domine, speravi

Fakt, ze kompozytor podjat temat religijny,
wzbudzil spore kontrowersje i to — paradok-
salnie — nie tyle w komunistycznej Polsce, co
w kregach zachodniej awangardy muzycznej.
Dziwiono sig, ze w $wiecie, w ktérym rzeko-
mo ,nie ma juz ludzi religijnych”, Penderecki
zdecydowal sie na siegniecie do Ewangelii
— na taki zarzut kompozytor odpowiadat, ze
ten tekst niezmiennie pozostaje aktualny,
a niekiedy przyznawat wprost, ze jest katoli-
kiem. Swe wyznanie wiary potwierdza¢ miat
zreszta w przysztosci wielokrotnie, komponu-
jac utwory o charakterze stricte religijnym, jak
cho¢by monumentalne Credo. Jednak w przy-
padku Pasji podjecie sakralnego tematu oka-
zalo sie krokiem najbardziej kontrowersyjnym
i w duzej mierze przyczynilo sie do krytyki
kompozytora: zarzucano mu przede wszyst-
kim, ze zdradzit awangarde.

W przypadku recepcji w Polsce znamien-
na byla data ukonczenia oraz prawykonania
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Matthias Griinewald, Ottarz z Isenheim: UkrzyZowanie Jezusa (1506-15)

dzieta — rok 1966, czyli milenium chrztu
i panistwowosci Polski. Warto jednak pamie-
ta¢, ze dla dwcezesnych wladz komunistycz-
nych rocznica ta byla wielce klopotliwa
— usilowano nie pamietad o tym, ze tysiaclecie
polskiej panstwowosci réwnoznaczne jest
z tysigcleciem chrzeécijaristwa nad Wisla.
Stad nie tylko brak szeroko zakrojonych uro-
czystoéci rocznicowych (zorganizowany
pod koniec roku Kongres Pokoju zostat zboj-
kotowany przez cze$é §rodowisk twérczych),
ale i wiele napie¢ na linii Ko$ciét — paristwo.
Dlatego prézno w prasie z tamtych lat szuka¢
informacji na temat utwordéw poswieconych
tej rocznicy. Trzy lata wezesniej swa Sinfonig
sacrg skomponowat Andrzej Panufnik, ale byt
on przeciez uciekinierem z Polski Ludowej
iod 1954 r. dzialal w Wielkiej Brytanii, dlate-
go o jego symfonii dedykowanej polskiemu
Milenium wiedzieli w kraju nieliczni. Krzysz-
tof Penderecki pos$wiecil co prawda swéj
utwor 700-leciu katedry w Miinster, jednak
shuchajacym prawykonania Pasji w tej dostoj-
nej niemieckiej katedrze trudno bylo nie do-
strzega¢ zbieznosci. Zygmunt Mycielski,
omijajac sprytnie cenzure, zauwazyl w recen-
zji z prawykonania: ,Uczono nas w szkole, ze
tysiac lat temu uplyneta pierwsza ze znanych
nam dat naszej historii. Na ogromnej party-
turze Pendereckiego ta data — 1966 — wygla-
da dumnie”.
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Warto doda¢, ze w Polsce Pasje wedlug sw. Eu-
kasza zaprezentowano w 1966 r. trzykrotnie
— w kwietniu i czerwcu w Krakowie, a we
wrzeéniu na festiwalu Warszawska Jesien.
Utwor zostat tez nagrany na plyte.

Confiteor

Jak zauwazyt kiedy$ Andrzej Chiopecki, ,my-
$lac kategoriami awangardy lat pieédziesia-
tych 1 szes¢dziesiatych — to Penderecki
zdradzit muzyke. Zdradzit dla religii. Szerzej:
dla kultury chrzeécijaniskiej”. Muzyke Pasji
oceniano w zwigzku z tym jako anachronicz-
n3, jako dzielo epigona, a samego Pendereckie-
go pogardliwie zaczeto nazywa¢ ,nuncjuszem”
lub ,papiezem” nowej muzyki. Nie dotyczylo
to zreszta wylacznie zachodnioniemieckich
i— po czesci — amerykanskich krytykow, bo
takze niekt6rzy przedstawiciele polskiego $ro-
dowiska kompozytorskiego przyjeli podobny
ton. Zygmunt Mycielski po wykonaniu Pasji
na Warszawskiej Jesieni zanotowal w swym
Dzienniku: ,Mlodzi kompozytorzy pozdra-
wiaja Pendereckiego na ulicy: Niech bedzie po-
chwalony Jezus Chrystus. A on im odpowiada
spokojnie: Na wieki wiekéw amen”.
Kompozytor doskonale zdawal sobie sprawe
z donioslosci swego dziela — wiele lat poZniej
przyznawal przeciez, ze to nie on zdradzit
awangarde, lecz ze ,awangarda zdradzila mu-
zyke”, on sam za$, odczuwajac potrzebe syn-

tezy, zwrdcit sie w strone tradycji, aby tam od-
nowi¢ swoj muzyczny jezyk.

Dzi$, z perspektywy p6l wieku od powstania
Pasji wedtug sw. Eukasza, nikt juz chyba nie
ma watpliwosci, ze krok ten byt genialnym
posunigciem polskiego twércy, a dokona-
na przez niego w tym utworze synteza jezyka
muzycznego nie tylko wydaje si¢ czyms oczy-
wistym, ale tez niezwykle autentycznym
i w pelni przekonujacym. Sluchajac Pasji
po tylu latach, nadal jestesmy nia poruszeni,
a by¢ moze wciaz nawet ,,zmiazdzeni wielko-
$cig tego dzieta” (Mycielski).

Kompozytor zbudowal swoéj utwoér, taczac
w sposob niezwykle spojny przeciwienistwa.
Z jednej strony, jezyk czysto awangardowy
- z uzyciem dodekafonii i sonorystycznych
$rodkéw wyrazu, obecnych zwlaszcza w sce-
nach z udzialem tlumu (np. naigrawanie sie
z Chrystusa, scena sadu przed Pilatem), gdzie
chérzysci nie tylko $piewaja, ale tez gwizdza,
szepcza i krzycza, uzywajac dodatkowo hata-
sujacych kotatek; z drugiej — elementy wywie-
dzione wprost z wielowiekowej muzycznej
tradycji, jak melodyka zblizona do choratu
gregorianiskiego, polifonia chéralna czy tez
romantyczny niemal liryzm solowych arii. Je-
zyk ten, a takze wielko$¢ dramatyczna dzieta
Pendereckiego sprawiaja, ze jego Pasja we-
dlug sw. Eukasza pozostaje jednym z najcze-
$ciej wykonywanych dziel XX-wiecznej
muzyki polskiej, nikogo chyba nie pozosta-
wiajac obojetnym. W muzyce XX wieku nie-
wiele jest dziet o tak wielkiej artystycznej
mocy i nie ulega watpliwosci, ze nawet gdyby
Krzysztof Penderecki nie skomponowat juz
nic innego, tym jednym utworem zapisatby
si¢ na zawsze w historii muzyki. I cho¢ wie-
my, ze szczg$liwie waznych dziet kompozytor
ma w swym dorobku wiecej, to wlasnie Pasja,
jak stusznie zauwazyl Mieczystaw Tomaszew-
ski, ,przyniosta kompozytorskie confiteor, sta-
nowila odkrycie twarzy wlasnej. Byla
wyznaniem, ale i wyzwaniem, rekawica rzu-
cong wyobrazni krytykéw muzyki nowe;j.
Trzeba bylo by¢ zaslepionym, by nie dojrze¢
w tym dziele arcydziela”. BM

Piatek, 25 marca, godz. 19.30
Filharmonia Narodowa w Warszawie

Prawykonanie Passio et Mors Domini Nostri
Jesu Christi Secundum Lucam Krzysztofa Pen-
dereckiego odbyto sie 30 marca 1966 r. w ka-
tedrze w Minster. Wystapili: Stefania
Woytowicz (sopran), Andrzej Hiolski (bary-
ton), Bernard tadysz (bas), Rudolf Jiirgen
Bartsch (recytator), Télzer Knabenchor,
Koélner Rundfunkchor i Kélner Rundfunk-
-Sinfonie-Orchester pod dyrekcja Henryka
Czyza.

Wrykorzystane w tekscie cytaty pochodza z ksiazki
Mieczystawa Tomaszewskiego Penderecki. Bunt i wy-
zwolenie, tom 1: Rozpetanie zywioléw (PWM, Kra-
kéw 2008) oraz dziennikéw Zygmunta Mycielskiego
(Dziennik 1960-1969, ISKRY, Warszawa 2001 ).
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WOKOZ HISTORII

Ciao, Mysko!

Skad wzial sie rok 966 jako poczatek polskiej panistwowosci?

Czemu nie uznano za wydarzenie wigkszej wagi

koliczno$ci powstania
panstwa Piastéw
najczesciej przypominaja
Wrtosi. Wraz z kazdym
wypowiedzianym ciao!
nie$wiadomie zostaje przez nich
przywolana historia ostatnich wiekéw
pierwszego tysiaclecia. To wesole, lekkie
stowo wypowiadane na powitanie
i pozegnanie dawno zatarto swoje
pierwotne znaczenie — brutalne
i bezwzgledne, tak jak okrutne byty
okoliczno$ci powstawania nowych paistw
w okresie ksztaltowania si¢ $redniowiecznej
Europy. Niewinne na pozér stéwko ciao
to relikt mrocznej przeszlo$ci naszego
kontynentu, $wiadectwo tego, w jaki sposob
i czyim kosztem utrzymywano
w $redniowieczu porzadek polityczny.
Ciao znaczy tyle, co nasze staroswieckie juz
pozdrowienie ,serwus” (uzywane tez przez
Wegréw, Czechéw i Stowakéw). Ma ono
oczywista etymologie — faciniskie servus,
oznaczajace stuge, pierwotnie wypowiadane
byto z unizeniem, a péZniej jako poufale
powitanie weszto do potocznego jezyka.
Natomiast ciao, cho¢ przeszlo podobna
przemiane, z jezykiem starozytnych nie ma
nic wspolnego, wywodzi sie bowiem
z faciny éredniowiecznej, z etnonimu, ktéry
pojawit sie w VI wieku: to weneckie sciao
badz s-cido — w pierwotnym brzmieniu
s-cidvo i znaczy to samo, co wloskie schiavo,
czyli niewolnik. Etymologia jest jasna tak
samo, jak francuskiego esclave, angielskiego
slave, niemieckiego Sklave czy kastylijskiego
esclavo. W wiekszosci europejskich jezykow
stowo oznaczajace czlowieka bedacego
wlasnoscig innej osoby wzielo sie
od laciniskiego okre$lenia Stowianina:
Sclavus.

Normanskie poczatki dynastii?
Historycy juz od dawna nie maja
watpliwo$ci, ze Stowian miedzy 800 a 1000
rokiem eksploatowano na wielkg skale jako
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spotkania Bolestawa z Ottonem III

lub koronacji Chrobrego?
Lukasz Kozak

niewolnikéw. Traktowano ich jak towar

w obrocie handlowym miedzy Europa, Azja
i Afryka. A wszystko wskazuje na to, ze
jeden z najwiekszych handlarzy
niewolnikéw znany jest w historiografii
pod imieniem Mieszka.

Wersja zdarzen, w ktorej ksiaze Mieszko
pokojowo zjednoczyl plemiona stowianskie,
zyjace w dostatku dzieki handlowi
bursztynem, miodem, solg i skérami,

a nastepnie ochrzcit caly kraj i pojat za zone
Dobraweg, na pewno utrzyma sie jeszcze
dtugo w szkolnych podrecznikach, cho¢
zakwestionowano ja juz w XVIII w., gdy
Tadeusz Czacki (1765-1813) wysunat
hipoteze o normanskich poczatkach
panstwa Piastow. Te koncepcje
kontynuowali w XIX w. m.in. Karol
Szajnocha (1818-1868) i Franciszek
Piekosiniski (1844-1906), ktéry poszukiwat
zrédet polskiej heraldyki w skandynawskich
runach. Hipoteza, ktéra — w zaleznosci

od interpretacji — byta atrakcyjna zaréwno
dla dzialaczy niepodleglo$ciowych, jak i dla
zaborcow, do dzi$ znajduje wielu
amatoréw. Jest ponadto duzo
wiarygodniejsza od ekstrawaganckich
pomysléw, ktére przypisuja Mieszkowi
orientalny badz wielkomorawski rodowod
- w konicu skoro Normanom udalo si¢
stworzy¢ paristwa na Rusi, w Normandii
ina Sycylii, czemu miafoby sie im to nie
uda¢ u zachodnich Stowian? Jedli jednak
przesledzimy caly proces budowania
polskiej mitologii, od Wincentego
Kadlubka i Jana Dlugosza do Macieja
Stryjkowskiego, to Stowianie rzeczywiscie
nie s3 zbytnio doceniani: w mitologii tej
jako przodkowie Polakéw pojawiajq sie
tajemniczy Lechici, potem Sarmaci, ktérzy
— jak w wiekszosci etnogenetycznych
legend — wedruja badz podbijaja nowe
ziemie, dajac poczatek pdzniejszym
warstwom panujacym.

Brak jednoznacznych wzmianek
zrédtowych oraz mocnych dowodow

archeologicznych powoduje jednak,

ze wdajac sie dzi§ w dyskusje na temat
pochodzenia Piastéw, wciaz pozostajemy
w tym samym miejscu, co uczeni

z konca XIX w.

Prosto z pola do Wenecji

Mozemy z duza doza pewno$ci stwierdzic,
ze budowa wie$niaczej i prostodusznej
legendy dynastycznej to wymyst
kronikarski, rozpoczety ponad sto lat

po Mieszku przez anonimowego autora
zwanego tradycyjnie, cho¢ raczej
nieprawidtowo Gallem. Duzo lepiej
sprawdzaja sie zrodta chronologicznie
blizsze rzadom ksiecia, w szczeg6lnosci
dokumenty oraz relacje z podroézy arabskich
i zydowskich kupcéw, ktére byly w gruncie
rzeczy praktycznymi poradnikami

i przewodnikami biznesowymi, co
wyjatkowo podnosi ich wiarygodnosé¢

w stosunku do mfodszych o wiek i pisanych
na zamo6wienie kronik.

Tutaj zndw mozemy wréci¢ do Wenecji

i ciao. Serenissima bogacila si¢ na handlu
niewolnikami od VIII w., ale w wyniku
porozumienia z Cesarstwem Karoliriskim
w 840 r. zobowiazala sie

do natychmiastowego zaprzestania
sprzedazy chrzeécijan innowiercom.
Doskonaly rynek zbytu w rozkwitajacych
arabskich miastach na pétnocy Afryki
musial zosta¢ zapelniony nowym, juz nie
miejscowym, towarem. Zapas pogan

na Batkanach szybko sie wyczerpal,
potrzebne byto wigc nowe zrédto. I tu
wladnie pojawiajq sie przodkowie Mieszka.
Kimkolwiek byli, to oni rozpoczeli

na wielkg skale eksploatacje ludzkich
zasobOw na ziemiach dzisiejszej Polski.

W nieodleglej Pradze czeskiej miescil sig
najwiekszy w tej czesci Europy targ
niewolnikdw.

Taryfa celna z naddunajskiego
Raffelstetten, mniej wigcej w polowie drogi
miedzy Praga a Wenecja, doktadnie okresla
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Drzwi gnieZnienskie, zabytek romanskiej
sztuki odlewniczej. Wykonano je w Xl w.,
osadzone sg w jednym z portali
archikatedry gnieznienskiej.

Drzwi zdobi 18 scen z zycia Sw. Wojciecha,
biskupa praskiego. Jedna z kwater
przedstawia widzenie senne Wojciech,

w ktérym Chrystus domaga sie od niego
sprzeciwu wobec praktyki handlu
stowianskimi niewolnikami. Wojciech
interweniowat w tej sprawie u ksiecia
czeskiego Bolestawa || Poboznego,

co przedstawia kolejna kwatera.

profil kupcéw oraz towary. Stowiariskimi
niewolnikami handluja sami Stowianie,
Niemcy oraz Zydzi. Ci ostatni s3 oblozeni
najwyzszymi oplatami, wiec ruszaja

na péinoc, by pomina¢ cla i posrednikow.
Abbasydzki urzednik ibn Chordadbeh
(ok. 820-912) w swojej Ksigdze drég

i krélestw opisuje dokladnie trasy
zydowskich kupcéw, znakomicie
wyksztalconych, znajacych jezyki

i docierajacych az do Chin. Pisze wprost, ze

z zachodu przywoza oni eunuchéw, kobiety
i mlodych chlopcéw. W tak samo
zatytulowanym dziele Al-Bakriego

z XI wieku zachowaly sie fragmenty relacji
jednego z owych zydowskich kupcéw,
pochodzacego z Al-Andalus Ibrahima ibn
Jakuba. Ibrahim przedstawia dosy¢
doktadny opis panistwa Mieszka, obyczajow
oraz etyki seksualnej — co, biorac pod uwage
przeznaczenie czeéci niewolnikéw, dla jego
kolegéw po fachu bylo wazna informacja.
Ksiaze najpewniej zetknal sie bezposrednio
z zydowskimi lub arabskimi kupcami, bo

- jak podaje Thietmar z Merseburga

- podarowal malemu Ottonowi III
wielblada.

O zydowskich kupcach wspominajg takze
zywoty $w. Wojciecha. Praski biskup popadt
w konflikt z wiernymi, krytykujac seksualne
rozpasanie kleru oraz sprzedaz chrzescijan
Zydom - co zreszta uwieczniono

na drzwiach gnieZnienskich. Przyszty
meczennik nie spotkal si¢ ze zrozumieniem,
bowiem krytykowal rzeczy uznawane
woéwczas za calkowicie normalne

i oczywiste.

Za tym, ze handel ludZmi nie ominal

w $redniowieczu ziem polskich,

przemawiaja tez znaleziska archeologiczne:
arabskie dirhemy masowo znajdowane

w Wielkopolsce i na Pomorzu czy
$wiadectwa nagtego wyludnienia osad.
Piastowie najpewniej planowo budowali
swoja potege i gromadzili srodki na tak
kosztowng inwestycje, jaka bylo paristwo
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EAST NEW

Jan Matejko, Zaprowadzenie chrzescijaristwa (1889)

wraz z administracja, infrastrukturg
grodowa i wojskiem. Przejecie monopolu
na pozyskiwanie niewolnikdéw oraz naptyw
arabskiego srebra umozliwil im realizacje
tych ambigji.

Tajemniczy chrzest

Uznaje sie, ze chrzest Mieszka byt
kulminacjg piastowskich dazen

- dolaczeniem do elitarnego grona
zachodnich panstw. Problem w tym, ze

w zasadzie nic o tym zdarzeniu nie
wiadomo. Z pewnoécig nie nalezy stosowa¢
terminu ,chrzest Polski”, bo trudno
wowczas méwic o Polsce, a tym bardziej

o masowej chrystianizacji ziem piastowskich
oraz sprawnej budowie administracji
koscielnej.

Kronika Anonima podaje krétka historie

o zauroczeniu ksiecia pobozng Dobrawa,

z ktorej powodu odrzuca on siedem zon

i przyjmuje chrzest. Thietmar rozwija te
historie, ale nie wnosi nic szczeg6lnego poza
raczej konwencjonalng charakterystyka
poboznosci czeskiej ksiezniczki. Skad zatem
wzial sie rok 966 i mit ,chrztu Polski”?
Czemu nie uznano za wydarzenie wigkszej
wagi spotkania Bolestawa z Ottonem

w Gnieznie lub samej koronacji Chrobrego
na kréla Polski? Trudno powiedzieé.
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Jan Dlugosz wskazuje 965 jako rok przyjecia
chrztu i §lubu Mieszka z Dobrawg — jest to
dla niego wyrazna historyczna cezura: od tej
pory maja sie zacza¢ mierzone w latach
dzieje Polski.

Z kolei Rocznik dawny z XIT w. podaje

przy dacie 966, ze Dubrovka venit ad
Miskonem (Dobrawa przybyla do Mieszka)

i przy 967: Mysko dux baptizatur (ksiaze
Mieszko zostal ochrzczony). Trudno wiec
mie¢ pewno$¢ co do daty. Wszystkie zrodta
sa za to w zgodzie co do tego, Ze najpierw
Dobrawa przybyla do Mieszka, a pdzniej
odbyl sie chrzest. Towarzyszy temu caly
zestaw interpretacji zwigzanych z piastowska
dyplomacja oraz dyskusja, na ile decyzja

o przyjeciu nowej religii byla ze strony
Mieszka dziataniem politycznym oraz

w jakim stopniu malzenstwo zabezpieczalo
jego dzialania militarne badz handlowe.
Motzliwe, ze przyjecie chrztu — o ile w ogdle
mialo miejsce — bylo pierwszym wigkszym
dzialaniem stuzacym zmianie wizerunku
Mieszka — z pogariskiego dostawcy zywego
towaru w chrzeécijaniskiego wladce.
Problem w tym, ze handel niewolnikami,

o ile byli to poganie, nie byl wéwczas
dzialaniem godnym potepienia, a zyski

z niego czerpali réwniez duchowni.

Co wiecej, patrzac nawet na tendencyjna

kronike Anonima, dowiadujemy sie, ze
Bolestaw Chrobry nadal co chwila ,bierze
jericow” (w tym réwniez ,chlopcéw

i dziewczeta”), a matka Krzywoustego
wykupuje chrzescijan ,z niewoli u Zydéw”
- piastowski interes zatem musial nadal sie
kreci¢ w XI w. Ze wzgledu na lakoniczne

i p6zne wzmianki zrédtowe trudno szukaé
chrystianizacyjnej analogii na sasiednich
ziemiach, cho¢ zauwazy¢ mozna, ze zaden
z pierwszych chrzescijanskich Piastow nie
zostal §wietym, co udalo sie wegierskiemu
krélowi Stefanowi. Mozemy tylko by¢
pewni, ze ,chrzest Polski” to anachroniczne
uproszczenie, bowiem cokolwiek miato
miejsce w siddmej dekadzie X w.,
oddziatywato raczej wylacznie na ksiecia
ijego najblizsze otoczenie. Mozemy wiec,
za Rocznikiem dawnym, méwic o ,chrzcie
Mieszka” oraz jego dworu. Od tego
wszystko sie zaczelo i dopiero pdzniej,

w konsekwencji tego aktu, rozpoczela sie
na ziemiach polskich budowa koscielnej
administracji i cierpliwa akcja
chrystianizacyjna.

BM

Lukasz Kozak - z wyksztalcenia mediewista,
redaktor Cyfrowej Biblioteki Narodowej Polona.
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Zimne morze

i igraszki Falstaffa

FESTIWALOWE PREMIERY

19 stycznia zadyrygowal polska
muzyka wspolczesng w Walt
Disney Concert Hall w Los
Angeles. LA Phil New Music
Group pod jego dyrekcja

W poswieconym muzyce nowej
cyklu Green Umbrella zagrala
utwory Krzysztofa
Pendereckiego, Krzysztofa
Meyera, Pawla Szymanskiego,
Agaty Zubel i Pawla Mykietyna.
Po tym miedzynarodowym
sukcesie, opisanym szeroko

w dzienniku ,Los Angeles
Times”, Lukasz Borowicz

na Wielkanocnym Festiwalu
Ludwiga van Beethovena
zadyryguje polska premiera
dwdch angielskich
jednoaktowek (w wersji
koncertowej): Jezdzcéw

ku morzu Ralpha Vaughana
Williamsa (1925-1931, premiera
w 1937 1.) i Oberzy pod dzikiem
Gustava Holsta (1925)

na podstawie Szekspira.

To kolejna pozycja

w festiwalowym cyklu
prezentujacym nieznane badz
zapomniane dziela operowe.

Fascynuje mnie to,
ze dawne melodie mozna
wykorzystaé tworczo,
zestawic
kontrapunktycznie

w wieloglosowych
konstrukejach, a przy
tym utrzymac efekt
swiezej inwencji

— moéwi dyrygent
Lukasz Borowicz

o brytyjskich
kompozytorach.



CORBIS

Platforma wiertnicza na Morzu Pétnocnym

Anna S. Debowska: Przed nami zalegle
polskie premiery angielskich oper:
JezdZcow ku morzu Ralpha Vaughana
Williamsa i Oberzy pod dzikiem Gustava
Holsta. Na ubieglorocznym Festiwalu
Beethovenowskim dyrygowal pan
Obrotem sruby Benjamina Brittena.
Polacy odkrywaja stopniowo muzyke
brytyjska?

Eukasz Borowicz: — Rzeczywidcie, o ile
tworczo$¢ Benjamina Brittena jest juz

w Polsce niezle znana, to Gustava Holsta
wciaz jeszcze odkrywamy. Prawie nieznana
polskiej publicznosci pozostaje natomiast
tworczoé¢ Ralpha Vaughana Williamsa.
Powoddw jest wiele, glowny jest dos¢
prozaiczny: przed 1989 r. materialy nutowe
wydawnictw brytyjskich byty dla polskich
zespoléw za drogie. Na wykonania mogly
sobie pozwoli¢ jedynie najwieksze zespoly
i festiwale, stad brak tradycji wykonawczej.
Utwory wokalne Holsta i Vaughana
Williamsa wymagaja znakomitej brytyjskiej
wymowy, zaréwno wsrdd solistow, jak

i zespoléw choralnych, co powodowato

i powoduje nadal dodatkowe trudnosci. Juz
samo nazwisko Vaughana Williamsa jest
trudne do wymoéwienia... Do dzi§ obu
kompozytoréw trzeba przedstawiaé

z komentarzem w rodzaju: ,Holst

— kompozytor Planet”, ,Vaughan Williams
—uwaga! nie John Williams!”. W Polsce
udato mi sie ustysze¢ jedynie ich dziela
napisane na mniejsze sktady

instrumentalne, m.in. St. Paul Suite,

The Lark Ascending. Na szcze$cie dzieki
fonografii doglebne poznanie ich twérczo$ci
nie stanowi juz zadnego problemu.

Co spowodowalo, ze polaczyl pan
wlasnie te dwie jednoaktowki?

— Pomyst potaczenia w ramach naszego
cyklu dwéch dziet jednoaktowych
towarzyszyl mi od dawna. Szczegélnie

w wypadku wykonania koncertowego
zmiana gatunku — tu komedia, tam dramat
— stylu i charakteru wykonywanych dziet nie
nastrecza trudnoéci, takich jak chociazby
problemy zwiazane ze scenografia i jej
zmianami przy wykonaniu scenicznym.
Ponadto, jest to doskonata okazja

do wypelnienia luk w polskim repertuarze
operowym, a cykl ,zapomnianych oper”

na Festiwalu Beethovenowskim wlasnie
temu stuzy. Last but not least, w tym roku
obchodzimy czterechsetna rocznice $mierci
Szekspira, a libretto Oberzy pod dzikiem
Holsta w calo$ci oparte jest

na wykorzystanych dostownie fragmentach
z I czgéci Henryka IV.

Oba prezentowane przez nas dziela laczy
za$ przyjazn i wspotpraca Holsta i Vaughana
Williamsa. Ci dwaj twércy, ogromnie
zastuzeni dla renesansu wspolczesnej
muzyki brytyjskiej, zapoczatkowanego
przez Edwarda Elgara, napisali wiele dziet
operowych, przywracajac scenie muzycznej

jezyk angielski i jego piekno, a takze

wskrzeszajac najlepsze tradycje brytyjskiego
teatru. Bez ich tworczosci nie byloby
miejsca dla oper Benjamina Brittena,
kompozytora o ponad generacje miodszego.

O czym s3 te opery i jaki to rodzaj teatru?
— Opera Holsta to najczystszy teatr
szekspirowski, komedia prezentujaca posta¢
dobrze znang melomanom z Falstaffa
Verdiego. Pamietajmy jednak, ze Wesole
kumoszki z Windsoru, na ktérych Boito

i Verdi oparli swoje arcydzielo, to ,produkt
uboczny”, ,angielski Zagloba” pojawil sie
bowiem po raz pierwszy jako kompan
nastepcy tronu, ksiecia Hala, wla$nie tutaj,
w Henryku IV, jednym z najwiekszych
arcydziet Szekspira. Wykorzystujac sceny
Falstaffa z tego dramatu historycznego,
gdzie niewybredne komentarze jego
kompandw kontrastuja ze scenami
lirycznymi, Holst siegnat po materiat
muzyczny zawarty w pie$niach
staroangielskich. Oberza pod dzikiem jest
pod tym wzgledem dzietem zupelnie
wyjatkowym, swoistym ,katalogiem pie$ni”,
ktore kompozytor wyszczegdlnit

w przedmowie do partytury, a zarazem
arcydzielem zywej narracji, tempa
komediowego, szybkich zwrotéw akeji

w kolejnych recytatywach. Fascynuje mnie
to, ze dawne melodie mozna wykorzystaé
tworczo, zestawi¢ kontrapunktycznie

w wieloglosowych konstrukcjach,

a przy tym utrzymac efekt $wiezej inwencji!
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Cho¢ oba utwory naleza do typowego dla
tamtych czaséw gatunku ,opery literackiej”,
gdzie kompozytor siega po gotowy dramat,
JezdZcy ku morzu Vaughana Williamsa to
doktadne przeciwienstwo dzieta Holsta.
Posepny dramat oparty na sztuce teatralnej
J.M. Synge’a to studium beznadziejnego
losu. W ciagu zaledwie dwdch kwadranséw
kompozytor sugestywnie przedstawia
tragedie matki, ktora traci ostatniego syna.
Podobnie jak jego bracia, tonie on w morzu
u wybrzezy zachodniej Irlandii, pieczetujac
nieuchronno$¢ przeznaczenia oraz
zagadkowo$¢ wyrokéw losu. Partie wokalne
postuszne s3 prozodii Synge’a, $piew ma
charakter deklamacyjny, $cisle sylabiczny.
Pomimo niewielkich rozmiardéw orkiestra
brzmi tu znakomicie, kreujac obraz
zimnego, nieludzkiego morza, ktéry
bezsprzecznie poruszyl wyobraznie Brittena
podczas pracy nad Peterem Grimesem. Obraz
zastyga czasem jak klatka filmowa, Vaughan
Williams sugestywnie stosuje specjalne
efekty, m.in. chor zenski §piewajacy zalobny
tren bez stéw. Cho¢ oba dzieta s3 sobie
pozornie przeciwstawne, faczaca je
»brytyjskos¢” wyraza sie niemal w kazdym
takcie: jezyk ojczysty, szacunek
kompozytoréw dla kazdego stowa i sposéb
ich podania, libretta najwyzszej proby,
kameralne zespoly orkiestrowe, a wreszcie
znany od starozytno$ci, magicznie
dzialajacy duet komedii z tragedia, tak
doskonale rozwiniety u Szekspira chociazby
w scenach ,teatru w teatrze”...

Co laczylo obu tych kompozytoréw,
oprécz tego, ze poznali si¢ na studiach
w Royal College of Music?

- Jak juz wspomniatem — przede wszystkim
wieloletnia przyjazni. Holst byt tworca
wiodacym w tym tandemie, to jemu
Vaughan Williams pokazywat wszystkie
swoje partytury w ich wczesnej postaci,
proszac o rady zwigzane z instrumentacja.
Radzit si¢ go w kwestiach estetycznych,

a po przedwczesnej $mierci Holsta twierdzil,
ze stracit jedyna osobe, ktorej muzycznie
ufal.

Holst za mlodu interesowal si¢ opera,
napisal sze$¢ jednoaktowek i dwie
pelnospektaklowe opery The Idea i Sita;
wrocil do tego gatunku w 1934 r., by
napisa¢ The Wandering Scholar, a byl to
rok jego $mierci. Troche dziwna to
tworczos¢ - jakby Holst nie do korica
czul si¢ dobrze w operze, stad takie male
formy. Czy zna pan te partytury?

— Mysle, ze na tle kompozytoréw
XX-wiecznych taka ilos¢ dziel operowych
sytuuje Holsta na bardzo dobrej pozycji.
Jeszcze jako mlody czlowiek Holst
zachwycil sie Wagnerem, chlonat jego
muzyke z wielkim oddaniem. Paradoksalnie,
na poczatku swej drogi napisat pare
operetek w stylu Sullivana, dopiero potem
przyszta pora na wielkie, wagnerowskie
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dzielo. Opera Sita powstata w latach
1900-1906. Oparta na hinduskim eposie
Ramayana przedstawia $wiat hinduskich
bogéw i $miertelnikdw, paralela

z Wagnerem jest wigec oczywista.

Na marginesie - Wagner mial w planach
dramat buddyjski Zwyciezcy, ktérego nigdy
nie zrealizowal; wiadomo, ze interesowal sie
buddyzmem, co znalazlo wyraz w Parsifalu.
Opera Holsta zostala nagrodzona

III nagroda na konkursie Ricordiego. Zwrot
ku jednoaktéwkom zapoczatkowata opera
Savitri, ktorej libretto Holst opart z kolei

na epizodzie z Mahabharaty. Te partyture
cechuje skromna obsada instrumentalna

i duze fragmenty czysto wokalne, bez
towarzyszenia instrumentéw. Pomyst ten
oczywiscie znajduje swoja kontynuacje

w Oberzy pod dzikiem.

Vaughan Williams byl badaczem muzyki
ludowej. Czy dzialal podobnie jak
Barték? W jaki sposéb wplynelo to

na jego muzyke?

— Mysle, ze nie da poréwnacd sie
bezposrednio postawy tworczej i badawczej
Bartoka i Vaughana Williamsa. Bartok
zbierat i kolekcjonowat oryginalne melodie
u zrédetl, by je zachowa¢ dla potomnosci

— byt etnografem. Czesto korzystal z nich

w swoich dzietach, ale muzyka ludowa
stanowita dla niego bardziej zrédto
inspiracji niz bezposredni arsenat
pomystéw; podobnie rzecz si¢ miata

w ostatnim okresie tworczosci Karola
Szymanowskiego. Vaughan Williams obficie
cytowal tradycyjne melodie w swoich
dzietach; pochodzenie tych pieéni byto
rézne, czesto byta to muzyka réznych klas
spotecznych, wazny byl jej tradycyjny
charakter. Dzigki tym zabiegom udalo si¢
mu odnalez¢ idiom muzyki angielskiej. Jego
muzyka bywa bardzo czesto okreslana jako
»brytyjska”. Sklada sie na to przede
wszystkim solidne umocowanie jej

w zrédlach, charakterystyczny styl
melodyczny. W JeZdZcach ku morzu nie
stycha¢ jednak ani melodii ludowych, ani
zadnych tego typu odniesien. Pojawiajq sie
one natomiast w jego innej operze — Sir John
in Love (1929) wedtug Wesolych kumoszek
z Windsoru Szekspira, gdzie Vaughan
Williams siegnat po dziesie¢ piosenek
ludowych, w tym po stawne Greensleeves.

Chetnie inspirowal si¢ morskim
pejzazem: w Sea Symphony, w JeZdZcach
ku morzu.

- Vaughan Williams maluje sugestywny
obraz morza $rodkami czysto
symfonicznymi, niestychanie wazna jest
w zwigzku z tym instrumentacja,
dwojenie linii melodycznych gloséw
przez instrumenty, czeste tremolanda
w instrumentach smyczkowych

czy uzycie instrumentu ,sea machine”
nasladujacego efekt fal morskich.

Do ,morskich” efektéw zaliczam takze chor
zenski §piewajacy bez stéw. Fascynacja
Vaughana Williamsa morzem jest jedna

z cech charakteryzujacych jego tworczosé.
Trudno opisac ja stowami, natomiast

po pierwszych sekundach JezdZcow ku
morzu wszystko staje sie oczywiste:
jeste$my nad morzem, bynajmniej nie
milym i nie wakacyjnym. Jest to okrutny,
méciwy zywiol, wobec ktérego czlowiek
pozostaje bezbronny.

Vaughan Williams przyjaznil sie

z Ravelem. Jaki wplyw na niego miat
francuski kompozytor?

— Ravel byl jego przyjacielem i mentorem.
Pomogl mu rozwinad sztuke instrumentacji,
rozszerzyl horyzonty twércze poza brytyjski,
byt katalizatorem ksztaltowania odrebnego
stylu, nie opartego na muzyce

niemieckiej XIX w., a posiadajacego
narodowy charakter — Vaughan Williams
wspominal, ze odtad ,saznisty kontrapunkt
w stylu teutoniskim przestat obowiazywac”.

Niezwykle obfita i r6znorodna to
tworczos¢, a on sam byl wybitnym
symfonikiem. Czy dyrygowal pan ktoéras
z jego symfonii?

W Filharmonii Poznanskiej poprowadze

w maju Sinfonig¢ Antarctice. Utwor
poswiecony jest kapitanowi R.F. Scottowi,
niedosztemu zdobywcy bieguna
poludniowego, cztowiekowi, ktory
poswiecit zycie dla idei odkrywania nowych
horyzontéw. Symfonia powstala w oparciu
o muzyke do filmu Charlesa Frenda Scott
of the Antarctic z 1947 r. Partytura stala sie
zrddiem inspiracji dla pokolert
kompozytoréw muzyki filmowej, a samemu
kompozytorowi przyniosta wielka stawe.

Pod koniec zycia Vaughan Williams
zmienil styl, to ciekawe, ze wciaz byl tak
intelektualnie Zywotny.

— On nigdy sie nie zestarzal. Pisal muzyke
do filméw, po sukcesie VI Symfonii powstaly
trzy nastepne. Stworzony przez niego
Vaughan Williams Trust w oparciu

o pokazne zyski z wykonan jego muzyki
finansowat koncerty muzyki zar6wno
kompozytoréw mlodego pokolenia,

jak i starszych, w tym Holsta!

Co pana tak intryguje w muzyce
angielskiej?

— Jest to po prostu wspanialy repertuar!
Ciesze sie ogromnie, ze bedziemy mogli
przedstawic polskiej publiczno$ci dzieta,
ktore chod u nas nieznane, na $wiecie

— gléwnie dzigki staraniom wybitnych
wykonawcow brytyjskich — znalazly juz

wierny krag odbiorcéw. Czas go poszerzy¢.

Piatek, 18 marca, godz. 19.30
Filharmonia Narodowa w Warszawie
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ROZMOWA

Warto zaufa¢ muzykom

LENA KNUTLI

Krzysztof Urbanski

Swiat stoi przed nim otworem. Europa, Azja, Ameryka docenia, ba! zachwyca si¢ dyrygentem
z Pabianic. Na Wielkanocnym Festiwalu artysta zadyryguje jedna z najlepszych niemieckich
orkiestr — Norddeutscher Rundfunk z Hamburga.




Maciej Lukasz Golebiowski: Niektérzy mé-
wig o panu: ,cudowne dziecko dyrygentury”,
ale przeciez z batuta pan si¢ nie urodzil. Jak
wygladal poczatek pana muzycznego zycia?

Krzysztof Urbarniski: - W mojej rodzinie nie ma
zadnych muzycznych zainteresowarn ani trady-
qji, ktére mégtbym kontynuowac, kariera arty-
styczna nie byta wiec dla mnie naturalng droga,
jednak rodzicom podobalo sie moje zaintereso-
wanie muzyka. Mialem 12 lat, gdy postanowi-
tem zda¢ do szkoly muzycznej w rodzinnych
Pabianicach. Nie dostalem sie, wpisano mnie
tylko na liste rezerwowa — i na szczescie znalazto
sie jedno wolne miejsce. Tak rozpoczalem na-
uke w klasie waltorni. Wtedy jeszcze tego instru-
mentu nie docenialem, nie znalem literatury
symfonicznej, w ktérej waltornia odgrywa waz-
na role. Wychowalem si¢ na muzyce Michaela
Jacksona, Roxette i New Kids on the Block.

Sentyment do muzyki disco chyba panu po-
zostal. Kiedy si¢ do pana dzwoni, w stuchaw-
ce odzywa si¢ najpierw Ona tariczy dla mnie.
— Tak, pozostal, jednak te piosenke ustawilem
dla hecy, bo uwazam ja za wyjatkowo szkarad-
na. Aby zrozumie¢ moja droge do muzyki kla-
sycznej, trzeba wiedzie¢, Ze w moim otoczeniu
nie bylo nikogo, kto mégltby mnie nig zaintere-
sowaé. Musialem ja odkry¢ sam i bylo to tym
bardziej fascynujace. Zaczalem od Mozarta, ale
to muzyka Richarda Straussa i Strawiriskiego
wywarly na mnie najwigksze wrazenie. Pamie-
tam, jak pierwszy raz uslyszalem Swigto wiosny
i Don Juana. W tej muzyce bylo tyle energii, ze
nie moglem spa¢, tygodniami chodzilem jak za-
hipnotyzowany.

Kiedy pierwszy raz stanal pan na podium dy-
rygenckim?

— Jako 14-latek postanowilem zosta¢ kompozy-
torem. Komponowatem i bytem pewny, ze zo-
stane doceniony. W Pabianicach nie bylo wtedy
profesjonalnej orkiestry, ktéra moglaby wyko-
na¢ moje utwory. Skrzyknatem wiec kolegéw,
dalem im partyture jednego z moich najnow-
szych dziel i poprositem, by zagrali. Préby szty
opornie, bo nikt nie nadawat tempa, nie kiero-
wal zespotem. Poprosili, zebym im pomégt. Nie
bylo rady, wziglem do reki paleczke do ryzu i za-
czalem dyrygowac. Premiera okazala si¢ klapa,
bo utwér byl strasznym gniotem. Szybko prze-
szly mi ambicje kompozytorskie, ale dyrygowa-

nie zostalo.

Wspomnial pan o mlodzienczej fascynacji
Mozartem, jednak jego utwory nieczesto po-
jawiaja si¢ dzi$ w repertuarze pana koncer-
tow. Dlaczego?

— Mozarta wykonuje tylko z tymi orkiestrami, kto-
re dobrze znam. To, wbrew pozorom, trudny re-
pertuar. Trzeba perfekcji we frazowaniu calego
zespolu, jego dobrej komunikacji z dyrygentem.
Musimy sie wzajemnie zna¢ i rozumie¢: tylko wte-
dy utwory Mozarta moga zabrzmie¢ dobrze. Do tej
pory odwazylem si¢ poprowadzi¢ tylko jedna jego
symfonie i bylo to wlagnie w tym roku — z orkiestra
z Trondheim, po szeciu latach kierowania nimi,
po pieciu latach w Indianapolis i po trzech latach
pracy w Tokio. Tylko z tymi orkiestrami bylo to

mozliwe.

Prowadzi pan orkiestry reprezentujace bar-
dzo rézne miejsca na ziemi. Indianapolis,
Trondheim i Tokio dziela nie tylko tysiace
kilometréw, ale tez zapewne wiele innych
spraw, zwiazanych cho¢by z podejsciem mu-
zykow do dyrygenta czy organizacja pracy
zespolu.

— Orkiestry z Europy, Azji i USA oczywiscie
réznia sie, ale sa to dzi$ réznice zdecydowanie
mniejsze niz kilkadziesiat lat temu. Swiat jest
coraz mniejszy. Nawet w orkiestrach z dlugimi
tradycjami przy pulpitach zasiadaja dzi§ muzy-
cy z bardzo wielu krajéw. W Trondheim kon-
certmistrzem jest Japoriczyk. Amerykanskie
orkiestry sa wielonarodowe. W Tokio tez nie
graja sami Japoniczycy. Jednak to tam spotka-
tem si¢ ze szczeg6lnym podejsciem do dyrygen-
ta, wynikajacym z ich kultury. Tylko tam, gdy
wchodze na prébe, orkiestra wstaje i klania si¢
nisko na powitanie. Z nimi sie tez inaczej pracu-
je. Na probach nie$miato czekaja na to, co po-
wie dyrygent, a moim zadaniem jest wyzwoli¢
drzemiaca w nich energie.

Ich przeciwieristwem sa muzycy orkiestry
Norddeutscher Rundfunk (NDR) z Hambur-
ga, ktorej pierwszym goscinnym dyrygentem
zostalem jesienia ubiegtego roku. Sg przyzwy-
czajeni do tego, ze pracuja nad interpretacja
utworu wspoélnie z dyrygentem, na partnerskich
zasadach. Chetnie dyskutuja, dziela sie wlasny-
mi pomystami, sa kreatywni, zaangazowani. Dy-
rygenta nauczonego tradycyjnie, Ze on jest
od pomystéw, a zesp6l od realizacji, takie podej-
$cie moze zaskakiwa¢. Ostatnio nagrywaliémy
Obrazki z wystawy Musorgskiego. Przemy$la-
tem gleboko to wykonanie, ale gdy slysze, jak
pieknie brzmia niektére fragmenty, nawet jesli
nie do konica zgodnie z moim wyobrazeniem,
nie chce przeszkadzaé. Dobrym muzykom war-
to zaufac.

Muzykom w Trondheim tez pan ufa?

- Trondheim to dla mnie bardzo wazna orkie-
stra. Pierwsza, ktéra przyszlo mi kierowa¢,
z ktérg moglem pracowa¢ regularnie, a nie tyl-

ko nad pojedynczym koncertem. Ogromnie
duzo sie tam nauczylem. A muzycy poznali
mnie na tyle, ze o niektérych sprawach juz
w ogdle nie musze moéwi¢, bo oni to czuja i ro-
zumieja. To daje duzy komfort. Mozna sie sku-
pi¢ na barwie, intensywnosci, nada¢ orkiestrze
charakterystyczne brzmienie.

Czy ma pan jakas wlasna filozofi¢ dyrygowa-
nia?

— Wecigz si¢ zmieniam. Pig¢ lat temu, gdy zaczy-
nalem kariere, bytem zupelnie innym dyrygen-
tem. Wtedy wydawalo mi sie, ze wszystko wiem
najlepiej. Teraz juz rozumiem, jak bardzo sie
mylitem. Formutujac dzi§ swoje spojrzenie
na sztuke, podejrzewam, ze za kolejne pig¢ lat
bedzie juz nieaktualne. Staram sie krytycznie
patrze¢ na to, co robie. Tylko w ten sposéb mo-
ge si¢ wciaz rozwijac.

Na 20. Wielkanocny Festiwal Ludwiga
van Beethovena w Warszawie przyjedzie
Norddeutscher Rundfunk z Thomasem
Hampsonem jako solista. Czego moze si¢
spodziewa¢ festiwalowa publicznos¢ po tym
koncercie?

— Thomasa Hampsona go$ciliémy niedawno
w Indianapolis, gdzie wykonatl ten sam cykl pie-
$ni Mahlera. Praca z nim jest bardzo inspiruja-
ca, a Mahlera $piewa wspaniale. Bardzo sie
ciesze, ze bedziemy mogli pokaza¢ to dzieto
réwniez w Warszawie. Zagramy X Symfoni¢ Dy-
mitra Szostakowicza, utwor bardzo mi bliski,
do ktérego mam wiasny klucz. Dla mnie jest to
symfonia o milosci. Kazda cze$¢ ma wiasny,
ukryty kod i jest bardzo zlozona. Gdyby$my
mieli fortepian i kilka godzin, méglbym panu
opowiedzie¢ moje spostrzezenia. Duzo tego.

Duzo ma pan takze plan6w na obecny sezon.
— Ciesze sie na koncerty z moimi orkiestrami,
aszczegdlnie na tournée z NDR po Japonii, pro-
dukcje Carmen w Indianapolis, ale takze na de-
biut w Tonhalle Ziirich. Z przyjemno$cia wréce
do wspélpracy z London Symphony Orchestra,
Philharmonia Orchestra oraz Miinchner Phil-
harmoniker - zadyryguje Koncertem na orkiestre
Witolda Lutostawskiego. Czekam tez z niecier-
pliwoscia na wystepy z Los Angeles Philharmo-
nic z IT Symfonig Brahmsa oraz Washington
National SO i Toronto SO z IX Symfoniq
Dvortéka, ktérym to utworem debiutowalem
niedawno w San Francisco.

Rozmawial Maciej Eukasz Golebiowski

Wrtorek, 22 marca, godz. 19.30
Filharmonia Narodowa w Warszawie
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Whbrew temu, co si¢ dzi§ powszechnie sadzi,
autentycznej kariery w operowym $wiecie
nie da sig zrobi¢ blyskawicznie.

Jacek Marczynski

Dowodem na to niech beda do$wiadczenia artystek, ktore obecnie odnosza
najwieksze sukcesy. Anna Netrebko, Anja Harteros, Elina Garanca czy Diana
Damrau to kobiety, ktére niedawno przekroczyly czterdziestke i sa wlasnie

w rozkwicie swoich mozliwosci artystycznych. Wszystkie, co prawda, staly sie
gwiazdami juz dekade wczesniej, ale nie zawrdcito im to w glowie. Starannie
wybieraly repertuar i dzi$, zdobywszy doswiadczenie, pojawiaja si¢ w nowych,
coraz ciekawszych scenicznych wcieleniach. Ale nadal unikaja ryzyka. Nawet
Anna Netrebko (wciaz na pierwszym miejscu w naszym rankingu!), ktéra — jak
sie wydaje — moglaby zaspiewac wszystko, co kiedykolwiek napisano, do partii
Manon Lescaut w operze Pucciniego przymierzala sie bardzo dtugo i w koncu
nie zdecydowata sie na udzial w ryzykownej inscenizacji Hansa Neuenfelsa

w Monachium. A tegoroczny debiut w roli Elsy w Lohengrinie w Dreznie
zaplanowala juz ponad cztery lata temu.

Co ciekawe, w $wiecie tak bardzo zdominowanym przez media, autentycznym
gwiazdom nie zalezy na rozglosie. Moze z wyjatkiem Angeli Gheorghiu, ktéra
chetnie opowiadata dziennikarzom o rozmaitych fazach swojego malzenistwa
ze slawnym tenorem Robertem Alagna. Barwny zwigzek Anny Netrebko

z przystojnym bas-barytonem Erwinem Schrottem byt oczywiscie $wietnym
tematem dla kronik towarzyskich, podobnie jak nowe matzenstwo z Jusifem
Ejwazowem, ale to nie ona dostarczata mediom informacji na swéj temat.

A jej obecny maz, urodzony w Azerbejdzanie tenor, stanie niebawem przez
wyjatkowo trudnym zadaniem artystycznym — na festiwalu w Salzburgu u boku
zony wcieli sie w kawalera des Grieux w operze Pucciniego.

Jesli chodzi o inne $piewaczki, to mato kto wie na przyktad, ze Cecilia Bartoli
jest zong szwajcarskiego barytona Olivera Widmera,

a Elina Garanca — dyrygenta Karela Marka Chichona, z ktérym ma dwie c6rki.
O pozydji tych artystek decyduja umiejetnosci, a nie medialny rozglos. I to jest
wniosek z pewno$cia optymistyczny.

Czy zwazywszy na fakt, ze przez nastepnych kilkanascie lat te artystki nadal
zapewne beda krélowa¢ w $wiecie, czeka nas nuzaca stabilizacja? Zapewne nie
— trzeba dostrzec kolejne pokolenie, pragnace dolaczy¢ do $cistej czotowki.
Jest liczna grupa $piewaczek 30-letnich, zyskujacych coraz wigkszy rozgtos.

To przede wszystkim Bulgarka Sonia Jonczewa, ktora zaczynata od muzyki
dawnej pod okiem Williama Christie i Emmanuelle Haim, a w ostatnich trzech
latach w Metropolitan Opera zadpiewala Gilde (w zastepstwie za bedaca
woéwczas w ciazy Aleksandre Kurzak), Mimi i Violette.

Pieknym sopranem dysponuje Rosjanka Marina Poplawskaja, niestety, jej
rolom brakuje scenicznego temperamentu i wyrazistego aktorstwa, by
wspomnie¢ Leonore w Trubadurze w bardzo trudnej inscenizacji Dmitrija
Czerniakowa w La Monnaie. Znacznie bardziej wyrazista jest jej rodaczka Olga
Peretiatko, ktéra rolg Gildy zablysnela juz na wszystkich najwazniejszych
scenach, ale byla tez Zerbinetta w Ariadnie na Naksos w Zurychu czy
Verdiowska Desdemong w La Scali. W ostatnich latach coraz wigkszym
uznaniem cieszy sie takze Wloszka Maria Agresta. Szanse doszlusowania

do scislej czotéwki ma oczywiscie weiaz Aleksandra Kurzak. A wsréd
mezzosoprandw, ktérych glosy dojrzewaja wolniej, warto zwrdci¢ uwage

na Rosjanke Ludmite Monastyrska oraz Bulgarke Nadie Krastewa.
Konkurencja jest jednak ogromna i nie kazda artystka potrafi wykorzysta¢
talent oraz szanse, jaka czasami przynosi zycie. U schytku poprzedniej dekady
miodej i picknej Nino Machaidze przepowiadano, ze stanie sie rywalka Anny
Netrebko. A jednak jej kariera nie nabrata spodziewanego przyspieszenia.
Gruzinska artystka wystepuje w wielu teatrach, ale nie tych zaliczanych

do ekstraklasy. Oprécz $wietnego glosu i szcze$cia wymagana jest takze
nieprzecigtna osobowo$¢. Wtedy mozna mie¢ nadzieje na dluga i piekna
kariere. Tak jak Edita Gruberowa, ktéra 70. urodziny postanowita wietowac
w tym roku jako Lukrecja Borgia w operze Donizettiego.
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Kobiety,
ktore nie lubi

ryzyka

1. Anna Netrebko
(sopran) —

od 12 lat na topie, teraz to
juz artystka o dojrzalym
glosie, ktory jednoczes$nie
zachowal dawne zalety.
Rosjanka staranniej dobiera
tez role, ostatnie sezony to
Lady Makbet, znakomita
Leonoraw Trubadurze

i Tatiana. Wkrétce dojdzie
Manon Lescaut (Wieden

i Salzburg) oraz
Wagnerowska Elsa

w Dreznie z Piotrem Beczalg
i Tomaszem Koniecznym

u boku.

Leonora w Trubadurze na
Festiwalu w Salzburgu

B
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OPERA BASTILLE

4. Elina Garanca
(mezzosopran)

- nie bylo

w ostatniej dekadzie lepszej od
niej Carmen, cho¢ Eotyszka jest
blondynka o chtodnym typie
urody. Na scenie przemienia
si¢, emanuje seksem, a jej glos
ma piekna, naturalng barwe

w kazdym rejestrze. Lubi tez
Charlotte w Wertherze (Paryz,
z Piotrem Beczalg) oraz opery
belcantowe: Roberto Devereux
(Nowy Jork, z Mariuszem
Kwietniem) czy I Capuletti

e i Montecchi (Barcelona).

W Wertherze w paryskiej Opéra
Bastille

BAYERISCHE STAATSOPER

2. Anja Harteros
(sopran)

niemiecka odpowiedz

na supremacje Netrebko
(ktorej Harteros jest
réwiesniczka). Pézniej
zablysla, poczatkowo jako
artystka mozartowska.
Obecnie jej specjalnoscia
stal sie Verdi (Aida, Amelia
w Balu maskowym, Leonora
w Mocy przeznaczenia)
oraz kobiety u Richarda
Straussa: Marszalkowa,
Ariadna czy Arabella.
Piekny glos, nieco chtodne
interpretacje i egzotyczna
uroda po ojcu Greku.

Elzbieta w Don Carlosie
w Salzburgu

5. Nina Stemme
(sopran)

— jesli ktos$ uwaza, ze
Szwedka jest wylacznie
$piewaczka wagnerowska,
niech spojrzy w jej
kalendarz na rok 2016.

Sa w nim wprawdzie
Brunhilda w Dreznie

i Waszyngtonie oraz Izolda
w Berlinie, ale i Turandot
w Nowym Jorku

i Monachium, Straussowska
Elektra w Nowym Jorku
iBerlinie. Zestaw
imponujacy, wiec ktora

z gwiazd moze si¢ z nia
réwnac? A swoim
bohaterkom potrafi doda¢
unikalnej subtelnosci
wokalnej.

Jako Ariadna na Naksos
w Monachium
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3. Angela Gheorghiu
(sopran)
— Rumunka o wyjatkowo
pieknym glosie i bardzo
trudnym charakterze.
Zawsze musi by¢ gwiazda,
wiec ignoruje partneréw,
ale $piewa wspaniale,
nawet w rolach bardziej

_ dramatycznych. Ostatnio
upodobala sobie Tosce.
I odnosi w tej operze sukcesy,
takze w Metropolitan Opera,
dokad wrocita po kilku latach
nieobecnosci, kiedy to raz
ona, raz dyrekcja rezygnowala
z wczesniej podpisanych
kontraktow.

Mimi, Cyganeria Pucciniego,
Metropolitan Opera

6. Diana Damrau
(sopran)

— ostatnio Swietna

w Polawiaczach peret
(zMariuszem Kwietniem),
spektakl pobil rekord
ogladalnosci w transmisji

z Metropolitan. Chyba
najlepsza obecnie bucja

z Lammermooru -

W jej ujeciu romantyczna
bohaterka Donizettiego
ma drapiezno$¢. Z racji
pieknych koloratur
,skazana” na role kobiet
kruchych, ktdre oryginalnie !
interpretuje. Jako Gilda

w Rigoletcie bywa zmyslowa
i sexy.

-

tucja w Donizettim,
Monachium

—_



7. Cecilia Bartoli

(mezzosopran) J
- $piewaczka i dyrektorka, aktywno$¢ w operze ograniczyla -
do festiwalu Pfingstfestspiele w Salzburgu, ktérym kieruje.

SALZBURGER FESTSPIELE

Powstaja tam dla niej tak interesujace premiery, ze rusza z
nimi w Europe. Taka byla cho¢by oryginalna Norma, ktéra
oburzyla tradycjonalistow, rok temu wystawiono w
Salzburgu Ifigeni¢ na Taurydzie Glucka, a niebawem Bartoli
wystapi jako Maria w West Side Story.

Ifigenia w operze Glucka '

9. Joyce DiDonato
(mezzosopran)

— Amerykanka zrezygnowala juz

z komediowych bohaterek Rossiniego,
za to przywrocila do zycia w Londynie
i Nowym Jorku jego Panig jeziora.
Interesujaca Maria Stuart w operze
Donizettiego (Nowy Jork, Barcelona,
Londyn) i Romeo w I Capuletti

e i Montecchi Belliniego (Zurych).
Szuka ciekawego repertuaru, w tym roku
w Salzburgu zaspiewa w zapomnianej
operze Nicolaia Il templario.

METROPOLITAN OPERA

Maria Stuart w Donizettim,
Metropolitan Opera

"




L/METROPOLITAN OPERA

8. Kristine Opolais

(sopran)

— jej gwiazda rozblysta w 2014 r.,
gdy w przeciagu niespelna doby
wystapila w Metropolitan w dwéch
rolach: najpierw w zaplanowanym
spektaklu Cyganerii, a nastepnego
dnia w naglym zastepstwie w
Madame Butterfly. Kilka miesig¢cy
pOzniej zaspiewala w Manon Lescaut
w Monachium za Ann¢ Netrebko
ite opery Pucciniego staly sie¢ jej
specjalnoscia. Lotyszka dopiero
zaczyna wielka kariere.

Cio Cio San w Madame Butterfly
Pucciniego, Metropolitan Opera
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Staatsoper od 2003 r., ale jej
znakomita Marszatkowa w Kawalerze
srebrnej r6zy w Salzburgu (2014

[ 12015 r.) sprawila, Ze Bulgarka

| ruszyla na podbdj innych scen.
Byla m.in. Malgorzata w Fauscie
w Paryzu, wkrétce zaspiewa w Balu
maskowym w La Scali, a Salzburg

f szykuje dla niej w tym roku Milos¢
F Danae Straussa (z Jupiterem —

L Tomaszem Koniecznym).

: o

' .~ . Marszatkowa, Salzburg
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NOWA MUZYKA

Agata Szymczewska i Maciej Frackiewicz, Lustawice, styczen 2016

BARTEK BRALCZYK/ARCHIWUM L. VAN BEETHOVENA

Szymczewska wspolczesnie

— Rejestrujemy nie tylko dzwieki, ale réwniez to, co dzieje si¢ miedzy nutami

— mo6wi wybitna polska skrzypaczka Agata Szymczewska, ktéra niedawno nagrala material na plyte

z sonatami skrzypcowymi polskich kompozytoréw wspoélczesnych.

Anna S. Debowska: Europejskie Centrum
Muzyki w Lustawicach to chyba dobre miej-
sce do pracy?

Agata Szymczewska: — Warunki do grania i na-
grywania sg tu doskonate. To, ze mozemy razem
pracowaé, wypoczywaé, czué sie swobodnie
pod jednym dachem, sprawia, ze wktadamy du-
20 pozytywnej energii w prace przed mikrofo-
nami.

Luslawice slyna ze $wietnej akustyki.

— Sala koncertowa jest pod tym wzgledem ide-
alna, a przy tym nie za duza, co sprzyja wykony-
waniu muzyki kameralnej. Pomaga nam to, ze
jestesmy na scenie, a nie w studio nagraniowym,
gdzie atmosfera zawsze jest sztuczna. Tu do$¢ la-
two wyobrazi¢ sobie publicznos$¢ w fotelach i to,
ze gramy dla kogo$. Poza tym jest przestrzen
i poglos, ktéry dobrze wspolgra z instrumenta-
mi. Rejestrujemy nie tylko dZzwigki, ale réwniez
to, co dzieje sie miedzy nutami.

94

Jeste$ oswojona z ta estradg. Gralas na niej
podczas otwarcia ECM 21 maja 2013 r.

— Tak, towarzyszylam wtedy Anne-Sophie Mut-
ter, bylo to nasze pierwsze muzyczne spotkanie.
Wspomnienia z tamtego koncertu wciaz sg we
mnie zywe, czuje¢ obecno$¢ Anne-Sophie w tym
miejscu — to réwniez bardzo mnie inspiruje.

Idziesz w jej §lady. Anne-Sophie Mutter przy-
czynila si¢ do powstania wielu

dziel muzyki wspoélczesnej, ktére kompono-
wano dla niej i na jej zaméwienie. Ten pro-
jekt jest wlasnie w tym duchu?

— Tak, cho¢ troche sie rézni, chocby tym, ze w je-
go ramach, prawie w tym samym czasie, powsta-
ly az cztery sonaty napisane dla konkretnych
wykonawcow. Zamawiajac te utwory, wiedzia-
tam, z kim chce je wykona¢. To byt proces zinte-
growany od samego poczatku: kazdy z nas,
wykonawcéw i kompozytoréw, bardzo dobrze
zna pozostalych — od wielu lat gram z Eukaszem

Kuropaczewskim, nieco krdcej, ale intensywnie
z Markiem Bracha i Grzegorzem Skrobinskim.
Znamy wiec swoj gust muzyczny. To wazne, bo
bliskie relacje pomagaja nam w kreowaniu mu-
zyki. Kompozytorzy: Ignacy Zalewski, Marcin
Markowicz, Mikotaj Majkusiak i Aleksander No-
wak sa stale obecni na sesji nagraniowej. Daja
nam cenne wskazéwki, ktére staramy sie reali-
zowad w sposob wierny i przekonujacy.

Sonata na skrzypce i fortepian Ignacego Za-
lewskiego powstala wcze$niej niz trzy pozo-
stale i zostala wykonana po raz pierwszy
przez ciebie i Marka Brache na Warszawskich
Spotkaniach Muzycznych w 2014 r. To byla
juz wtedy czes$¢ twojego projektu?

— Nie, ale od tego utworu wszystko sie zaczelo.
Nigdy wcze$niej nie mialam stycznos$ci z mtody-
mi polskimi kompozytorami. To Marek namé-
wil mnie na wykonanie sonaty Ignacego. W tym
samym czasie zaczetam mysle¢ o nagraniu nowej



plyty, ale nie moglam si¢ zdecydowa¢ na re-
pertuar. Gram przede wszystkim klasyke
i trudno tu zaskoczy¢ czyms, czego jeszcze nie
ma na rynku. Dosztam do wniosku, ze o taki
material sama musze zadba¢, podobnie jak
muzycy rockowi czy jazzowi, ale poniewaz
kompozytorem nigdy nie bytam, nie jestem
i nie bede, zwrdcitam si¢ do mlodych twor-
c6w. Z ich sonatami zzytam sie juz tak, ze trak-
tuje je jak wlasne: powstaje wiec plyta, ktéra
od pierwszej do ostatniej nuty jest moja.

Jaki byl kolejny krok?

- Wpadlam na pomyst, zeby skorzystaé z pro-
gramu ,Zamodwienia kompozytorskie”. Sto-
warzyszenie im. Beethovena zlozylo wniosek
do Instytutu Muzyki i Tarica o sfinansowanie
powstania trzech sonat skrzypcowych. Zostat
rozpatrzony pozytywnie, sonaty powstaly
w ubiegtym roku i mialy swoje prawykonanie
jeszcze zanim przystapiliémy do nagrania.

To byl twéj pomysl, aby powstala sonata
na skrzypce i akordeon?

- Tym wszystkim rzadzil w duzym stopniu
przypadek i zbieg okolicznosci. Pytatlam Mac¢-
ka Frackiewicza, kogo z kompozytoréw
moglby mi poleci¢ — wspolpracuje przeciez
zwieloma. Tak poznatam Mikotaja Majkusia-
ka, kompozytora i akordeoniste. Doszlam
do wniosku, Ze to nie musza by¢ sonaty wy-
tacznie z towarzyszeniem fortepianu.

Jesli chodzi o skrzypce i gitare, to nie jest
to niespotykane zestawienie, wezmy choc¢-
by Sonaty op. 3 Paganiniego.

— Tak, jest to tradycyjne, ale rzadko spotyka-
ne. Mam cichg nadzieje, ze wszystkie cztery
utwory pozostana w obiegu i ze beda regular-
nie wykonywane w kraju i za granica.

Jakie sa te utwory?

— Podoba mi si¢, Ze maja bardzo wyrazne pol-
skie korzenie. Moze to nie jest slyszalne od ra-
zu, ale zapewniam, ze jest tam wiele elementéw
przejetych z muzyki ludowej czy od polskich
neoklasykow.

Sonata Mikotaja Majkusiaka charakteryzuje
sie przede wszystkim nietypowym potrakto-
waniem partii skrzypcowej: duzo krotkich,
rytmicznych przebiegdéw, ostinata, gra sul
ponticello (przy podstawku). Narracja prawie
jak w minimal music. To jedyna sonata, kto6-
ra ma pie¢ cze$ci. Zarazem jest najkrotsza.
Partie skrzypiec i akordeonu wzajemnie si¢
uzupelniajg, takze pod wzgledem brzmienia.
Tam, gdzie skrzypce dochodza do kresu swo-
ich mozliwos$ci, wchodzi akordeon i vice ver-
sa, a plany brzmieniowe tworza spojna
przestrzen dzwiekowa. Zalozenie jest takie,
zeby wszystko to brzmialo jak jeden instru-
ment. I chyba nam sie¢ to z Mac¢kiem udato.
Marcin Markowicz, ktéry sam jest skrzyp-
kiem i gra w Kwartecie im. Lutostawskiego,

napisal dwuczeéciowq sonate z fortepianem,
z bardzo rozbudowana czeécig pierwsza
- medytacyjna, wolno budzaca sie do Zzycia,
stwarzajaca wrazenie rozleglej przestrzeni.
Utwor jest zbudowany na zasadzie kontrastu,
bo druga cze$¢ jest szybka, motoryczna, krot-
ka. To rodzaj poematu. Jest tez ciekawostka:
Marcin bezposrednio nawigzal do mojego
imienia: dzwigki ,a”, ,g”, ,a”, ,h” zamiast ,t”
i ,es” od pierwszej litery mojego nazwiska
tworza gléwny motyw muzyczny. Smiejg sig,
ze jestem zakodowana w tym utworze.
Wreszcie Sonata na skrzypce i gitare Alka No-
waka to utwor w trzech nastrojach, trzy oso-
bliwe przestrzenie dzwigkowe. Duzo tu zalezy
od wykonawcy. Zaczyna sie jednym wlosem,
okruchem dzwieku, ze az trzeba wytezy¢
stuch, ale za pare minut przychodzi miejsce,
ktore jest wiciekle, burzliwe.

Masz w repertuarze I Koncert skrzypcowy
Philipa Glassa, muzyke kameralna Grazy-
ny Bacewicz, Concerto doppio i sonaty
skrzypcowe Krzysztofa Pendereckiego.
Czym sie réini wykonywanie klasyki
od muzyki wspolczesnej?

- Ta druga wymaga duzego otwarcia wy-
obrazni i spontanicznodci, jesli chodzi o po-
dejécie do instrumentu. Sposéb, w ktéry
wydobywam dZwiek z instrumentu, wedlug
kategorii klasycznych mozna uzna¢ za brud-
ny, chropowaty czy moze nie do korica okra-
gly, blyszczacy, picknie wymodelowany.
W sonatach Schuberta to grzech, tutaj co$
wrecz pozadanego.

Do intensywnej pracy motywuje mnie tez
bezposredni kontakt z kompozytorami, czyli
to, czego nie ma w przypadku sonat Beetho-
vena, Mozarta, Schuberta - to, czego brakuje
wszystkim wykonawcom muzyki klasycznej,
dawnej. Czasem jest to jedno pytanie, szcze-
g6l o ktory tak bardzo chcialoby sie zapytad,
pozornie nieistotny detal. Bardzo si¢ cie-
sze, ze ta plyta powstaje przy wyjatkowo
czynnym udziale tworcédw sonat, ktére gram.

Rozmawiala Anna S. Debowska
Wywiad z 7 stycznia 2016 1.

Wspélpartnerem projektu jest Narodowy In-
stytut Audiowizualny i Bank Zachodni WBK.

Kompozytorzy i wykonawcy sonat. Od lewej: Marek Bracha, tukasz Kuropaczewski, Grzegorz Skrobinski,
Agata Szymczewska, Maciej Frackiewicz, Ignacy Zalewski

Sesja nagraniowa pod kierunkiem realizatoréw Andrzeja Sasina i Aleksandry Nagoérko odbyla sie zaraz
po Nowym Roku w Europejskim Centrum Muzyki Krzysztofa Pendereckiego w Lustawicach. Materiat

sklada sie z czterech sonat, w ktérych skrzypcom towarzysza rézne instrumenty. Ignacy Zalewski (rocz-
nik 1990) i Marcin Markowicz (1979) skomponowali sonaty na skrzypce z fortepianem, Mikolaj Maj-
kusiak (1983) fortepian zastapit akordeonem, a Aleksander Nowak (1979) - gitarg. Inicjatorka calego
projektu jest Agata Szymczewska, laureatka I nagrody na Migdzynarodowym Konkursie Skrzypcowym
im. Henryka Wieniawskiego w Poznaniu (2006), a w nagraniu towarzysza jej wybitni muzycy mlode-
go pokolenia: pianiéci Marek Bracha i Grzegorz Skrobinski, akordeonista Maciej Frackiewicz i gitarzy-

sta Lukasz Kuropaczewski. Doktadny termin ukazania si¢ plyty nie jest jeszcze znany. — Chcemy, aby

byla to pofowa tego roku — méwi Mirostawa Wachowska-Nowak, koordynatorka projektu z ramienia

Stowarzyszenia im. Ludwiga van Beethovena. Caly program, czyli wszystkie cztery sonaty, Agata Szym-
czewska i towarzyszacy jej muzycy wykonaja 16 pazdziernika w sali kameralnej NOSPR w Katowicach.
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WOKOZ MUZYKI

Gdy Ca ira z Karmaniolg pod reke tanncowaly...

Gdy 14 lipca 1789 r. wybuchta w Paryzu rewolucja, Beethoven mial 19 lat i niedlugo mial zdoby¢ stawe jako wyborny
pianista. Idee wolnosci, rownosci, braterstwa byly mu bliskie, ale czy dotarta do niego z Francji muzyka rewolucji?

Monika Milewska

Przelomowe momenty w dziejach ludzkosci domagaja sie piesni.
Wojny, powstania, strajki i majdany potrzebuja tej zbiorowej formy
ekspresji. Za pomoca piesni buduje sie wspolnote, zagrzewa do walki,
wyraza entuzjazm i zaraza nim nieprzekonanych; odstrasza si¢ wrogow
i odgraza sie im, slowami wznoszac dla nich szafoty i pietrzac pod niebo
dantejskie przeno$nie. W pie$ni mozna zawrze¢ skarge na zty §wiat
inadzieje nalepsze zycie. Jedli te nadzieje podchwyca tysiace gardel,
ich glos moze roztrzaska¢ mury.

Historia francuskiej piosenki z przefomu XVIII i XIX w. jest wiec tez
niewatpliwie czedcig historii Francji i to tej pisanej przez duze,
patetyczne ,H”. Powstawaly wtedy tysiace okazjonalnych utworéw,
$piewanych do nowych lub starych, dobrze znanych melodii. Piosenka
jednoczyla stworzony przez rewolucje nardd, ale tez dzielita ludzi

o réznych pogladach. Podczas gdy republikanie $piewali zbiorowo
Marsylianke, rojalisci nucili pod nosem arie z opery A.E.M. Grétry’ego
Ryszard Lwie Serce, ktéra oplakuje opuszczonego przez wszystkich
krola. Piesni zagrzewaly do boju rewolucyjne armie jako by¢ moze

ich najskuteczniejsza — bo ideologiczna — bron; przekazywaly w prosty
i klarowny sposéb tresci, ktorych nie mégt przeczytac skladajacy sie

w polowie z analfabetow lud. Stuzyly do upokarzania i karania wrogdéw:
arystokratow i biskupdéw zmuszano do taiczenia patriotycznej
Karmanioli, a zwolennikom Robespierre’a kazano po jego upadku
publicznie wykonywac reakcyjna pie$n Przebudzenie ludu. Straszyly tez
gilotyna, z mroczng satysfakcja i rubasznym humorem opisujac zalety
rewolucyjnej sprawiedliwo$ci:

Tak bym skupywac glowy chciat,
gdybym mial grosza wigcej.

I nidstbym je jak chlop na schwal,
po jednej w kazdej rece.

Niech zyje gilotyna!
Buiiczuczna u niej mina

i tak wspaniale scina

szyje tym wszystkim psom.

Mili arystokraci,

plwajmy w ten worek kaci,

co ma go nasz Sanson.

Ca ira, Karmaniola, Marsylianka

Trudno w krétkim artykule zaprezentowa¢ cale bogactwo
rewolucyjnego repertuaru. Dlatego wybratam trzy pieéni, ktére
najbardziej kojarza si¢ nam z epoka rewolucji francuskiej. Te utwory
to Ca ira, Karmaniola i — oczywiscie — Marsylianka.

Krwawa piesni sankiulotéw (rewolucyjnie nastawionych robotnikéw
i rzemie$Inikéw, ,zbrojnego ramienia” terroru) Ca ira miata bardzo
niewinne poczatki. Jej melodie stworzyl niejaki Bécourt, skrzypek

w paryskim Théatre Beaujolais. Jego kontredans, znany jako Le carillon
national, stat si¢ tak modny, ze - jak méwi legenda — grywata go

na klawesynie sama Maria Antonina.

Pewien $piewak uliczny, dawny zolnierz, nazwiskiem Landré dopisat
do znanej melodii stowa, ktére przeszly do historii:

Ach, ¢aira, ¢caira, ¢aira!
Lud powtarza to dzisiaj bez przerwy:

Ach, ¢aira, caira, ¢aira!
Na przekér zdrajcom wszystko si¢ uda.

a8

Hurraoptymistyczny refren piosenka zawdzigcza¢ miala krétkiej
wypowiedzi reprezentanta Kongresu Benjamina Franklina.
Przebywajacy w Paryzu Franklin na wszelkie pytania dotyczace wojny
o niepodleglo$¢ Stanéw Zjednoczonych odpowiadal niezmiennie

w swej kiepskiej francuszczyznie: Ca irq, ¢a ira (,Bedzie dobrze,
bedzie dobrze”).

Amerykanskim optymizmem zarazili si¢ paryzanie szykujacy sie

do obchodéw pierwszej rocznicy zdobycia Bastylii. Widzac, ze
robotnicy nie zdaza na czas zamieni¢ Pola Marsowego w wielki
narodowy stadion z ottarzem Ojczyzny, postanowili sami dokona¢
tego w czynie spolecznym. Rekawy zakasal nawet krél, ktéry przyjechal
specjalnie z Saint-Cloud, by wbi¢ fopate w grzaski grunt budowy.

W jego $lady poszly tysiace ochotnikéw: robotnicy z przedmiesé
pracowali u boku rodowej szlachty, ksieza i kurtyzany z réwnym
poswieceniem zmagali si¢ z lipcowa ulews, byle tylko zdazy¢

przed wielkim rocznicowym $wietem Federacji. Wlasnie ulewie
piosenka zawdziecza zreszta dodatkowe kuplety (Ach, ¢a ira, ¢a ira,
¢aira! Na przekdr arystokratom i deszczom. Ach, ¢a ira, ¢a ira, ¢a ira!
Zmoczy nas, ale to sig skoticzy), ktére — podobnie jak oltarz Ojczyzny
— stworzone zostaly kolektywnymi sitami paryzan.

Pie$n motlochu

Pierwsza wersja piosenki ze ,szczesliwego roku 1790” odwolywata sie
do ewangelicznych zasad, nadzieje ludu pokladata w ,,roztropnym

La Fayetcie” (general, arystokrata, ale zarazem liberal, walczacy z poczatku
po stronie rewolugji) i ,boskim Zgromadzeniu”, a arystokratom grozita

co najwyzej, ze ,,dobry obywatel w nos sie im zamieje”.

Wraz z radykalizacja rewolucji i Ca ira zradykalizowala swéj tekst,
zmieniajac sie w krwiozercza piesni paryskich sankiulotow:

Ach, ¢aira, ¢aira, ¢a ira!
Arystokraci na latarnig!
Ach, caira, caira, ¢a ira!
Arystokratow wieszac czas!

Jak si¢ nie powiesi, kotem si¢ potamie.
Jak sig nie polamie, to si¢ spali ich.

Nie bedziem mieli szlachty ani ksigzy.
Ach, ¢aira, ¢caira, ¢aira!
Réwnos¢ zwyciezy.

Po wybuchu wojny rewolucyjni dziennikarze szybko dostrzegli
drzemiacy w piosence potencjal. Przyréwnywano ja do utworéw
Tyrteusza, ktéry swoimi pie$niami zagrzewat do boju Spartan.
Proponowano nawet, aby w kazdg niedziele po Paryzu paradowaly
orkiestry wojskowe grajace te energetyzujaca lud melodie. Postulowano
takze jej wykonywanie po kazdym przedstawieniu teatralnym, co
rzeczywiécie Dyrektoriat nakazat kilka lat p6Zniej. Pelna energii pie$n
stala si¢ bronig, ktéra chetnie postugiwaly si¢ rewolucyjne armie. I nie
tylko one. W 1793 r., podczas bitwy pod Famars we Flandrii, regiment
Yorkshire skutecznie atakowat Francuzéw przy dzwiekach ,ich wlasnej
przekletej melodii”, ktéra po zwycieskiej dla Anglikéw bitwie zostala
marszem putku.

Po te bron siegaly réwniez zrewolucjonizowane tlumy. Kiedy

w Pontarlier grupa niezaprzysiezonych ksiezy chciata zmusi¢ oddzial
Gwardii Narodowej do zaspiewania zakwestionowanej przez rewolucje
wersji Te Deum, gwardzi$ci odpowiedzieli glosnym Ca ira, ktére
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Obraz nieznanego malarza przedstawiajacy sciecie Marii Antoniny 16 pazdziernika 1793 r. w Paryzu

zagluszylo pienia duchownych. Rewolucyjna piesn ostatecznie
przeploszyta ksiezy, Gwardia za$, pozostawszy sama na placu boju,
wykonata nowa, republikanska wersje Te Deum. Réwnie malownicza
scena miata miejsce w paryskim ko$ciele Saint-Sulpice, gdzie proboszcz
wyglaszal skierowane przeciw Zgromadzeniu Narodowemu kazanie.
Klebigcy sie pod ambong tlum wzburzonych rewolucjonistéw gotéw
byt rzuci¢ sie na kaznodzieje, gdy niespodzianie organy zagraly stynny
refren i przemienity gniew thumu w patriotyczne uniesienie. Jedna

z gazet opisywala tez historie napadu rabunkowego, w ktérym zamiast
pistoletéw uzyto groZniejszej od kul piosenki. Oto banda
rewolucjonistéw napadla na konwdj przewozacy zapieczetowane kufry.
Przystepujac do ataku, napastnicy zaspiewali ztowrogie: , Arystokraci
na latarnie!”. Nieustraszony komendant odpowiedzial im $piewajaco:
Ca ira. Scena jak z wodewilu zakonczyta sie kapitulacja rabusiow.

W skrzyniach nie bylo zreszta spodziewanego ztota. Przewozono w nich
stare ubrania i pobozne ksiazki usunietego z urzedu plebana. Tak oto
niewinna z poczatku piosenka stawala sie symbolem mrocznej strony
rewolugji, pie$nia pijanego krwig motlochu.

W braterskim u$cisku

Podobnym symbolem byta jej mlodsza siostra Karmaniola, ktéra
przybyla do Paryza z Piemontu. Stamtad najprawdopodobniej pochodzi
melodia i taniec o charakterze farandoli w metrum 6/8, stamtad wziat
sie tez tytul utworu. Carmagnola to piemoncka cytadela zdobyta przez
francuskg armie we wrze$niu 1792 r. To takze krétki plaszcz z duzym
kolnierzem noszony przez piemonckich wiesniakéw. Zupenie nie
piemonckie s3 jednak stowa piesni:

DE AGOSTINI/GETTY IMAGES
Madame Veto nam obiecala,
Madame Veto nam obiecala,
Ze kaze zarzngé Paryz caly,
Ze kaze zarzng¢ Paryz caly.
Ale ten plan jej nie wypalil,
Bo nasz kanonier celniej walil.

Zataticzmy karmaniolg!

Niech zyje grzmot, niech zyje grzmot.
Zataticzmy karmaniolg!

Niech zyje nam armat grzmot.

»Madame Veto” to oczywiécie Maria Antonina, kt6ra nieznany

autor w nastepnych zwrotkach umieszcza w wiezy. To pozwala nam
datowac tekst na okres juz po upadku monarchii, ktéry nastapit

10 sierpnia 1792 r.

Niektorzy badacze sktonni sg przypuszczac, ze rozlegajacy sie

w refrenie huk dziat to odglos stynnej siedmiogodzinnej kanonady
pod Valmy, gdzie 20 wrzeénia rozegrano pierwsza zwycieska bitwe
rewolucyjnej armii. DZzwieczna pieén podbita serca sankiulotéw,
podobnie jak piemoncka kurtka, ktoéra stala si¢ ich znakiem
rozpoznawczym.

Na grawiurach z epoki czesto widzimy postaci w czerwonych czapkach
i przybrudzonych, rozchelstanych kurtkach, tanczace Karmaniolg
dokota rachitycznych drzewek wolnoéci. Jej dzwigki uslysze¢ mozemy
w jednym z kupletéw zradykalizowanej wersji Ca ira, w ktérym obie
piesni splatajg si¢ w braterskim uscisku:
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Sankiuloci $piewaja Marsylianke. Rysunek wspétczesny braci Lesueur, Musée de la Ville de Paris (Musée Carnavalet w Paryzu)

Ach, ¢aira, ¢aira, ¢airal
Arystokraci na latarnig!

Ach, ¢aira, ¢aira, ¢airal
Arystokratow wiesza¢ czas!

Kiedy juz dynda¢ bedq wszyscy,

W zadki im wetkniem stomiany lont
Nasqgczony petrolem.

Niech zyje grzmot, niech zyje grzmot,
Nasqgczony petrolem,

Niech zyje nam armat grzmot.

Piosenka w plecaku
Woeale nie mniej okrutna od swych dwéch plebejskich siostr jest
natchniona Marsylianka, kt6rej refren w kongenialnym tlumaczeniu
Edwarda Porebowicza brzmi nastepujaco:

Do walki, ludu, stan!

Mgz z mezem, z bronig bron,

na béj, na béj —

nieczysta krew

niech wsigknie w naszq blon!
yNieczysta krew” to wedlug rewolucyjnej terminologii krew
przeciwnikéw nowego fadu, krew wrogéw narodu i rewolucji.
Poszczegdlne zwrotki poswiecone sa obcym zotdakom, stuzalcom,
zdrajcom, tyranom, najezdnikom, wreszcie ojcobdjcom ojczyzny.
To ich nieczysta krew wsigkna¢ ma we francuskie niwy.
Autorem tego wezwania byt 32-letni szlachcic Claude Joseph Rouget
de Lisle — poeta, librecista, kompozytor i kapitan saperéw.
Tuz po wybuchu wojny, w kwietniu 1792 r., przebywat w Strasburgu,
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gdzie jego przyjaciel i brat mason, mer miasta Friedrich Dietrich
zamOwil u niego marsz bojowy, ktéry miat dodaé otuchy wyruszajacym
na front zolnierzom. Rouget de Lisle napisal go w ciagu jednej
kwietniowej nocy, a Dietrich wykonal go sam na przyjeciu w swoim
salonie. Legenda utrwalona w obrazach chce jednak, aby to Rouget

de Lisle wy$piewal po raz pierwszy swe nie§miertelne strofy. Stworzony
przez niego utwor nosit pierwotnie tytul Piesri wojenna Armii Renu

i dedykowany byl jej dowddcy, marszatkowi Lucknerowi, Bawarczykowi
we francuskiej stuzbie. Piesii w nieznany nam sposob trafita

do Montpellier, skad do Marsylii powi6zl ja delegat lokalnego Klubu
Przyjaciot Konstytucji, doktor Frangois Mireur. Gdy na jednym

z bankietéw poproszono go o wygloszenie przemowy, on — zamiast
mowic — za$piewal. Pie$n wzbudzila wéréd zgromadzonych taki
entuzjazm, Ze jej stowa zostaly nazajutrz opublikowane w regionalnym
dzienniku. Kiedy do Paryza wyruszaly zastepy marsylskich ochotnikéw,
kazdy z nich miat juz w plecaku druk ulotny z tekstem de Lisle’a.

30 lipca 1792 r. marsylczycy wkroczyli do Paryza z piesnia na ustach,

a zachwyceni paryzanie nazwali te pie$ii Marsyliankg. Trzy lata

pdiniej, 14 lipca 1795 r., Dyrektoriat oglosit ja hymnem narodowym.
Pieén zrobita we Francji i w $wiecie zawrotna kariere, rozslawiajac ideaty
rewolugji. Los autora nie byl juz tak szczesliwy. Gdy ochotnicy
marsylscy z jego stowami na ustach szturmowali Tuileries, on
opowiedzial si¢ po stronie krola, za co zostal zwolniony z wojska. Jego
postawa i szlacheckie pochodzenie kosztowaly go wolno$¢. Upadek
Robespierre’a oszczedzil mu jednak blizszego kontaktu ze $wieta
Gilotyna. Po wyjéciu z wigzienia Rouget de Lisle zemscil si¢ na ekipie
jakobinskiej tak, jak umial najlepiej — piszac Piesti IX Thermidora.
Wrécit do wojska, ale ranny pod Quiberon definitywnie wycofat sie
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z kariery militarnej, zamieniajac ja na ciezki
los chudego literata. Na wies¢ o koronacji
Napoleona zareagowal gniewnym listem:
»T'o Pana zgubi, Bonaparte, i — co gorsza

— Francja bedzie zgubiona razem z Panem”.
Za czas6w Restauracji popelnit jeszcze
hymn rojalistéw Vive le Roi!, ale utwor nie
przypadt do gustu Ludwikowi XVIII, ktory
zbyt dobrze chyba pamietat jego
wezeéniejsze dokonania. Dopiero Ludwik
Filip potrafil nalezycie uhonorowaé tworce
francuskiego hymnu. Rouget de Lisle dlugo
jednak nie nacieszyt sie krolewska
emerytura — umart w 1836 r. Jego prochy
spoczely w Panteonie 14 lipca 1915 r.

Przezorny jak Napoleon

Po dojsciu do wladzy Napoleon zakazat
wykonywania krwiozerczych rewolucyjnych
piesni. Przestano $piewad nie tylko Ca ira

i Karmaniolg, ale takze Marsylianke. Wielka
Armia chetnie maszerowata do rytmu
wielkich operowych przebojéw André
Grétry’ego: Zwycigstwo jest nasze i Gdzie
moze byc lepiej niz na tonie rodziny.
Operowy rodow6d miat tez jeden

z dwéch nieoficjalnych hymnéw Cesarstwa:
Czuwajmy nad ocaleniem imperium.
Sentymentalna melodia pochodzita z opery
Nicolasa Dalayraca Renaud d’Ast,
wystawionej po raz pierwszy w 1787 r.

W ostatnich miesigcach 1791 r. dodano

do niej nowe stowa. Serenada Wy, co

zaznajecie rozkoszy i niebezpieczeristw
milosnej przygody pod wplywem
rewolucyjnej atmosfery przemienita sie
w: Czuwajmy nad ocaleniem imperium,

nad zachowaniem naszych praw. ,Imperium”

(Vempire) oznaczalo tu po prostu pafistwo,
czyli Frangje, i stanowito zreczny rym

do le despotisme conspire. Rewolucyjna piesn
okazata sie po latach jakby skrojona

na miare¢ nowego, imperialnego ustroju.
Drugim nieoficjalnym hymnem Cesarstwa
byt inny utwor z czaséw rewolucji, Le Chant
du départ (Piesii wymarszu). Powstat on

z okazji piatej rocznicy zdobycia Bastylii,

a tytul nadal mu sam Robespierre. Muzyke
dori skomponowat Etienne Nicolas Méhul,
slowa za$ napisal Marie-Joseph Chénier,
ktorego brat — slynny pézniej dzigki operze
Umberto Giordano poeta André Chénier

— przebywal wlasnie w wiezieniu. Méhul
zatail przed Robespierre’em nazwisko
autora. Niczego nie§wiadom Nieprzekupny
zachwycat si¢ wiec stowami, ktére przerosty
wszystko, co bytby w stanie napisa¢ ,ten
zyrondysta Chénier”. Pie$nia zachwycil sie
tez Napoleon - o tego stopnia, ze

w listopadzie 1803 r. zwrdcit si¢ do swego
Ministerstwa Spraw Wewnetrznych

z nastepujacym pismem: ,Prosze zleci¢
napisanie do melodii z Le Chant du départ
tekstu stosownego do inwazji na Anglie.
Dobrze byloby zreszta, zeby kazal Pan
napisa¢ kilka tekstéw na ten sam

WOKOZ MUZYKI

temat do réznych melodii”.

Dlaczego tak $wietny strateg

i propagandzista, jakim byt Napoleon,
zdecydowal sie odrzuci¢ ponadczasowa
melodie Marsylianki? Pozwalal ja grywac
bardzo rzadko — przy wkraczaniu

do Berlina, w czasie trudéw kampanii
rosyjskiej i podczas swego triumfalnego
powrotu z Elby do Paryza, gdy chciat ukaza¢
$wiatu swoje odmienione, demokratyczne
oblicze. Niektorzy twierdza, ze Marsylianka
byla zbyt republikaniska i przez to mogta
zagrozi¢ jego despotycznej wladzy.
Spéjrzmy jednak uwazniej na wspomniane
wyzej dwa hymny Cesarstwa — w obu ostrza
stow skierowane sg przeciw tyranom.

Jedli nie ideologia, to moze jej autor byt
powodem cesarskiej nietaski, w jaka popadta
piesi? Napoleon mégt mu pamietaé
obrazliwy list, mégl tez podejrzewac goo...
romans z J6zefina, z ktora Rouget de Lisle
prowadzil niejasne interesy w 1799 r.

Jak to czesto bywa we francuskiej historii

i francuskiej piosence — cherchez la femme!
BM

Tlumaczenia tekstow pieéni, z wyjatkiem refrenu

Marsylianki — autorka

Monika Milewska — antropolog historii, eseistka,
poetka, ttumaczka, autorka ksiazek Ocet i Izy. Terror
Wielkiej Rewolucji Francuskiej jako doswiadczenie

traumatyczne i Bogowie u wladzy.

Egzekucja Robespierre'a na placu Zgody w Paryzu, w tle zabudowania Luwru, ilustracja z czaséw rewolucji
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Z ARCHIWUM ARTYSTKI

SZTUKI PIEKNE

Nie majuz
Agaty

Gdy mloda Agata Bogacka malowata
depresyjne portrety, stala si¢ glosem pokolenia.
Po latach przerwy artystka wyjasnia, dlaczego
wycofala si¢ ze §wiata sztuki i jak czuje sie

artysta, ktory nie moze ukonczy¢ zadnego dziela.

Z malarka, autorka plakatu zapowiadajacego
20. Wielkanocny Festiwal Ludwiga
van Beethovena w Warszawie,

rozmawia Alek Hudzik.
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Alek Hudzik: Pietnascie lat temu bylas jedna z najpopularniejszych
mlodych artystek. Wywiady, wystawy, kontrakt z galeria. Nagle
gdzie$ zniknelas. Dlaczego?

Agata Bogacka: — Sztuka jest tak znikna¢. Musiatam sie o to postarac.
Gdy zaczynalam kariere, bytam bardzo mtoda, zaraz po studiach,

i absolutnie nie bytam przygotowana na to, co bedzie sie dziato. Z jednej
strony byl obieg artystyczny, przewidywalny i pelen zasad, jak teraz to
widze. Niestety, nie nauczono nas na Akademii Sztuki Pieknych, jak
podchodzi¢ do rynku sztuki, jak sprzedawaé swoje prace, z kim
wspodlpracowag, jak kreowad swoj wizerunek. Pokutowata romantyczna
wizji artysty, a nie odbieraliémy zadnej wiedzy praktycznej. To byt model
niedopasowany do naszych czaséw.

Z drugiej strony byl obieg medialny, peten manipulacji, nie dajacy sie
opanowac. I tu popelniatam bledy. Gdybym dzi$ zaczynata od poczatku,
wiele rzeczy zrobilabym inaczej, na wiele zwracala szczeg6lng uwage.

Na przyklad?

— Nie udzielatabym tylu wywiadéw. Trafitam do obiegu pism
niezwigzanych ze sztuka, ktére za wszelka cene szukaly sensacji.
Spelnialam jakie$ zapotrzebowanie na mloda, wyzwolong, a przede
wszystkim kontrowersyjna artystke. Dopisywano do moich wypowiedzi,
co sie dalo, pomijano autoryzacje, a nawet zmontowano jeden materiat
telewizyjny w taki sposob, ze méwilam co$ przeciwnego. Teraz wydaje mi
sie to zabawne, mozna bylo p6j$¢ w tym kierunku, ale to miato wplyw

na moje zycie. Ktérego$ dnia wylaczylam dzwonek w telefonie. Na wiele
miesiecy. To jest to, co nazywasz ,zniknieciem”.

Jak sobie wyobrazala$ $§wiat sztuki na poczatku swojej kariery?

- Bylam bardzo odwazna. Bralam portfolio i sztam do galerii. Nie wiem,
skad sie brata ta odwaga, chyba nie miatam nic do stracenia. Dzisiaj nie
jestem taka przebojowa. Trafitam do Galerii Raster, ktora wtedy
zaczynala, i wraz z innymi artystami tworzyli$my jej wizerunek.

Moéwilo si¢ wtedy, ze malujesz smutek, stany depresyjne, chandre
pokolenia X.

— Nie wiem, co to jest pokolenie X. Jestem dzieckiem PRL-u. Droga

do wolnoéci czlowieka, ktérego wychowano w komunizmie, jest bardzo
dluga, dluzsza niz sam ustrdj. To jest wewnetrzne poczucie bycia
gorszym i bycia nie na miejscu. Staralam si¢ malowa¢ wypadkowa cech
wspolnych — moich i innych ludzi, niekoniecznie z mojego pokolenia.
Te samotno$¢ widziatam wszedzie. Portretowatam bliskie osoby,

ale czasami to byli ludzie, z ktérymi nie miatam dobrych relacji.
Wybieratam tych, ktérzy jako$ na mnie oddziatywali.

Pasowala$ do swojego malarstwa: ubrana kolorowo, w jakis sposéb
krzykliwa...

Z perspektywy czasu widaé, co byto wazne. Udalo mi sie wykreowad
postac samotnej kobiety, ktéra byla tak wiarygodna na obrazach,

ze przypisywano mi jej cechy. Malarstwo figuratywne uprawialam

od roku 2001 przez sze$¢ lat. To byly oczywicie obrazy — portretowanie
znajomych, dziennik malarski — ale tez ja, moja postawa i wizerunek
publiczny, ktéry kreowatam. Rzucajacy sie w oczy poprzez kolorowe
ubrania, farbowane na biato wlosy. O tej postaci sie méwilo i ta posta¢
zyta wlasnym zyciem. W rzeczywisto$ci bytam kim innym. Wtedy nikt
nie wiedzial do korica, co sie ze mna dzieje.

To chyba wygodniejsze?

— I trudniejsze, bo tak naprawde nie moglam si¢ w pewnym momencie
dzieli¢ swoimi emocjami. Stworzenie tej postaci, tak wiarygodnej

w swojej samotnosci, bylo taka sama sztuka, jak malowanie obrazéw.
Ten projekt zakoniczyt sie moim zniknieciem i jednoczesnie kompletna
zmiang trybu Zycia: nie pije alkoholu, nie palg, nie imprezuje.

Ale jeste$ i wciaz tworzysz, jednak juz zupelnie co innego.

Ktéregos dnia zrobilam pierwsze abstrakcyjne prace i juz nie bylo
powrotu, zobaczylam uchylone drzwi i pomyélatam, ze albo bede siedzie¢
w tym pokoju, w ktérym jestem od lat, albo wyjde. I wyszlam.



Po okresie figuratywnym zaczetam malowa¢ inne prace, abstrakcyjne,
czesto konceptualne, np. na podstawie map; odnosilam sie wtedy

do przemyslen z wyjazdéw oraz do ksigzek, ktore czytalam, pamietnikéw
i wspomnien wojennych. Pokazywatam te prace w Zachecie na wystawie
Pamietniki.

Podobno masz problem z powiedzeniem sobie: , Ten obraz jestjuz
gotowy”.

To byto kilka lat temu: nie mogtam skoriczy¢ zadnego obrazu, po prostu
przemalowywalam je codziennie. To jest wykanczajace psychicznie, budzi
niezadowolenie; z drugiej strony taki nawarstwiajacy sie obraz jest
punktem odniesienia, by i$¢ naprzod, by jeszcze co$ domalowag,
nastepnego dnia p6j$¢ dalej. Nie ma powrotu do poprzedniej wersji

— w przeno$ni i w praktyce. Wida¢ wtedy, Ze malarstwo jest procesem,

a obraz jest jego finalem. Zrobitam o tym wystawe w Jeleniej Gorze
zatytutowana Obraz psuje si¢ od glowy.

Chociaz jeste$ kojarzona z malarstwem, dzialasz tez w innych
technikach.

Rysuje, fotografuje, robie instalacje, mam nawet jedng prace muzyczna.
Na wystawie Powroty w Zielonej Gorze stycha¢ bylo utwor grany

na pianinie, ktéry w potowie zaczyna by¢ lustrzanym odbiciem swojej
pierwszej cze$ci. Wraca, zgodnie z nazwa wystawy. Z reguly nie mysle
jednak o tym, jakiego medium uzywam. Jesli pojawia si¢ potrzeba,

to staram sie ja wykorzystywal. Czasem musze malowac, a czasem wole
wyjé¢ poza sztuke, przemeblowaé mieszkanie, ostrzyc psa. To jest ta sama
potrzeba zmiany.

Plakat Wielkanocnego Festiwalu Beethovenowskiego to kolejny
mylny trop. On wcale nie jest abstrakcyjny jak Twoje ostatnie prace.
Kojarzy mi si¢ z plytami wydawanymi przez wytwornie Pomaton
wlatach 80.i90.

— Taki plakat to wymarzone zlecenie, bo artysta dostaje wolna reke.

Ale tez strasznie trudne, bo projekt wystepuje potem we wszystkich
mozliwych formatach, od znaczka az po szesciometrowy bilbord. Miatam
w glowie styl tego plakatu. I wlasnie nawigzanie do dawnych okladek plyt
byto gléwnym zatozeniem.

O Beethovenie nie myslalas?

- Myslatam, bo od wielu lat stucham wylacznie muzyki powaznej. Wiesz,
nawet sie zastanawialam, czy wolno mi jej stucha¢. Nie mam wyksztalcenia
muzycznego. Jakie$ siedem lat temu przeczytalam wywiad z Piotrem
Anderszewskim, opowiadal o swojej nowej plycie i dazeniu do perfekeji.
Tlumaczyl, ze nie liczy si¢ sama perfekeja, a proces dazenia do niej.
Kupitam jego nagranie. To byla moja pierwsza plyta z muzyka powazna.

O czym jest ten plakat?

— Chcialam zrobi¢ kompozycje z instrumentéw, zamknieta czyms$

w rodzaju kotary, co sugeruje scene lub estrade. Pytalam znajomego,
czy te instrumenty moga zaistnie¢ na plakacie, dopytywatam o program
testiwalu. Zrezygnowalam na przyklad z fortepianu, bo wydat mi sie

za czesto wykorzystywany w grafice. Caly plakat zrobitam recznie,

bez jakiejkolwiek interwencji komputerowej. Niektorzy widza w tych
instrumentach twarz, inni nie. Co do stylu i mylenia tropéw, o ktére
pytales, moge to wyttumaczy¢: artysta musi mie¢ wlasny jezyk, ale z drugiej
strony, mimo uzycia wlasnego jezyka, musi by¢ rozumiany. Sztuka to
nieustanne balansowanie miedzy ,swoistoécia” a ,zrozumieniem”.

Ale nie jest powiedziane, ze artysta moze zna¢

tylko jeden jezyk. Moze zna¢ i korzystac z wielu.

Rozmawiat Alek Hudzik

Agata Bogacka — polska malarka, grafik, fotograf, autorka instalacji
artystycznych. Urodzila si¢ w 1976 roku w Warszawie. W 2001 r.
ukonczyta studia na Wydziale Grafiki warszawskiej ASP, wspotpracowata
z Galerig Raster. Mieszka i tworzy w stolicy.
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Agata Bogacka, Tak, 2003

Agata Bogacka, Portret, 2009
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