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Z KRZYSZTOFEM PENDERECKIM W LABIRYNCIE CZASU

Jubilat oprowadza nas po swoim $wiecie, utrwalonym na fotografiach, s./p. 18

With Krzysztof Penderecki in the labyrinth of time. Jubilee guides us to his world, captured in photographs from the family archive.

KANON SUBIEKTYWNY /
SUBJECTIVE CANON

Urodzinowa siédemka, czyli
Penderecki i jego muzyka
w wyborze Piotra Deptucha.

Seven pieces for a birthday...
A selection of Penderecki made
by Piotr Deptuch.

s./p. 34

NA WEASNE UCHO /

WITH MY OWN EAR

Kazdy jego utwor budzit ciekawos¢
- ,c0 nowego wymysli?”.

O polskich prawykonaniach muzyki
Krzysztofa Pendereckiego pisze
Dorota Szwarcman.

Every new piece of his raises that
curiosity: “what new thing will he
devise?” Dorota Szwarcman on the
Polish premieres of Krzysztof
Penderecki’s music.

s./p.- 40

TOP TEN /
Tematem opery musi by¢ mitos¢
- ranking Jacka Marczynskiego.

From its earliest days, it became
apparent that the subject of opera
must be love.

s./p. 44

< e S
SZTUKI PIEKNE / BEAUX ARTS
Kiedy ucho staje si¢ okiem — Monika Matkowska o artystach plastykach,
ktorzy mysleli jak kompozytorzy i vice versa.

Where the ear becomes the eye. There are visual works that involve
the sense of hearing, and vice versa.
s./p.56

s A T

TO 1 OWO / MISCELLANY
Eile zdecydowal: musi by¢ rewizyta! Uwiecznimy, pokazemy $wiatu —
DALi U PENDERECKICH, wystawa w Operze Narodowej.
Penderecki and Dali. Eile decided: a return visit must be held!
We will immortalise it, publish it, and show it to the world.
s./p.50

MUZYKA DO CZYTANIA /
MUSICAL READINGS
Pendereccy. Saga rodzinna -
fragment autobiografii
kompozytora i Elzbiety
Pendereckiej.

Pendereccy. Saga rodzinna -

an excerpt from the family saga:
the autobiography of the
composer and Elzbieta
Penderecka.

s./p. 54

KRAZKI /

DISCS

Penderecki na plytach: nowosci,
reedycje, archiwalia

Penderecki on disc: new
recordings, reissues, archive
s./p. 62

ROZMOWA /

INTERVIEW

Mo6wi Massimilano Caldi,
pierwszy dyrygent goscinny
Filharmonii Baltyckiej w Gdansku.

An interview with Massimiliano
Caldi, the First Guest Director of
the Baltic Philharmonic in Gdansk.

s./p. 66
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Od wydawcy / From the Publisher

WIECEJ TAKICH PENDERECKICH!

Czego mozna zyczy¢ Krzysztofowi Pendereckiemu na jego 80. urodziny?

To przeciez artysta spetniony: Jego nazwisko znajdujemy w encyklopediach,
muzycznych i bibliotecznych katalogach, w ksigzkach, gazetach, Internecie....
Od przeszlo pétwiecza wytycza nowe $ciezki muzyki, a jego dzielo jest
punktem odniesienia juz dla kilku kolejnych pokoleri kompozytoréw.

Dzi$ wariacji na temat Pendereckiego czy wrecz wykonari jego utworéw nie
brakuje nawet na festiwalach rockowych. Jest rozchwytywanym dyrygentem,
serdecznym czlowiekiem, a takze — co podkreslajg wszyscy jego rozméwcy —
wybitnym myslicielem i erudyta. W wieku, w ktérym niejeden twérca
podsumowal juz osiagniecia swojego zycia, z odwaga i energia podejmuje

on nowe wyzwania, by wspomnie¢ tylko otwarcie Europejskiego Centrum
Muzyki w Luslawicach.

Klasyk powiedzial, ze w tumulcie codziennego zycia jedna recepta pomaga
przetrwaé w tym ,najlepszym ze $wiatoéw”: Il faut cultiver notre jardin! Ta fraza
Woltera — uprawiajmy nasz ogréd! — jak zadna inna pasuje do postaci wielkiego
kompozytora, ktéry zajmuje si¢ picknym, réznorodnym i stale uzupetnianym
o nowe okazy ogrodem. Nie tylko dostownie, w lustawickim parku, ale takze

w odniesieniu do swojej muzyki. Krzysztof Penderecki jawi mi si¢ jako jeden

z ostatnich autorytetéw nieskazonych checia ,bycia na wierzchu”.

Otdz on nie musi na tym wierzchu by¢ po prostu dlatego, ze jest... ponad!
Wréce do poczatkowego pytania: czego mozna zyczy¢ Krzysztofowi
Pendereckiemu na urodziny? I mam problem z odpowiedzia - bo jest to
cztowiek, ktéry sam wypracowal sobie wszystko, co uczynilo go klasykiem XX
i XXI wieku. Zatem pozostaje mi zyczy¢ — bardziej sobie i nam wszystkim —
by nie byl ostatnim z generacji wielkich, i by jego dzieto byto kontynuowane
przez godnych tego miana nastepcéw. Zycze nam wszystkim wiecej takich
Pendereckich!

I na koniec osobiscie: dziekuje, Profesorze, dziekuje, Mistrzu.

Andrzej Giza, Dyrektor Stowarzyszenia im. Ludwiga van Beethovena

Odredakecji / From the Editor

W 80 LAT DOOKOLA SWIATA

Gdy wielki polski kompozytor przyszed! na $wiat, ludzkos¢ weszta w
wyjatkowa faze swojego rozwoju. Geniusz ludzki dokonywat wynalazkéw,
ktorych szczytowy rozwoj przypada na nasze czasy i z ktérych korzystamy do
dzi$. Jednoczesénie dazyt do samozniszczenia i barbarzyniskiej potwornosci.
W 1934 roku w Stanach Zjednoczonych Disney tworzy pierwszy film

o Kaczorze Donaldzie — w Niemczech SS buduje obozy koncentracyjne.

W 1936 roku w Hiszpanii wybucha krwawa wojna domowa, a w Nowym
Jorku ukazuje si¢ pierwszy ,Billboard”, lista przebojéw oparta na

liczbie sprzedanych plyt. Rok p6zniej powstaje Toyota Motor Corporation,
w Rosji wciaz szaleje wielki terror stalinowski... 80 lat — i tyle si¢ wydarzylo.
W 18. numerze ,BM” towarzyszacym Festiwalowi Krzysztofa Pendereckiego
w Warszawie pokazujemy na jak burzliwe czasy przypadlo zycie Jubilata —

od dojécia Adolfa Hitlera do wladzy w 1933 roku, przez ladowanie
pierwszego czlowieka na Ksiezycu (1969 — rok prawykonania Diabléw

z Loudun), potem upadek komunizmu, az po pelne zametu i niepokoju czasy
dzisiejsze. W tak trudnym 80-leciu tylko najwieksi artysci byli zdolni do
pozostania soba. Pokazujemy osobistg historie zycia kompozytora poprzez
zdjecia z jego rodzinnego archiwum. Przegladajac je wraz z nizej podpisana,
Krzysztof Penderecki wracal pamiecia do réznych faktéw ze swojego zycia,
np. do dramatycznych okoliczno$ci, w jakich skomponowat Pasje wedtug

$w. Eukasza. ,,0d czasu, gdy zamieszkatem w Luslawicach moja muzyka
zfagodniala, stata sie bardziej sielankowa. Pamietam, ze kilka utworéw
zaczalem pisa¢ na ganku, patrzac na drzewa, ktére posadzitem” — méwi. Tej
retrospekeji towarzysza wspomnienia Doroty Szwarcman — $wiadka polskich
prawykonan jego glo$nych w $wiecie utworéw. Za$ Piotr Deptuch tworzy
subiektywny kanon arcydziet mistrza: szcze$liwg, urodzinows siédemke.

Anna S. Debowska Redaktor Naczelna ,Beethoven Magazine”
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MORE PENDERECKIS, PLEASE!

What could Krzysztof Penderecki be wished on his 80th birthday? After all, he is

a fulfilled artist. We find his name in musical encyclopaedias and library catalogues,
books, newspapers, the Internet... For over five decades, he has blazed new trails

in music, and today his work is already a point of reference for a number of
successive generations of composers. Recently, he has sparked fascination in the
stars of other music genres, and variations on the theme of Penderecki, if not
downright performances of his works, are common even in rock festivals. He is

a consummate composer in great demand, an interesting and friendly person, and
also a thinker and erudite soaring well above average. At an age when many an
artist has already recapitulated their life’s achievements, Krzysztof Penderecki goes
forth to face new challenges with courage and energy. Moreover, his challenges

go beyond composing; it is enough to mention the opening of the European Centre
for Music in Lustawice this year. A classic said that there is one recipe that helps

to survive life among the hustle and bustle of daily life in this “best of all possible
worlds": Il faut cultiver notre jardin! This adage of Voltaire’s — let’s cultivate our garden!
- fits the personality of the great composer like no other, as he has learned not

to look back at the opinions of others, and tends to his beautiful and varied garden
which is regularly augmented with new specimens. Besides the literal sense and
Lustawice Park, the above is also true in reference to Penderecki’s music. | perceive
Krzysztof Penderecki to be one of the last authorities untarnished with the
eagerness “to stay on top”. Well, he doesn’t need to be on the top, simply because -
heis above it!

Let me return to the initial question: what can Krzysztof Penderecki be wished on his
birthday? And | find the answer a problem, as he is a person who has achieved by
himself everything that has made him a classic of the 20th and 21st centuries.

Thus, I am left to wish — more to myself and all of us — that he may not be the last of
the generation of the great, and that his work is continued by followers deserving
the name. Let me close on a personal note: thank you, Professor, thank you, Maestro.

Andrzej Giza, Director of the Ludwig van Beethoven Association

80 YEARS AND THE WORLD

When he was born in 1933, humanity was entering an exceptional phase of its
development: human genius developed inventions whose heyday has occurred in
our times and that we use to this day. The same genius showed a tendency to self-
destruction and barbarian horror. 1934 was the year of the first Donald Duck film,
made in the United States, and the SS operated concentration camps in Germany.

A bloody civil war broke out in Spain in 1936, the year when the Billboard chart
based on the number of records sold was first published in New York. A year later,
the Toyota Motor Corporation was incorporated, while the great Stalinist terror
continued to ravage Russia...

80 years — and so much has happened.

In the 18th Beethoven Magazine accompanying the Krzysztof Penderecki Festival in
Warsaw, we show the turmoil that occurred during the Maestro’s lifetime: from Adolf
Hitler winning power in 1933, via the first moon landing (1969, the year of the world
premiere of The Devils of Loudun), and later the fall of communism, up to the highly
unstable present day, so full of confusion. In such a difficult 80-year-long spell, only
the greatest artists have been capable of remaining themselves.

We portray the personal history of the composer through photographs from his
family archives. Reviewing them together with the author, Krzysztof Penderecki
recalled different times in his life, including the dramatic circumstances of the
composition of the St Luke Passion.“Since | came to live in Lustawice, my music has
become gentler and more bucolic. | remember that a number of works were
conceived on the porch, when | was looking at the trees | had planted’, the
composer said. His retrospection is accompanied by the memories of Dorota
Szwarcman - witness to the Polish premieres of his world-famous pieces. Further,
Piotr Deptuch builds a subjective canon of the Maestro’s masterpieces: a lucky seven
to celebrate his birthday.

Anna S. Debowska Editor-in-Chief Beethoven Magazine
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FOTOBILANS KWARTALNY

GRAZYNA MYSLINSKA/FORUM

Sierpien

24 sierpnia. Rewelacyjny koncert
brytyjskiego Belcea Quartet w
Filharmonii Narodowej na 9.
Miedzynarodowym Festiwalu
Muzycznym ,,Chopin i jego Europa”
w Warszawie. Zesp6t — Corina
Belcea, Axel Schacher (skrzypce),
Krzysztof Chorzelski (altéwka),
Antoine Lederlin (wiolonczela) —
stylowo wykonal Kwartet B-dur KV
589 Mozarta, a niesamowite nastroje
— miedzy cisza a burza — wyczarowal
w I Kwartecie D-dur Brittena.
Porywajaco wypadlo Scherzo z
Kwintetu fortepianowego g-moll
Szostakowicza, ktéry artysci
wykonali z Piotrem
Anderszewskim.

Wrzesien

6 wrzesnia. Nowy dyrektor
artystyczny Wratislavii Cantans
Giovanni Antonini zainaugurowal
festiwal koncertem z muzyka Bacha i
Hindla w ko$ciele Uniwersyteckim
we Wroctawiu. Wystapit Chor
Filharmonii Wroclawskiej,
legendarna orkiestra Il Giardino
Armonico oraz gwiazdy $piewu
barokowego — Roberta Invernizzi i
Sonia Prina. Zabrzmiaty
miodzienicze utwory kompozytoréw,
ktorzy tworzyli w tym samym czasie,
ale muzyke bardzo od siebie odlegla:
kantate Aus der Tiefen rufe ich, Herr,
zu dir Bacha i Aci, Galatea e Polifemo
Hindla.

21 wrzeénia. Twarzg tegorocznego
testiwalu Sacrum Profanum w
Krakowie byl Frank Zappa,
amerykanski gitarzysta rockowy, a
takze kompozytor, o ktérego utwory
zabiegaly najlepsze festiwale i
zespoly muzyki wspdlczesnej. Zappa

dziatat w Kalifornii, a komponowat
pod wpltywem Europejczykow:
Varése’a, Strawiniskiego, Weberna.
W sobote w Hali Ocynowni
ArcelorMittal wirtuozowski zespo6l
Ensemble Modern wykonat
wybrane utwory Zappy ze swoich
albuméw The Yellow Shark i
Greggery Peccary & Other
Persuasions.

27 wrzeénia. Pierwsze od czasu
inscenizacji Krzysztofa
Warlikowskiego z 2003 roku
wznowienie Ubu Kréla Krzysztofa
Pendereckiego — w Operze
Baltyckiej w Gdarisku te opere buffa
z 1991 roku wyrezyserowal Janusz
Wisniewski. Stworzyt spektakl w
charakterystycznym dla siebie stylu,
taczacym zapozyczenia z
przedstawienl Tadeusza Kantora,
teatru marionetek oraz popkultury,
jak serial Rodzina Addamsow.
Bardzo dobre role stworzyli Jacek
Laszczkowski (Ubu) i Karolina
Sikora (Ubica). Zadyrygowal
Wojciech Michniewski.

27 wrzeénia. Przedstawieniem
Diabléw z Loudun rozpoczal sie w
Krakowie Festiwal Oper
Krzysztofa Pendereckiego w
ramach Festiwalu Emanacje. W
Operze Krakowskiej przypomniano
trzy opery Krzysztofa
Pendereckiego: oprédcz pierwszej
wersji Diabltéw... w rezyserii Laco
Adamika, takze Ubu Kréla
(goscinny wystep Opery Baltyckiej)
i Raj utracony w rezyserii
Waldemara Zawodzinskiego
(wznowienie spektaklu Opery
Wroclawskiej).

Pazdziernik

2 paidziernika. W Teatrze Wielkim

— Operze Narodowej w Warszawie
odbylo sie polskie prawykonanie
nowej wersji Diabléw z Loudun.
Krzysztof Penderecki po ponad 40
latach powrécit do pracy nad
partytura swojej pierwszej opery,
utrzymanej jeszcze w
awangardowym jezyku
kompozytorskim. Zmienit
dramaturgie i instrumentacje, ale nie
wymowe — krytyczna wobec
fanatyzmu i naduzywania wladzy.
Prawykonanie $wiatowe w rezyserii
Keitha Warnera odbylo sie w lutym
tego roku w Kopenhadze. W ramach
koprodukeji weszla do repertuaru
Narodowej pod dyrekeja Lionela
Frienda, z Louisem Oteyem w roli
ksiedza Grandiera.

12 pazdziernika. Finalowy koncert
warszawskiego festiwalu Ad
Libitum. Rewelacyjny wystep
London Jazz Composers
Orchestra pod kierunkiem
kontrabasisty Barry’ego Guya, ktora
zaprezentowala klasyka ze swojego
repertuaru — Harmos z 1984 r. Ten
utwér, zbudowany na zapisanym
materiale, poddawany jest
improwizacji w trakcie wykonania.
Wirtuozeria, dowcip, zespolowe
granie — wszystko na najwyzszym
poziomie.

18 pazdziernika. Jeden z
nielicznych ,Wagneréw” w Polsce:
Teatr Wielki w Poznaniu z okazji
200. rocznicy urodzin niemieckiego
kompozytora wystawit jego ostatnie
dzielo, uroczyste misterium
sceniczne Parsifal z 1882 roku.
Utwor dobrze zabrzmial pod
dyrekcja Gabriela Chmury, aw
tytutowej roli z powodzeniem
wystapit tenor Thomas Mobhr.
Inscenizacja Dunki Kirsten
Dehlholm okazala sie catkowita
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FOTOBILANS KWARTALNY

ierpien

4th August. A sensational concert by the Belcea Quartet at the Warsaw Philharmonic Hall at the 9th Chopin and
lis Europe International Music Festival in Warsaw. The ensemble — Corina Belcea, Axel Schacher (violin), Krzysztof
“horzelski (viola), and Antoine Lederlin (cello) — gave a stylish performance of Mozart’s Quartet in B flat major

(V 589, conjuring surreptitious moods between silence and storm in Britten’s Quartet No. 1 in D major. The Scherzo
rom Shostakovich’s Piano quintet in G minor, which the artists performed with Piotr Anderszewski, was
aptivating.

eptember

th September. Giovanni Antonini, the new artistic director of Wratislavia Cantans inaugurated the festival with
 recital featuring Bach and Handel in the Collegiate Church in Wroctaw. The artists included the Wroctaw
hilharmonic Choir, the legendary Il Giardino Armonico orchestra, and the stars of baroque song: Roberta Invernizzi
nd Sonia Prina. The whole resounded with pieces by the young composers who, though working at the same time,
reated very different music: Bach's Cantata Aus der Tiefen rufe ich, Herr, zu dir, and Handel’s Aci, Galatea e Polifemo.

1st September. Frank Zappa, the American rock guitar player and composer, lent his face to this year’s Sacrum
rofanum Festival in Krakéw. Zappa, whose pieces were coveted by the best contemporary music festivals and
ands, was active in California, yet his compositions were influenced by Europeans: Varése, Stravinsky, Webern. On
aturday, the virtuoso Ensemble Modern performed selected pieces by Frank Zappa from their albums The Yellow
hark and Greggery Peccary & Other Persuasions at the ArcelorMittal Tinning Plant.

7th September. The first return of Krzysztofa Penderecki’s Ubu King since Krzysztof Warlikowski's 2003
Iramatisation was presented on the stage of the Baltic Opera in Gdansk. The opera buffa of 1991 was directed by
anusz Wisniewski, who produced it in his characteristic style, combining borrowings from Tadeusz Kantor,
narionette theatre, and pop culture, notably The Addams Family. Very good roles by Jacek Laszczkowski (Papa Ubu)
nd Karolina Sikora (Mama Ubu). Conducted by Wojciech Michniewski.

7th September. A production of The Devils of Loudun opened the Festival of Krzysztof Penderecki’s Operas
ield in Krakéw as a part of the Emanations Festival. Three operas by the composer were recalled in the Krakéw
Dpera. Besides the first version of The Devils conducted by Laco Adamik, there was Ubu King (a guest performance
y the Baltic Opera) and Paradise Lost directed by Waldemar Zawodziniski (a return of the Wroctaw opera
yroduction).

Dctober

'nd October. The Polish premiere of the new version of The Devils of Loudun at the Teatr Wielki — Polish National
dpera in Warsaw. After over 40 years, Krzysztof Penderecki returned to the score of his first opera, still maintained
n the idiom of avant-garde compositions. He changed the dramaturgy and instrumentation, yet not the message:
ritical of fanaticism and abuse of power. The world premiere under Keith Warner was held in Copenhagen in
ebruary. As a coproduction, it became part of the repertoire of the Polish National Opera, where it was directed by
ionel Friend, with Louis Otey as Grandier.

rivia

erforming guidelines in Krzysztof Penderecki’s Fluorescences score

Run a triangle beater energetically against the lowest piano string, saw through a piece of wood and a piece of metal
vith a handsaw, scape a piece of glass and a metal sheet energetically with a file, use a whistle that makes a piercing
ound.”

dJuoted from: Warsaw Autumn 1995 Music Festival programme book

(rzysztof Penderecki on conducting

I had a course in conducting in secondary music school. In the late 1950s, | was already married, had a child, and was
ooking for work. | remember that | was made head of music in a vocational school. They had an orchestra composed
nly of guitars and mandolins, which | conducted. Unfortunately, they kicked me out quite quickly. The reason was
ctually quite hilarious, although | didn’t find it amusing at the time. At the school, they knew that | was quite a good
nusician. The headmaster asked me to arrange an instrumentation of The Internationale for an important school event.
\nd | consented. | did it my way, obviously, and that at a time when | was already a very avant-garde composer. After
he premiere, | was dismissed with a lot of hullabaloo, as | was charged with ridiculing the proletariat.

Yuoted from: K. Penderecki, K. Janowska, P. Mucharski — Pendereccy. Saga rodzinna, Wydawnictwo Literackie 2013
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CO BYtO, CO BEDIZIE /

OD NEZET-SEGUINA DO EMERSON STRING QUARTET

18. Wielkanocny Festiwal Ludwiga van Beethovena w Warszawie
odbedzie si¢ pod haslem Beethoven i idea wolnosci.

Wolno$é¢ to bez watpienia klucz do twérczosci geniusza z Bonn. Czymze bowiem sg takie arcydziela, jak
III Symfonia ,Eroica”, IX Symfonia, opera Fidelio czy pozne kwartety smyczkowe, jak nie wielka pochwalq
wolnoéci, wyrazem artystycznej i osobistej niezalezno$ci Beethovena? Z tego tez powodu ukochali go
romantycy. Festiwal potrwa od 6 do 19 kwietnia 2014 roku. Zaplanowano udzial wielu znakomitych
solistow, orkiestr, dyrygentow i zespoléw kameralnych. Szykujq sie az dwie opery. Pierwsza to Fidelio
Beethovena pod dyrekcja Jacka Kaspszyka z Melanie Diener jako Leonora, druga — Ifigenia na Taurydzie
C.W. Glucka, ktéra zadyryguje Lukasz Borowicz. Uktonem w strone Beethovena bedzie takze wykonanie
jego poteznej Missy solemnis pod batuta Jérémiego Rohrera.

Atrakcyjnie zapowiada sie nurt koncertéw symfonicznych, zwlaszcza ze wzgledu na udziat cenionych
orkiestr europejskich, takich jak Rotterdam Philharmonic Orchestra i Royal Philharmonic Orchestra.
Orkiestra z Rotterdamu zadyryguje jeden z najbardziej wzietych obecnie mtodych dyrygentéw, Yannick
Nézet-Séguin, dyrektor muzyczny Philadelphia Orchestra. Krélewskich filharmonikéw poprowadzi
mistrz Charles Dutoit. W programie tych koncertéw znajda sie VI Symfonia Czajkowskiego i I Symfonia
Brahmsa, Koncert skrzypcowy D-dur Beethovena w wykonaniu Lisy Batiashvili, Koncert skrzypcowy a-moll
Dvotaka z Arabellg Steinbacher jako solistka. Zapowiadany jest takze koncert po$wigcony pamieci
Alfreda Schnittkego, rosyjskiego kompozytora-postmodernisty — w 80. rocznice jego urodzin. Narodowa
Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia w Katowicach pod dyrekcja Alexandra Liebreicha wykona jego
kantate Faust — Seid Niichtern und Wachet.

W nurcie muzyki kameralnej wystapi stynny amerykanski Emerson String Quartet, ktory w latach 90.
ubieglego wieku zarysowal nowe podejscie do interpretacji kwartetéw smyczkowych boriskiego klasyka.
Z Beethovenowskiej kameralistyki wybrano takze Septet, do ktorego wykonania zaproszono takich
solistow, jak Agata Szymczewska, Ryszard Groblewski, Rafat Kwiatkowski, Jurek Dybat i Radovan
Vlatkovic.

Na inauguracje festiwalu Krzysztof Urbanski, wybitny polski dyrygent mlodego pokolenia zadyryguje IX
Symfonig Dvotdka, za$ w jego finale Rolf Beck zaprezentuje oratorium Chrystus na Gérze Oliwnej patrona
festiwalu. Pierwszy raz w Polsce zostanie przyznana International Classical Music Award — zwigzana
wezeéniej z targami MIDEM w Cannes: teraz towarzyszy¢ bedzie Festiwalowi Beethovenowskiemu.
Autorem plakatu 18. Wielkanocnego Festiwalu Ludwiga van Beethovena jest Radek Szlaga, rocznik
1979, absolwent i wyktadowca Uniwersytetu Artystycznego, wspotzatozyciel poznanskiej grupy
artystycznej Penerstwo, malarz, rysownik, autor ksiazek artystycznych i instalacji.

Szczegdly: www.beethoven.org.pl
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Polska sztuka w Pekinie

W dniach 5-11 listopada odbyt sie

w Pekinie II Festiwal Kultury Polskiej
organizowany przez Stowarzyszenie
im. Ludwiga van Beethovena wraz

z Ministerstwem Kultury

i Dziedzictwa Narodowego,
Instytutem Adama Mickiewicza

i Ambasadg RP w Pekinie. Festiwal,
ktorego ideq jest przyblizanie obrazu
Polski i Polakéw mieszkaricom
Panistwa Srodka, staje si¢
wydarzeniem o znaczacej randze.
Festiwal rozpoczat si¢ pokazem
kolekcji mody Katarzyny
Skérzyniskiej zatytulowanym Dwa
smoki i przygotowanym przez
Katedre Mody Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie. Pokazano
tez interaktywny projekt ,Poland

- Krakéw Design Trip” bedacy
poktosiem wizyty grupy chinskich
artystow w Krakowie oraz wystawe
»Kapry$na Warstwa” duetu Tymek
Borowski & Pawel Sliwiriski,
czolowych przedstawicieli polskiego
neo-surrealizmu. Chinska Narodowa
Orkiestra Symfoniczna pod batutg
Eukasza Borowicza wykonata utwory
Fryderyka Chopina, Stanistawa
Moniuszki i Krzysztofa
Pendereckiego: jako solista

za klawiatura fortepianu zasiadt 18-
letni Jan Lisiecki. Ostatnim akcentem
festiwalu byt recital Julii Kociuban

z utworami Chopina i Grazyny
Bacewicz.

Polish art in Beijing

From 5th to 11th November in Beijing
the 2nd Festival of Polish Culture was
held, organised by the Ludwig van
Beethoven Association together with
the Ministry of Culture and National
Heritage, the Adam Mickiewicz
Institute, and the Polish Embassy in
Beijing. The festival, which aims to
foster the image of Poland and Poles in
China is becoming a significant event.

The festival started with the Two
Dragons show presenting a fashion
collection by Katarzyna Skérzynska,
designed at the Chair of Fashion of the
Academy of Fine Arts in Warsaw.
Exhibitions: Poland — Krakéw Design Trip
and Kaprysna Warstwa by Tymek
Borowski and Pawet Sliwiriski. The
Chinese National Symphony Orchestra
conducted by tukasz Borowicz
performed works by Fryderyk Chopin,
Stanistaw Moniuszko, and Krzysztof
Penderecki. The soloist at the piano
was the 18-year-old Jan Lisiecki. The
festival closed with a Fryderyk Chopin
and Grazyna Bacewicz recital by Julia
Kociuban.

Balka w Moskwie. Mirostaw Batka
jest jednym z dwojga polskich
artystéw — obok osiadlej w Australii
Gosi Wlodarczak - ktérych prace
pokazalo w tym roku Biennale Sztuki
Wspolczesnej w Moskwie. Sztuke
Balki reprezentowala w Moskwie
wystawa Fragment, retrospektywa
jego prac video z lat 1998-2010,

z ktérych najbardziej znane to
Winterreise (2003 ), Carrousel

i BlueGasEyes (2004). Szefem
moskiewskiego Biennale jest
Catherine de Zegher, kurator
wystaw w departamencie rysunku
Museum of Modern Art (MoMA)
w Nowym Jorku.

Batka in Moscow. Mirostaw Batka is
one of two Polish artists — besides
Gosia Wiodarczak living in Australia

- whose works were shown this year
during the Moscow Biennale of
Contemporary Art. Batka’s works were
represented in Moscow by an
exhibition entitled Fragment, which is
a retrospective of his video works
from 1998-2010, of which the most
famous are the Winterreise (2003),
Carrousel, and BlueGasEyes (2004). The
Moscow biennial is led by Catherine de
Zegher, curator of exhibitions at the
Department of Prints and Drawings at
New York’s Museum of Modern Art
(MoMA).

Rekonstrukcja klawiolinu.
Stawomir Zubrzycki, pianista,
kompozytor i budowniczy
instrumentow z Krakowa
zrekonstruowal niezwykty
instrument, zwany klawiolinem
(znanym tez pod nazwa viola
organista), ktéry wymyslit Leonardo
da Vinci. Viola organista

— funkcjonowala jako instrument
muzyczny

w wiekach XVI i XVII na podstawie
szkicow, ktore pozostawil Leonardo.

Pierwszym konstruktorem

klawiolinéw (zwanych wtedy
Geigenwerk) byl Hans Heiden

z Norymbergi. W Muzeum
Instrumentéw Muzycznych

w Brukseli zachowat si¢ inny
egzemplarz, zbudowany w 1625 roku
przez Hiszpana Raymundo
Truchardo. Klawiolin Zubrzyckiego
jest czynnym instrumentem

- budowniczy pierwszy raz
zaprezentowal jego brzmienie

18 pazdziernika na V Miedzy-
narodowym Festiwalu
Pianistycznym Krélewskiego Miasta
Krakowa. Klawiolin ma unikalng
wiasciwo$é: do artykutowania
dzwieku stuzy klawiatura, na ktorej
gra sie technik pianistyczna, ale
brzmi on jak instrument smyczkowy.

Reconstruction of the bowed clavier.
Stawomir Zubrzycki, a pianist,
composer, and instrument maker from
Krakéw, has reconstructed a bowed
clavier: an extraordinary instrument
and an invention of Leonardo da Vinci,
known also as a viola organista. Such
bowed keyboard instruments were
used in the 16th and 17th century, as
sketched by Leonardo. The first
constructor of the instrument (at the
time known under the name of
Geigenwerk) was Hans Heiden of
Nuremberg. Preserved in the Musical
Instrument Museum in Brussels is
another copy, built by a Spaniard,
Raymundo Truchardo, in 1625.
Zubrzycki's bowed clavier is a working
instrument, and the constructor
presented it on 21st October, during
the inauguration of the Conrad Festival
in Krakéw. The unique feature of the
instrument is its sound: although
articulated with a keyboard which is

played like a piano, it sounds like
a stringed instrument.

60 lat Chéru Filharmonii
Narodowej. Jubileusz

$wigtowano 22 pazdziernika
koncertem, w ktérego programie
znalazly sie Msza Des-dur
Moniuszki, Te Deum i Msza e-moll
Brucknera. Chér Filharmonii
Narodowej rozpoczal profesjonalna
dziatalnos¢ artystyczng w 1953 roku
pod kierunkiem Zbigniewa Soi.

W roku 1978 kierownictwo objat
Henryk Wojnarowski, ktory funkeje
te pelni do chwili obecnej. Ogromny
repertuar chéru obejmuje ponad 150
dziet oratoryjnych i utwordéw

a cappella réznych epok

- od $redniowiecza

do wspélczesnosci. Szczegdlne
miejsce w repertuarze zespoltu
tworczoéé Krzysztofa
Pendereckiego. Zespo6t wykonuje
wszystkie jego dziela oratoryjne

ia cappella.

60 years of Choir of the National
Philharmonic. The anniversary was
celebrated with a concert on 22nd
October, with a programme including
Moniuszko’s Mass in E-flat major and
Bruckner’s Te Deum and Mass in

E minor. The choir began its
professional artistic activity in 1953,
under Zbigniew Soja. In 1978, Henryk
Wojnarowski became its manager;

a function he holds to this day. The
ensemble’s vast repertoire covers

over 150 oratorios and a cappella
works from periods ranging from the
Middle Ages to the contemporary.

A special place in the choir’s repertoire
is held by Polish music, and especially
the works of Krzysztof Penderecki, all of



whose oratorio and a cappella works

the choir performs.

Jubileusz Elzbiety Sikory. Polska
kompozytorka osiadta we Francji
obchodzita swoje 70. urodziny 6
pazdziernika. Studiowata
kompozycje w Warszawie

u Tadeusza Bairda i Zbigniewa
Rudzinskiego, muzyke
elektroakustyczng w Paryzu

u Pierre’a Schaeffera i Francois
Bayle’a. Wraz z Wojciechem
Michniewskim i Krzysztofem
Knittlem tworzyla Grupe
Kompozytorska KEW. Jest autorka
czterech oper; ostatnia z nich

— Madame Curie — zrealizowana
zostata przez Opere Baltycka

w Gdarisku w setng rocznice
odkrycia polonu i radu przez polska
uczong. Opera miala premiere

w siedzibie UNESCO w Paryzu

w 2011 roku. Elzbieta Sikora jest
dyrektorem artystycznym festiwalu
Musica Electronica Nova we
Wroctawiu. W 2004 minister kultury
Francji odznaczyl polska
kompozytorke Orderem Sztuki

i Literatury.

Elzbieta Sikora Jubilee. This Polish
composer living in France celebrated
her 70th birthday on 6th October. She
studied composition with Tadeusz
Baird and Zbigniew Rudzinski in
Warsaw, and electroacoustic music
with Pierre Schaeffer and Francois
Bayle in Paris. Together with Wojciech
Michniewski and Krzysztof Knittel, she
was part of the KEW composers” group.
Sikora wrote four operas, with the last
of them - Madame Curie — having
being produced by the Baltic Opera in
Gdansk on the 100th anniversary of
the discovery of polonium and radium
by the Polish scientist. The opera
premiered at the seat of UNESCO in
Paris in 2011. Elzbieta Sikora is the
artistic director of the Musica
Electronica Nova festival in Wroctaw.

In 2004, she received the Ordre des
Arts et des Lettres from the French
Minister of Culture.

Penderecki i Krakéw. Krzysztof
Penderecki otrzymat tytut
Honorowego Obywatela
Stolecznego Krélewskiego Miasta
Krakowa. Uroczysto$¢ wreczenia
tytulu odbyla si¢ 26 wrzegénia
podczas sesji Rady Miasta Krakowa.
»Honorujemy jednego

z najwybitniejszych zyjacych
kompozytoréw, ale poprzez ten
symboliczny gest pragniemy
dowies¢, jak wazna jest dla nas jego
obecnos¢ w Krakowie” — powiedzial
prezydent Krakowa Jacek
Majchrowski. ,To Krakéw
uksztaltowal mnie jako czlowieka
iartyste” — podkreslit Krzysztof
Penderecki.

Penderecki and Krakoéw. Krzysztof
Penderecki was bestowed with the title
of Honorary Citizen of the Royal Capital
City of Krakéw. The ceremony was held
on 26th September during a session of
the Krakéw Municipal Council., We are
honouring one of the most eminent
living composers, and through this
symbolic gesture, we wish to prove
how important his presence in Krakow
is for us", Jacek Majchrowski, the Mayor
of Krakéw said. It was Krakéw that
shaped me as a human being and an
artist’, Krzysztof Penderecki
emphasised in his response.

Upadek New York City Opera.
Istniejaca od 70 lat druga

po Metropolitan Opera scena
operowa Nowego Jorku oglosita
bankructwo. Malaly przychody
teatru, zawi6dl system prywatnych
dotacji. Pod koniec wrzeénia zarzad
New York City Opera zaalarmowat
opinie publiczng, ze teatrowi grozi
upadek i wezwal do wsparcia
finansowego w wysokosci siedmiu
milionéw dolaréw. Apel pozostat
bez echa. 1 pazdziernika George
Steel, dyrektor artystyczny
imenedzer teatru oglosil odwolanie
sezonu 2013/2014. Ostatni spektakl
—Anna Nicole - zagrano 28 wrzesnia.

The fall of the New York City Opera.
In operation for 70 years, New York’s
second (after the Metropolitan Opera)
opera stage has gone into bankruptcy.
The theatre’s revenues had been
diminishing, and the system of private
donations failed. Towards the end of
September, the management of New
York City Opera publicly warned that
the theatre was threatened with

bankruptcy, and called for financial
support of $7 million. As this call
remained unanswered, on 1st October,
George Steel, the artistic director and
manager of the theatre announced the
cancellation of the 2013/2014 season.
The last production — Anna Nicole -was
played on 28th of September.

Film z muzyka Lutostawskiego.
Na zamoéwienie Instytutu Adama
Mickiewicza powstat animowany
film pt. String Quartet, ktoéry
wyrezyserowali bracia Stephen

i Timothy Quay. Inspiracja dla
tworcow byt Kwartet smyczkowy
Witolda Lutostawskiego oraz sztuka
Petera Handkego Godzina, w ktérej
nie wiedzieliSmy nic o sobie nawzajem.

Film with Lutostawski’s music. String
Quartet, an animated film directed by
brothers Stephen and Timothy Quay,
was commissioned by Adam
Mickiewicz Institute. The artists were
inspired by Witold Lutostawski’s String
quartet and Peter Handke’s drama The
Hour we Knew Nothing of Each Other.

Gergiev do Monachium, Rattle

z Berlina. Valery Gergiev od 2015
roku bedzie szefem muzycznym

i gléwnym dyrygentem
(Chefdirigent) Filharmonii
Monachijskiej. Obecnie jest
gléwnym dyrygentem London
Symphony Orchestra, z ktéra
dokonal wielu waznych nagran,
m.in. symfonii Karola
Szymanowskiego. Jak podaje
www.musicalamerica.com szef
Filharmonikéw Monachijskich
zarabia ok. o$miuset tysiecy euro
rocznie.

Simon Rattle zapowiedzial, ze

w 2018 zakoniczy swoja wspdlprace
z Berlinskimi Filharmonikami — jest
szefem tej stynnej orkiestry od 2002
roku, w swojej pracy z nig polozyt
nacisk na repertuar XX-wieczny oraz
nowatorskie programy edukacyjne.

Gergiev to Munich, Rattle out of
Berlin. Beginning with 2015, Valery
Gergiev will be the musical director
and the principal conductor
(Chefdirigent) of the Munich
Philharmonic. Currently, he is the
principal conductor of the London
Symphony Orchestra, with whom he
has made many important recordings,
including Karol Szymanowski’s
symphonies. As
www.musicalamerica.com reports, the
head of the Munich Philharmonic
earns around eight hundred thousand
euro a year.

Simon Rattle has announced that he
will end his cooperation with the Berlin
Philharmonic in 2018; the composer
has been the head of the famous
orchestra since 2002, a collaboration in
which he has placed strong emphasis
on a 20th-century repertoire and
innovative educational programmes.

Projekt Wielokulturowos¢ nie
dziala? 11 pazdziernika

w Auditorium Maximum
Uniwersytetu Jagielloriskiego

w Krakowie zainaugurowano projekt
Wielokulturowosé nie dziata?
Inicjatorem projektu,
dofinansowanego z funduszy EOG,
jest Stowarzyszenie im. Ludwiga van
Beethovena. Swoimi opiniami

na temat miejsca, w ktérym znalazlo
sie przedsiewzigcie pod nazwa
ywielokulturowo$¢” podzielili sie
znawcy tematu z Europy - prof.
Anne Phillips, prof. Adrian Favell,
David Goodhart — i z Polski: prof.
Magdalena Sroda, prof. Wiestaw
Godezic, prof. Anna Zajdler-
Janiszewska.

Multiculturalism Doesn’t Work?
Project A project entitled
Multiculturalism Doesn’t Work? was
inaugurated at the Auditorium
Maximum of the Jagiellonian
University in Krakdw on 11th October.
The initiator of the project, cofinanced
from EEA Grants, is the Ludwig van
Beethoven Association. Opinions
about the place of the project existing
under the flag of ,multiculturalism”
were shared by European experts in
the subject: Professor Anne Phillips,
Professor Adrian Favell and David
Goodhart, and their Polish colleagues:
Professor Magdalena Sroda, Professor
Wiestaw Godzic, and Professor Anna
Zajdler-Janiszewska.

Odbudowa organow

w Gdarnisku. 28 wrze$nia, pierwszy
raz po 70 latach milczenia,
zabrzmialy barokowe organy we
franciszkariskim ko$ciele $w. Trojcy
w Gdansku. Zbudowany przez
Mertena Friese instrument zostal
pod koniec II wojny $wiatowej
rozebrany przez Niemcow, za$ jego
czeéci ukryto we wsi Lichnowy

na Zulawach. Projekt odbudowy
organdw rozpoczeto w 2006 roku
przy wsparciu Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego oraz
miasta Gdanska. Podczas inauguracji
organéw mozna bylo postucha¢
brzmienia Riickpositivu

- zestawu 12 gloséw zamknietych
w najmniejszej z trzech szaf
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Kupiec wenecki Andrzeja Czajkowskiego / Andrzej Czajkowski's The Merchant of Venice

organowych. Zakoriczenie
odbudowy instrumentu
zaplanowano na rok 2018.

Reconstruction of the Gdansk
Organ. 28th September was the first
day that the baroque organ in the
Franciscan Church of the Holy Trinity in
Gdansk resounded after 70 years”
silence. Constructed by Merten Friese,
the instrument was taken to pieces
towards the end of the second world
war by Germans, and had its pieces
hidden in the village of Lichnowy in
Zutawy. The reconstruction project
began in 2006, with the support of the
Ministry of Culture and National
Heritage and the City of Gdansk.
During the inauguration of the organ,
the audience had the opportunity to
hear the Rickpositiv: the set of 12
stops enclosed in the smallest of the
three organ cases. Completion of the
reconstruction is planned for 2015.

MusikFest Berlin z muzyka
polska. Tegoroczny MusikFest

w Berlinie poswigcony jest czterem
kompozytorskim gigantom
minionego stulecia: Béli Bartokowi,
Leos$owi Jandc¢kowi, Benjaminowi
Brittenowi i Witoldowi
Lutostawskiemu. Odbywajacy sie we
wrze$niu festiwal jest trybung
czolowych berliniskich orkiestr oraz
gosci tej klasy, co Philharmonia
Orchestra, Royal Concertgebouw
Orchestra czy Mahler Chamber
Orchestra, za$ jego ideg jest
prezentowanie muzyki spoza
filharmonicznego kanonu. W tym

roku az osiem koncertéw
poswigcono Lutostawskiemu.

Berlin MusikFest with Polish music.
This year’s MusikFest in Berlin is
devoted to four 20th-century giants of
composition: Béla Bartok, Leos
Janacek, Benjamin Britten, and Witold
Lutostawski. Held in September, the
festival is a stage for leading Berlin
orchestras and guests of the
magnitude of the Philharmonia
Orchestra, the Royal Concertgebouw
Orchestra, and the Mahler Chamber
Orchestra. The idea of the festival is to
present music from beyond the canon.
This year, no fewer than eight concerts
are devoted to Lutostawski.

Larllner Fastoplala
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Polska na Promsach. Waznym
nurtem w programie tegorocznych
BBC Proms w Londynie byta
muzyka polska, a jej twarza stal sie
Witold Lutostawski. Dyrektor
Promséw Roger Wright wykorzystal
setng rocznice urodzin kompozytora
do zaprezentowania (we wspélpracy
z Instytutem Adama Mickiewicza)
tworczosci Szymanowskiego,
Panufnika, Géreckiego,
Pendereckiego i przede wszystkim
samego Lutostawskiego. Od 12 lipca
do 7 wrzesnia zagrano kilkadziesiat
koncertéw symfonicznych,
kilkanascie z muzyka polska

w wykonaniu brytyjskich orkiestr.
Promsy, jeden z najstarszych
festiwali muzyki klasycznej,
odbywaja si¢ w zabytkowej
rotundzie Royal Albert Hall, w ktérej
koncertéw stucha nawet osiem
tysiecy ludzi. Zatozeniem jest
dostepnos¢ wydarzenia: bilety

na miejsca stojace kosztuja pigé
funtéw, wszystkie koncerty sa
transmitowane w radiu BBC 3,

a audytorium

przed radioodbiornikami liczy wiele
milionéw stuchaczy.

Poland at the Proms. Polish music,
represented in part by Witold
Lutostawski, was an important trend in
the programme of this year’s BBC
Proms in London. Roger Wright, the
director of the Proms, used the 100th
anniversary of the composer’s birth to
present (in cooperation with the Adam
Mickiewicz Institute) works by
Szymanowski, Panufnik, Gérecki,

Penderecki, and primarily Lutostawski
himself. In the main festival
programme (from 12th July to 7th
September) Polish music was
performed by British orchestras in tens
of symphonic concerts. The Proms, one
of the oldest festivals in classical music,
are held in the historical round Royal
Albert Hall, where up to 8000 people
listen to each concert. One of its
foundations is the accessibility of the
event: standing tickets sell at £5, all the
concerts are aired live by BBC Radio 3,
and the audience is counted in
millions.

Andrzej Czajkowski w Bregengji.
Kupiec wenecki Andrzeja
Czajkowskiego doczekat sie
$wiatowego prawykonania w lipcu
tego roku na Festiwalu w Bregencji.
Ta wybitna opera powstata 31 lat
temu, ale na skutek $mierci
kompozytora nigdy nie trafita

na scene. Pierwsza w historii
inscenizacj¢ zrealizowal 18 lipca
Keith Warner, znakomite role
stworzyli baryton Adrian Erod
(Shylock), kontratenor Christopher
Ainslie (Antonio) i sopran
Magdalena Anna Hofmann (Portia).
Orkiestra Wiener Symphoniker
zadyrygowal Erik Nielsen. Po Krélu
Rogerze Szymanowskiego i Pasazerce
Weinberga, Kupiec wenecki byt
kolejna zapomniana polska opera,
ktora wskrzesil (wspolpraca

z Instytutem Adama Mickiewicza)
rezyser David Pountney, dyrektor
artystyczny Bregenzer Festspiele.
Andrzej Czajkowski (1935-1982)
byl polskim pianista
ikompozytorem pochodzenia
zydowskiego, ocalonym

z warszawskiego getta, ktorego
udzialem stata sie¢ miedzynarodowa
kariera. Mieszkat w Londynie,

a oprécz nagran plytowych

i utwordw muzycznych pozostawit
po sobie listy do Haliny Sander

- $wietnie napisany dokument

epoki.

Andrzej Czajkowski in Bregenz.
Andrzej Czajkowski’s The Merchant of
Venice finally had its world premiere at
the Bregenz Festival in July. This
remarkable opera was written 31 years
ago, yet it never made it to the stage
because of the composer’s death. It
was produced for the first time on 18th
July by Keith Warner, with magnificent
roles created by Adrian Erod (baritone,
Shylock), Christopher Ainslie
(countertenor, Antonio), and
Magdalena Anna Hofmann (Portia).
The Wiener Symphoniker Orchestra



festiwal

was conducted by Erik Nielsen. After
Szymanowski’s King Roger, and
Weinberg'’s The Passenger, The
Merchant of Venice is another forgotten
Polish opera to be resurrected (in
cooperation with the Mickiewicz
Institute again) from oblivion by David
Pountney, the artistic director of the
Bregenzer Festspiele. Andrzej
Czajkowski (1935-1982) was an
extremely gifted Polish pianist and
composer of Jewish origin, a survivor
of the Warsaw ghetto, who made an
international career. The artist lived in
London, and besides recordings and
musical pieces he left letters to Halina
Sander: masterly written documents of
the period.

Film o Argerich. Stéphanie
Argerich, corka pianistki Marthy
Argerich nakrecila o swojej stynnej
matce film dokumentalny produkeji
szwajcarskiej Bloody Daughter. Jest
to szczery, rozliczeniowy obraz,
pokazujacy bez ogrodek trudna
relacje matki i jej trzech corek,
koszty jakie wigzg sie z uprawianiem
sztuki i po§wigceniem jej catego
zycia. Czeé¢ zdjec powstala w Polsce
w 2010 roku podczas Festiwalu
Chopin i Jego Europa w Warszawie,
na ktérym Martha Argerich jest
stalym gosciem. Polska premiera
filmu odbyta sie podczas festiwalu T-
Mobile Nowe Horyzonty we
Wroctawiu. DVD oraz Blu-ray

z Bloody Daughter jest do nabycia

w sklepach internetowych.

Film about Argerich. Stéphanie
Argerich, daughter of the pianist
Martha Argerich, has made

a documentary film about her famous
mother. Bloody Daughter is an
exceptionally sincere picture, if not

a downright attempt to settle a score,
portraying no holds barred the difficult
relationships between the mother and
her three daughters, and the costs
entailed by practising art and devoting
one’s entire life to it. Some of the
filming took place in Poland in 2010
during the Chopin and his Europe
Festival in Warsaw, where Martha
Argerich is a regular guest. Its audience
were able to see the documentary at
this year’s festival’s special screenings.
The Polish premiere of the film was
held during the T-Mobile Nowe
Horyzonty festival in Wroctaw. A DVD
and Blu-ray with Bloody Daughter is
available online.

Jubileusz prof. Poniatowskiej. 80.
urodziny obchodzi w tym roku prof.
Irena Poniatowska, wybitny znawca

Martha Argerich

tematyki chopinowskiej. Od 1965
roku przez 40 lat byla zatrudniona
jako nauczyciel akademicki

w Instytucie Muzykologii
Uniwersytetu Warszawskiego,

w ktérym prowadzita wyklady,
¢wiczenia, konwersatoria i seminaria
z réznych zakreséw historii muzyki
- od baroku po XX wiek.

W pi$miennictwie naukowym prof.
Ireny Poniatowskiej dominujg prace
poswigcone pianistyce, zwlaszcza
Fryderykowi Chopinowi.

W minionych latach naktadem
Narodowego Instytutu Fryderyka
Chopina ukazala sie antologia
Chopin w krytyce muzycznej

do I wojny Swiatowej pod jej redakcja
oraz Szkice chopinowskie. W kregu
recepcji i rezonansu muzyki.

Professor Poniatowska'’s Birthday.
This year, Professor Irena Poniatowska,
an eminent expert in all things Chopin,
is celebrating her 80th birthday.
Beginning in 1965, for 40 years she was
a member of the faculty at the Institute
of Musicology of the University of
Warsaw, where she lectured, and
taught classes, conversatoriums and
seminars in various periods in the
history of music: from baroque to

the 20th century. Her academic output
is dominated by works devoted to
piano music in general, and Fryderyk
Chopin in particular. In bygone years,
the Fryderyk Chopin Institute (NIFC)
published Chopin w krytyce muzycznej
do I wojny swiatowej (Chopin in musical
criticism until the first world war) an
anthology she edited, and her Szkice

Stéphanie Argerich

chopinowskie. W kregu recepcji and
rezonansu muzyki (Chopin sketches. In
the realm of reception and resonance of
music).

Penderecki w kopalni Guido
Festiwal im. Krzysztofa
Pendereckiego w Zabytkowej
Kopalni Wegla Kamiennego Guido
w Zabrzu jest w zamyéle
wydarzeniem cyklicznym - jego
pierwsza edycja odbyla sie w dniach
0d 22 do 26 pazdziernika 2013 roku.
Dyrektorem artystycznym jest
kontrabasista Jurek Dybal.

W inauguracji, ktéra odbyla si¢ 320
metréw pod ziemig, uczestniczyl
kompozytor, ktory wystuchal m.in.
swojego III Kwartetu smyczkowego
,Kartki z nienapisanego dziennika”
w wersji na kwintet smyczkowy.

Penderecki in the Guido Mine

The Krzysztof Penderecki Festival in the
Historical Guido Coal Mine in Zabrze is
intended to become a cyclical event.

It was held for the first time from

22nd to 26th October 2013. Its artistic
director is the double bass player Jurek
Dybat. The number of participants at
the inauguration, held 320 m (1050 ft)
below the ground, included the
composer, who listened, among other
works, to a performance of his String
quartet No. 3 Leaves from an Unwritten
Diary arranged for a string quintet.

Metropolitan Opera w Nowym
Jorku organizuje bezposérednie
transmisje satelitarne (HD) swoich
spektakli operowych. W tym sezonie

Met zaplanowala 10 transmisji oper
z udzialem Jonasa Kaufmanna,
Renée Fleming, Juana Diego
Floreza. Na pierwszy ogien poszlo
sensacyjne przedstawienie
Eugeniusza Oniegina Piotra
Czajkowskiego z Anng Netrebko,
Mariuszem Kwietniem i Piotrem
Beczala. Transmitowano je do 64
teatrow i kin na $wiecie — w Polsce
m.in. do Teatru Studio w Warszawie
i krakowskiego Kijow.Centrum.
Sezon potrwa do 10 maja 2014 roku.

New York’s Metropolitan Opera
organises live satellite HD
transmissions of their opera
productions. For this season, the Met
plans 10 transmissions with Jonas
Kaufmann, Renée Fleming, and Juan
Diego Floérez. First came Pyotr
Tchaikovsky's Eugene Onegin with
Anna Netrebko, Mariusz Kwiecien,and
Piotr Beczata. It was broadcast to 64
theatres and cinemas all over the
world. In Poland, it could be seen in
Warsaw'’s Studio Theatre and Krakéw'’s
Kijéw.Centrum. The season closes on
10th May 2014.
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W LABIRYNCIE CZASU

Anna S. Debowska
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W Krakowie, Luslawicach, Warszawie, w Niemczech — Krzysztof Penderecki
oprowadza nas po swoim $wiecie, utrwalonym na fotografiach.
In Krakéw, Lustawice, Warsaw, in Germany — Krzysztof Penderecki guides us to
his world, captured in photographs.




W LABIRYNCIE CZASU / IN THE LABYRINTH OF TIME

Koscioét Franciszkanow,
Bdg Ojciec — Stan sie.

Bardzo lubie ten ko$cidli witraze Wyspianskiego, zwlaszcza, gdy péZnym
popoludniem to mroczne wnetrze rozjasnia si¢. Przez witraz Boga Ojca wpada
wtedy najwiecej swiatta.

Potrzeba wiary jest potrzeba czego$ ugruntowanego. Nie jestem metafizykiem,
chodze mocno po ziemi, ale potrzebuje dozy irracjonalizmu. Wierze w Pana
Boga, nie oczekujac od niego niczego, dziekujac raczej za to, ze mi sie w zyciu
powiodlo.

Cate zycie siedze w Biblii, w literaturze Ojcéw Kosciota. Mysle, ze bez tego,

bez tej literatury, ktdra czytalem od wezesnej miodosci, nie napisatbym Pasji
Lukaszowej, nie porwalbym sie w wieku 33 lat na napisanie tak wielkiej formy.
Wyszedlem z religijnego domu. M¢j dziadek byl bardzo katolicki. Babcia troche
mniej, dlatego ze miata stuszne pretensje do Pana Boga o to, ze stracita czterech
syndéw, jednego, szefa sztabu wojskowego we Lwowie — w Katyniu. Nigdy o tym
nie moéwila, ze przez to zwatpila czy stracita wiare, ale co$ bylo na rzeczy.

Moja mama byla pobozna. Siedziala w ko$ciele codziennie na dwdch mszach,
denerwowali$my sie w domu czy obiad bedzie na czas. Ojcu zawdzigczam
otwarto$¢ w sprawach wiary. Inne wyznania byly wpisane w naszg rodzine.
Babcia byta Ormianka, pradziadek ewangelikiem z Wroclawia, ktory przeszedt
na katolicyzm. A moj ojciec byl ochrzczony w cerkwi unickiej, stad moje
zainteresowanie prawostawiem, stad Jutrznia. Z ojcem jezdzilem na wschod
Polski oglada¢ cerkwie, bralismy udzial w liturgii, chfonatem to. Tak wiec odbija
sie moje dziecinstwo w muzyce.

Franciscan Church,
God the Father — Let there be

I very much like this church and Wyspianski's stained-glass window decorations,
especially when the murky interior is lit up by late afternoon sun. Then most light enters
through the God the Father stained-glass window.

The need for faith is the need for something enduring. I'm not a metaphysician, my
feet are strongly planted on the ground, yet | need a trace of the irrational. | believe in
God, expecting nothing from Him but rather thanking Him for being successful in life.
I spent all my life with the Bible and the works of Church Fathers. | believe that without
them, without the literature that I've read since my early youth, | would have never
written St Luke Passion, | wouldn't have tackled the writing of such a grand form at the
age of 33. A strong knowledge of literature, not only on religious subjects, has helped
me a lot: thanks to that, | wrote plenty of works with lyrics.

| was raised in a religious family. My grandfather was a devout Catholic. Grandmother,
a bit less so, as she had justified grudges to the Lord for having lost four sons; one —
head of the military command in Lwéw - in Katyn. She never did say that this made
her doubt or lose faith, yet there must have been something. My mother was pious.
She would attend two masses in the church, day in day out, so that at home we
worried whether dinner would be on time. My openness in matters of faith | owe to
my father. Different denominations have passed through our family: Granny was an
Armenian, and great-grandfather — an Evangelical from Wroctaw who converted to
Catholicism. My father was baptised in the Greek Catholic (Uniate) Church, hence my
interest in Orthodoxy, hence Utrenya. With my father, | would visit the east of Poland to
see the buildings of Eastern Churches, we participated in the liturgy, and | took that in.
In this way, my childhood mirrored music.

Polskie Requiem we Wroclawiu.

Polish Requiem in Wroctaw.

200S
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Krakow

To moglo by¢ tuz przed wyjazdem do Essen, lato 1966 roku.

Krakéw uksztattowal mnie jako cztowieka i artyste. Dla kogo$, kto tak jak ja wychowywal sie w Debicy,
byt Ultima Thule. To byl koniec $wiata i zarazem miasto, w ktérym bardzo chcialem zamieszkaé. Zanim
wyjechalem na studia, jezdzilem na wycieczki z ojcem. Chtonalem Krakéw gotycki i renesansowy, ktory
zbudowali Wlosi. Ale po pewnym czasie, gdy juz tam osiadlem, Krakow wydal mi sie ciasny, nie
mogltem si¢ tam dalej rozwija¢. Brakowato mi kontaktu z wielka sztuka. Wyjechalem i od razu wzigltem
profesure w Essen, blisko Kolonii i Diisseldorfu, jezdzilem na koncerty do Donaueschingen, tam grano
moje utwory. W Berlinie stuchalem najlepszych wykonan, Karajan byt w $wietnej formie. Poznawalem
nieznany w Polsce repertuar, tu musze¢ wymieni¢ na pierwszym miejscu Brucknera, ktérego poznatem
dopiero w Niemczech. Jego muzyka zachecita mnie do komponowania wielkich form
instrumentalnych.

Krakéw jest dla mnie niejednoznaczny. Niby jest w nim ferment intelektualny, dla artystow jest to
niezwykte miejsce. O tym $wiadcza Kantor, Swinarski, Jarocki, Mitosz, Lem, Mrozek. Ale ta awangarda
zawsze odbywa sie w Krakowie jako$ na przekor i wbrew, w pewnym sensie obok tego, czym zyje
miasto. Pamietam, jak zakladali$my Piwnice pod Baranami. Bylem tam na samym poczatku, potem
wyszedlem z tego towarzystwa, bo mi to nie odpowiadalo. Kiedy pojawialo sie ostrzejsze politycznie
przedstawienie kabaretowe, to zaraz nas zamykali i trzeba bylo czeka¢ na pozwolenie.

Zong bardziej niz mnie ciagnie do Krakowa, to jej rodzinne miasto. Ja zapuscilem korzenie w
Lustawicach.
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Krakow.

This might have been just before leaving for Essen: the summer of 1966.

Krakéw shaped me as a human being and an artist. For somebody who, like me, was brought up in Debica, Krakéw was
the ultima thule. This was where the known world was ending and at the same time, the city where | very much wanted to
live and study. Before | left for my university years, | had visited it with my father. The Krakéw | soaked up was Gothic and
Renaissance, built by the Italians. Yet after a time, once | settled there, | found Krakéw constricting and could no longer
develop there. | lacked the contact with great art. | left, and | immediately took on a professorship in Essen, close to
Cologne and Disseldorf. | went to concerts at Donaueschingen, where they played my works. In Berlin, | listened to the
best live music: Karajan was at his acme. | was becoming familiar with repertoires unknown in Poland: here | must
mention Bruckner first, who | only got to know in Germany. His music encouraged me to compose grand instrumental
forms.

| find Krakéw equivocal. On the one hand, there is this intellectual ferment in it, and Krakow is a unique place for artists as
attested by Kantor, Swinarski, Jarocki, Mitosz, Lem, and Mrozek. Yet in a way, in the case of Krakdw, this avant-garde always
happens in spite of and against things: in a sense, besides what the city lives by. | remember setting up Piwnica pod
Baranami (Vaults under the Rams). | was there at the very beginning, and later | left, as it didn't suit me. Whenever a
cabaret performance showed a somewhat harsher political face, we would immediately be locked up, and needed to wait
for a permit. My wife is attracted to Krakéw more than | am. It is her hometown. | took root in Lustawice.
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L] 7 7
Mitos¢
Trwa préba w kosciele $w. Katarzyny Aleksandryjskiej na Kazimierzu,
ktoéry ma najlepsza akustyke ze wszystkich krakowskich $wiatyn, dzieki
drewnianym stropom.
W Elzbiecie zakochalem sie szaleficzo. Wszystko rzucitem wtedy. To
byto w okresie pisania Pasji, na ktora nie mialem czasu, bo sie
zajmowalem Elzbieta. Jezdzilem za nia, chodzitem, spotykalismy sie, a
Pasji nie bylo. Milo$¢ weszla w kolizje z tworzeniem. W takiej traumie
bylem wtedy, ze nie pamietam, kiedy znajdowatem czas i gtowe do
komponowania. Nosilem w kieszeni notesik, tematy sobie zapisywalem.
Wezielismy $lub w grudniu 1965 roku, Pasja jeszcze nie byta gotowa,
jeszcze ho ho! Byta w glowie, ale nikt w taka Pasje nie wierzyl, musialem
to wreszcie napisa¢. Zaraz po $lubie pojechalismy do Krynicy, jeszcze nie
mieliémy swojego mieszkania. I tam, w $wietlicy ZAIKS-u, na takim
malym stoliczku musialem pisa¢ te moja olbrzymia partyture. Lokie¢ mi
wisial w powietrzu, az mnie reka potem bolala. Czesto musialem klei¢
strony, bo nie mialem takich wielkich arkuszy papieru nutowego, jakich
potrzebowaltem.
Wtedy mialem jeszcze dodatkowe skrzydla. Wiedzialem, ze musze sie
wywiazaé. Dr Otto Tomek napisal do mnie, ze przyjezdza w polowie
stycznia 1966 roku po partyture i jedli jej nie dostanie, to si¢ wycofa z
zamowienia. Bylaby to finansowa klapa. Mialem miesiac.
Niektdre czeéci Pasji napisatem wezesniej. Wiaczylem Stabat Mater,
dopisatem trzy inne na chér a cappella. Od tego zaczalem. Potem
zabratem sie za partie solistow i choéru. Pisatem po kawatku, nie w
kolejnosci.
W ciagu miesigca napisatem Pasje. Teraz bym tego nie zrobil, ale jak sie
ma 33 lata, to nie ma rzeczy niemozliwych. W stanie zakochania tym
bardziej.
To byl bardzo plodny okres twérczy. Skomponowalem kilkanascie
utworéw, wielkie formy, Jutrznig, opere Diably z Loudun.

Love

A rehearsal continues in the Church of Saint Catherine of Alexandria in the
district of Kazimierz, whose wooden vaulting make it the acoustically most
coveted church in Krakdw.

| fell head over heels in love with Elzbieta. | threw everything aside. It was at
the time that | was composing Passion, which | had no time for because | was
so busy with Elzbieta. | followed her riding, | followed her walking, we would
meet, and the Passion was not there. Love collided with creation. At the time |
was experiencing such a trauma that | don't remember when | found the time
and peace of mind to compose. | had a little notebook in my pocket, and
wrote down the themes. We were married in December 1965. Passion was
not ready yet, not at all! It was there, in the head, yet nobody believed in such
a Passion, so that | had to write it finally. Just after the wedding, we went to
Krynica, at the time we didn’t have our own apartment. There, on a little table
in the ZAIKS dayroom, | had to write that huge score of mine. | had my
elbows hanging over the edge so that the whole arm ached later. | would
often have to glue the sheets together, because | didn’t have sufficiently large
staff paper.

At the time | grew an additional pair of wings. | knew | had to deliver. Dr Otto
Tomek wrote that he would come in mid-January 1966 to collect the score,
and he would withdraw his order unless he receives it. That would have been
a financial disaster. All | had was a month.

Some movements in Passion | had written earlier. | included Stabat Mater, and
added three more pieces for a cappella choir. This is how | began. Then | got
down to the solo and choir parts. | wrote them piece by piece, not in
succession.

| wrote Passion in a month. Now | wouldn't, but there are nothing’s impossible
when you are 33. The more so if you're in love.

It was a period very prolific with compositions. | wrote several scores, great
forms included: Utrenya, and The Devils of Loudun opera.
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Skrzypce

Moja przyjaciotka Anne-Sophie Mutter. Tu jestesmy po
koncercie na Festiwalu Beethovenowskim.

Dzieciristwo i mlodos¢ poswiecitem grze na skrzypcach.
Komponowalem wirtuozowskie utwory na wzér
Paganiniego, Wieniawskiego. To byli kompozytorzy, ktérzy
imponowali jedenastolatkowi. Dopiero gdy zaczalem gra¢
Bacha partity i sonaty na skrzypce solo, zrozumialem, co to
jest muzyka.

Mam dobre ucho do smyczkéw. Piszac, mam w uszach ten
dzwiek, sposob interpretacji, frazowanie, ruch smyczka,
ktory kazdy wirtuoz prowadzi jako$ inaczej — wszystko to od
razu wylapuje i pisze utwér z mysla o tym konkretnym
soliscie. Tak byto w przypadku Mscistawa Rostropowicza
(II Koncert wiolonczelowy, Per Slava), Siegfrieda Palma (I
Koncert wiolonczelowy, Capriccio), Borisa
Pergamenschikowa (Divertimento) i Anne-Sophie.
Pierwszy koncert skrzypcowy skomponowalem dla Isaaca
Sterna, ktory grat w taki ,wschodnioeuropejski”, bardzo
ekspresyjny, bliski mi sposéb. Drugi koncert — Metamorfozy
— dla Mutter jest zupelnie inny. Ona jest bardzo
nowoczesng skrzypaczka, dla ktorej czysto$¢ brzmienia i
formy jest wazna, u ktorej wszystko jest bardzo poukladane.
Niemiecki umyst. Kiedy$ grata wirtuozowsko, do$¢ chfodno,
teraz — gleboko, dojrzale.

Dla Anne-Sophie napisatem takze II Sonate, Koncert na
skrzypce i kontrabas. Naktonita mnie do tego — ma
stypendyste, wspanialego kontrabasiste Romana Patkold i
chciala gra¢ z nim w duecie. Inaczej nie przysztoby mi do
glowy pisa¢ akurat na te instrumenty, to bardzo trudne.
Nowy mo6j utwér dla Anne-Sophie to La Folia na skrzypce
solo. Z poczatku miala to by¢ chaconne, ale uznatem, ze po

Bachu jakos nie wypada.

The violin

My friend Anne-Sophie Mutter. Here we are after one of the
Beethoven Festival concerts.

| devoted my childhood and youth to playing the violin. |
composed virtuoso pieces to the like of Paganini and
Wieniawski. They were the composers who impressed an 11-
year-old. Only when | started to play Bach'’s partitas and violin
solo sonatas, did | understand what music is.

| have a good ear for the strings. Writing, | have in my ears the
sound, the manner of interpretation, the building of the phrase,
and the movement of the bow that every virtuoso player runs in
a different manner: | grasp them all at once, and write a piece
thinking about a specific artist. This was the case with Mstislav
Rostropovich (Cello concerto No. 2 “Per Slava”), Siegfried Palma
(Cello concerto, Capriccio), Boris Pergamenschikow
(Divertimento) and Anne-Sophie.

| composed my first violin concerto for Isaac Stern, who played
in an “Eastern European’, highly expressive manner that | found
so familiar. The second one — Metamorphosen - for Mutter is
absolutely different. She is a very modern violinist, who finds
purity of sound and clarity of form important, and who has
everything perfectly ordered. A German mind. She used to play
in a virtuoso manner: quite emotionlessly, and now she’s deep
and mature.

For Ann-Sophie | also wrote the Sonata No. 2, and Concerto for
violin and double bass. She persuaded me to do it: she works
with a scholarship holder, a great double bass player, Roman
Patkold, and she wanted to play a duo with him. | would have
never thought to compose for these instruments otherwise; it is
very difficult. My new piece for Ann-Sophie is La Folia for solo
violin: variational, polyphonic. Initially it was to be a chaconne,
yet | considered that, after Bach, it’s simply not becoming.
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Kalendarz

Tak wygladal moj kalendarz w 2008 roku. Teraz jest jeszcze bardziej wypelniony. Nie mam ani jednego wolnego dnia, wciaz wyjazdy, koncerty, uroczystosci. Ale
to juz koniec, powiedzialem sobie, ze w przyszlym roku bedzie inaczej. Mam daleko zakrojone plany kompozytorskie: koncerty solowe, opera Fedra dla Wiednia,
symfonie, wiecej muzyki na chér a cappella. Musze znalez¢ czas na komponowanie. Moje zycie zawsze bylo intensywne: tworczo$¢, dyrygowanie, pedagogika,
podroze. Caly czas w ruchu. Teraz chyba bardziej. Podréze to dla mnie zto konieczne. Jestem domatorem, dlatego, ze wcigz nie ma mnie w domu — gdybym miat
10 wolnych dni, spedzitbym je w Lustawicach. Tworzenie arboretum zajeto mi 40 lat. Teraz sadze tylko takie drzewa, o ktérych wiem, ze przezyja zime.

Diary

This is what my diary looked like in 2008. Now it is filled up even more than that. | have not a day off: travelling, concerts, festivities all the time. But this is the end. | told
myself that the next year is going to be different. | have far-reaching composing plans: solo concertos, the Fedra opera for Vienna, symphonies, and more music for a cappella
choir. | must find time for composing. My life has always been very busy: writing, conducting, teaching, travelling. Always in motion. Now even more so. For me, travel is a
necessary evil. | am a stay-at-home, but quite possibly just because | am always out or away, so this home-loving of mine results from a yearning: | am one because | am not
at home. If | had 10 days off, | would spend them in Lustawice, in the garden. The creation of the arboretum took me 40 years. Now | only plant trees that | know would
survive the winter.

BEETHOVEN MAGAZINE 21



28

Zegary

To zdjecie zostalo zrobione w p6t roku po naszym $lubie, w mieszkaniu w Debicy. Zegary, kt6re wisza
nad nami byly zrebem mojej kolekeji zabytkowych czasomierzy. Ten posrodku to stary polski polski
zegar z XVIII wieku. Jest u mnie do dzis.

Kolekcjonowa¢ zaczalem w czasie studiéw w Krakowie. Zawsze miatem stabosé¢ do pieknych
przedmiotéw. Zbieralem meble, obrazy, ksiazki — wszystko, co bylo antykiem i mialo swoja historie.
Zaczelo sie od zegaréw. Z czasem zaczely mi przeszkadzaé w komponowaniu, bo kazdy tykat po

swojemu.

Clocks

This photograph was taken six months after our wedding, in my parents’flat in Debica. The clocks hanging
above us (in the picture) were the germ of my collection of historical timepieces. The one in the centre is an
18th-century, old Polish clock. | have it to this day.

| started collecting while studying in Krakéw. | always had a soft spot for beautiful objects. | collected
furniture, paintings, books: everything that was an antique and had a story. Yet it started with the clocks.
With time, they began to encroach on my composing, as each tick-tocked its own melody, and that broke my
concentration.



Podréze. Zaczeto si¢ od Wloch

Na tym zdjeciu jestem w Wenecji. Jest lato 1966 roku, kilka miesiecy po prawykonaniu Pasji.

Wrlochy sq moja pierwsza podréznicza miloscia. Nie Paryz, nie Londyn, ale Italia byla moim marzeniem. Z nia wigze si¢ moj
pierwszy wyjazd za granice na pierwszy w zyciu paszport. Zeby go otrzyma¢, musialem napisa¢ duzo dobrej muzyki. To byla
moja nagroda za zdobycie pierwszego miejsca w Konkursie Zwiazku Kompozytoréw Polskich w Warszawie, rok 1959. Dostalem
ja za Strofy, a za Psalmy Dawida i Emanacje — druga nagrode ex aequo. Pojechalem od razu, balem si¢, ze mi ten paszport zabiora.
Oprocz tego dokumentu, dostalem z ministerstwa kultury sto dolaréw. 20 wlasnych, zaoszczedzonych, przeszmuglowalem. We
Wrloszech spedzitem sze$¢ tygodni, zwiedzilem Mediolan, Florencje, Perugie, Werone, Bolonig, Rzym, Neapol, Palermo i
Wenegje, do ktérej po paru latach wrécilem z Elzbieta. Przezylem dzieki temu, ze jadtem spaghetti, pizze i czekolade. Mialem
taki okrezny bilet, dzieki ktéremu moglem podrézowac koleja, gdzie chciatem, nawet do najmniejszych miasteczek.

Po Wloszech przyszla fascynacja Ameryka Potudniowa, ktora zaczela si¢ od Wenezueli; potem Korea, Chinami.

Travels. It all started with Italy

In this photo, | am in Venice. It is the summer of 1966, a few months after the world premiere of St Luke Passion.

Italy was my first foreign love. My dream was neither Paris nor London, but Italy. This links with my first foreign visit, with the passport
obtained for the first time in my life. To be granted it, | had to write plenty of good music. This was my prize, the award for coming first
in the Competition of the Polish Composers’ Union in Warsaw in 1959. | was given it for the Strophes, and | shared the second prize for
Psalms of David and Emanations. | left as soon as | could, afraid that the passport could be taken away from me. Together with the
document, | received a hundred dollars from the Ministry of Culture. The twenty dollars of my own, which | had saved, | simply
smuggled. | spent six weeks in Italy, visiting Milan, Florence, Perugia, Verona, Bologna, Rome, Naples, Palermo, and Venice, where

I returned a few years later with Elzbieta. | survived by eating spaghetti, pizza, and chocolate. | had a network ticket, which let me travel
by rail wherever | wanted to, even to the smallest towns. Then fascination with South America, which began with Venezuela, followed,
and then came Korea and China.

Mercedes

Tu kieruje mercedesem, ktory kupilem w 1967 roku, gdy mieszkalismy
w Essen. Wezesniej jezdzitem matym Volkswagenem, ale nie byt on
wygodny w diuzszej podrézy, tymczasem ja coraz wigcej
podrézowalem - po Niemczech, po Europie, musialem tez by¢ w
statym kontakcie z Krakowem. Za pierwsze otrzymane w Essen
pieniadze kupilem przestronnego Mercedesa — marke, ktérej bylem
wierny przez wiele nastepnych lat.

The Mercedes

Here | am driving a Mercedes that | bought in 1967 when we lived in Essen.
Earlier, | drove a small Volkswagen. However, it was uncomfortable for
longer journeys, and | travelled more and more: Germany, Europe, and |
needed to stay in permanent touch with Krakéw. With the first money |
earned in Essen, | bought a spacious Mercedes: a brand that I've been
faithful to for many years since.
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Luslawice

Stale ciagnie mnie do Lustawic. Blisko 40 lat temu zastalem tam zrujnowany,
zdewastowany dwor. Wszystko to odbudowatem, stworzylem od podstaw.
Posadzilem drzewa i sam si¢ tam zakorzenilem. Moge powiedzie¢, ze

od czasu, gdy zamieszkalem w Lustawicach moja muzyka zlagodniala, stata sie
bardziej sielankowa, zaczalem pisa¢ wiecej na chér. Pamigtam, ze kilka
utworéw zaczalem pisaé na ganku, patrzac na drzewa, ktére posadzilem. Tak
dziata uplyw czasu. Weze$niej powodowala mng agresja wlaciwa mlodemu
wiekowi, che¢ zrobienia czego$ nowego, zniszczenia tego, co bylo. Pchalo
mnie do przodu za wszelka cene. Podbi¢ wszystkie sale koncertowe, Carnegie
Hall - to byt m¢j cel. Teraz mnie to zupelnie nie interesuje. Tym bardziej, ze
udato mi si¢ stworzy¢ nowe dzieto — Europejskie Centrum Muzyki

w Lustawicach.

To moj pomyst od samego poczatku. Nie chce tego poréwnywac z teatrem
Wagnera w Bayreuth, ale to jest spelnienie dazen calego zycia, m6j pomnik,
ale dla przyszlosci, dla muzykéow.

14 lat trwaly starania, aby to Centrum powstato. Wcale nie byto o to tatwo.
Sprawy potoczyly sie szybciej dopiero gdy dostaliémy mozliwo$¢ starania sig
o fundusze europejskie, dzieki ministrowi Zdrojewskiemu i Waldemarowi
Dabrowskiemu - kt6ry na odchodnym z ministerstwa kultury powolat
Centrum Muzyki mojego imienia. Jestem szczesliwy, ze udalo si¢ wykona¢
tak precyzyjna inwestycje w 16 miesiecy, liczac od pierwszej koparki

na budowie. Mieli$my wspaniala firme Skanska, ale Centrum budowali polscy
wykonawcy. Jestem tez bardzo zadowolony z sali koncertowej. Upieralem sie,
ze to ma by¢ duza sala, w malej orkiestra nie brzmi. Sala ma wiec kilkanascie
metréw wysoko$ci, jest drewniana w $rodku, wbudowana w blok

z zelazobetonu, jakby zawieszona w nim bez stykania sie z jego $cianami.
Pudetko w pudelku. Sala gra jak instrument, jak pudlo rezonansowe.

O akustyke zadbala renomowana niemiecka firma BBM Miiller. Mam

w Lustawicach znakomitego dyrektora, Adama Balasa, ktéry zorganizowal
testiwal Emanacje, 80 koncertéw w Malopolsce zainicjowanych przez moje
Europejskie Centrum Muzyki.
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Lustawice

| am constantly attracted to Lustawice. What | found there nearly 40 years ago
was a ruined and devastated manor. | transformed it all, building from the
foundations. | planted the trees, and took root there myself. | can say that from
the time when | made Lustawice my home, my music mellowed and became
more bucolic; | started composing more choral works. | remember that |
started writing a number of pieces on the porch, looking at the trees | had
planted. This is how the flow of time works. Earlier, | would be motivated by
the aggression appropriate to youth and the eagerness to do something new:
to destroy what had been there before. It pushed me forward at any price. To
conquer all the concert halls - the Carnegie Hall - was my goal. Now that is
absolutely beyond my interests. The more so as | succeeded in creating a new
opus: European Centre for Music in Lustawice.

From the very beginning, it was my idea. | don't want to compare it to
Wagner's Festspielhaus in Bayreuth, but this is the fulfilment of my lifetime’s
desire, my monument - yet one for the future, for musicians.

The efforts towards the establishment of the centre continued for 14 years. It
was not easy at all. Matters could speed up only when we were given the
opportunity to apply for European funds, thanks to minister Zdrojewski and
Waldemar Dabrowski who, leaving the Ministry of Culture, set up the centre
for music named after me. | am happy that we could succeed with such an
intricate investment within 16 months, counted from the breaking of the
ground by the first bulldozer. We had a great company, Skanska, yet the Centre
was constructed by Polish contractors. | am also very satisfied with the concert
hall. I stubbornly maintained that the hall was to be big, as the orchestra
doesn’t sound right in a small one. Thus, the room is more than ten metres
high, all wood inside, built into a reinforced concrete cube, as if suspended
within it, without touching its walls. A box in a box. The whole place is like an
instrument, like a sounding board. The acoustics is the work of a recognised
German company, BBM Miller. I've got a consummate director at Lustawice:
Adam Balas. He organised the Emanations Festival: 80 concerts in Matopolska
initiated by my European Centre for Music.
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KANON SUBIEKTYWNY / SUBJECTIVE CANON

TWORCZOSC KRZYSZTOFA PENDERECKIEGO poprzez swoje nieoczekiwane zwroty, stylistyczne
wolty, porusza sie w niezwykle szerokim spektrum technik kompozytorskich, estetyk i relacji z dzwigkiem
oraz forma. Roéwnie bezprecedensowo przedstawia sie jej interakcja z nowoczesnoscia i tradycja. Penderecki
nie boi sie ryzyka — jako autor Raju utraconego i I Koncertu skrzypcowego w opiniotworczych kregach nowej
muzyki narazil si¢ na miano ,zdrajcy awangardy”, cho¢ jak wielokrotnie twierdzil jego przemiana miala
charakter gteboko osobisty i nie podyktowaly jej jakiekolwiek zewnetrzne przestanki.

Kazdy, kto zamierza dokona¢ wlasnego wyboru ulubionych kompozycji Mistrza, znajduje si¢ w nietatwej
sytuacji. Czasem mam wrazenie, ze stuchajac Polymorphii, Przebudzenia Jakuba, Adagietta z Raju utraconego,
Kréla Ubu czy cyklu piesni Powiato na mnie morze snéw obcuje z muzyka réznych kompozytoréw, chod to
przeciez odmienne strony tej samej, wysoce niepokornej osobowosci. Ponizsza ,,urodzinowa siddemka”

— miejmy nadzieje, Ze szcze$liwa — nie jest jakimkolwiek rankingiem, ani préba wartosciowania dorobku
slawnego kompozytora: dziela, ktore ciagle jest przeciez otwartg karta, dajaca nadzieje na kolejne
zaskoczenia, poruszenia czy sprzeciwy. Preferencje co do ulubionych utworéw danego kompozytora nigdy
nie s state — czas nieustannie weryfikuje nasze wybory, a na ich charakter wplywaja réwniez czysto osobiste
przezycia i wlasne wewnetrzne przemiany. Utwory, ktére czytelnicy znajda ponizej, uporzadkowane sg

w kolejnosci alfabetycznej — tak, by nikt nie podejrzewal mnie o jakakolwiek prébe oceny.

URODZINOWA SIODEMKA
SEVEN PIECES FOR A BIRTHDAY

Piotr Deptuch

THROUGH ITS UNEXPECTED TURNS, and the turns of style, the work of Krzysztof Penderecki moves in an exceedingly
broad spectrum of composing techniques, aesthetic canons, and relations with sound and form. Equally unprecedented
is its interaction with the modern and the traditional. Penderecki is not afraid of risk: as the creator of Paradise Lost and
Violin concerto No. 1, in new music opinion-forming circles the Pole was dubbed the ,traitor of the avant-garde”, although
— as he repeatedly stated - his transformation was of a deeply personal nature and was in no way prompted by any
external premises.

Anyone who thinks to make a selection of their favourite compositions by the Maestro finds his or her plight extremely
difficult. Sometimes | have a feeling that listening to Polymorphia, Jacob’s Awakening, Adagietto from Paradise Lost, Ubu
Rex, and the series of songs entitled A Sea of Dreams did Breathe on Me — | commune with the music of various composers,
although these are different aspects of the same, highly uncompromising personality. The pieces selected for the birthday
and coming here in what is - let’s hope — a lucky number, is neither a ranking nor an attempt at putting a value on the
achievements of the famous composer, an oeuvre that remains open, giving hope for future surprises, emotions or even
objections. Preferences concerning a composer’s favourite pieces are never permanent: time constantly reviews our
choices, with purely personal experiences and our internal transformations also impacting on their nature. The pieces

are presented below in alphabetical order, so that | cannot be suspected of any attempt at judging them.
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I Koncert skrzypcowy (1977)

Awangarda zmeczyla Pendereckiego i — jak sam wielokrotnie twierdzit

- na pewnym etapie zycia przestala spelnia¢ jego oczekiwania. Tworzac dla
Isaaca Sterna I Koncert skrzypcowy kompozytor gwaltownie odciat sie

od wlasnego dziedzictwa, konstruujac dzieto tylko pozornie
konwencjonalne; wbrew temu, co powszechnie si¢ twierdzi — trudne i bardzo
swobodnie zatopione w postromantycznej konwencji. Gdyby z pewnej
perspektywy czasowej szukaé tu jakiejkolwiek stylistycznej paraleli,
stanowilby ja I Koncert skrzypcowy Szostakowicza — utwér podobnie
obszernych rozmiaréw i réwnie ciemnej ekspresji. Dzieto Pendereckiego,
mimo siegniecia do rezerwuardw przesztosci, stanowi jedna z jego

najbardziej radykalnych i odwaznych artystycznych kreacji.

IV Symfonia ,Adagio” (1989)

Niezwykle ciekawa proba zamknigcia symfonicznego cyklu w ramach jednej,
poteznej czeéci. Probowat juz tego Karl Amadeus Hartmann

w swojej II Symfonii z 1946 roku (okreslanej réwniez jako Adagio), ale dzielo
Pendereckiego trwa ponad dwa razy dluzej. Poczatkowo kompozytor chcial,
aby — wzorem Brucknera czy Mahlera — utwor stat sie poteznym ogniwem
wiekszego cyklu, ale z czasem stwierdzil, ze stanowi ono autonomiczna,
dramaturgicznie domknieta cato$¢. Najbardziej niezwyktym

aspektem IV Symfonii jest umiejetnos$¢ bezposredniego nawigzania

do wielkiej XIX-wiecznej tradycji, przy jednoczesnym zachowaniu wtasnego,
idiomatycznego jezyka. Juz po kilku taktach stuchacz nie ma watpliwosci,

z czyja muzyka przyszlo mu obcowa¢. Rodzaj melodyki, charakterystyczne
skoki interwalowe czy sposéb osiagania kulminacji sg charakterystycznie
wylacznie dla tego tworcy. Dzielo, ktére Penderecki skomponowat dla
uczczenia 200. rocznicy przyjecia Deklaracji Praw Czlowieka, w roku 1992
otrzymalo prestizowa The Grawemeyer Award.

Czarna maska (1986)

Chyba od Flammen Schulhoffa i The turn on the Screw Brittena nie pojawito
sie dzielo tak przepojone nastrojem , gotyckiej tajemniczosci” jak Czarna
maska — trzecia w kolejno$ci opera kompozytora, oparta na dramacie
Gerharda Hauptmanna. Spotkanie gosci w XVII-wiecznym dolnoslaskim
Bolkowie poczatkowo niczym nie zapowiada nadchodzacej grozy wydarzen
- tajemniczych znakéw, niebezpiecznych zwiazkéw, pélprawd stopniowo
wychodzacych na jaw i erotycznych pragnien. Quasi-ekspresjonistycznej
muzyce o silnie postromantycznym rodowodzie towarzysza cytaty

z bachowskich choraléw i redniowiecznych sekwencji, a calo$¢ zmierza

w kierunku emocjonalnej orgii, z cala premedytacja rezyserowanej przez
$mier¢.

Sonata for cello and orchestra (1964)

Penderecki’s meeting with the cellist Siegfried Palm (1927-2005) became a crucial
experience for the composer, as the power of mutual inspiration resulted in the
inception of masterpieces brimming with mad, downright unrealistic sounds.
Proudly striding at the forefront of the European avant-garde, Penderecki and
Palm prove in the Sonata that they recognise no taboos in the realm of sonorism.
The shocking murkiness, verging on the satanic, of the first movement with the
emphasised “bottoms” of the orchestra, expressive gestures of the cello solo, and
dramatic clusters of strings and brasses repeatedly drown us in the abyss of hell.
The second movement displays unbounded virtuosity and an effusion of colour,
as mad as it is fascinating. The Sonata is a work that will certainly be admired both
by aficionados of unorthodox classics and fans of — believe it or not — progressive
rock.

Symphony No. 4 “Adagio” (1989)

An extremely interesting attempt at enclosing a symphonic cycle within a single,
powerful movement. A feat already attempted by Karl Amadeus Hartmann in his
Symphony No. 2 of 1946 (also known as the Adagio), yet Penderecki’s work lasts
more than twice as long. Initially, with Bruckner and Mahler in mind, the
composer wanted the piece to become a powerful link in a greater cycle, yet with
time, he found it to be an autonomous and dramatically complete whole. The
most unusual aspect of Symphony No. 4 is the skill in making a direct link to the
grand 19th-century tradition while simultaneously maintaining the composer’s
idiom. Only a few bars into the piece, and the listener has no doubt whose music
they are listening to. The type of melodic arrangements, the characteristic interval
shifts, and the manner in which the culminations are reached are characteristic
solely of the artist. This work, which Penderecki composed to commemorate the
200th Anniversary of the Adoption of the Declaration of Human Rights, was
awarded the prestigious Grawemeyer Award in 1992.

The Black Mask (1986)

Since Schulhoff’s Flammen and Britten’s The Turn of the Screw, there cannot have
been a work more suffused with the aura of “Gothic mystery” than The Black Mask:
the composer’s third opera, based on a drama by Gerhard Hauptmann. Initially, a
meeting of visitors in the 17th-century Bolkéw in Lower Silesia portends none of
the horrors of the impending doom: mysterious signs, dangerous liaisons, semi-
truths disclosed gradually, and erotic desires. The quasi-expressionist music of
strongly postromantic pedigree is accompanied by quotes from Bach’s choral
music and mediaeval sequences, with the entire work aiming towards an
emotional orgy directed — with full premeditation — by Death.
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Diably z Loudun (1964-2012)

Pierwsza opera Pendereckiego, pelna obrazoburczych opetan, egzorcyzméw,
niestusznych oskarzeri i moralnego relatywizmu operuje radykalnym
tworzywem dzwigckowym i drapiezng ekspresja. Bedac w jakim$ sensie
kontynuatorka Ognistego aniota Prokofiewa, idzie znacznie dalej w eksploracji
demonicznego szalenistwa. W jej partyturze widz odnajdzie niemal wszystko,
co dla nowej muzyki wynalazt Penderecki: krzyk, $piew, klaster, szalone i
niekonwencjonalne brzmienia oraz mistycyzm polaczony z brutalnym,
satanistycznym transem. W roku 2012 kompozytor przeinstrumentowat i
przeredagowal partyture. Dokomponowujac do niej kilka nowych scen, nie
wycofal jednak pierwotnej wersji, co dato zar6wno wykonawcom, jak i
publicznodci fascynujaca alternatywe.

Polskie Requiem (1980-2005)

Jest 16 grudnia 1980 roku, cztery miesiace po sierpniowej euforii. Tuz przy
bramie gdariskiej stoczni, w mroku i przejmujacym zimnie dwa miliony oséb
stucha $piewanej przez Jadwige Gadulanke Lacrimosy, ktéra czci poleglych 10
lat wezeéniej robotnikéw. Pigkna, skupiona kantylena gleboko porusza
stojacy w niemym zachwycie thum. Utwor staje si¢ cze$cig szeroko
zakrojonego Requiem, pisanego przez wiele lat, ktére domyka dopiero
Chaconne in memoria del Giovanni Paolo IT skomponowana dwadzie$cia pig¢
lat po Lacrimosie. Dzielo — ikona polskiej historii i cierpiacej duszy narodu —
unika martyrologicznej histerii, stajac sie zaréwno bardzo subiektywna, jak i
uniwersalng medytacja na temat odwiecznej antynomii zycia i $mierci.

Sonata na wiolonczelg i orkiestre (1964)

Spotkanie Pendereckiego z wiolonczelista Siegfriedem Palmem (1927-2005)
stato sie dla kompozytora doswiadczeniem szczegdlnym, gdyz sita wzajemnej
inspiracji doprowadzila do powstania arcydziel pelnych brzmien szalonych,
wrecz nierzeczywistych. W Sonacie Penderecki i Palm, dumnie kroczac na
czele europejskiej awangardy udowadniaja, ze pod wzgledem sonorystyki nie
istnieje dla nich jakiekolwiek tabu. Wstrzasajacy, niemal satanistyczny mrok
pierwszej czesci z wyeksponowanymi ,,dofami” orkiestry, ekspresyjnymi
gestami solowej wiolonczeli i dramatycznymi klasterami smyczkéw i blachy
co rusz pograza nas w przestrzeni piekielnej otchlani. Ruchliwa cze$¢ druga
to niczym nieskrepowana wirtuozeria i feeria barw tylez szalonych, co
fascynujacych. Sonata to dzielo, ktére z pewnoscia przyjma z zachwytem
zaréwno milo$nicy nieszablonowej klasyki, jak i fani... progresywnego rocka.

Ofiarom Hiroszimy - tren (1960)

Liczacy 52 osoby zesp6l smyczkowy krzyczy klasterami, pulsuje glissandami i
zuchwale wedruje po rejestrach, eksplorujac najbardziej niekonwencjonalne
metody wydobycia dzwigku. Poczatkowo utwor nosit tytut 8’37”. Dzieto
otrzymato nagrode na Miedzynarodowej Trybunie Kompozytoréw
UNESCO, a prestizowa History of Western Music wydawana przez W.W.
Norton&Company uwzglednia je jako jedyny obok Chopinowskich
arcydziet utwoér skomponowany przez Polaka. BM
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The Devils of Loudun (1964-2012)

Brimming with iconoclastic possessions, exorcisms, mistaken accusations, and
moral relativism, Penderecki’s first opera uses radical sound tissue and predatory
expression. In a sense, an heir to Prokofiev’s The Fiery Angel, it goes far further in
exploring demonic madness. Its core contains nearly everything that Penderecki
invented for new music: shouting, song, clustering, mad and unorthodox sounds,
and mysticism combined with brutal, satanic trance. In 2012, the composer edited
and rearranged the score. Having added a number of new scenes, he did not,
however, withdraw the original version, which gives both the performers and the
audience a fascinating choice.

The Polish Requiem (1980-2005)

Itis 16th December 1980. Four months after the euphoria of the Polish August. By
the very gates of the Gdansk Shipyards, among the darkness and the chilling cold,
2 million people are listening to Jadwiga Gadulanka performing Lacrimosa, paying
homage to workers killed ten years earlier. A beautiful and focused cantilena
deeply moves the crowd, standing in silence. The piece becomes a part of a vast
Requiem, composed over many years, which was not completed until Chaconne in
memoria del Giovanni Paolo Il was composed 25 years after Lacrimosa. An icon of
Polish history and the suffering soul of the nation, the work avoids martyrological
hysteria, offering a highly subjective and at the same time universal reflection on
the eternal antinomy between life and death.

Threnody for the Victims of Hiroshima (1960)

A string ensemble composed for 52 people cries with clusters, it pulsates with
glissandos, and daringly perambulates the registers, exploring the most
unconventional methods of controlling the sound. Initially, the piece was entitled
8'37”. The work won an award at the UNESCO International Rostrum of
Composers, while the prestigious History of Western Music published by WW
Norton & Company listed it as the only masterpiece composed by a Pole other
than Chopin.

Violin concerto No. 1 (1977)

Penderecki became tired of the avant-garde and - as he repeatedly claimed - at a
certain stage in his life, it ceased to meet his expectations. Composing the Violin
concerto No. 1 for Isaac Stern, the composer fiercely turned away from his
heritage, constructing a work that was only seemingly conventional; in contrast to
the conventional wisdom, it is difficult and very freely permeated by the post-
romantic convention. If, from a certain perspective of time, one were to seek a
parallel for its style here, it would be Shostakovich'’s Violin concerto No. 1: a piece
of similarly large size and equally dark expression. Despite reaching for the
reservoirs of the past, Penderecki’s work is one of his most radical and daring
artistic creations.
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OPERA
NARODOWA

DREMIERY SEZON 2013/)14

DIABLY Z LOUDUN 2/10, 4/10, 6/10, 8/10
HAMLET 3/10, 5/10, 15/10, 16,10, 17/10, 7/12, 8/12
Z LO l | Dl | N TANCZMY BACHA 12/10, 13/10

DON CARLO 27/10, 29/10, 30/10, 31/10, 2/11

| | A M I_ | | SEN NOCY LETNIEJ 14/11, 15/11, 16/11 (x2), 7/2, 8/2, 9/2 (x2), 11/2, 12/2
J O LA N TA NABUCCO 19/11, 21/11, 23/2, 25/2

ECHA CZASU 28/11, 29/11,17/1,18/1, 19/1

& Z A M _ K JOLANTA & ZAMEK SINOBRODEGO 13/12, 15/12, 17/12, 19/12

S IN O B RO DE G O DZIADEK DO ORZECHOW 29/12 (x2), 2/1, 3/1, 4/1 (x2), 5/1 (x2)
STRASZNY DWOR 24/1, 26/1, 28/1, 30/3, 3/6, 5/6
Q O M _ ORFEUSZ | EURYDYKA 10/1, 11/1, 12/1, 20/2, 21/2
J LJ L ‘ A QUDSJA ZAHER 2/2, 4/2
SEOWIK 15/2, 16/2 (x2), 18/2(x2)
O - S J L ROMEO | JULIA 7/3, 8/3, 9/3, 20/3, 21/3, 22/3, 23/3
MADAME BUTTERFLY 14/3, 16/3, 18/3, 19/3, 22/4, 8/5, 9/5, 10/5
LO H E N G R I N OBSESJE 29/3, 30/3, 9/5, 10/5, 14/6, 15/6, 28/6
P R OJ E KT P KREACJE 6 5/4, 6/4, 8/4
: LOHENGRIN 11/4, 13/4, 15/4, 17/4
N SWIETO WIOSNY 25/4, 26/4 (x2)
ELEKTRA 4/5, 6/5

/< ‘ ( ‘ \ O PROJEKT P 26/4, 27/4, 29/4

DON KICHOT 29/5, 30/5, 31/5,1/6, 6/6, 7/6, 8/6

M O BY D I C K MOBY DICK 25/6, 27/6, 29/6

teatrwielki.pl



NA WEASNE UCHO / SUBJECTIVE CANON

NA BIEZACO

PENDERECKI

UP TO DATE

Szokowal awangarda i powrotem do romantyzmu,
kazdy jego utwor budzil ciekawos¢ — ,,co nowego
wymysli?”. O polskich prawykonaniach muzyki
Krzysztofa Pendereckiego pisze Dorota Szwarcman.

He shocked with the avant-garde; he shocked with a return to
Romanticism; every new piece of his raises that curiosity: “what
new thing will he devise?” Dorota Szwarcman on the Polish
premieres of Krzysztof Penderecki’s music.

Pasjonujace zycie muzyczne mial ten, kto $ledzil na biezaco dokonania tzw.
polskiej szkoty kompozytorskiej, szczegdlnie w latach 60. ubieglego wieku,
ale jeszcze i w pierwszej potowie lat 70., kiedy studiowatam. Owczesna
$wiatowa kariera polskiej muzyki byla zjawiskiem bez precedensu,

a za najbardziej efektowny jej przypadek uznawano kariere Krzysztofa
Pendereckiego. Kazde wykonanie jego nowego utworu bylo wydarzeniem,
a trzeba bylo na nie czeka¢, poniewaz zwykle premiery odbywaly sie

za granicy.

Pasje wedtug $w. Eukasza usltyszalam nie podczas jej pierwszego polskiego
wykonania na Warszawskiej Jesieni w 1966 roku, lecz przy innej okazji,
kilka lat pézniej. Ale juz na prawykonaniu Jutrzni w 1971 roku bytam i nie
zapomneg, jak z duza grupa melomanéw wywazaliémy drzwi do zakrystii
katedry $w. Jana, bo nie dalo sie wejs¢ od frontu — obleganego przez thum.
Bernard Ladysz $cigal sie z Peterem Laggerem na basowe zej$cia w dot
skali, a rozwibrowany glos Stefanii Woytowicz szybowat nad wszystkim.
Uderzat kontrast miedzy mrocznym, skupionym Zlozeniem do grobu

a hatagliwym, radosnym Zmartwychwstaniem z kolatkami i powtarzajacym
sie choralnym refrenem, ktory dtugo jeszcze brzmiat w uszach

po koncercie. Obok Stabat Mater z Pasji Eukaszowej byt to pierwszy
fragment z Pendereckiego, ktéry dato sie po koncercie zagpiewac. Co
zreszta bylo szczegolnym smaczkiem, bo Pendereckiego odbieralismy
przede wszystkim jako wspanialego wynalazce dzwigkowego, a nie twérce
tatwych do przyswojenia tematéw. Tren, Anaklasis, Polymorphia nalezaty
juz do kanonu, czekaliémy wigc na nowe utwory, zastanawiajac sie, co
nowego wymysli Penderecki, jaki nowy instrument czy sposob
wydobywania dzwiecku wprowadzi w kolejnej kompozycji.
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It was a fascinating musical life to follow the achievements of the so-called
Polish school of composing, especially in the 1960s but also in the first half of
the 1970s, when | was a student, in real-time. A time of an unprecedented
career in Polish music, with the career of Krzysztof Penderecki being considered
its most striking example. Performance of each new piece was a true event,
while some required waiting, as they usually had their world premieres abroad.

| heard St Luke Passion not during its first Polish performance at the Warsaw
Autumn in 1966 but on another occasion a few years later. Yet the Polish
premiere of Utrenya in 1971 | didn’t miss, and | will never forget the forcing of
the door to the sacristy of St John's Cathedral, together with a large group of
music lovers, because, besieged by crowds, it couldnt be entered from the
front. Bernard tadysz competed with Peter Lagger in chases down the bass
scale, while the vibrating voice of Stefania Woytowicz soared high above
everything. Making its mark was the contrast between the tenebrous and
attentive The Entombment of Christ and the noisy and joyful Resurrection of Christ
with its rattles and repetitive chorus, which remained in the memory long after.
Besides Stabat Mater from St Luke Passion, it was Penderecki’s first piece that
could be sung after the concert was over. Which was actually a peculiar flavour,
as we all perceived Penderecki primarily as a magnificent sound inventor and
not the creator of themes easily embraced. Threnody, Anaklasis, and
Polymorphia already belonged to the canon, so we waited for new works,
wondering what new thing Penderecki would invent, what new instruments or
way of producing sounds he would introduce in his latest composition.

The years of my studies were a period of breakthroughs in his artistic life. Yet the
magnificent flourishes of sound kept on being produced. A good example is the
Partita for harpsichord and orchestra with the characteristic sounds of electric
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Czas moich studiéw przypadt na okres przeloméw w jego twoérczodci. Wcigz
jednak powstawaly te wspaniate fajerwerki brzmien. Dobrym przykladem jest
Partita na klawesyn i orkiestre, z charakterystycznymi brzmieniami gitar
elektrycznych i De natura sonoris II, utwér napisany w tym samym roku, co
Jutrznia, ale na Warszawskiej Jesieni wykonany dopiero w 1976. Slyszalne bylo
w tworczoséci kompozytora pewne rozdwojenie: wydawal si¢ by¢ jeszcze
przywiazany do krotkich, efektownych form, abstrakcyjnych zabaw

z dZzwigkami, ale juz porywaly go wielkie tematy i rozmiary utwordw, jak

w przypadku Pasji. Coraz bardziej prestizowe instytucje zamawialy u niego
dziela na coraz to wazniejsze okazje: 700-lecie katedry w Miinster (Pasja),
otwarcie olimpiady w Monachium (Ekecheirija), Kosmogonia

na uroczysto$¢ 25-lecia ONZ. Zaden polski kompozytor nie kojarzyt nam sie

z takimi sukcesami.

Pojawienie sie pierwszej opery Pendereckiego, Diabléw z Loudun,
obserwowalismy poczatkowo tylko z oddali, §ledzac relacje prasowe, pézniej
stluchajac nagrania: pierwsze wykonania odbyly sie bowiem w Niemczech.

Z kilkuletnim opéznieniem wystawil ja w 1975 roku Teatr Wielki w Warszawie,
uzupelniong o dodatkowe fragmenty. Mogliémy podziwia¢, jak kompozytor
sprawdzit sie w kolejnej wielkiej formie, ktéra wypelnit muzyka przejmujaca,

ale tez czasami groteskowq — tu chyba po raz pierwszy ujawnit swoje poczucie
muzycznego humoru.

Wrykonanie I Symfonii w 1973 roku bylo kolejnym zaskoczeniem. Jak to

— Penderecki i symfonia? I to taka porzadna symfonia, kilkuczesciowa, cho¢
czedci grane sa w niej bezposrednio jedna po drugiej. Rozpoczeta sie co prawda
pomystem do$¢ awangardowym: rozbudowanym, pelnym wyrazistych gestow
fragmentem, w ktérym graja same instrumenty perkusyjne o nieokreslonej
wysokosci. Ale sam fakt, ze ten oto kompozytor uzy! takiej wiasnie nazwy,
zapowiadal zmiany. Uslyszelismy je w kolejnych latach. Najpierw w 1974 roku
Canticum canticorum Salomonis na chor i orkiestre, cho¢ i tu pojawito sie kilka
nowych, ciekawie brzmigcych instrumentéw, mianowicie sze$¢ wielkich muszli.
Rok pézniej — na kolejnym koncercie w katedrze $w. Jana, kiedy to wykonano
Przebudzenie Jakuba i Magnificat. Przyznam, ze mnie osobiscie bardzo
odpowiadalo konsekwentne polaczenie elementéw awangardowych i dyscypliny
formalnej. Ten okres w twérczo$ci kompozytora lubie do dzi$. Pamietam tez,

ze muzyka ta stanowita dla mnie kontrast ze zwrotem, jaki dokonat si¢ w tym
samym czasie w tworczosci réwiesnika Pendereckiego — Henryka Mikotaja
Goéreckiego: zbulwersowalo mnie jego Ad Matrem (ktére zamkneto Warszawska
Jesien 1972), a takze II Symfonia , Kopernikowska” rok pézniej. Bylam
przeciwniczka plakatowosci, jaka operowaly te utwory. Ale nie przeczuwalam,
jaka zmiana nastapi niedlugo potem w tworczoéci Pendereckiego.

Otéz w 1979 roku zesp6t Wiirttembergische Staatstheater ze Stuttgartu
przedstawil w rezyserii Augusta Everdinga Raj utracony wedtug Johna Miltona,
nie opere, lecz — jak to okreslit kompozytor - sacra rappresentazione, czyli rodzaj
misterium scenicznego. To byt absolutny szok: calo$¢ zostata napisana w stylu
neoromantycznym. I o ile niektérzy krytycy niemieccy okrzykneli Pendereckiego
zdrajca awangardy juz po prawykonaniu Pasji, to dla polskiej publiczno$ci
ostatecznie stal si¢ nim wlasnie jako autor Raju utraconego. Kolejny raz zaskoczyl
wszystkich z cala premedytacja.

Polskich odbiorcéw Pasja nie razita tak, jak niemieckich awangardzistéw. Trudno
moze dzi§ w to uwierzy¢, ale juz sam pomysl, by porwa¢ sie na forme uzywana
przez Bacha, wydawat sie prowokacyjny. Zwlaszcza w PRL, gdzie znaczenie
Ko$ciota bylo przez wladze pomniejszane. Przy tym jezyk, jakiego Penderecki
uzywal w Pasji, nie sprawial wrazenia zachowawczego. Co innego w Raju
utraconym, w ktérym kompozytor zwrdcit sie catkowicie w strone tradyciji. I tak juz
mialo pozostaé. Jeszcze w 1963 roku, w rozmowie z krytykiem Tadeuszem A.
Zielinskim, Penderecki stwierdzit: Muzyka wspétczesna jest rezultatem dlugich
ewolucji, a jej korzenie wyrastajq nie tylko z nowatorskich zdobyczy poprzedniego
pokolenia, ale siegajq gleboko w przesztosc, z czego nie zawsze zdajemy sobie sprawy.
Zwrot taki byl wiec u tego tworcy tylko kwestig czasu.

Potem juz bylo Te Deum z cytatem z Boze, co$ Polske, kolejne symfonie, pisane

w kolejnych czesciach Polskie Requiem; powaga i martyrologia. Troche inne
spojrzenie przyniosta skomponowana w 1986 roku Czarna maska,

a niespodzianka byt Krél Ubu, rozpoczynajacy lata 90. — sarkastyczny, ironiczny,
bawigcy sie pastiszami tradycyjnych oper. Te odskocznie nie zatarly jednak
wrazenia, ze od Raju utraconego — wlasnie od tego utworu — Penderecki stal si¢
innym kompozytorem. BM
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guitars, and De natura sonoris Il that was composed in the same year as Utrenya,
but not performed at the Warsaw Autumn until 1976. A certain rift was audible
in the composer’s oeuvres: he still seemed to be attached to the short and
impressive forms, and abstract toying with sounds. Yet he was already being
captivated by the grand themes and sizes, as in the case of Passion. More and
more prestigious institutions commissioned him with works for ever more
significant occasions: 700 years of the Minster Cathedral (Passion), the opening
ceremony of the Olympic Games in Munich (Ekecheiria), and Cosmogony to
celebrate 25 years of the United Nations. No other Polish composer could we
associate with such successes.

Initially, we observed the emergence of Penderecki’s first opera, The Devils of
Loudun, only from a distance, by following press accounts, and later listening to
the recording, as the first performances were held in Germany.

In 1975, with a few years’ delay it was put on by the Wielki Theatre in Warsaw,
already complemented with additional pieces. We could admire how the
composer passed the test in another grand form, which he filled with heart-
breaking music, which at times moved into the grotesque. It must have been
here that Penderecki first revealed his musical sense of humour.

The performance of Symphony No. 1 in 1973 was another surprise. How come:
Penderecki and the symphony? Moreover, such a genuine symphony in
multiple movements, even if played directly, one after another. It started with
quite an avant-garde concept, true: an extended fragment, full of clear gestures,
where only percussion instruments of undefined pitch are heard. Yet the very
fact that this very composer used this very name was a harbinger of change. We
heard it in the following years. First, in 1974, came Canticum canticorum
Salomonis for choir and orchestra. Although it introduced a number of new
instruments producing interesting sounds, namely, six great seashells. A year
later, at another concert in St John's Cathedral Jacob’s Awakening and Magnificat
were performed. | must admit that | personally very much liked the persistent
combination of avant-garde elements with formal discipline. This period in the
composer’s work | like to this day. | also remember that | found that music a
contrast when juxtaposed with the turnaround that concurrently materialised in
Penderecki’s peer Henryk Mikotaj Gorecki: | was appalled by Ad Matrem (which
closed the Warsaw Autumn of 1972), and also by Symphony No. 2 “Copernican”
a year later. | was an opponent of the poster quality which these pieces
employed. Yet | could not foresee the change that was about to sneak into
Penderecki’s works.

For in 1979, the Wirttembergische Staatstheater from Stuttgart presented John
Milton’s Paradise Lost, directed by August Everding: not an opera but - as the
composer described it — a sacra rappresentazione: a particular mystery play. This
was a downright shock: all of it was written in neo-Romantic style. To the extent
that some German critics already deemed Penderecki the traitor of the avant-
garde after the world premiere of Passion, the Polish audience found him one as
the author of Paradise Lost. Again, he surprised us all in an absolutely deliberate
manner.

The Polish audience were not as jarred by Passion as the German avant-gardists
were. Today this may be hard to believe, but the very notion of reaching for a
form used by Bach himself seemed provocative. Especially in the communist
People’s Republic of Poland, where the authorities were keen on reducing the
significance of the Church. Moreover, the language that Penderecki used in
Passion did not seem to be conservative. Paradise Lost, where the composer
turned fully to tradition, was another case. And it was to stay so. Still in 1963,
interviewed by a critic, Tadeusz A. Zielinski, Penderecki claimed that
“contemporary music is the result of long revolutions, and its roots grow not
only from the innovative achievements of the previous generation, but they
reach deep into the past, which we are not always aware of”. Therefore, such a
turning point was only a question of time for the artist.

Then it was already time for Te Deum with borrowing from Boze, cos Polske,
successive symphonies, The Polish Requiem written in successive parts —
solemnity and martyrdom. A somewhat different view came in The Black Mask,
composed in 1986. In turn, Ubu King opening the 1990s, was a surprise:
sarcastic, ironic, playing with pastiche of traditional operas. Yet these diversions
could not tarnish the impression that with Paradise Lost — and no other piece
but that — Penderecki became a different composer. BM
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MADAME
BUTTERFLY

1

'-:1' rrmonnt Wielie

Kiedy w 1600 roku Jacopo Peri przedstawil we Florencji swoja Eurydyke, a w siedem lat pézniej w Mantui odbyla sie premiera Orfeusza

Claudio Monteverdiego, los rodzacego si¢ gatunku zostal przesadzony.

SKAZANE NA MIEOSC
SENTENCED TO LOVE

After Jacopo Peri presented his Euridice in Florence in 1600, and Claudio Monteverdi’s L'Orfeo premiered in Mantua seven years later,
the fate of the newly born genre was sealed.
Jacek Marczynski, ,Rzeczpospolita”

| [1IPRODROME ORERA
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o rangi symbolu urasta fakt, ze nieco wczeéniejsza Dafne Periego,
D od ktorej powinna zacza¢ sig historia opery (zachowaly sie tylko

fragmenty utworu), opowiada o prébie nieudanej ucieczki
przed miltoscig. Tytulowa bohaterka prébuje uwolnic si¢ od zalotéw Apollina,
lecz on znajduje sposdb na to, by ja zdoby¢.
Przestudiowanie najwazniejszych oper daje bogaty material Zrédlowy do badan
relacji damsko-meskich. Motyw milosci homoerotycznej pojawia sie dopiero
w wieku XX,
ito do$¢ nie$mialo, na przyktad w twérczosci Benjamina Brittena.
Kompozytorzy wezesniejszych epok pozwalali sobie jedynie na odrobine
zakamuflowanej perwersji. Uczynit to Wolfgang Amadeusz Mozart,
wprowadzajac w Weselu Figara postaé erotycznie rozbudzonego chfopca
Cherubina, i Richard Strauss — lubujacy sie w podszytych seksem zamianach
plci (Kawaler srebrnej rézy, Arabella).
Magii mito$ci ulegali niemal wszyscy kompozytorzy, réwniez Krzysztof
Penderecki, ktory stworzyl dzieto o pierwszym w dziejach ludzkosci zwiazku
kobiety i mezczyzny (Raj utracony). W jego wielkich operach historycznych
— Diabtach z Loudun i Czarnej masce — erotyzm réwniez odgrywa istotna
role. I nawet gdy Giacomo Puccini napisal pierwsza opere wylacznie z kobieca
obsada i z akcja rozgrywajaca sie w kosciele, to jej tematem uczynil milo$é
do mezczyzny.
Wylomu prébowat dokona¢ w latach 40. XX wieku Dymitr Szostakowicz.
Tematem jego opartych na sztuce Gogola Graczy, rozgrywajacych sie
wylacznie w meskim $wiecie, jest bowiem mitos¢ do... karcianych oszustw.
Kompozytor jednak dzieta nie ukonczyl: moze zrozumial, ze bez kobiet rzecz
jest skazana na porazke. Pojat to juz kilkana$cie lat weze$niej Sergiusz

Prokofiew, ktéry takze skomponowal opere o hazardzie (na podstawie
Dostojewskiego), ale waznym elementem jej akeji uczynit watek mitosny.
Gracz Prokofiewa nie ma happy endu nie tylko po to, by pokaza¢ zgubne skutki
ruletkowego natogu — wielka mito$¢ musi przeciez skoriczy¢ sie tragicznie.
Mozna wskaza¢ setki przyktadéw z oper komicznych, w ktérych finale
kochankowie padaja sobie w ramiona przekonani, iz beda zy¢ dtugo

i szczeliwie. Jednak portrety Rozyny i Almavivy z Cyrulika sewilskiego czy
Noriny i Ernesta z Don Pasquale wydaja si¢ blade i jednowymiarowe

w poréwnaniu z bohaterami oper Verdiego lub Pucciniego. U Mozarta za$
szczesliwe zakonczenie Cosi fan tutte lub Don Giovanniego podszyte jest bardzo
gorzka refleksjq.

Pogodne opery mitosne cieszg si¢ zreszta znacznie mniejsza popularnoécia
wéréd widzow, o czym $wiadezy $wiatowe zestawienie najczesciej
wystawianych oper. Kréluja opowiesci o Mimi i Rudolfie, Violetcie i Alfredzie,
Tosce i Cavaradossim, w ktérych milosci towarzyszy $mier¢.

Operowa publiczno$¢ potrzebuje silnych wzruszen, ale nie tylko dlatego ciagle
przejmuje sie losem bohateréw Cyganerii Pucciniego lub Traviaty Verdiego

— przeciez zna ich perypetie na pamieé. Wielkie opery o milo$ci to opowiesci
uniwersalne, bo w kazdej epoce ludzie kochaja tak samo. Cierpia i skacza

— cho¢ nie zawsze w sensie dostownym — z dachu Zamku Swigtego Aniota.
Szukaja idealnych partneréw lub przed nimi uciekajg, bojac sie ewentualnych
cierpiet i porazek.

O tym wlasnie opowiadaja arcydzieta skomponowane w dawnych epokach,

a przeciez wciaz aktualne. Wystarczy tylko lekko zmienié realia. Swiadczy o tym
niniejszy ranking sporzadzony na podstawie obserwagji tego, jak odczytuja

stare dzieta wspolczesni rezyserzy.

he fact that Peri’s earlier work, Dafne (only excerpts have survived) — which
Tthe history of opera should begin with — speaks of an attempt at a failed

escape from love rises to the rank of a symbol. The titular heroine tries to
liberate herself from Apollo’s advances, yet the deity finds a way to win her.
A study of the most crucial operas provides ample source material for researching
the relationships between women and men. The motif of homoerotic love does
not turn up until the 20th century, and does so quite shyly, for example in the
works of Benjamin Britten. In earlier periods, composers did not allow themselves
anything going beyond a touch of well camouflaged perversion. One of the
composers to do so was Wolfgang Amadeus Mozart, who introduced the figure of
the erotically stirred up boy, Cherubino, in The Marriage of Figaro, and another —
Richard Strauss with his preference for sex-streaked gender changes (The Knight of
the Rose, Arabella).
Nearly all composers, however, have yielded to the magic of love, Krzysztof
Penderecki included. The Pole wrote an opera about the first union between a
woman and a man in the history of mankind (Paradise Lost). Moreover, in his great
historical operas — The Devils of Loudun and The Black Mask — eroticism plays a
significant role. Even when Giacomo Puccini wrote the first opera with a woman-
only cast and a plot that takes place in a church, it made the love of a man its
subject.
In the 1940s, Dmitri Shostakovich tried to introduce a breakthrough, as the
subject of The Gamblers, he took from Gogol's drama that takes place in an entirely
masculine world the love of cheating at cards. However, the composer never
completed his work, possibly understanding that the project was doomed to fail
without women. An idea grasped over a decade earlier by Sergei Prokofiev, who

also composed a gambling opera (based on Dostoevsky), yet made the love
theme an important element of its plot. Prokofiev’s The Gambler has no happy
ending, not only to show the detrimental results of roulette addiction: isn't it so
that a great love must end in tragedy. Hundreds of examples can be quoted from
comic operas, where the lovers fall into each other’s arms in the finale, convinced
that they will live long and happily ever after. Yet the portraits of Rosina and
Almaviva from The Barber of Seville and of Norina and Ernesto from Don Pasquale
may seem pale and one-dimensional compared to the protagonists of Verdi’s and
Puccini’s operas. In turn, the happy endings of Mozart's Cosi fan tutte and Don
Giovanni come with very bitter reflection.

The cheerful love operas enjoy a far lesser popularity among audiences, as
attested by the world rankings of the most frequently played operas. Topping the
list are the tales of Mimi and Rudolf, Violetta and Alfred, and Tosca and
Cavaradossi, where love is accompanied by death.

Opera audiences need powerful emotions, yet this is not the only reason why they
continue to concern themselves with the fate of the protagonists of Puccini’s La
Bohéme or Verdi's La Traviata — don't they know their vicissitudes by heart? The
great operas about love are universal tales, as, irrespective of the epoch, people
love the same way. They suffer and jump - (although not always verbatim) from
the roof of Castel Sant’/Angelo. They seek ideal partners or flee from them, afraid of
potential suffering and failures.

This is what the masterpieces composed in bygone periods, and yet so very
relevant, speak of. It is enough to just change the circumstances slightly. A
testimony to this is the accompanying ranking based on the observations of how
contemporary directors construe old masterpieces.

BEETHOVEN MAGAZINE 45



TOP TEN

46

1. Mimi i Rudolf — w 1896 roku, kiedy Cyganeria Pucciniego miala swoja
prapremiere, traktowano ja jako opere realistycznie odtwarzajaca zycie
paryskiej bohemy. Dla dzisiejszego widza jest to historia zwiazku bez
zobowigzan, trwajacego tak dlugo, jak kochankowie maja na to ochote.

1. Mimi and Rudolf - in 1896, when Puccini’s La Bohéme premiered, the opera was
perceived as a realistic recreation of the life of the Parisian bohemians. For today’s
audiences, it tells the rare story of a relationship without obligations lasting as long
as the lovers enjoy it.

2. Violetta i Alfred — Premiera Traviaty w 1853 roku zakonczyta sie kleska.
Publicznoéé byla oburzona, bo kurtyzany (kto dzi§ pamieta to stowo), nie
mialy prawa by¢ bohaterkami oper. A przeciez Violetta jedynie walczy o prawo
do mito$ci — nawet jesli pozornie jej na niej nie zalezy. Tak jak wielu
wspodlczesnym kobietom...

2. Violetta and Alfred - the 1853 premiere of La Traviata ended in disaster. The
audience were offended, as courtesans (who still remembers the word today?) had
no right to become opera heroines. And yet Violetta did no more than fight for her
right to love, even if she seemed not to care about it.

3. Tosca i Cavaradossi — W 1900 roku uznano Tosk¢ za sztandarowe dzieto
modnego wowczas weryzmu. W istocie jest to melodramat o milosci
niebezpiecznie podszytej zazdroécia: dlatego ta opowie$¢ jest wciaz aktualna.
O jej sile swiadczy fakt, ze kilkakrotnie interesowali si¢ nia filmowcy (Luigi
Magni nakrecit film z Monica Vitti), cho¢ muzyke Pucciniego traktowali raczej
jako tlo do swej wersji losow Toski.

3. Tosca and Cavaradossi - in 1900, Tosca was considered the flagship work of the
then fashionable verism. In fact, it is a melodrama about a love dangerously laced
with jealousy: one reason why the tale still holds water. Proof of its force is the fact
that it has remained the object of interest to filmmakers (with Luigi Magni shooting
a film with Monica Vitti), who, however, treat Puccini’s music as more of a
background to their versions of Tosca’s life
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4. Carmen i Don José — Ci operowi kochankowie trafili do kin w réznych
przerébkach — jedng z nich nakrecit nawet Charlie Chaplin. Po premierze w 1872
roku cze$¢ krytykéw zadata zdjecia ze sceny tego ,kastylijskiego wyuzdania”.
Carmen przedstawiana jest dzi$ jako kobieta silna i niezalezna, unikajaca statych
zwiazkéw z mezczyznami.

4, Carmen and Don José - this couple of opera lovers have found their way to the
cinemas in various versions: one of them was even directed by Charlie Chaplin
himself. After the opera premiered in 1872, some critics wanted this “Castile
debauchery” to be taken off the stage immediately. Today, Carmen is presented as a
strong and independent woman, avoiding permanent relationships with men.

S.TIzolda i Tristan - W 1852 roku Richard Wagner niczym Tristan pokochat

(z wzajemno$cia) Matylde Wesendonck, zong przedsiebiorcy z Zurychu, ktéry
dawat kompozytorowi finansowe wsparcie. Wagner w swoim zyciu i w tej operze
poprzestal na mitosci platonicznej: idealnej, choc¢ tragiczne;.

5. Tristan and Isolde - in 1852, much like Tristan, Richard Wagner fell in (requited)

love with Mathilde Wesendonck, the wife of a rich businessman who provided the
composer with financial support. Both in his life, and in the opera, Wagner did not
move beyond platonic love: ideal, although tragic. Such stories are still reported.

6. Ferrando i Dorabella, Guglielmo i Fiordiligi - Podobno temat Cosi fan
tutte podsunal Mozartowi w 1789 roku cesarz Jézef II. Tak powstala operowa
wersja libertynskich Niebezpiecznych zwigzkéw Choderlos de Laclosa.
Wspolczesnie odnajdujemy w niej pytanie, czy mozna partneréw zmieniac bez
wyrzutéw sumienia.

6. Ferrando and Dorabella, Guglielmo and Fiordiligi — They say it was Emperor
Joseph Il who suggested the Cosi fan tutte theme to Mozart in 1789. This is how the
operatic version of Choderlos de Laclos's libertine Dangerous Liaisons originated. In
our contemporary times, within the tale we find the question of whether partners
can be changed without remorse. The final statement that “thus do they all” may
carry a bitter aftertaste.
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7. Juliusz Cezar i Kleopatra — Typowa opera seria. Tylko geniusz Handla sprawil, ze wyrasta ponad
konwencje swej epoki, co doceniono juz na londyniskiej prapremierze w 1724 roku. Oparta jest na
wydarzeniach historycznych, ale dzisiaj rezyserzy traktuja ja jako opowie$¢ o mitosnej grze, za ktora

kryja sie polityczne interesy.

7. Julius Caesar and Cleopatra - Giulio Cesare is a typical opera seria. It was only Handel’s genius that let it

excel the conventions of its time, which was appreciated even at the world premiere in London in 1724.

Based on historical events, today it is treated more as a narrative on a game of love with vested political

interests hidden within.

8. Butterfly i Pinkerton -
Uwiedziona i porzucona — czyli
klasyczny wyciskacz fez, bo jest tu
réwniez dziecko nieznajace swego
ojca. A jednak ten schemat dziata na
widza. Moze nie od premiery w 1904
roku w La Scali, gdzie Madama
Butterfly nie spodobata sie, lecz od
nastepnej inscenizacji w Brescii, gdy
Puccini dokonal juz przerébek w
swojej operze.

8. Butterfly and Pinkerton - Seduced
and deserted - or a classical tearjerker,
as there is also a child not knowing her
father. Yet the plot works. Possibly not on
its 1904 premiere at La Scala, where
Madame Butterfly failed to satisfy, but
from the later staging in Brescia, after
Puccini introduced changes to his opera.
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9. Adina i Nemorino — Napdj mitosny
Donizettiego z 1832 roku to obok Cyrulika
sewilskiego najpopularniejsza opera komiczna.

Przewyzsza dzieto Rossiniego subtelno$cia
portretéw bohateréw. Nemorino nie musi tez
popisywac sie wysokim ,¢”: ma $mieszy¢, ale i
wzrusza¢, dowodzac, ze najwiekszy ciamajda jest
w stanie zdoby¢ sobie wybranke.

9. Adina and Nemorino - besides The Barber of
Seville, Donizetti’s The Elixir of Love from 1832 is his
most popular comic opera. It exceeds Rossini’s work
with the subtlety of its portrayal. Moreover,
Nemorino does not need to boast with the “high C":
he is there to amuse, but also to move, proving that
even the worst bungler is capable of winning the
woman he chooses

10. Aida i Radames - Verdi mial skomponowa¢
opere na otwarcie w 1869 roku Kanalu Sueskiego,
ale zamiast oczekiwanego wielkiego widowiska
powstala opowies¢ kameralna. Bo cho¢ Aide
wystawia sie tez na stadionach, to najwazniejszy
jest watek milosci, dla ktérej Radames poswieca
pozycje i honor. Zdarza si¢ to i w naszych czasach,
dlatego Aidg gra sie czesto bez historycznego
kostiumu.

10. Aida and Radames - Verdi was to compose an
opera for the opening of the Suez Canal in 1869.
Instead of the expected grand spectacle, a chamber
piece was composed. Although Aida may be shown
in stadiums, its core is the subject of love, to which
Radames sacrifices his position. As this happens also
in our time, the opera is frequently played without its
historical costume.



HEXELINLC







o tym sie méwi

e

: KRAKO W. 1976

-'-:.'\-_ ..1':-.-';_'; LR iy
'aﬁ*ﬁ?'v‘!‘-‘i’i??f'iﬁ. A e
‘.‘-“E!"{Eﬁ%?"‘l s h I‘
~ BEETHOVEN MAGAZINE , i

i e




Wlodzimierz Mancewicz (Dali), Anna Arvay (Gala), Krzysztof Panderecki, Elzbieta Penderecki, Anna Maria Potocka.
Fot. Bogumil Opiota
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Wystawa Rewizyta. Dali u Pendereckich
(2 pazdziernika - 7 grudnia), Teatr Wielki -
Opera Narodowa w Warszawie

Exhibition A Return Visit. Dali at the Pendereckis
(2nd October - 7th December), Teatr Wielki -
Polish National Opera in Warsaw

iedy w lecie w kalendarium wydarzen

I<:v Teatrze Wielkim — Operze Narodowej
obaczylam zapowiedz wystawy

przygotowanej z okazji 80. urodzin Krzysztofa
Pendereckiego, wrecz zelektryzowaly mnie trzy
pokazane tam reprodukecje fotografii. Wida¢
na nich Elzbiete i Krzysztofa Pendereckich oraz...
nie, czyzby to naprawde byl Salvador Dali? A ta
nieciekawa, myszowata kobieta — czyzby to byla
Gala, modelka, kochanka i Zona hiszpanskiego
mistrza?
Wielu - Igcznie ze mng — dalo sie nabrad.
Jak to, to mistrz bawit w naszym kraju, a tak
niewiele dokumentéw powstalo na temat jego
wizyty? W dodatku goécil w domu kompozytora,
ktorego $wiatowa kariera byla juz dla wszystkich
oczywista — i dopiero teraz, po prawie potwieczu,
ujawniono pamiatkowe foty? Sprawa wrecz
skandaliczna. Totez nie watpie, ze ta wystawa
o aferalnym posmaku bedzie szeroko omawiana
i pozostanie w pamieci wielu. Nie wolno jej
przegapi¢. Nosi tytut Rewizyta. Wybrano 26
kadréw z okolo siedemdziesigciu prac, wszystkie
czarno-biale — bo to PRL, polowa lat 70. Oglada¢
ja mozna w Salach Redutowych Teatru Wielkiego
- Opery Narodowej od 2 pazdziernika, potrwa
do 7 grudnia 2013.
O tym, jak bylo naprawde, opowiedziata mi Anna
Maria Potocka, wowczas mtodziutka historyczka
sztuki, czasowo powolana na asystentke
inscenizacji przez Mariana Eile. Autorzy ujeé
— Anna Arvay i Bogustaw Opiota pracowali
na polprywatne zlecenie. Bo przeciez Marian Eile,
pomystodawca wydarzenia, o ktérym ponizej,
do faworytéw komunistycznego systemu nie
nalezal. Ba, po 1968 roku twérca najmniej
socjalistycznego tygodnika bloku socjalistycznego,
czyli ,Przekroju”, poczut si¢ zmuszony do wyjazdu
z ojczyzny. Przyczyna — nagonka na Polakéw
zydowskiego pochodzenia i w ogéle atak
ynainteligenta”. Emigracja Eilego nie trwala dlugo,
po niespelna dwoch latach wrécit. Jednak po tym
gescie sprzeciwu wobec systemu nie mégljuz
zajmowac stanowiska naczelnego ,Przekroju”.
Znalazt zatrudnienie w ,Szpilkach”, gdzie m.in.
redagowal rubryke Franciszek i inni.
I'wlagnie w tym ambitnym satyrycznym tygodniku
(wtedy pod kierownictwem Witolda Fillera),
w rubryce Franciszek i inni po raz pierwszy ujrzat
$wiatto dzienne inscenizowany ,fotoreportaz”
z Krakowa. Wybrano kilka kadréw
uwieczniajacych wizyte genialnego surrealisty
w Krakowie. Podobno malo kto zatapal, ze byla to
mistyfikacja.



co sie szykuje

EILE ZDECYDOWAL: MUSI BYC REWIZYTA! UWIECZNIMY, OPUBLIKUJEMY,

POKAZEMY SWIATU.

EILE DECIDED: A RETURN VISIT MUST BE HELD! WE WILL IMMORTALISE IT,
PUBLISH IT, AND SHOW IT TO THE WORLD.

Teraz ogladamy fotosy w wiekszym wyborze
irozmiarze. Czy znéw poddamy sie iluzji? Cykl
zdje¢ zatytutowanych Rewizyta powstal w efekcie
podrézy Pendereckich do Hiszpanii. Wtedy,

w polowie lat 70., bawili m.in. w zamku stynnego
surrealisty. Wrazeniami ze spotkania podzielili si¢
z zaprzyjaznionym Marianem Eile. A redaktor
zdecydowal: musi by¢ rewizyta! To bedzie
historyczne zdarzenie. Uwiecznimy,
opublikujemy, pokazemy $wiatu.

Jednak szalony pomyst okazat si¢ nie

do zrealizowania. Czy to z politycznych, czy

z osobistych powodéw Dali nie mégt lub nie
chcial przyjecha¢ do Polski. Ale skoro Eile co$
sobie wbit do glowy, to taka przeszkoda jak czyja$
absencja nie mogta zmienic jego planéw. Znalazt
sobowtora surrealisty. Odpowiednio
ucharakteryzowany aktor Wlodzimierz
Mancewicz do zludzenia przypominal

Salvadora D. W posta¢ Gali wcielila sie fotografka
Anna Arvay.

I oto jest grudzien roku 1976, dom panstwa
Pendereckich na Woli Justowskiej. Piekna pani
Elzbieta odgrywa role gospodyni i aktywnej
uczestniczki artystycznego ,eventu”; jej maz, juz
wtedy lysiejacy okularnik, lecz z gesta, ciemna
broda, zasiada do fortepianu; dookota gromadza
sie go$cie — kulturalna elita Krakowa. Jednak oczy
wszystkich skierowane s3 na starszego mezczyzne
z bujna siwg plereza i charakterystycznymi,
zakreconymi i usztywnionymi wasami. Dwoje
fotograféw pilnie pstryka scene po scenie.
Asystentka biega i dba o odpowiednie ustawianie
kadréw, o dopieszczenie detali. Potem seria zdje¢
stanie si¢ jej wlasnoscig — i dzi$ ogladamy je
wiaénie dzigki niej: Annie Marii Potockiej.
Wieczér w domu Pendereckich przebiegat

w surrealistycznym duchu. Ale najbardziej
niezwykla okazata sie obecnos¢... muzy Dalego.
Bezwstydnie naga, towarzyszyla mu wszedzie.
Goscie opanowali caly dom Pendereckich.
Zwiedzali pokéj po pokoju (zajrzeli nawet

do dziecinnego), lecz najdluzej zatrzymali sig

w pomieszczeniu z barkiem. Potem malarz
yportretowal” kompozytora, ktory dal krétki
fortepianowy koncert. Przy instrumencie zebrat
sie kilkuosobowy chérek, w ktérym swq partie
ods$piewal takze honorowy go$¢. Spotkanie,
ciggnace sie az do rana, zakoriczyta akcja
ywymiatania”: gospodyni ujeta w delikatne dlonie
miotle i szu, szu... ! Dalej wygania¢ muze!

I ta sceng konczy sie happening.

Monika Malkowska

till back in summer, when | saw the

exhibition for the 80th birthday of Krzysztof

Penderecki being announced in the
calendar of events at the Teatr Wielki - Polish
National Opera, | was purely electrified by the
three photos reproduced there. They show
Elzbieta and Krzysztof Penderecki and - no, could
this really be Salvador Dali? And that dull, mousy
woman - would she be Gala, the model, the lover,
and the wife of the Spanish master?
Many people, myself included, were hoodwinked.
How come? Such a great artist visited our country,
and his visit was so poorly recorded? Moreover, he
visited a composer whose global career was at the
time obvious for everyone in his homeland - and
the commemorative snapshots were unearthed
only now, nearly half a century later? This verges
on the shameful. This is why | do not doubt that
this exhibition, with its foretaste of a scandal, will
be broadly discussed and remain in the memory of
many. It must not be missed. It is titled Rewizyta,
and contains 26 photographs out of about 70.
They are all black and white, as they were taken in
the People’s Republic of Poland in the mid-70s. The
display awaits you the historical Reduta Rooms of
the Teatr Wielki — Polish National Opera from 2nd
October, and will close on 7th December 2013.
| was told the true story by Anna Maria Potocka, at
the time a very young art historian, frequently
made his staging assistant by Marian Eile. The
photographers — Anna Arvay and Bogustaw Opiota
- worked to a semi private commission, as Marian
Eile, the brainfather of the ploy discussed below,
was certainly not among the darlings of the
communist system. More, after 1968, the man
behind the least socialist weekly in the communist
bloc, Przekréj, found himself forced to leave his
homeland. The reason was the witch-hunting of
Poles of Jewish origin, and the general “assault on
the intelligentsia”. Eile’s emigration did not last
long, however, as he returned within two years. Yet
after such an act of resistance to the system, he
could no longer remain the editor-in-chief of
Przekrdj. He found employment in Szpilki, where
he edited the Franciszek i inni column.
It was that ambitious satirical weekly (at the time,
managed by Witold Filler) that for the first time
published, obviously in its Franciszek i inni column,
the staged “photostory” from Krakéw. A handful of
photographs recording the visit of the surrealist
genius to Krakow were selected. They say that few
were those who unravelled the hoax.
Now we are presented a broader greater selection
of more enlarged photographs. Will we yield to the

illusion again? The series of photographs entitled
Rewizyta was an aftermath of Pendereckis’ visit to
Spain. At that time, in the mid-70s, they were
hosted, in the castle of the famous surrealist. They
shared their impressions from the meeting with a
friend of theirs, Marian Eile. Who immediately
decided: there must be a return visit! This will be a
historic moment. We will immortalise it, publish it,
and show it to the world.

Yet the mad idea proved impossible to achieve.
Whether for political or personal reasons, Dali
could not or would not visit Poland. Yet once Eile
got something into his head, an obstacle the like
of somebody’s absence would not thwart his
plans. He found a double for the artist. With
appropriate make up, the actor Wtodzimierz
Mancewicz was the spitting image of Salvador D.
Gala was impersonated by the photographer Anna
Arvay.

It is December 1976.The Pendereckis' house in the
Wola Justowska district of Krakdw. Beautiful
Elzbieta plays the role of hostess and active
participant in the artistic event. Her husband, at
the time already bespectacled and thin on top, yet
with a thick dark beard, takes his seat by the piano.
Gathered around are the guests: the cultural elite
of Krakéw. Yet all eyes are drawn to the elderly
man with the slicked-back ruffle of grey hair and
characteristic long, thin, curved moustache. Two
photographers diligently shot one scene after
another. The assistant ran hither and thither, caring
for the appropriate framing of the shots and
attending to the details. Later, the series of photos
will become her property. And today we can
admire them thanks to her: Anna Maria Potocka.
The evening at the Pendereckis’ continued in a
spirit of the surreal. Yet what proved most
extraordinary was the presence of Dali’s muse.
Unashamedly naked, she accompanied him
everywhere. The guests took over the house. They
visited one room after even another, taking a peek
into the nursery, and stayed longest in the one
furnished with the bar. Later, the painter “drew a
portrait” of the composer who, in turn, gave a
short piano recital. There, a few-person-strong
choir gathered around the instrument, with the
guest of honour singing his part too. The meeting
continued until the small hours and ended with
the “sweeping out”rite: the hostess gently took
hold of a broom, and swish, swish: away went the
muse!

And that scene put an end to the happening.

Monika Matkowska
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FAMILY SAGA

Katarzyna Janowska, Piotr Mucharski: Napisal pan utwér na
odsloniecie w grudniu 1980 roku pomnika Poleglych Stoczniowcow.
Podobno w imieniu Lecha Walesy zwrdcil si¢ o to do pana Andrzej
Wajda?

Krzysztof Penderecki: Nie. Zadzwonit do mnie Lech Walesa i w swoim stylu
zaproponowal mi napisanie utworu. Powiedziatl: ,Zwracam si¢ do pana, bo
wszyscy odmowili. Napisze pan dla nas muzyke?”. Zgodzilem sie bez
wahania. Koledzy sie bali. I trudno im si¢ dziwi¢. Lacrimose napisalem

od reki, w jedno popotudnie. Czasu byto malo - tydzied, moze dwa. Antoni
Wit nagrat utwor z orkiestra w Krakowie. Tasme z nagraniem zawioztem
do Gdanska. To byto niesamowite wydarzenie. Na odsloniecie pomnika
Polegtych Stoczniowcdw przyszly thumy ludzi. Byl bardzo zimny grudzien,
padat deszcz ze $niegiem, ktory pieknie wirowat w $wiatlach reflektoréw.
Wszyscy stali w milczeniu i stuchali Lacrimosy. Pomyslatem wtedy, ze

powinienem napisa¢ Requiem. P61 roku pézniej, pod koniec maja 1981, zmart

kardynal Stefan Wyszyniski. Kto$ do mnie zadzwonit z ta wiadomo$cia

o siédmej rano. Natychmiast zabralem sie do pracy i napisalem Agnus Dei.
Po potudniu juz byta préba.

Tego samego dnia?

Tak. Zrobitem kopie rekopisu, chér dostat nuty i chérzyséci zaczeli sie¢ jeszcze
tego samego popotudnia przygotowywac. Myfle, ze jest to jeden z moich
najlepszych utwordéw na chér a cappella. Bardzo skomplikowany,

polifoniczny. Powstal z potrzeby serca. Pojechaliémy z chérem do Warszawy

dwoma autobusami. Idziemy do katedry, w ktérej odbywaly si¢ uroczystosci
pogrzebowe, a tu proboszcz nie chce nas wpusci¢. M6wi, ze to nie byto
planowane. Weszliémy tam na sit¢ i Chér Polskiego Radia i Telewizji

pod dyrekcja Antoniego Wita od$piewal nad trumna kardynata Agnus Dei.
Niezapomniana chwila.

Pélroku pozniej, 13 grudnia, general Jaruzelski wprowadzil stan
wojenny. Ale pana nie bylo wtedy w Polsce.

Dzien przed wprowadzeniem stanu wojennego wyjechatem za granice.
Wszyscy mysleli, ze mnie ostrzezono, ale ja nie bylem dziataczem
solidarno$ciowym, wiec kto i po co mialby mnie ostrzegaé? Tak sie
szczesliwie zlozylo. Elzbieta byta wtedy w Nowym Jorku. Mieli$my sie
spotka¢ we Frankfurcie. I tak sie stafo. Jemy $niadanie i nagle telefon.
Zadzwonil Wolfram Schwinger, ktéry napisat o mnie ksiazke, i powiedzial,
co si¢ dzieje.

Co pan wtedy pomyslal?

Ze beda klopoty z powrotem do Polski, a ja bardzo chcialem wrécié. Dzieci
byly przeciez w kraju z tesciami. (...) Balem sig, ze w tych okoliczno$ciach
w Polsce nie da si¢ normalnie zy¢. Postanowiliémy, Ze przeniesiemy si¢

do Szwajcarii i przeczekamy najgorszy czas. Wynajeliémy mieszkanie, ale
okazalo sie, ze dzieci bedg musialy chodzi¢ do szkoly, w ktérej obowiazkowy
jest dialekt tego kantonu. Dzieci zreszta nie chcialy stysze¢ o wyjezdzie

za granice, a ja tez nie moglem wytrzymac w Szwajcarii dtuzej niz miesiac.
Wynajmowali$my mieszkanie na wszelki wypadek jeszcze przez jakis czas.
Wkroétce okazalo sie, ze wladze polskie zgadzaja si¢ na moje wyjazdy
zagraniczne, tak wiec nie musialem emigrowa¢. Zal mi byto opuszczaé

Lustawice, ktére dopiero co odremontowatem, w ktérych posadzitem drzewa

i zapusdcilem korzenie. ( ...)
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(...)

Katarzyna Janowska, Piotr Mucharski: You wrote a piece for the unveiling
of the Monument to the Fallen Shipyard Workers in December 1980.
There are rumours that it was Andrzej Wajda who contacted you on behalf
of Lech Watesa.

Krzysztof Penderecki: No, it was Lech Watesa who called and proposed, in his
own style, the composition of that piece. He said: “I'm coming to you because
everyone else refused. Will you write this music for us?” | agreed with no
hesitation.

My colleagues were afraid. Little wonder. | wrote Lacrimosa from scratch in one
afternoon. There was hardly any time: a week, possibly two. Antoni Wit
recorded the work with the orchestra in Krakéw and | took the tape with the
recording to Gdansk. It was a magical moment. Crowds of people came to the
unveiling of the Monument to the Fallen Shipyard Workers of 1970. It was

a very cold December, snow mixed with rain was falling from the skies, and
whirled beautifully in the spotlights. Everyone was standing there in silence
and listening to Lacrimosa. Then | knew | should write the Requiem. Six months
later, towards the end of May 1981, Cardinal Stefan Wyszynski died. Somebody
called me with the news at seven in the morning. | immediately sat down to
work and wrote Agnus Dei. It was being rehearsed already in the afternoon that
same day.

On the same day?

Yes. | photocopied the manuscript, the choir received the scores, and on the
same day in the afternoon, the choristers began practising. | believe it to be
one of my best pieces for a cappella choir. Very complex, polyphonic. It
originated from the heart. We went to Warsaw with the choir in two coaches,
and we were trying to enter the cathedral were the funeral celebrations were
held and the parish priest would not let us. He said it had not been planned.
We forced entry, and the Polish Radio and Television Choir under Antoni Wit
sang Agnus Dei over the coffin with the Cardinal. An unforgettable moment.
Another six months later, on 13th December, General Jaruzelski
announced martial law. Yet you were not in Poland at the time.

| went abroad the day before the introduction of martial law. Everyone was
sure that | had been warned, but | was no solidarity activist, so who would
have warned me and what for? It was a fortunate coincidence. At the time
Elzbieta was in New York, and we wanted to meet in Frankfurt. And we did.
Suddenly the phone rang while we were having breakfast. It was Wolfram
Schwinger, who had written a book about me, calling to say what was

going on.

What did you think then?

That there would be trouble with returning to Poland, and | wanted very much
to return. The children were with the in-laws in Poland. (...) | was afraid that in
such circumstances it wouldn't be possible to live a normal life in Poland. We
decided to move to Switzerland and weather the storm. We rented a flat, but it
turned out that the children would have to go to a school where the dialect

of that canton was obligatory. And, the children didn't even want to hear of
leaving, and nor could | stomach Switzerland for more than a month. Just in
case, we kept that flat rented for some time. So it turned out that the Polish
authorities agreed to let me leave Poland, so that | didn’t have to emigrate.

It was a shame to be leaving Lustawice, which | had freshly renovated, and
where | had planted the trees and taken root. (...)
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