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w Europie.
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o tym sie¢ mowi
Lutostawski — Penderecki -
Gorecki. O tym, co ich Iaczy,

a co dzieli — pisze Iwona Lindstedt.

s. 14

sto lat

Setna rocznica urodzin

Witolda Lutostawskiego.

Mutter w Warszawie, Zimerman
w Londynie. O tym, jak byto pisze
Anna S. Debowska.

s.22

nasz bohater

— W Polymorphii pojawia si¢
Kklaster, ale udato mi sie go
ujarzmi¢. Piotr Orzechowski
yPianohooligan” o prébie
przelozenia Pendereckiego

na fortepian.

s.28

o tym sie mowi

Gdyby nie byt muzykiem,
zostalby architektem.
Rozmowa z Rafaelem Payare,
wenezuleskim dyrygentem.
s.32

co sie szykuje

17. Wielkanocny Festiwal
Ludwiga van Beethovena
pelen pieknej muzyki jubilatow:
Verdiego i Wagnera, trojcy:
Lutostawski — Penderecki —
Gorecki.

s. 34

top ten

Jacek Marczynski typuje
najcze$ciej wystawiane opery
XX wieku.

s.36

P.TARASEWICZ / ALTER ART

ALEKSANDRA FERFECKA
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Krzysztof Penderecki o swojej muzyce.

Rozmowa na 80-lecie.
s.18

Zdobywecy Paszportu ,Polityki”.

— Granie w duecie doprowadza nas do szewskiej pasji — przyznaja

Magdalena Bojanowicz (wiolonczela) i Maciej Frackiewicz (akordeon).

s. 24

Rok ze sztuka wspodlczesna.

Najciekawsze wystawy i wydarzenia
poleca Dorota Jarecka, ,Gazeta Wyborcza”.
s.58

esej

Dlaczego Lutostawski nie
skomponowal opery, skoro tak
duzo pisal o teatralnosci

w muzyce? — zastanawia si¢
Ewa Szczecinska.

s.42

Verdi i Wagner

— Warto dostrzec w nich dwie
twarze jednej epoki, usytuowane
wzgledem siebie,

jak awers i rewers —

postuluje Piotr Deptuch .

s.44

dziewice, trzpiotki,
wampy i krolowe

Kobieta fatalna i $piew.

O operowych wampirzycach
pisze Piotr Deptuch.

s. 48

piyty

Adam Suprynowicz

o Beethovenie w nagraniu Belcea
Quartet i symfoniach Schuberta
pod batuta Minkowskiego.

s.52

gmachy muzyczne
Harpa w Reykiaviku wyglada
jak zbudowana z lodu i $wiatla.
I ma rewelacyjng akustyke.

O kontrowersyjnej budowli
pisze Anna Cymer.

s. 66

historie niemuzyczne
Ludwik bez glowy, czyli 220.
rocznica $ciecia kréla Francji.

O tym, ze Francuzi nie byli
pierwsi pisze Jarostaw Czubaty.
s.70
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HYATT REGENCY WARSAW
JEDYNY | WYJATKOWY

REGENCY"

Hyatt Regency Warsaw to Najbardziej Luksusowy Hotel
w Polsce 2013 roku, wyrdzniony nagrodg Travellers’ Choice
2013 przez TripAdvisor. Ustytuowanie w sercu miastq,
eleganckie wnetrza, wysmienita kuchnia oraz wyjgtkowa
atmosfera hotelu sprawiajg, ze nasi goscie zawsze chcq
tu wréci¢. Nagrodzony tytutem Business Superbrands
2013 jest prestizowym centrum biznesowym stolicy oraz
preferowanym przez gosci miejscem wypoczynku.






Od wydawcy

Ciesze sie na mysl...

chodzac w ttum melomanéw przy okazji festiwalowego wydarzenia
Ww dowolnym miejscu $wiata — podczas inauguracji, koncertu,

spektaklu czy bankietu — przezywamy trudne momenty: czy
ubrali$my sie wystarczajaco uroczyscie? Czy wygladamy na bywalcéw? Czy
jest tu kto$ znajomy? I czy kto$ rozpozna nas? Kiedy za$ wmieszamy si¢ juz
w rozgadany tlum, nie tracimy czujno$ci. Rozterki trwaja: czy jeste$my
z rozmoéwca na ty? A jesli tak, to jak ma na imie? I skad wlasciwie sie znamy?
Kto tu jest ekscelencja, a kto profesorem, prezesem, prezydentem czy — nie
daj Bég — eminencja? Kiedy tak naprawde muzyk staje sie maestro? I o ile
milionéw dolaréw albo spraw wagi panstwowej wlasnie sie bezwiednie
otarliémy?
Kod towarzyski, obowiazujacy podczas wszelkich uroczystych wydarzen,
bywa nietatwym wyzwaniem. W obliczu takiego stresu fatwo przybraé poze
zdystansowanego cynika (nie lubig tego calego blichtru) lub ekscentryka
(przeciez i tak tamig wszystkie konwencje, wigc czym sig przejmowac), albo
konsekwentnego konsumenta specjatéw dostepnych na stotach i tacach.
Poza dobrowolnym wykluczeniem si¢ z kregu festiwalowych goéci prowadzi
to w nieunikniony sposéb do mizantropii... (im dluzej z boku na to patrze,
tym bardziej nie lubig ich wszystkich, z Beethovenem wlgcznie). Ale czy tego
wlasnie chcemy?
Pobawmy sie przez chwile w antropologéw kultury: zwré¢émy uwage
na elementy charakterystyczne dla rytualéw towarzyskich. Dla jednych

Od redakcji

Sztafeta pokolen

ok 2013 bedzie rokiem polskiej muzyki. Az trzy przypadajace w tym
R czasie jubileusze — Witolda Lutostawskiego, Krzysztofa Pendereckiego

i Henryka Mikolaja Géreckiego — sa przyczynkiem do zwigkszonej
liczby polskich dziel w repertuarze sal koncertowych na $wiecie. Do$¢
powiedzie¢, ze wiele z europejskich instytucji muzycznych na tej wlagnie fali
wprowadza do swoich programéw bloki koncertowe, poswigcone muzyce
polskiej w ogole, jak rowniez muzyce krajoéw stowianskich. Przybywa tez
nowosci fonograficznych — wiasnie ukazat sie na ptytach firmy DUX komplet
symfonii Krzysztofa Pendereckiego, a Sony Classical wydato analogiczny
wybor z twoérczosci Lutoslawskiego: wszystkie cztery symfonie pod dyrekcja
Esy-Pekki Salonena.
Setna rocznica urodzin Witolda Lutoslawskiego i 80. urodziny Krzysztofa
Pendereckiego sklaniaja najwybitniejszych solistow naszych czaséw do
prezentowania ich muzyki jako istotnego watku tegorocznych tras
koncertowych. Cho¢by skrzypaczka Anne-Sophie Mutter — w grudniu tego
roku w Carnegie Hall bedzie obchodzila rocznice swojego debiutu w tej
stawnej sali koncertowej i w programie recitalu zawarla Chaccong
Pendereckiego oraz Partite Lutostawskiego.
Lutostawski, Penderecki, Gérecki to dzi$ klasycy muzyki XX w., zajmujacy

Erand‘%lr:run‘r '5 ’

Jest takze zdobywcg
ArtFrontu 2010

oraz prestizowej Stevie
Award w 2010, 2011

i 2012 r. w kategorii
»Najlepsza gazeta branzowa”,
przyznanej w konkursie
American International
Business Awards.

,Beethoven Magazine”,
wydawany przez Stowarzyszenie
im. Ludwiga van Beethovena,
jest laureatem nagrod

Izby Wydawcédw Prasy:
GrandFrontu 2009,

za najlepszg oktadke

prasowag w kategorii

czasopism.
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uczestnikéw — tych, ktérzy ,bywaja” z rzadka lub wrecz po raz pierwszy,

a takze dla poczatkujacych muzykow i twércdw, ktorych kariera wlasnie sie
zaczyna — ma on charakter inicjacyjny. To réwniez rytual przejscia dla tych,
ktorzy po raz pierwszy wystepuja tu w nowej roli — nie tylko widza czy
sluchacza, ale takze sponsora, gwiazdy czy tzw. VIP-a.

Dla wszystkich za$ stanowi potwierdzenie uczestnictwa w grupie,
wspolnocie zar6wno emocjonalnej, jak i kulturowej.

Nawet z religioznawczego punktu widzenia taki rytual jest wzglednie
bezpieczny: w koricu ktéremukolwiek z béstw sktadamy tu hotdy -
Muzyce, Teatrowi, Sztuce — nie kaza nam one, by$my w akcie oddania,
pokory badz skruchy przektuwali sobie czgsci ciata lub skakali z najwyzszej
palmy w okolicy...

Wyznaje: nie widze nic zlego w ,,snobowaniu sie” na kulture.

To w gruncie rzeczy jedyne w swoim rodzaju do$wiadczenie — spotyka¢
w jednym gronie ludzi tak odleglych $wiatopogladem, funkcja spoleczna,
zawodem, zestawem do$wiadczen, a jednak zjednoczonych pragnieniem
obcowania ze sztuka, z kunsztem dawnych i wspolczesnych twoércow.
Dlatego w perspektywie festiwalu nie przezywam lekéw egzystencjalnych,
tylko robie przeglad koszul i krawatow. I ciesze sie na my$l o kolejnych
spotkaniach, nowych znajomosciach i inspirujacych rozmowach.

Andrzej Giza

Dyrektor Stowarzyszenia im. Ludwiga van Beethovena

wazne miejsce w jej historii. Z biegiem czasu recepcja ich muzyki z pewno$cia
bedzie si¢ jeszcze powigkszaé.

Tymczasem nadeszto nowe pokolenie, ktéremu w tym numerze
poswigciliémy nieco miejsca. Ktos przeciez musi wykonywa¢ te muzyke nie
tylko za granica. A zatem cieszy pojawienie sie takich talentéw, jak Magdalena
Bojanowicz i Maciej Frackiewicz, ktorzy znakomicie czuja si¢ w $rodowisku
muzyki wspolczesnej — nowszej i starszej. Piotr Orzechowski ,Pianohooligan”
dokonat nie lada sztuki przeniesienia orkiestrowych utworéw Pendereckiego
- réwniez tego awangardowego — na jezyk fortepianu, nie tracac przy tym
waloréw sonorystycznych tej muzyki. Piszemy takze o innych muzykach
mlodego pokolenia: dyrygentach, skrzypkach, wiolonczelistach. I
wskazujemy na nowe zjawisko: dwudziestoparoletni dyrygenci z Wenezueli
podbijaja $wiat. Jednego z nich — Rafaela Payare, zwyciezce ubieglorocznego
Malko Competition w Kopenhadze — bedzie mozna uslysze¢ na 17.
Wielkanocnym Festiwalu Beethovenowskim. Wida¢, ze wenezuelski system
ksztalcenia muzycznego (El Sistema) jest najskuteczniejszy — bo nikogo nie
wyklucza i przekazuje wiare w sztuke.

Anna S. Debowska

Redaktor Naczelna ,Beethoven Magazine”
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GRAZYNA MYSLINSKA/FORUM

Penderecki na znaczku.

Z okazji jubileuszu 80-lecia
Krzysztofa Pendereckiego Poczta
Polska planuje wydanie
okoliczno$ciowego znaczka
pocztowego z portretem
kompozytora.

Dokument o Lutostawskim.
Osobiste zapiski Witolda
Lutostawskiego beda podstawg
filmu dokumentalnego pt.
Granatowy zeszyt. — W nich
poznajemy blizej kompozytora,
ktory niewiele o sobie méwit

— uwaza rezyserka Natasza
Zidtkowska-Kurczuk. Obraz ma by¢
gotowy na jesieni. Tytul filmu
nawiazuje do zeszytu, w ktérym
artysta przez 25 lat notowat refleksje
o sztuce wspolczesnej i osobiste
przemys$lenia. Zapiski odnalazt
pasierb kompozytora, Marcin
Bogustawski.

Jacek Kaspszyk w Narodowej.
1 wrze$nia 2013 r. obowigzki
dyrektora naczelnego Filharmonii
Narodowej obejmie Wojciech
Nowak, dotychczasowy zastepca
dyrektora naczelnego

i artystycznego tej instytucji,
dyrektorem artystycznym bedzie za$
wybitny dyrygent Jacek Kaspszyk.
Biezacy sezon artystyczny jest
ostatnim prowadzonym przez
Antoniego Wita, ktéry kieruje FN
od ponad 10 lat.

Antonini na czele Wratislavii.
Wrybitny wloski dyrygent i flecista
— Giovanni Antonini, szef Il
Giardino Armonico - przejat

w grudniu paleczke po swoim
poprzedniku, Paulu McCreeshu,
ktory kierowat festiwalem
Wratislavia Cantans od 2006 r.
Antonini podpisal kontrakt juz dwa
lata temu, dzigki czemu miat czas

tA

na przygotowanie nadchodzacych
festiwali. W programie

Wratislavii 2013 zachowano
réwnowage miedzy muzyka
niemiecka i wloskg. Festiwal
rozpocznie si¢ 6 wrzesnia koncertem
1l Giardino Armonico,
zatytulowanym Swiaty réwnolegle:
Bach i Hindel 1708. Wiecej:
www.wratislaviacantans.pl

Mutter i Penderecki.

Polskie prawykonanie Duo
concertante na skrzypce i kontrabas
Krzysztofa Pendereckiego odbedzie
sie w dniu urodzin kompozytora,
23 listopada na festiwalu jego
imienia w Warszawie. Wykonawca
bedzie Anne-Sophie Mutter,

dla ktdrej koncert zostat
skomponowany oraz kontrabasista
Roman Patkolé. Swiatowe
prawykonanie dzieta odbyto sie

9 marca 2011 r. w Hanowerze.

Beczata w DG.

Swiatowej stawy polski tenor — Piotr
Beczala — podpisat w listopadzie
ubieglego roku kontrakt
fonograficzny z wytwornia plytows
Deutsche Grammophon. Pierwszy
album artysty pod szyldem DG
ukaze si¢ w maju - znajda si¢ na nim
arie i popularne piesni z repertuaru
dawnego solisty Opery Wiedenskiej
Richarda Taubera. Spiewak
zapowiada stopniowe powiekszanie
repertuaru o role dla tenora spinto

- bedzie $piewal Manrica

w Trubadurze i Cavaradossiego

w Tosce.

Kurzak na ptycie.

Réwniez Aleksandra Kurzak wydaje
nowgy plyte. Na kwiecien
zapowiedziano $wiatowg premiere
drugiego krazka artystki w barwach
wytworni Decca. Z towarzyszeniem
Orkiestry Sinfonia Varsovia stawna

Elzbieta i Krzysztof Pendereccy laureatami
nagrody Kreator Kultury 2012

Elzbieta Penderecka zostala nagrodzona za zorganizowanie waznych
wydarzen muzycznych, przede wszystkim Wielkanocnego Festiwalu
Ludwiga van Beethovena; za wydobycie na $wiatlo dzienne rekopiséw
wielkich kompozytoréw, przechowywanych w Bibliotece Jagielloriskiej;

za wspieranie mlodych talentéw i za zastugi dla polskiego zycia muzycznego.
Nagroda dla Krzysztofa Pendereckiego zostata przyznana za wybitne

i nowatorskie kompozycje, dzieki ktérym polska muzyka zdobyta
miedzynarodowy stawe; za dziatalnos¢ pedagogiczng oraz owocna
wspolprace z mtodymi artystami, ktérzy na nowo odkrywaja jego muzyke.

Wigcej: www.beethoven.org

sopranistka nagrala arie z oper
Gioachino Rossiniego.

Kto wygrat ,,Arboretum”?

12 listopada ubieglego roku
zakonczyl sie I Miedzynarodowy
Konkurs Kompozytorski

im. Krzysztofa Pendereckiego
»Arboretum”. Zwyciezcg zostal
warszawski kompozytor Bartosz
Kowalski-Banasewicz. Jego utwor

— Prismatic shapes na orkiestre
smyczkowy — przypadt do gustu
Krzysztofowi Pendereckiemu, ktéry
jednoosobowo oceniat sze$¢
utworéw dopuszczonych do finalu.
Zabrzmialy one publicznie

w wykonaniu Radomskiej Orkiestry
Kameralnej pod dyrekcja Macieja
Zéltowskiego.

Sprostowanie.

W tekscie Wyscig o batute,
opublikowanym w 16. numerze
,Beethoven Magazine”
(Jesier/2012) blednie podano, ze
przewodniczacym

jury IX Miedzynarodowego
Konkursu Dyrygentéw im.
Grzegorza Fitelberga w Katowicach
jest Miroslaw Jacek Blaszczyk.
Tymczasem funkcje te sprawuje
Antoni Wit, dyrektor naczelny

i artystyczny Filharmonii
Narodowej, profesor dyrygentury
Uniwersytetu Muzycznego
Fryderyka Chopina w Warszawie.
Redakgja przeprasza pana
Antoniego Wita za blad.

Marcin Maciejowski w Baltic.

1 lutego w Baltic, Centrum Sztuki
Wspolczesnej w Gateshead otwarto
wystawe wybitnego krakowskiego
malarza Marcina Maciejowskiego.
To pierwsza tak duza prezentacja
tego artysty w Wielkiej Brytanii.

Na wystawie sg prace z lat 2003
2012. Maciejowski byt autorem

plakatu Wielkanocnego Festiwalu
Ludwiga van Beethovena (2010).
Baltic to jeden z najwazniejszych
o$rodkow sztuki wspdlczesnej

w Wielkiej Brytanii. Galeria nie ma
stalej kolekgji, organizowane sg tu
ekspozycje czasowe. Wystawa
potrwa do 2 czerwca tego roku.

Prawykonanie Czwartej
Goreckiego.

Swiatowe prawykonanie ostatniej
symfonii Henryka Mikolaja
Goreckiego odbedzie si¢ w kwietniu
przysztego roku w Londynie.
Planowane jest takze polskie
prawykonanie

w Katowicach. IV Symfonie Gérecki
komponowal dtugo - byla
wspdlnym zamoéwieniem
londynskiego London Philharmonic
Orchestra, Southbank Centre, Los
Angeles Philharmonic. Jej premiera
miala si¢ odby¢ w kwietniu 2010 r.
w Londynie pod dyrekcja Marin
Alsop, ale zostala odwotana

z powodu choroby kompozytora,
ktory zmarl kilka miesigcy pézniej.

Bryce Dessner zagra

w Warszawie.

Powdd - Rok Witolda
Lutostawskiego. Gitarzysta
imenedzer indierockowej grupy
The National skomponowal utwér
na orkiestre smyczkowa. Jego kanwa
jest muzyka Lutostawskiego.
Prawykonanie nastapi 1 grudnia

w Warszawie na koncercie
jubileuszowym Lutostawski

— Penderecki — Gorecki. Zadyryguje
Marek Mos. Organizatorem
koncertu jest Narodowy Instytut
Audiowizualny, kuratorem - Filip
Berkowicz. Ponadto planowane jest
m.in. wykonanie III Symfonii

- »Symfonii pie$ni zatosnych”
Goreckiego pod dyrekeja
Pendereckiego. BM



Energia muzyki

EWE juz po raz jedenasty wspiera Wielkanocny Festiwal Ludwiga van Beethovena.
Jestesmy dumni, ze mamy swoj udziat w tym podniostym wydarzeniu kulturalnym.

Zyczymy Panstwu niezapomnianych wrazen.

EWE

© Petr Vaclavek - Fotolia.com



KRZYSZTOF BIELINSKI/TW - ON

CEZARY ZYCH

EWA KRASUCKA/TW - ON

bilans kwartalny

Listopad. Swiatowej stawy polski tenor Piotr Beczata obchodzit
w Warszawie 20-lecie pracy artystycznej. W programie recitalu

w Operze Narodowej znalazly si¢ arie i sceny z oper francuskich,
wloskich i polskich. Publiczno$¢ szalata. ,Beczata

jest wielki” — napisala na blogu Dorota Szwarcman.

Listopad. Cykl Mazovia Goes Baroque trwal przez caly miesiac,
prezentujac muzyke francuska, wloska, niemiecka, angielska

od $redniowiecza do klasycyzmu. Pokaz prawdziwego talentu
dala francuska skrzypaczka Amandine Beyer, ktora z zespolem
Gli Incontri zagrata utwory Matteisa, Purcella, Buxtehudego.

Listopad. Rewelacyjna premiera baletowa w Teatrze Wielkim

— Operze Narodowej. Echa czasu to tryptyk zlozony z choreografii
Ashleya Page’a, Krzysztofa Pastora oraz klasyka — Williama
Forsythe’a. Recenzentka dziennika , The New York Times”,
Roslyn Sulcas, nazwala to przedstawienie ,punktem zwrotnym”

w historii Polskiego Baletu Narodowego.

MONIKA GOLDSCHMIDT/WWW.STUDIOLINNENN.PL

KRZYSZTOF BIELINSKI/TW - ON

SEBASTIAN CWIKEA

Grudzien. To wlasnie pézno$redniowieczne piesni i piosenki

z okresu ars subtilior wywolaly najwiekszy bodaj aplauz
publicznosci na gdariskim festiwalu Actus Humanus. Wykonali
je $piewacy z zespolu Mala Punica Pedra Memelsdorffa, dzieki
ktérym bariera czasu przestata mie¢ jakiekolwiek znaczenie.

Styczeii. Don Carlo otworzyt w Operze Narodowej Rok
Verdiowski. Inscenizacja Willy’ego Deckera przeniesiona
z De Nederlandse Opera w Amsterdamie bardzo mocno
pokazata konflikt wladzy i mito$ci. Stabo$cia byla obsada
wokalna, pozytywnie wyrdznil si¢ za to Rafat Siwek jako Filip II.

Styczef. Premiera dyptyku Skrzypce Rotschilda
B. Fleischmanna/Gracze D. Szostakowicza w Operze Baltyckiej

w Gdarisku okazala si¢ ciekawostkg repertuarows (dwa rarytasy)
i sporym wydarzeniem artystycznym. Gléwnie za sprawg debiutu
rezyserskiego aktora Andrzeja Chyry, ktory dzielit spektakl

z Markiem Weissem.
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ARCHIWUM KRZYSZTOFA PENDERECKIEGO

o tym si¢ mowi
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Witold Lutostawski i Krzysztof Penderecki na Wa-rszawskiej Jesiéni, 1966

Gorecki — Lutostawski — Penderecki

Krzysztof Penderecki i Henryk Mikotaj Gorecki, lata 60.
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\Wielka
Trojka”

MmuzyKki

olskie]

W roku 2013 zbiegty sie jubileusze trzech najwiekszych polskich
kompozytorow drugiej potowy XX w.

lwona Lindstedt

1.

Wydaje sig, ze wysoki stopieri niezaleznosci od tego rodzaju presji wykazuje
szereg kompozytoréw polskich i to jest migdzy innymi Zrédlem ich sily. A takze
Zrédtem stalego zainteresowania ich muzykg na Swiecie — powiedzial Witold
Lutostawski podczas Kongresu Kultury Polskiej w 1981 r. Jaka presje mial
na mysli? Otéz te, ktdra nazywal ,permanentna pseudorewolucjy”,
objawiajaca si¢ nerwowymi zmianami tendencji w muzyce ostatnich
dziesiecioleci, podwazajacymi sens tworzenia ,trwalych dziet sztuki”.

Czy postawil trafna diagnoze? Bez watpienia tak. Na dodatek nie ma ona
terminu waznosci. Po uptywie kolejnych 30 lat znakomicie sprawdzajq si¢
przytoczone stowa — nie tylko w odniesieniu do ich autora, ale tez

w stosunku do pozostalych dwoch kompozytoréw, ktérych jubileusze
przypadaja w biezacym roku.

Lutoslawski — Penderecki — Gérecki. Te nazwiska zajely trwale miejsce

w historii muzyki XX wieku, s3 najlepsza wizytoéwka kultury polskiej

na $wiecie.

W poszukiwaniu cech ich muzyki i postawy artystycznej, ktore przyczynity
sie do wspomnianego zainteresowania, dominuje zwykle perspektywa
indywidualna. Wydaje si¢ ona stusznym wyborem, cho¢by z tego wzgledu,
ze w przypadku Krzysztofa Pendereckiego mamy do czynienia ze spuscizna
otwartg, ktéra moze sie jeszcze wzbogaci¢ o wiele nowych, zaskakujacych
nawet elementow.

Whikliwe spojrzenia na jezyk muzyczny, srodki warsztatowe, problemy
ksztaltowania formy i czasu, poglady i preferencje estetyczne kazdego

z trzech mistrzow prowadza zwykle do wniosku, ze mamy do czynienia

z wysoce zindywidualizowanymi rozwigzaniami.

2.

Jednoczeénie warto sobie uswiadomi¢, ze chociaz Lutostawskiego
(rocznik 1913) od Géreckiego i Pendereckiego (w obu przypadkach
rocznik 1933) dzielita réznica pokoleniowa, ich drogi artystyczne

podlegaty podobnemu sprofilowaniu. Byto ono zwigzane z przemianami
muzyki w XX stuleciu, a takze z kulturowym, politycznym i spotecznym
tlem ich zycia.

W rozblysnieciu ich gwiazd mial udziat , pazdziernikowy przetom”

roku 1956, wyznaczajacy moment swobodnego zetkniecia sie polskich
tworcow z tendencjami awangardowymi w muzyce. Tyle tylko, ze owe
sprzyjajace okolicznosci zastaly kompozytoréw na réznych etapach
zyciowej i twérczej drogi.

Posta¢ Lutostawskiego juz wtedy byta ikoniczna. Postrzegany przez
zachodnig krytyke muzyczna jako lider intelektualny i artystyczny
domniemanej formacji zwanej ,polska szkola kompozytorska”, ze sporym
dystansem odnosit si¢ awangardy. Natomiast Penderecki i Gérecki chetnie
za nig poszli. Nieprawomyslna uprzednio technika organizacji wysokosci
dZwieku zwana dodekafonia polaczyta si¢ wich pierwszych dzietach

z tendencja do rozszerzania $wiata brzmieniowego. Klastery, nowa notacja,
niekonwencjonalne artykulacje, dZwiekowe chmury i odpryski. Te
wszystkie ingrediencje zjawiska nazwanego sonorystyka naznaczyly dziela
Pendereckiego (np. Wymiary czasu i ciszy, Tren. Ofiarom

Hiroszimy, I Kwartet smyczkowy, Kanon i Polymorphia) i Géreckiego

(m.in. I Symfonia ,1959”, Scontri, Koncert na pig¢ instrumentéw, cykl
Genesis). Wprowadzily ich takze na $wiatowe estrady. Od poczatku nosily
indywidualne pietno i staly sie punktem wyjécia do budowania dorobku
kompozytorskiego podtug odmiennych strategii. Co zawiodlo niebawem
Goreckiego w strone redukeji érodkéw kompozytorskich,

przy jednoczesnym zachowaniu wielkiej intensywno$ci ekspresji
i racjonalizacji struktury, na co wskazywat juz Refren z 1965 r.
Rok pézniej Krzysztof Penderecki zaprezentowal Pasje wg sw. Eukasza

- wymowne $wiadectwo narastajacego przekonania, ktére zwerbalizowal
wiele lat pdzniej nastepujaco: Nie mozna muzyki zaczynaé od poczgtku,
mozna tylko kontynuowa¢... (cytatz wywiaduz 1987 r.).

Poczawszy od lat 70. muzyke Goreckiego zdominowat watek bardzo
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osobisty, liryczny i transowo-kontemplacyjny zarazem. Archaizacja,
religijnos¢, ludowo$¢ i poczucie zakorzenienia, ale tez intrygujace
konstrukeje dzwiekowe i formalne sprawiaja, Ze mozna ustawi¢ dorobek
Goreckiego na linii Chopin—Szymanowski, widzac w nim kontynuatora
tradycji narodowej o uniwersalistycznych aspiracjach.

W ostatnich dekadach zycia pisal niewiele, za to w sposéb
wysublimowany, autentyczny i poruszajacy tak dogtebnie, ze przestanie
jego muzyki trafito do milionéw ludzi na catym $wiecie.

Muzyka Pendereckiego po Pasji wedrowata w kolejnych dekadach
nieco bardziej kretymi $ciezkami.

Majac za zrédlo inspiracji a to poetyke romantyczng, a to warto$é
estetyczna claritas, koncentrowala sie na rozmaitych gatunkach

— od symfoniki i wielkich form wokalno-instrumentalnych (w tym
opery) po kameralistyke. Kompozytor nie ustawal przy tym

w poszukiwaniu uniwersalnego idealu pigkna, zrodzonego w procesie
przetwarzania dotychczasowego dorobku muzyki — rozmaitych
srodkéw kompozytorskich i idei estetycznych, od najdawniejszych

po najnowsze. Istota rzeczy nie jest tu jednak mechaniczne Iaczenie
tych element6w czy tez postmodernistyczne nimi zonglowanie, lecz
prawdziwie przezyta i jednoczeénie odkrywcza synteza.

Nie spos6b kwestionowaé odmiennoséci obydwu tych poetyk twérczych
i stosowanych $rodkéw kompozytorskich. Jednakze daje si¢ w nich
odczytaé wspolny rys, ktory potwierdzaja deklaracje obu kompozytordéw
— ich dorobek tworczy budowany byt na drodze ewolucji, nie rewolugji,
nawet jesli przeczy to utrwalonym przekonaniom. Cho¢by temu

o istnieniu w ich twoérczoéci zbieznej w czasie kontrawangardowej wolty.
Jezeli si¢ dobrze wstuchac, to we wszystkich moich utworach mozna uslysze¢
wiele podobieristwa. Nie zmieniatem ubrania rewolucjonisty na habit
[franciszkariski, ja nigdy nie miatem ani ubrania rewolucjonisty, ani habitu.
Nie byly mi potrzebne — méwit Gérecki po premierze swej IIT Symfonii.
Réwniez Penderecki dobitnie podkresla organiczny charakter swego
artystycznego rozwoju. Obu kompozytoréw taczy ponadto przekonanie,
ze ich twérczodci nie da si¢ ,zaszufladkowad”, dojmujace przeswiadczenie
0 jej odrebnosci. I o koniecznosci pozostania wiernym samemu sobie.
Zawsze trzeba uczciwie robi¢ swoje (... ), by¢ sobq — méwil w 1994 r.
Gorecki. A Penderecki podkreglal niedawno (wywiad z grudnia 2012):
Nie patrze na to, co robig inni. Ide pod prqd, nigdy z pradem. A jezeli

z pradem, to tylko z moim wlasnym.

3.

Podobnie widzial wlasng tworczosé Witold Lutostawski, méwigc

w radiowym wywiadzie: Jedyna droga, aby by¢ uczciwym, to pisanie dla
samego siebie. Ale to nie jest tylko czysty egoizm, poniewaz zawsze mozna
przyjaé ze sq ludzie, do ktérych jest si¢ podobnym i oni znajdg cos w mojej
muzyce. Zatem od przelomu lat 50. i 60. niestrudzenie budowat
indywidualny idiom kompozytorski. Od awangardy si¢ odzegnywal,
ale jednocze$nie nie unikat préb rozwiazywania najwazniejszych
probleméw muzycznej wspolczesnosci.

W tym celu powotat do zycia wlasny system dzwigkowo-harmoniczny,
odmiang kontrapunktu i modele muzycznej formy. I cho¢ absolutnie
nie interesowaly go sonorystyczne fajerwerki, to i barwe uczynit
konstytutywnym elementem swej muzyki — zasady konstrukeji
interwalowej decydowaly o jej szczegélnym brzmieniu. Jednoczesnie
czul sie silnie zwigzany z tradycjg, jako spadkobierca Haydna

i Debussy’ego, Bartoka i Strawinskiego. Jego dzieta — od Muzyki
zalobnej, Jeux venitiens, Livre pour orchestre, poprzez trzy Laricuchy,
koncerty instrumentalne, utwory kameralne i wokalno-instrumentalne
(m.in. Trois poémes d’Henri Michaux, Les espaces du

sommeil), 11 i III Symfonig, po Chantefleurs et chantefables i IV Symfonie
- tworza intrygujacy, niepowtarzalny $wiat muzyczny, ktérego idealny
i przyjazny stuchaczom ksztalt zapewnil kompozytorowi jeszcze za zycia
stawe ,klasyka wspolczesnodci”.

4.

Nie ulega watpliwosci, ze wszyscy trzej kompozytorzy wyniesli muzyke
polska do najwyzszej rangi $wiatowej. Dzieki nim stala si¢ ona
rozpoznawalna. Dzi$, po 50 latach pelnych dynamicznych zmian
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politycznych i spolecznych, cywilizacyjnych i technologicznych, a wraz
z nimi — nawykéw i oczekiwan stuchaczy, ich nazwiska nadal
wymieniane sg jednym tchem w bezbtednym skojarzeniu z Polska.
Swiat zapomniat juz by¢ moze o ,polskiej szkole kompozytorskiej”,

ale pamigta o polskiej ,Wielkiej Tréjce”, czy nawet ,Swietej Tréjcy”
muzyki polskiej XX wieku, jak glosi jeden z internetowych tytutow.
Oczywiscie nie w sensie grupy kompozytorskiej ze wspolnym
programem i zbiorowym dzialaniem na wzér rosyjskiej , Wielkiej
Piatki”, lecz swoistej jednosci w réznorodnosci.

We wspolczesnej kulturze muzycznej jedng z miar znaczenia muzyki
Lutostawskiego, Géreckiego i Pendereckiego jest zywotno$¢ ich dziel,
obecno$¢ w repertuarze koncertowym i w obiegu ptytowym. Spoéjrzmy
na ,twarde” dane. Na przyklad w katalogu Naxos Music Library znalez¢
mozna 55 albuméw z utworami Géreckiego, 119 z muzyka
Pendereckiego i 144 Lutostawskiego. Z polskich kompozytoréw XX w.
wiecej rekorddéw pojawia sie tylko przy nazwisku Karola
Szymanowskiego (170). Statystyka wykonan rejestrowana przez
wydawcow réwniez jest interesujaca. W 2012 r., wedle portalu grupy
Music Sales Classical, dzieta Lutostawskiego grano 134 razy. Za ten sam
rok Boosey & Hawkes odnotowat 113 wykonan Géreckiego, a Schott
— 172 wykonania utworéw Pendereckiego. Teraz bedzie ich

z pewnoscia znacznie wiecej...

S.

Wazna jest ponadto moc inspirujaca ich dziel, rozciagnieta czesto
ponad granicami gatunkowymi muzyki. Szlak ten przetart Gérecki,
gdy na poczatku lat 90. ubieglego stulecia sukces komercyjny

jego III Symfonii udowodnil, ze plyta z ,powaznym” utworem
nieznanego blizej kompozytora z dalekiej Polski moze zdystansowa¢
w rankingach sprzedazy przeboje Nirvany czy Stinga. Wkrétce muzyka
ta zaczeta by¢ szeroko wykorzystywana w rozmaitych filmach,
programach telewizyjnych, a takze jako materiat , konkretny” dla
opracowar z kregu muzyki rockowej (niemiecki zesp6t Faust)

czy hip-tropowej (brytyjska grupa Lamb).

W ostatnim czasie ponad gatunkowymi granicami rozpostarta sie
sonorystyczna muzyka Pendereckiego, ktéra zainspirowali sie lider
zespolu Radiohead — Jonny Greenwood, czolowy twoérca techno-
elektroniki — Aphex Twin oraz pianista i kompozytor jazzowy Piotr
Orzechowski ,Pianohooligan”.

Takze dziela Lutostawskiego doczekaly sie analogicznego hotdu

—w 2006 r. ze wspSlnym projektem Lutosphere wystapito trzech
muzykéw z trzech réznych muzycznych $wiatéw — Leszek Mozdzer,
Andrzej Bauer i didzej m.bunio.s. Na ubieglorocznym festiwalu Sacrum
Profanum, podczas koncertu zatytutowanego Polish Icons, po utwory
Pendereckiego, Géreckiego i Lutostawskiego (a takze Wojciecha
Kilara) siegneli didzeje zwigzani ze stynng brytyjska wytwérnia Ninja
Tune i polski duet Skalpel, proponujac ich kreatywne remiksy.
Zapewne w decydujacym stopniu na ,drugie zycie” tych dziel maja
wplyw ich walory artystyczne i ekspresywna sila oddzialywania.
Musialy jednak zosta¢ docenione znacznie szerzej niz w kregu znawcoéw
muzyki wspélczesnej czy publicznosci dedykowanych jej festiwali.

Ale nie chodzi tu bynajmniej o percepcyjng przystepnosé, bo przeciez
eksperymentalne dzieta Pendereckiego fatwe w odbiorze nie sa.
Przyczyna stalego zainteresowania na $wiecie muzyka trzech
tegorocznych jubilatéw musi tkwi¢ gdzie indziej. Wiele wskazuje na to,
ze jej zrodlem jest owa postulowana przez Lutoslawskiego

w cytowanym przemdwieniu postawa twércza, bedaca formq dgzenia
do prawdy w dziele sztuki. Albo inaczej — to nieuchwytne ,cos”,

co wymyka sie naukowym opisom, krytykom podsuwa pod piéro
sekwencje epitetow, a stuchaczy pozostawia w nieustajacym
wzruszeniu. BM

Iwona Lindstedt — dr habilitowana, pracownik naukowy Instytutu Muzykologii
Uniwersytetu Warszawskiego. Autorka ksigzek poswieconych muzyce

polskiej XX wieku i analizie dzieta muzycznego.
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BOGDAN KREZEL/FORUM

Penderecki

— Missa brevis to chyba jeden z najlepszych utworow, jakie napisatem.
Koncert podwajny jest inny od wszystkich poprzednich -
mowi nam kompozytor, ktory w tym roku konczy 80 lat.

W mojej tworczosci nie byto duzych przetomoWw. To jest rozwoj
zaplanowany, organiczny, nie ma w nim momentow zwrotnych,
w ktorych zaczgtem catkiem inaczej komponowac.



SWO0Jje) muzyce

lwona Lindstedt: Pana muzyka sonorystyczna jest dzi$ dla wielu
mlodych ludzi autentycznym objawieniem. Niektorzy tworczo si¢ nia
inspiruja — najpierw Jonny Greenwood, teraz Piotr Orzechowski
»Pianohooligan”...

Krzysztof Penderecki: Ciesze sig, ze znalazlem nowego stuchacza. Juz
nie jestem straszakiem dla mtodych. Moja muzyke, ktéra nie byla przeciez
grana przez wiele lat, odkrywa nastepne pokolenie. W lecie ubiegtego roku
dyrygowatem moja muzyka w Gdyni, podczas festiwalu Open’er — na ten
koncert przyszto kilkadziesiat tysiecy mtodych ludzi. Orzechowskiego
bardzo cenig, to bardzo zdolny muzyk, wykazujacy sie tez umiejetnosciami
kompozytorskimi, bardzo wrazliwy na dzwiek. Gra na przyklad
Polymorphig na fortepianie — a raczej w §rodku fortepianu — wykazujac sie
duza wyobraznia... Greenwood napisal za$ ,odpowiedzi na Polymorphi¢”
[48 responses to ,Polymorphia”]. Mozna je takze nazwaé wariacjami,
impresjami. I rzeczywi$cie Polymorphia sie tam w pewien sposdb pojawia,
ale poza tym jest to jego utwor, inspirowany moja muzyka lat 60.

A jednak pana stare kompozycje brzmia nowoczes$niej niz jego.

Bo nie mozna dalej p6j$¢ w tym kierunku niz ja poszedtem w Polymorphii
czy w Kanonie, ktory jest jeszcze bardziej ciekawy. Idac dalej ta droga,
nalezaloby chyba totalnie zniszczy¢ instrument lub go podpali¢...

Tak, to przeciez nie s3 ,efekty” same dla siebie, jak si¢ niekiedy
sugeruje. Mowil pan czesto, ze to forma jest najwazniejsza...
Moje utwory przezyly wlasnie dzigki formie.

To potwierdza moje przekonanie, ze jest pan mistrzem dramaturgii
formalnej. Dzi¢ki temu nawet najbardziej skomplikowane
warsztatowo dziela docieraja do stuchaczy. Czy to wrodzona intuicja,
czy wynika to raczej z wiedzy teoretycznej albo psychologicznej?
Psychologicznej bardziej niz teoretycznej, bo do tego nie trzeba przeciez
duzej teorii. Najwyzej mozna sobie budowac jakas sztuczna teorie.

Nieprzypadkowo jedna z waznych ksiazek na temat pana muzyki,
napisana przez Tadeusza A. Zielinskiego, nosi tytul Dramat
instrumentalny Krzysztofa Pendereckiego?

Te moje pierwsze kompozycje, jak Polymorphia czy Tren, byly utworami
samoistnymi, ale jednocze$nie réwniez przygotowaniem do duzej formy.
Bez nich nie napisatbym I Symfonii. Ale nie tylko Pierwszej, ktora
utrzymana jest jeszcze w kregu klasterowym, ale tez nastepnych dziet
symfonicznych. Maja one bardzo okre$lona dramaturgie, a takze idealne
wywazenie proporcji, bez czego nie mozna napisa¢ utworu dtuzszego

niz 15 minut.

Wielokrotnie méwil pan o zwigzkach miedzy muzyka a architektura.
Rowniez o tym, ze pierwsze swoje kompozycje najpierw rysowal,
dopiero péziniej wypelniajac te konstrukcje dzwigekami. Czy cos z tej
praktyki zostalo do dzis$?

Tak, widze architekture utworu muzycznego i czgsto sobie pomagam
szkicem graficznym. Wydaje mi sig, ze zalezno$¢ istnieje — jesli taki szkic
graficzny ma pewng logike, to i napisany wedlug tego utwér bedzie ja mial.
Moze dlatego, ze grafika zawsze mnie bardzo interesowata. Od tego
zaczalem. Dziadek mdj chcial, bym poszedt na Akademie Sztuk Pieknych,
bo dobrze rysowalem. Poczatkowo postugiwalem sie oléwkiem sprawniej
niz nutami. To ,widzenie” struktury muzyki mi pozostato. Kazdy ma swoja
metode pisania. Jeden siedzi przy fortepianie, wystukuje akordy i zapisuje
wszystko, co zagral. Drugi szuka w komputerze, tworzy komputerowe

symulacje. Tez tak mozna. Ale czy mozna napisa¢ symfonie
przy fortepianie czy komputerze?

A jakie znaczenie miala dla pana twérczo$¢ elektroniczna? Ma pan

w dorobku kilka takich utworéw. Jesienia w Warszawie prezentowane
byly na przyklad , kompozycje olimpijskie” — napisana z okazji Igrzysk
Olimpijskich w Monachium w 1972 r. Ekecheiria oraz Aulodia.

To byt epizod. Niemal od razu zorientowalem sie, ze potrafie lepiej pisac
bez elektroniki. S w niej oczywiscie takie elementy, ktére mnie
naprowadzity na okreslong droge, otworzyly uszy na nowe dzwieki

i szumy. Byly one wéwczas $wieze i inspirujace, ale tylko do pewnego
momentu. To jest tak, jak zje§¢ konserwe i zje$¢ potrawe gotowana.
Konserwa zawsze zostaje konserwa. Dzwigk, ktory jest elektroniczny,
ktory zawsze jest taki sam, jest dla mnie zaprzeczeniem tworczosci

- muzyka ,w zamknietej puszce”.

Jest pan kompozytorem bardzo wszechstronnym, uprawia niemal
wszystkie gatunki muzyczne. Swiadcza o tym takze najnowsze
utwory...

Ostatnio, 6 stycznia, na Trzech Kroli, mialem prawykonanie Missa brevis
a cappella, napisanej dla lipskiego chéru z okazji 800-lecia jego istnienia.

No i Koncert podwéjny na skrzypce i altowke — rzecz raczej niezwykla,
bo przeciez nie ma zbyt wielu podobnych przykladéw w literaturze...
I wiem dlaczego nie ma — pisanie na skrzypce i altdwke jest bardzo trudne.
Bardzo sie z tym meczylem. To nie to samo, co pisa¢ na przyklad

na skrzypce i wiolonczele lub na dwoje skrzypiec. Altéwka i skrzypce nie
zawsze dobrze ze sobg brzmia. Trzeba mie¢ jednak reke Mozarta, by — jak
w jego Sinfonia concertante — skomponowac na ten zestaw instrumentéw
wielki utwor.

Mozart pisal takze opery...

Wrtasénie podpisalem umowe ze Staatsoper w Wiedniu na nowa opere

— Fedre. Rozpoczne nad nig prace w lecie. Fedra jest obecna w moich
notatkach od 40 lat, jako jeden z tytutéw oper, ktérych napisanie brafem
pod uwage. Co roku przed Bozym Narodzeniem robie sobie muzyczny
rachunek sumienia i w dniu wigilijnym rozpoczynam prace nad nowym
utworem. W tym roku rozpoczatem szkice do Chaccony na skrzypce solo,
dla Anne-Sophie Mutter.

Kiedy$ mowil pan o planach napisania opery dla dzieci, ale to chyba
juz nieaktualne?

Chcialem napisa¢ dla wnuczki, wréci¢ do muzyki, ktéra napisatem w 1965
roku dla teatru lalkowego ,Marcinek” w Poznaniu. Przedstawienie nosito
tytut Najdzielniejszy z rycerzy. Zamierzalem dopisa¢ co nieco do mojej
pierwotnej partytury i zrobi¢ z tego mala, trwajaca godzine opere dla
dzieci. Lecz nie moglem, bo ktos po prostu ukradt te pierwsza partyture

z biblioteki teatru. Nie ma jej tam! Na kolejne pelnowymiarowe opery
mam kilka pomyslow. Biore pod uwage Austeri¢ Juliana Stryjkowskiego

z librettem Antoniego Libery. Myslalem o Pannie Julii Augusta Strindberga
— to tez mnie bardzo interesuje. Moze napisze dla Lustawic, bo to musi by¢
kameralna opera... Jeszcze kilka takich tematéw operowych mam, ale
oczywiscie wszystkiego nie bede w stanie zrealizowac.

A Diably z Loudun?
Niedawno bytem w Kopenhadze, bo tam w Duniskiej Operze Krélewskiej
wystawiaja nowa wersje Diabtéw... w koprodukeji z Teatrem Wielkim
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rozmowa na 80-lecie

— Opera Narodowa w Warszawie. Wlaénie poréwnatem obie partytury:
pierwsza miata 206 stron, nowa — 347.

To znaczy, ze w zasadzie ,mniejsza polowa” zostala dopisana?
Wigksza jedna trzecia [§miech]. Tak, prawie potowa. To jest nowe
spojrzenie na utwor, ktéry powstal w latach 60. ,Odkurzytem” go,
napisalem na mniejszy sklad orkiestrowy, bo pierwotnie bylo 105
wykonawcéw. W tej chwili nie ma pieniedzy na wykonywanie tak wielkich
oper. Trzeba by pozycza¢ 20-30 muzykdw, a na to zaden teatr nie moze
sobie pozwoli¢. Albo biorg muzykéw, ale ograniczaja liczbe smyczkéw,

a to nie ma sensu, bo nie brzmi dobrze. Postanowilem wiec stworzy¢ nowa
partyture, co zajelo mi prawie dwa lata i szlo réwnolegle

z komponowaniem innych utworéw. Jestem jednak bardzo zadowolony,
bo dzielo brzmi inaczej. Nic nie zmienialem w partiach solistéw, ani jednej
nuty. Klavierauszug zostal ten sam, tylko niektore sceny rozszerzylem,
dodatem wstepy, ktorych wezesniej nie bylo. Zostalo to, czego si¢
$piewacy nauczyli wedlug starego wyciagu. Natomiast wyostrzytem
instrumentacje, szczegdlnie w partiach Mannoury’ego i Adama, w tych
najbardziej buffo scenach. Powiedzialem, ze nie chce juz tej starej wersji,
bo przyzwyczaitem si¢ do nowej. Pierwsza zostaje w archiwum. A nowa
jest —jak sadze — o wiele lepsza.

A jak przedstawiaja si¢ plany pana profesora w zakresie symfoniki?
Wrlasnie nagratem wszystkie swoje symfonie z orkiestra Juventus dla
wytworni fonograficznej DUX. Niebawem maja sie ukazaé, oczywiscie
poza Szdstq...

Ale Szésta bedzie? I bedzie to Elegia na umierajqcy las?

Tak. Gdy rozpoczatem juz nad nia prace, pojawila si¢ propozycja
napisania utworu na obchody 3000-lecia Jerozolimy. Koncepcja Szdstej
nie pasowata do charakteru tego zaméwienia, dlatego od razu zabralem sie
za Siddmaq, czyli Siedem bram Jerozolimy, ale nigdy nie zrezygnowatem

Krzysztof Penderecki, lata 70.
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z planéw ukoriczenia Széstej. Wybralem juz do niej teksty. Nie wykluczam
tez, ze pozostanie ona w ideowym zwiazku z VIII Symfoniq , Piesni
przemijania”.

Sklad wokalno-instrumentalny to pana ulubione medium?

Gtlos ludzki to dla mnie najwspanialszy instrument. Zawsze $wiezy, nie
moze sie zuzy¢ i niesie za sobg emocje, ktérych tez nie da sie osiagna¢
innymi §rodkami.

Zapytam o Pasj¢ Eukaszowq. Stuchalam jej na zywo w 2009 roku

w Canterbury i musze przyzna¢, ze wywarla na mnie piorunujace
wrazenie. Ta muzyka si¢ zupelnie nie zestarzala...

Gdy postanowitem napisa¢ Pasje, bylem mlodym kompozytorem, ktory
dotychczas nie stworzyt utworu dluzszego niz kilkuminutowy. Przyznam,
ze nie wiem, jak mi sie z ta Pasjg udalo ... Miatem wtedy 33 lata. Ale
mlody czlowiek sie nie boi, prze do przodu... Mysle, ze najlepsze
wykonanie Pasji odbylo si¢ jednak w Warszawie, w 2011 roku,

na Festiwalu Beethovenowskim. Mialem wéwczas do dyspozycji trzy
chéry, po sto 0s6b w kazdym oraz chér dzieci. Gdy chér jest maly,
wszystkie divisi, czyli podzialy partii wokalnych na mniejsze grupy, nie
brzmig dobrze. Zreszty — jak pani zapewne slyszata — chce napisad jeszcze
jedna Pasje, ale zupelnie inng....

Pewnie, cho¢by podéwiadomie, bedzie pan ja konfrontowal z ta
pierwsza...

Tak, i to jest najtrudniejsze — zmierzenie si¢ z tg pierwsza, ktéra byta napisana
ot tak, w ciagu szesciu tygodni. Teraz pewnie zajeloby mi to dwa lata.

W pana aktualnej muzyce mozna znalezé wszystko — i klaster sie
zdarzy, i piekna, tonalna melodia. Pisa¢ muzyke oryginalng i §wieza
po doswiadczeniach minionego wieku jest trudnym zadaniem...
Tak, to jest trudne, ale staram si¢ panowac¢ nad materialem. Mnie si¢




P.TARASEWICZ/ALTER ART

rozmowa na 80-lecie

wydaje, ze w okresie pisania Pasji wg $w. Lukasza mialem wigcej intuicji niz
doswiadczenia. Porwanie sie na taki utwor bylo aktem odwagi — dos¢
wspomniec¢ balast historii, Bacha... To moze tylko mtody cztowiek.

Ciekawa jestem, jak pan patrzy na proby porzadkowania,
systematyzowania swojego twérczego dorobku?
Nie pasuje do jednej szufladki.

Tak mi si¢ tez wydaje. Niektorzy badacze dziela pana twérczos¢

na wiele dos¢ krotkich etapow, bardzo réznorodnych; inni

- przeciwnie — szukaja w niej dluzszych okresow. Pan profesor widzi
ja chyba w znacznie szerszej perspektywie, bo kiedy$ mowil o swej
Iliadzie i Odysei. Czy byly w niej jakie$ znaczace przelomy?

Nie bylo duzych przeloméw. To jest rozwdj zaplanowany, organiczny, nie
ma w nim moment6éw zwrotnych, w ktérych zaczalem calkiem inaczej
komponowa¢é. Wezmy jako przyklad utwory a capella, ktore pisze caly
czas. Uprawianie tego rodzaju muzyki jest trudne, ale ja wlasnie uwazam
za najpiekniejsza. Te dzieta — od a cappella z Psalméw Dawida do moich
ostatnich utworéw — jesli chodzi o material, harmonike, wcale sig nie
zmienily. A Agnus Dei z Missa brevis to jest chyba jeden z najlepszych
utworéw, jakie napisatem w zyciu. Tak o nim mysle.

Bardziej zmieniala sie muzyka instrumentalna, ale tez nie jako$ szczegélnie
gwaltownie, chyba z wyjatkiem przelomu miedzy I Symfonig

a Przebudzeniem Jakuba. Sa oczywidcie takie utwory, ktére wnosza powiew
zmiany, ale to nie te najbardziej znane. Na przyklad czyms$ nowym byt Krdl
Ubu, ktéry jednoczesnie nawiazuje do mojej muzyki scenicznej z lat 60.
Pewne pomysly motywiczne, brzmieniowe, fakturalne z tego utworu
przewijaja sie potem w innych dzielach, na przyklad w V Symfonii....

A jedli mialbym wskaza¢ co$ takiego z rzeczy najnowszych, bylby to
wspomniany Koncert podwdjny na skrzypce i altowke. Jest on, wydaje mi
sie, troche inny od dotychczasowych moich utworéw. Moze dlatego, ze
tak trudno bylo go napisaé. Eatwo jest zdoby¢ stuchacza i wejs¢ w $wiat

"

na jeden sezon, ale na przetrwanie przez 50 sezonéw nie kazdy moze sobie

Dyryguje Polymorphig na Open'erze, Gdynia, lato 2012 r.

pozwoli¢. Dlatego ciagle musze by¢ czujny. Wszystkie utwory, ktore pisze,
s3 ze sobg powiazane, cho¢ inne... Uwazam, Ze ten koncert ma elementy,
ktorych nie bylo wezesniej.

Czyli najbardziej znaczace bylo zamkniecie fazy

awangardowej I Symfoniq i otwarcie nowej Przebudzeniem Jakuba...
Tak, ja to nazwalem Snem Jakuba. Istotnie — byl to krok w inna strone.
Ale nie tylko to. Zaraz po Jakubie napisalem trzy nowe sceny do Diabléw,
ktore akurat mialy by¢ wykonywane. I tam jest podobna muzyka. Ten
Jakub jakos uchylit drzwi, umozliwit mi wyjécie z kregu klasterowego.

A I Symfonia jeszcze w nim tkwi. Bardzo wazna jest w niej struktura

i symetria jej czterech czesci.

Czy pozostaje ona w jakims zwiazku z klasyczna forma?

Nie dostownie, ale istotnie — trudno jest komponowa¢ symfonie, zupelnie
zapominajac o formie sonatowej. Bo jednak ekspozycja musi by¢

w symfonii, musi by¢ przetworzenie. U mnie wigksza cze$¢ utworu zawsze
jest przetworzeniem, olbrzymia wigkszo$¢. Lubie wracaé do pierwszych
pomystéw — jest wiec i rodzaj repryzy. Mysle, ze forma symfonii,
ksztaltowana ze dwiescie lat, jest forma idealna, ktdrej nie ma sensu
zapominad. Jest sprawdzona tysiackrotnie.

Czy mysli pan juz o IX Symfonii?

Nie, jeszcze nie mysle, bo to jeszcze nie czas. Musze wpierw napisa¢
Széstq, ze dwie opery i potem dopiero bede myslal o Dziewigtej ...

Rozmawiata lwona Lindstedt
Rozmowe przeprowadzono 15 stycznia 2013 r.
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sto lat

Rok Lutostawskiego

Mutter w Warszawie

aczeto sie od obchodéw setnej

rocznicy urodzin twércy Gier
weneckich, przypadajacej 25 stycznia.
Tego dnia w Filharmonii Narodowej
uroczyscie rozpoczeto uchwalony
przez Sejm RP Rok Witolda Lutostawskiego.
Jako solistka wystapita niemiecka skrzypaczka
Anne-Sophie Mutter, prezentujac tryptyk
koncertowy: Partite i Laricuch II na skrzypce
i orkiestre, polaczone krotkim, symfonicznym
Interludium. Koncert $wiatowej stawy solistki miat
duzy fadunek emocjonalny. Po pierwsze — jest
wspaniala skrzypaczka, ktorej interpretacji trudno
slucha¢ bez zachwytu. Po drugie — artystka
podziwiang przez Lutostawskiego; jednym z tych
muzykéw — obok Krystiana Zimermana i Esy-
-Pekki Salonena — ktérych darzyl sympatia
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iuznaniem. Earicuch II powstal wlasnie z mysla

o Mutter. Gdy kompozytor i skrzypaczka poznali
sie w polowie lat 80., ona miata 22 lata, on 72.
Dla niej bylo to szczegdlne przezycie — juz stawna
i podziwiana, opierala swoj repertuar na starej,
niemieckiej tradycji muzycznej: Bachu,
Beethovenie, Brahmsie; byla idealna w Mozarcie.
Lutostawski byt pierwszym kompozytorem
wspolczesnym, z ktérym miala okazje
wspolpracowad, a Laricuch II otworzyl nowy
rozdzial w jej karierze — jako artystki, ktorej
kompozytorzy powierzaja prawykonania

swoich dziel.

W wywiadach Mutter zawsze podkregla, ze
spotkanie z polskim kompozytorem byto dla niej
czym$ w rodzaju ,podarunku od losu”.

Do premiery utworu doszto w 1986 r. w Zurychu.

Dwoje wielkich
artystow stato sie
ambasadorami
tworczosci Witolda
Lutostawskiego

w roku jego
jubileuszu.

Anna S. Debowska

Anne-Sophie Mutter, 25 stycznia 2013 .,
Filharmonia Narodowa w Warszawie.

Lutostawski byt zachwycony gra solistki — jak sam
pisat — nie spodziewal si¢ az tak wspanialej
interpretacji swego Laricucha, a nawet tego, ze
mozna w nim uslysze¢ tyle, ile uslyszata Mutter.
Duzo razem koncertowali, nagrali ptyte
(Lutostawski dyrygowal swoimi utworami).
Zaczat komponowac dla niej Koncert skrzypcowy,
ale nie zdazyt go ukonczy¢ przed $miercia. Znajac
te historie oraz wiedzac, jak wielki szacunek ma
Anne-Sophie Mutter dla Witolda Lutostawskiego,
trudno bylo oprzeé si¢ wzruszeniu, stuchajac
cudownej interpretacji Partity i Laricucha.

Gra Mutter jest niestychanie barwna,
deklamacyjna, bogata w niuanse brzmieniowe;
miekka i sprezysta. Skrzypaczka grata

z rozmachem, ktérego energia udzielala si¢
stuchaczowi, to znéw wydobywata z instrumentu
(skrzypce Stradivariusa) niezwykle subtelne
piana. Muzyka ani na moment nie tracita sily

i sugestywnosci. Mutter jest fenomenalnie
precyzyjna, jesli chodzi o intonacje oraz o logike

i dramaturgie wypowiedzi muzycznej

- prowadzac narracje, doskonale wie, skad
przychodzi, gdzie si¢ znajduje i dokad zmierza;
mysli forma. Wspaniale prowadzita ,rozmowe”

z orkiestra — opartg na wzajemnej indagagji,
nastuchiwaniu i odpowiadaniu; plynnym
dopetnianiu sie partii solowej i orkiestrowej
(instrumenty dete drewniane).

Tego wieczora, oprocz utworéw skrzypcowych,
pod batuta Antoniego Wita zabrzmiata

takze III Symfonia Lutostawskiego — istne
arcydzielo w swoim gatunku, $wiadek burzliwych
czaséw poczatku lat 80. w Polsce (otrzymal za nia
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Zimerman w Londynie

nagrode ,Solidarnosci”). Odbylo sie takze
prawykonanie nowego utworu Pawla Szymarniskiego
Sostenuto, dedykowanego pamieci mistrza.

Dla wielbicieli Anne-Sophie Mutter jest dobra
wiadomo$¢: artystka powrdci w tym roku

do Polski jeszcze dwukrotnie. Tym razem
pretekstem bedzie osoba Krzysztofa
Pendereckiego, kompozytora, ktéry zadedykowat
jej juz kilka utworéw, a pisze wlasnie nastepny.
Skrzypaczka wystapi w maju w Lustawicach

na otwarcie Europejskiego Centrum Muzyki
Krzysztofa Pendereckiego (wykona Oktet
Schuberta) oraz w listopadzie, z okazji 80. urodzin
kompozytora, na festiwalu jego imienia

w Warszawie.

Tego samego dnia, 25 stycznia, w Salle Pleyel

w Paryzu Krystian Zimerman zagral Koncert
fortepianowy Lutostawskiego z Orchestre de Paris
pod dyrekgcja Paavo Jarviego. Pie¢ dni p6zniej

- ten sam utwor wykonal w Royal Festival Hall
w Londynie z Philharmonia Orchestraijej
szefem, Esa-Pekka Salonenem - finiski dyrygent
zainaugurowal w ten sposéb swéj autorski cykl
koncertowy pod nazwa Woven Words (aluzja

do utworu Lutoslawskiego Paroles tisées),
poswigcony muzyce Witolda Lutostawskiego.
Koncert fortepianowy to jedno z lzejszych dziet
polskiego mistrza, skomponowanych po 1980,

w okresie, w ktérym dokonal si¢ znaczacy przelom
stylistyczny w jego twérczosci. Dzielo lzejsze —
nie znaczy mniej powazne. Jest to z rozmachem
zakrojona forma koncertowa, w ktérej pianista
moze pokaza¢ calg palete swoich mozliwosci.
Koncertowi patronuja Ravel, Debussy,
Rachmaninow, Chopin. S3 w nim precyzja,
umiejetnie wywazone proporcje, wirtuozowski
nerw, eteryczna faktura brzmieniowa i potezne
kulminacje; kunsztowne przenikanie sie partii
fortepianu i orkiestry oraz wielkie recitativo
solowego fortepianu, quasi-kadencja.
Lutostawski pracowat nad tym dzietem dlugo,
komponujac z my$la o Krystianie Zimermanie.
Uslyszal go kiedys, grajacego recital, przyszedt

za kulisy i zagadnat skromnie: ,,Ja bym napisal
koncert. Czy pan by go gral?”. ,Potraktowatem to
jako wielki komplement, ale nie wierzylem, zeby
mogloby doj$¢ do czegos takiego” — wspominat
niedawno pianista w wywiadzie dla ,Gazety
Wyborczej”. Koncert jednak powstat

iwsierpniu 1988 r. w Salzburgu Krystian
Zimerman dokonal §wiatowego prawykonania dziela
pod dyrekcja kompozytora, a dwa miesiace pézniej

- réwniez z Lutostawskim — zaprezentowat je

na festiwalu muzyki wspélczesnej ,Warszawska
Jesien”. Teraz — jak sam przyznaje — gra Koncert

o wiele dramatyczniej. ,Dostrzegtem w nim napiecie
lat 80.”.

Z archiwum: polskie prawykonanie Koncertu
fortepianowego, przy klawiaturze Krystian Zimerman,
dyryguje kompozytor — Witold Lutostawski.
Warszawska Jesien, 1988 r.

W Londynie stworzyt wspanialg kreacje. Utwor
ten jest napisany tak, jakby wyplywal wprost
z natury oraz charakteru klawiszowego
instrumentu i byl organicznie zwiazany z jego
mozliwoéciami. Ten wspanialy zywiot
pianistyczny, ktéry Lutostawski zapisat
w partyturze, Zimerman okielznat z wlasciwa
sobie precyzja. Nie ujmujac blyskotliwosci,
poglebit ekspresje, wyostrzyt dramaturgie,
wprowadzil wiele ciemnych, powaznych tonéw.
Bogactwo i gesto$¢ brzmienia instrumentu
pod palcami Zimermana wprawialy w zachwyt.
Z wlaéciwym sobie temperamentem pianista
uplastycznil sinusoide napie¢ — np. wielka
kulminacja, koriczaca pierwsza czes¢ utworu
zabrzmiala niczym erupcja poteznego wulkanu.
Solista oraz Philharmonia Orchestra stworzyli
jeden organizm. Trzeba przy tym wspomnie¢,
ze pod dyrekeja Salonena zesp6l poruszajaco
wykonal takze inne dzieto Witolda
Lutostawskiego — Muzyke zatobng z 1958 r.,
przyklad niezwyklej wirtuozerii kompozytorskiej.
Tego samego wieczora zapadta decyzja, ze
Krystian Zimerman wystapi we wrze$niu
na ,Warszawskiej Jesieni” z Koncertem
fortepianowym — towarzyszy¢ mu bedzie Orkiestra
Symfoniczna Filharmonii Narodowej
pod dyrekcja Jacka Kaspszyka.

BM
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TWOgether Duo

— Granie w duecie doprowadza nas do szewskiej pasji —

przyznaja Magdalena Bojanowicz (wiolonczela) i Maciej Frackiewicz (akordeon).

W 2012 r. debiut na Warszawskiej Jesieni. W listopadzie — pierwsza w karierze wspolna ptyta (Satin, Sarton). W styczniu
Paszport ,Polityki” w kategorii Muzyka Powazna — trafit we wtasSciwie rece, zgodnie z zatozeniem tej nagrody, ktora ma
utatwiac start artystom wybijajacym sie w swojej dziedzinie, ale dopiero rozpoczynajgcym kariere.

Magdalena Bojanowicz i Maciej Frackiewicz, razem i oddzielnie, sa nadzieja polskiej muzyki wspotczesnej, w ktorej
Swietnie sie odnajduja, o czym Swiadczy takze nagroda specjalna na XIV Miedzynarodowym Konkursie Wspotczesnej
Muzyki Kameralnej w Krakowie w 2010 r.

ALEKSANDRA FERFECKA




sztafeta pokolen

Grzegorz Dabrowski: Czy nadal nazywacie sie TWOgether Duo?

Maciej Frackiewicz: JesteSmy wciaz duetem, ale juz nie pod nazwa,

pod ktora wystapiliémy na Warszawskiej Jesieni. Uznaliémy, ze nie chcemy
by¢ z nia utozsamiani, skoro ten projekt jest jednym z wielu w naszej
dziatalno$ci. Kazde z nas wystepuje takze solo i w innych zespotach, wigc
postanowilismy, ze bedziemy grali po prostu jako duet Magdalena
Bojanowicz i Maciej Frackiewicz. Z drugiej strony, dostalismy Paszport
jako TWOgehter Duo.

Jak zaczela si¢ wasza wspélpraca?

Magdalena Bojanowicz: Maciek jeszcze przed rozpoczeciem studiow chciat
zalozy¢ zespol kameralny z jakim$ instrumentem, a ze wyb6r padl

na wiolonczele, napisat do mnie z propozycja przystapienia do duetu

z akordeonem. Pomyst ten bardzo mnie zainteresowal. Pierwsza proba
odbyta sie, gdy byliémy juz na pierwszym roku studiéw na Uniwersytecie
Muzycznym, czyli pig¢ lat temu. Wzieliémy udzial w kilku konkursach,
zaczeli$my zglebia¢ muzyke kameralng. Stwierdziliémy: to moze mie¢
przyszlosc.

MF: Rzeczywiscie, poczatkowo nasze wspolne granie zwiazane bylo
wylacznie ze studiami. Zostaliémy przydzieleni do klasy kameralistyki
profesora Klaudiusza Barana, ale po dwdch latach naszej akademickiej
wspolpracy wystepy zaczely sie mnozy¢, naptywaly rézne propozycje.
Zaczeli$émy si¢ przeistaczaé w profesjonalny duet.

MB: Grajac z Mackiem, zaczetam poznawa¢ muzyke nowq oraz literature
akordeonows. Duzym autorytetem jest dla mnie moj profesor, Andrzej
Bauer, ktory zaszczepil we mnie mito$¢ do muzyki kameralnej

i wspolczesnej. Inspirowat nas, udzielat rad, naprowadzat. Profesor ma

w tego typu wykonawstwie duzo do$wiadczenia; popiera kreatywnosc.

Wiolonczela i akordeon to raczej niecodzienne polaczenie?

ME: Jestem zdziwiony, kiedy slyszg, ze jest to nietypowe polaczenie.

Tak naprawde, pierwsza my$l o graniu kameralnym akordeonista wigze

z wiolonczela. Na ten sklad jest stosunkowo duzo literatury. Na pewno nie
jest to nic egzotycznego, a poniewaz jeszcze w szkole $redniej gralem

z wiolonczelistka, byto dla mnie naturalne, ze w takim skladzie mozna gra¢
réwniez na studiach.

Dlaczego akordeon i wiolonczela tak do siebie pasuja?

MB: Akordeon ma duzo waloréw dzwigkowych — zmian rejestréw, barwy,
wysokosci. W kazdym rejestrze inaczej brzmi. Zmieniajac regestr, mozna
wplynaé na to, by dzwiek byt bardziej miekki lub ostry. Wysokie i jaskrawe
dzwieki akordeonu brzmig bardzo podobnie do wysokich flazoletéw
wiolonczeli, nawet granych sul ponticello.

MF: Sadze tez, ze instrumenty te pasuja do siebie dlatego, ze wiolonczela
ma do dyspozycji cala skale. Nie jest ograniczona wysokimi lub niskimi
dzwiekami, jak skrzypce czy kontrabas. W kazdym rejestrze moze

z akordeonem wspdlpracowa¢: i w dolach, i w gérach moze si¢ z nim
stapiac.

A jak wyglada wasza wspolpraca? Czy tworzycie duet jako dwie silne
osobowosci nastawione na dominacje czy raczej uzupelniacie si¢?
MEF: No wlasnie... Problem z nazwa naszego zespolu wzial sie stad, ze
jestesmy do$¢ mocnymi osobowosciami i pojecie duetu bylto watpliwe.
Kazde z nas mocno ciagneto w swoja strone. Na probach czasem az
iskrzyto. Wynikalo to z naszych charakterdéw, wiec mysle, ze to taki duet,
w ktorym...

MB: ...kompromis pojawia si¢ dopiero na scenie.

Bo nie wypada sie kloci¢ podczas wystepu?

MB: Bo nie wypada przerwac koncertu.

ME: Ale wydaje mi si¢, ze mimo réznych napie¢ podczas prob, udaje nam
sie stworzy¢ wspdlna kreacje.

MB: Z Mackiem ciezko sie pracuje — jest bardzo uparty. Kiedy dochodzi
do wymiany pogladéw, szybko traci cierpliwos¢. Wtedy proba bardzo
szybko sie konczy — czasem nawet po 15 minutach.

MF: Jest tez problem proporcji, bo Magdzie si¢ wydaje, ze akordeon brzmi

za glo$no. Wszystko przez to, ze siedzi blisko mnie. A to wiolonczela
bardziej rezonuje i pelniejszym dzwiekiem rozchodzi sie po sali. Akordeon
jest pudetkiem, ktore nie rezonuje. Dzwiek szybko zanika.

MB: Do wszystkiego dochodzimy metoda préb i bledéw, ale kompromis
pojawia sie dopiero na scenie, kiedy widzimy publiczno$¢ na widowni,
czujemy skupienie w nas i w stuchaczach. Ustalamy wiele szczeg6tow,
opracowujemy bardzo szczegélowo fragmenty, ktére w danym utworze sa
najwazniejsze. Ale co wyjdzie potem, jaka bedzie na przyklad atmosfera
na sali, to juz zupelnie inna kwestia.

Kloccie sig, jak najwiecej! To jest wlasnie tworzenie muzyki, emogje.
ME: Ale to nas doprowadza do szewskiej pasji! My¢lelismy nawet, ze
koncert na Warszawskiej Jesieni to bedzie nasz ostatni wspolny wystep,
ze nie damy rady ze soba wytrzyma¢. Udalo nam si¢ dobrze zagrac¢,
stwierdzilismy wiec, ze warto to kontynuowacé.

Mam teraz pytanie do ciebie, Macku. W jaki sposob zachecasz
kompozytorow do eksperymentowania z akordeonem?

MEF: Czesto jest calkiem odwrotnie — to kompozytorzy mobilizuja mnie
do réznych prob. Mam klasyczne wyksztalcenie — nauczono mnie, jak
prawidlowo wydoby¢ wlasciwe, klasyczne brzmienie. Kompozytor, ktory
nie jest tym do$wiadczeniem ,obciazony”, moze wymaga¢ ode mnie
brzmienia, ktére z moje punktu widzenia jest brzydkie. Godzinami ¢wicze,
zeby z moich wykonan wyeliminowac¢ rézne stuki, brzdeki, podczas gdy
kompozytorom wspolczesnym zalezy wlasnie na tego typu ,brudnych”
efektach. Musze si¢ naginaé, bo uwazam, ze wykonawca powinien umie¢
pokazac to, czego dany kompozytor oczekuje w utworze.

A jakie to s3 eksperymenty?

MEF: Na przyklad préba preparacji akordeonu. Badaliémy to razem

z Wojtkiem Blecharzem. Szukali$my mozliwoéci spreparowania glosnicy
akordeonu [rama wewnatrz instrumentu, na ktérej umieszczone sa stroiki]
przy uzyciu folii aluminiowej, spinaczy i innych matych przedmiotéw, ale
nie znalezliémy odpowiedniego rozwigzania. Stroiki byly zablokowane

- trudno bylo wydoby¢ jakikolwiek dZwigk. Ostatecznie zdecydowali$my
sie na wyjecie jednej gloénicy i uzyskaliémy ciekawy efekt w jednym rzedzie
guzikéw: szum, ktéry po nacisnieciu kolejnych guzikéw zmieniat barwe.
Hypopnea, cho¢ jest utworem na akordeon solo, trafifa na nasza pierwsza
wspdlna plyte Satin.

Jak wplywa na was wykonywanie muzyki w duecie?

MB: Nie dos¢, ze poznajemy literature muzyczna z innego obszaru, to
réwniez tworczo$¢ kompozytordw, ktorzy sa wlasciwie naszymi
réwiesnikami, a nawet studiowali z nami, jak Darek Przybylski czy Rafat
Janiak. Dzieki temu jeste$my na biezaco, jesli chodzi o style pisania nowej
muzyki.

MEF: Mamy wplyw na proces tworzenia, wiadomo, ze wszystkie poprawki
robimy my. Obserwujemy, jak zmienia si¢ sposéb pracy kompozytoréw.
Na przyktad trzy lata temu Darek Przybylski napisat dla nas utwér i bylo to
jego pierwsze dzielo z akordeonem. Od tamtej pory stworzyl jeszcze kilka
kompozycji na ten instrument.

Jak zachecacie kompozytorow do pisania?

MEF: Brakuje dobrych utworéw na akordeon. Niestety, Beethoven nie pisat
na ten instrument... Oczywiscie sa znaczace nazwiska — Sofia
Gubajdulina, Berio, Kagel, jednak zaden z najwiekszych polskich tworcow
nic nie napisal na méj instrument. Dla mnie punktem wyjécia byt brak
literatury, a ze gram z wiolonczelistka, wiadomo bylo, ze o utwér na taki
duet bedzie latwiej.

Dlaczego?

MF: Kompozytorzy nie sa, poki co, chetni do pisania na akordeon solo.
Moéwig, ze to trudny instrument. Z wiolonczela w duecie latwiej ich
przekonaé. Wspomniany wezesniej Darek Przybylski stwierdzit trzy lata
temu, ze najpierw woli napisa¢ utwor z udzialem wiolonczeli, bo ten
instrument zna.
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MB: Ja dopiero dwa lata temu zaczetam mygle¢ o zachecaniu
kompozytoréw do napisania utworéw na nasz sklad.

ME: Kompozytor, oprécz kogos, kto ,namoéwi”, potrzebuje osoby, z ktéra
moze swoje pomysly skonsultowad. Na naszej uczelni nie bylo zbyt wielu
chetnych akordeonistéw do takiej wspélpracy. Ja lubie muzyke nowa

i bardzo mi zalezy zaréwno na rozwoju dyscypliny, jak repertuaru.

Jak wyglada wspélpraca z kompozytorami?

MEF: Réznie. Czesto wyglada to tak, Ze dostajemy nuty i nanosimy tylko
jakie$ poprawki. Ale bywa tez tak, ze na kazdym etapie powstawania dziela
omawiamy je z kompozytorami. Z Hypopneq Wojtka Blecharza

na akordeon solo bylo na przyklad tak, ze dostawalem utwor partiami,

po dwie strony, a potem, na dwa dni przed prawykonaniem, otrzymatem
utwor w calo$ci. Kompozytor w finalnej wersji korzystal z wezeéniejszego
materialu muzycznego, jednak ostateczna forma utworu byta zupetnie inna.
W ciagu tych dwoéch dni musialem sobie wszystko w glowie poprzestawiac.

Chce was teraz zapytac o wasza debiutancka plyte Satin.

MB: S3 na niej utwory, ktére powstaly na poczatku istnienia naszego duetu,
czyli miedzy innymi Discours Dariusza Przybylskiego, jak réwniez tytulowy
utwor Satin Aleksandra Nowaka, ktéry powstat tuz przed nagraniem plyty.
ME: Jest jeszcze utwor Hanny Kulenty Preludium. Postludium. Psalm, ktory
nie byt nam dedykowany, ale jest jednym z najlepszych napisanych na nasz
sktad.

Samo nagranie to poczatek pracy, potem dochodzi montaz.

MEF: Przy montazu juz si¢ tak nie klocilimy ...

MB: Starali$my sie nagrywa¢ utwory bardzo dtugimi fragmentami,
oczywiscie miejsca, gdzie mozliwos¢ popetnienia bfedu byta wysoka, dlugo
cyzelowali$my, ale w miare mozliwosci chcielismy je gra¢ w catosci.

Przy samym montazu nie bylo wigkszych sporéw, choé zywo
dyskutowalismy miedzy sobg, rowniez z pania Katarzyng Rakowiecka, ktora
nas nagrywala, i z Robertem Migasem, ktéry nam pomagat i asystowat.
MF: Nagrywanie wigkszymi fragmentami wynikato z konstrukeji utwordw.
Nie wyobrazam sobie, zeby w utworze Hanny Kulenty cokolwiek wycina¢,
bo jest tam narracja, ktora caly czas narasta i nie da si¢ na przyklad wycia¢
dwoch nieczystych nut. W utworze Satin Nowaka trzeba utrzyma¢ taki sam
puls, ale w tym przypadku mozliwo$¢ montazu byla duzo wigksza, latwiej

bylo osiagna¢ perfekcje techniczna. Mielismy tez pewien problem z sala.
Nagrywaliémy na uczelni. W czasie ostatniej sesji padal deszcz. Zdaje sie, ze
dach byl nieszczelny, bo slyszeliémy, jak woda kapie. Nagraliémy wigc sporo
wersji, by te fragmenty ztaczy¢ w jedna, w ktorej nie stycha¢ deszczu.

Jaka preferujecie muzyke?

MEF: Oboje lubimy muzyke wspolczesna, co nie znaczy, ze nie siegamy
po Bacha. Marzy mi sie projekt wykonania i nagrania trzech sonat
gambowych Bacha w duecie. Nie wiem, jak sie Magda na to zapatruje....
MB: Niech pomysle...

A jaka jest wedlug was kondycja muzyki wspoélczesnej w Polsce?
MEF: Studiujac w Niemczech, mam okazje obserwowa¢ wydarzenia
kulturalne zwiazane z muzyka nowa. Jest ogromna przepas¢. W kazdym
zakatku Niemiec s3 festiwale duze i male. U nas jest tylko Warszawska
Jesien, Sacrum Profanum i Musica Polonica Nova. Poza tym, u nas
kompozytorzy prawie w ogéle nie sa dotowani, Warszawska Jesierd
wprawdzie sklada zamdwienia, ale to jest kropla w morzu potrzeb. Twércy
o wszystko inne staraja si¢ sami, sktadaja wnioski, itp. W Niemczech jest
mndstwo zamowiern, stypendiéw. Teraz w Polsce zostal uruchomiony
program zamowien Instytutu Muzyki i Tarica. To piekna inicjatywa, ale
byloby $wietnie, gdyby odbywala sie cyklicznie. Mnie si¢ marzy, zeby bylo
jak najwiecej miejsc, gdzie mozna by sie prezentowac.
MB: W Polsce za mato si¢ wykonuje muzyki wspolczesnej z zagranicy.
Publiczno$¢ nie jest oswojona ze stylami na $wiecie...
MEF: ...iz tym, ze w ogdle si¢ teraz komponuje. Taki zwykly stuchacz nie
zdaje sobie sprawy z tego, ze kompozytorzy caly czas tworza i ze nie s3 tylko
od piosenek w radiu.

Rozmawiat Grzegorz Dabrowski

Magdalena Bojanowicz — rocznik 1988. Laureatka Il nagrody i dwoch nagrod
specjalnych VIl Miedzynarodowego Konkursu Wiolonczelowego

im. W. Lutostawskiego w Warszawie (2011), Ill nagrody | Miedzynarodowego
Konkursu Wiolonczelowego im. K. Pendereckiego w Krakowie (2008).
Wspottworzy warszawska grupe Cellonet.

Maciej Frackiewicz — rocznik 1988. W 2012 r. ukofczyt z wyrdznieniem UMFC
w Warszawie w klasie akordeonu Klaudiusza Barana, nastepnie w Barcelonie
w klasie I. Alberdiego. Obecnie studiuje podyplomowo w Detmold.

recenzja

Podejmujac ryzyko

Wiolonczela i akordeon to dwa rézne dzwickowe
$wiaty. Ta pierwsza ma wielowiekows tradycje,
ten drugi dopiero niedawno stal si¢ pelnoprawnym
cztonkiem ,powaznego” instrumentarium.
Akordeon, whasciwie calkiem stusznie, kojarzy si¢
glownie z muzyka taneczng, grywana na ulicach
czy wiejskich zabawach. Wiolonczela z kolei jest
jednym z najpiekniej brzmigcych instrumentéw
— w dfoniach dobrego muzyka jej ton moze
przypomina¢ ludzki glos. Ten, kto szukatby
argument6w na obalenie tych obiegowych

opinii powinien uzbroi¢ sie w plyte Magdaleny
Bojanowicz i Macieja Frackiewicza. Razem
wystepuja od pieciu lat. Impulsem do stworzenia
duetu stat sie utwor na wiolonczele i akordeon In
my head Wojciecha Blecharza, ktdrego muzyka
trafila takze na debiutancka plyte zespolu. Maciej
Frackiewicz zarejestrowal bowiem Hypopneg —

w ktorej dzwieki wydobywane z solowego
akordeonu do zludzenia przypominaja
elektroniczne brzmienia.
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Repertuar albumu zostal tak dobrany, by odbiorca
co chwile musiat zastanawiac sie, jakie instrumenty
whaéciwie slyszy. By dziwil sie i kilkakrotnie siegat
po ksiazeczke dolaczona do plyty w celu
sprawdzenia, czy na pewno s to tylko wiolonczela
iakordeon i czy nie wzbogaca ich elektronika oraz
inne instrumenty akustyczne.

Plyte otwiera kompozycja Hanny Kulenty
Preludium. Postludium. Psalm, ktora jest
niespokojnym, pelnym napie¢ dialogiem dwdch
réwnowaznych partneréw. Po tym bardzo
energicznym wstepie zatapiamy sie w brzmieniu
statycznym i tagodnym - to Satin Aleksandra
Nowaka, gdzie chwilami wiolonczela i akordeon
stapiaja si¢ w jedno. Trwa poszukiwanie ciekawych
barw i wspdlnego jezyka obu instrumentdw.
Jeszcze wyrazniej stycha¢ to w kompozycji Rafata
Janiaka After hours of muteness — tu celem bylo
stworzenie idealnej syntezy, wywolanie wrazenia,
ze jest tylko jeden wykonawca i jeden instrument.
W Discours Dariusza Przybylskiego naczelna
zasada ma by¢ rozmowa, a chwilami wrecz spor
dwoch instrumentdw. Jedli jest to ktdtnia,

to bardzo subtelna i elegancka, wymagajaca
wirtuozerii, jak prawdziwa dyplomacja. Plyte
wiericzy utwor, ktéremu blizej do muzyki
rozrywkowej niz akademickiej — Mikotaja
Majkusiaka Rhythms of Doubt.

Maciej Frackiewicz i Magdalena Bojanowicz
zrezygnowali z drogi na skroty. Mogli nagraé
kilka efektownych transkrypcji, ktére maja
w repertuarze. Do tang Piazzolli czy Siedmiu
ludowych piesni hiszpariskich de Falli mogli
doda¢ dwie, trzy wspdlczesne kompozycje.
Jednak postawili poprzeczke bardzo wysoko,
decydujac si¢ na przedstawienie tworczoéci
znanej tylko uwaznym bywalcom festiwali
muzyki wspdlczesnej. Okazuje sig, ze ten
repertuar najlepiej oddaje najwazniejsze cechy
duetu — bezkompromisowos¢ i muzyczna
wyobraznie.

Agata Kwiecifiska (Polskie Radio)

Satin. Polska muzyka wspélczesna na akordeon i wiolonczele,
Magdalena Bojanowicz (wiolonczela), Maciej Frackiewicz
(akordeon), Sarton Records 2012
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Jaroslaw Nadrzycki

TVP KULTURA

Co roku pojawia sie coraz wiecej
talentow mtodej generacji.

ubieglym roku konkurs Mlody Muzyk Roku,
W przeprowadzony przez TVP Kultura, wygrata
niespelna 17-letnia Jagoda Krzeminska.
W efekcie to wlasnie tej czarujacej muzykalnoscia
flecistce z Opola przypadl zaszczyt reprezentowania
Polski na konkursie Eurowizji — w maju
przed wiedenskim ratuszem stuchalo jej kilkadziesiat
tysiecy osob, jej wystep transmitowaly telewizje z wielu
krajéw Europy. I cho¢ Polka nie wygrata konkursu, to
jej nazwisko z pewnoscia nie raz pojawi sie
na estradach w kraju i za granicg — skromna Jagoda
podczas koncertéw przeistacza sie¢ bowiem w zwierze
estradowe, ktdre po prostu cieszy si¢ muzykowaniem.
Na razie ma przed soba mature i zrobienie dyplomu
$redniej szkoly muzycznej.
Dzi$ prym wsréd mlodych skrzypkéw wiedzie Agata
Szymczewska, utalentowana solistka i kameralistka.
Bardzo obiecujaco zapowiada si¢ Aleksandra Kuls
(rocznik 1991), ktéra rozwija sie pod kierunkiem Kai
Danczowskiej w Akademii Muzycznej w Krakowie. Jej
najwigkszy do tej pory sukces to wygrana w konkursie
skrzypcowym im. Szigetiego w Budapeszcie
w ubieglym roku. Zwrdcila na siebie uwage juz
wezeéniej — na Miedzynarodowym Konkursie
Skrzypcowym im. Wieniawskiego w Poznaniu (2011)
i cho¢ nie dotarla do finatu, w uszach krytykéw
i publicznosci pozostaly jej stylowe, bezpretensjonalne
interpretacje Mozarta. Zostala tez wyrézniona
Nagroda Wandy Wilkomirskiej za najlepsze wykonanie
utworu Karola Szymanowskiego. Wyrazem zaufania
dla mtodej artystki byto przyznanie jej Paszportu
yPolityki” 2011 w kategorii muzyka powazna.
Za nadzieje polskiej wiolinistyki mozna tez uznaé
réwieéniczke Kuls, Mari¢ Wloszczowska, ktorej talent
znalazl uznanie w oczach samego Maxima Vengerova,
oraz bardziej doswiadczonego Jarostawa

Jagoda Krzemirnska

Nadrzyckiego (rocznik 1984). Jest on zwycigzca wielu
znaczacych europejskich konkurséw skrzypcowych,
arysuje si¢ przed nim perspektywa wspdlpracy
z najlepszymi dyrygentami, jak Valery Gergiev
i Vladimir Jurowski. W 2010 r. Nadrzycki zadebiutowal
z Simén Bolivar Orchestra of Venezuela w Caracas
u boku Maestro Krzysztofa Pendereckiego, wykonujac
jego II Koncert skrzypcowy ,Metamorfozy”.
W mlodym pokoleniu objawilo sie kilka talentéw
dyrygenckich wsréd pan — pokazaly to przestuchania
ubieglorocznego 9. Miedzynarodowego Konkursu
Dyrygentéw im. Grzegorza Fitelberga w Katowicach.
Laureatky drugiej nagrody zostala Marzena Diakun
(ur. 1981). ,Ma nie tylko wrazliwo$¢ i muzykalno$¢,
ale takze charyzme i elegancje. Z przyjemnoscia nie
tylko sie na nig patrzylo, ale obserwowalo, jak logicznie
pracuje” — napisala o niej publicystka ,Polityki”,
Dorota Szwarcman. Wyréznieniem nagrodzono Maje
Metelska (rocznik 1983), wychowanke Antoniego
Wita. Podczas przestuchan precyzja, wrazliwoécig
i silng wolg wyrdznila sie takze 25-letnia Sylwia Janiak
z Gdanska.
Na miano jednego z najwiekszych talentéw
muzycznych zastuguje 25-letni wiolonczelista Marcin
Zdunik, ktory w wieku 19 lat wygral Migdzynarodowy
Konkurs Wiolonczelowy im. Witolda Lutoslawskiego
w Warszawie (2007). Obecnie kontynuuje kariere
na europejskich estradach, szykuje tez nagrania.
Pierwsze to koncerty Lutostawskiego, Pendereckiego
i Elgara z orkiestra radiowa w Bratystawie. Drugie
— utwory kameralne Roberta Schumanna
w transkrypcji na wiolonczele i fortepian, ktore artysta
nagra z 21-letnig pianistka Aleksandra Swigut,
laureatka konkurséw pianistycznych w kraju
iza granica.

BM
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Pianohooligana

eksperyment z Pendereckim

— W Polymorphii pojawia sie jeden, rozszerzajacy sie klaster; niemal niewykonalne zadanie dla
pianisty. Ale udato mi sie go ujarzmic. — 23-letni Piotr Orzechowski ,Pianohooligan”opowiada
o0 probie przetozenia orkiestrowych utworow Krzysztofa Pendereckiego na fortepian.

Tomasz Handzlik: Na jednej z plyt Pink Freud
$piewal ,jazz fajny jest”. Dla ciebie tez?

Piotr Orzechowski: Jazz to rewolucja. Nie dla
mnie, ale w muzyce. Bo przeciez nawet
kompozytorzy klasyczni byli swego czasu
zaskoczeni mozliwo$ciami improwizacji i tym, ze
mozna j3 traktowa¢ jako wazny element utworu.

Jazz jest réwniez pewnego rodzaju drogowskazem.

Wrytycza nowe kierunki, wyznacza nowe granice.
A moze raczej ich brak. Pokazuje, jak daleko
czlowiek moze si¢ otworzy¢.

28

Wiec wybrates go dla rewolucji?

Tak naprawde w $wiat jazzu wprowadzit mnie
ojciec, ktory rowniez poznawat go, bedac mlodym
czlowiekiem. Postanowil, ze bedzie mnie oswajal z ta
muzyka, z jej historia, wielkimi nagraniami. I robil to
w do$¢ misterny sposob, ktory — jak sie pézniej
okazato — mial wielkg sile oddzialywania.

Misterny?
W dniu moich narodzin puscil mi Shortera
[Wayne Shorter, kompozytor i saksofonista

jazzowy]. Jedno z moich najwcze$niejszych
wspomnien z dziecinistwa to wspdlne
wystukiwanie rytmoéw, a potem powtarzanie
melodii na klawiaturze fortepianu czy ¢wiczenia
stuchowe. Wszystko to odbywalo sie w atrakcyjnej
formie, ktora odciggata mnie nieco od takich
zjadaczy czasu, jak gry komputerowe ...

Pochodzisz z rodziny muzykéw?
Tak. Mama jest pianistka i pedagogiem
w Akademii Muzycznej w Krakowie. Miata
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W Swiat jazzu wprowadzit mnie ojciec...
W dniu moich narodzin puscit Wayne'a Shortera.
Jedno z moich najwczesSniejszych wspomnien z dziecinstwa
to wspolne wystukiwanie rytmow.

najwiekszy wplyw na moj rozwdj w dziedzinie
klasyki. Kiedy juz wiadomo bylo, ze chce zosta¢
pianista jazzowym pilnowala, zebym nie
bagatelizowal i nie porzucat $wiata muzyki
powaznej. Na poczatku nie bylem do tego
przekonany, ale dzisiaj to wlasciwie moj drugi
nurt. Dziadek jest $piewakiem operetkowym.
Dzieki niemu pokochalem muzyke Lehara

i Kélména. Siostra, Barbara, réwniez uczyta sie
w szkole muzycznej i wcigz zajmuje sie muzyka,
cho¢ od strony organizacyjnej.

Tata gral jazz na gitarze basowej, pozniej
studiowal na Akademii Muzycznej w Krakowie
w klasie wiolonczeli i gral w zespole Ewy
Demarczyk. Opowiadat zreszta wiele historii, jak
to podczas koncertéw robil show

na instrumentach perkusyjnych, albo jak spiewal
w duecie z Demarczyk. Jest multiinstrumentalista.
Mozna wigc powiedzie(, ze rodzina mnie
ukierunkowata.

Potem jednak doszly wlasne fascynacje, nowe
inspiracje i wszystko sie skomplikowato.
Musialem odnalez¢ siebie. Mialem silne
przekonanie, ze arty$cie naprawde jest to
niezbedne.

Jeste$ buntownikiem?

W pewnym sensie. M6j jezyk zaklada bunt
przeciwko konkretyzowaniu si¢ na jakimkolwiek
gatunku. Bez wyraznego i oryginalnego stylu
tworzy si¢ tylko statystyke. A ja chce wyjéc poza
nig, bo czuje, ze mam co$ do przekazania. Wtasnie
dlatego nie wytrzymatbym bycia stereotypowym
pianista jazzowym, juz wolalbym zaja¢ sie czyms$
innym. Jazz to nie mdj jezyk. Mdj jezyk to moja
osobowo$¢, muzyka z wnetrza, ktéra realizuje sie
akurat w gatunku, jakim jest jazz.

A Kklasyka? Chciales$ od niej uciec, bo to tylko
odgrywanie nut z partytury?

Nie do korica. Ja naprawde lubilem te utwory.

Z poczatku jednak bylem zdania, ze skoro mam
zosta¢ muzykiem jazzowym, to po co mi klasyka?
Jakie korzy$ci moze mi to przynie$¢? Jak wplynie
na moja droge artystyczna? To bylo dziecinne
myslenie, przyznaje. Na szczeécie szybko sie
zorientowalem, ze to wlasnie tutaj mozna
odnalez¢ najwieksze poklady cudownych
harmonii, przepieknych melodii, rytméw. To
potezny wachlarz emogji, ktére sa mi bardzo
bliskie. Zrozumialem réwniez, ze nie wystarczy
wystepowac na scenie, ¢wiczy¢ i stucha¢
najlepszych wykonan, aby by¢ dobrym muzykiem.
Najwiekszymi twércami byli bowiem ci, ktérzy nie
ograniczali sie w swoich inspiracjach do jednej
dziedziny artystycznej. Byli otwarci na sztuke.

Dlaczego wybrales Pendereckiego?

Bo to najbardziej intrygujacy twérca XX wieku.
Wz6r odejscia od panujacych norm. Ikona nowej
fali w muzyce powaznej, a jednoczeénie
kompozytor nawigzujacy mocno

do neoromantycznej ekspresji. Jak dla mnie

- paradoks. W poréwnaniu z Panufnikiem,
Goéreckim czy Kilarem wydaje sie by¢ rowniez
bardziej wyrazisty i konsekwentny w swoim
radykalizmie.

Moja przygoda z Pendereckim zaczeta si¢ jednak
duzo wczeéniej. W poczatkowych latach
podstawowej szkoly muzycznej nauczycielka
puscita nam Ofiarom Hiroszimy — Tren. Ta
muzyka byta dla mnie dziwna, troche przerazajaca,
ale tez bardzo pociagajaca. Chodzila za mna przez
wiele lat i kiedy wreszcie do niej dojrzalem,
zrozumialem, na czym polegata jej rewolucyjnosé.
Zanim zaczatem przygotowania do nagrania plyty
Experiment: Penderecki, musialem najpierw
dojrze¢ do fortepianu, przekonad sie, ze jest to
instrument ze ,zdolno$ciami sonorystycznymi”.
Dopiero wtedy zdecydowaltem sie nagra¢ wlasng
wersje jego utworow.

Konsultowales$ z Pendereckim ich dobér

i pomysly?

Filip Berkowicz, ktory pomagal mi w tym
projekcie, zaproponowal, zeby jeszcze

przed wejéciem do studia przedstawié
kompozytorowi pomyst tego nagrania. Profesor
potraktowat mnie bardzo powaznie, cho¢
powatpiewal w mozliwo$¢ przetozenia

na fortepian Polymorphii czy Lacrimosy.

Moze chodzilo o twéj mlody wiek?

Parokrotnie zartowal, abym mial si¢ na bacznosci,
bo jest cztery razy starszy ode mnie. Ale byl
zaciekawiony moja wizja jego muzyki.
Wytlumaczylem, ktére utwory i jak bede
przetwarzal. On ostatecznie pomyst zaakceptowal
i podsumowal, ze zapowiada si¢ niezle. Na koniec
zaproponowal, abym siegnat jeszcze po Arig

z Trzech utworéw w dawnym stylu. Nie mogtem sie
zdecydowac az do chwili rozpoczecia sesji
nagraniowej. Dopiero ostatniego dnia
postanowitem zarejestrowac ja dwukrotnie

na pianinie Rhodesa i stworzy¢ do niej

na poczekaniu pie¢ wariacji. Dzigki temu powstala
sensowna przeciwwaga dla calej reszty, ktéra jest
ostrzejsza w wymowie.

Nie bales si¢, ze Experiment: Penderecki to zbyt
duze wyzwanie?

Mialem obawy, ale pragnalem tego wyzwania, bo
wiem, ze najciezej pracuje wtedy, gdy poprzeczke
stawiam sobie bardzo wysoko. I postawilem — pare

metréw poza moéj dotychczasowy artystyczny
horyzont.

Co okazalo si¢ najtrudniejsze?

Przelozenie partytury na wnetrze fortepianu,

a zwlaszcza tych karkotomnych technik, ktore

u Pendereckiego wykonuje naraz wielu
instrumentalistéw lub wokalistéw. I wlagnie w tym
miejscu zaczal si¢ proces odrzucania niektérych
kompozycji. Kiedy zaczalem analizowa¢

i opracowywa¢ dany utwor, okazywato sie, ze

w partyturze pojawia sie uderzenie czy akord,
ktérego nie jestem w stanie w zaden sposéb
wydoby¢ z fortepianu. Tak bylo z Trenem, ktory
poczatkowo bardzo chcialem nagrad.
Prébowalem; wszystko szlo pieknie do momentu,
gdzie zaczynaja si¢ klastery — niemal
niewykonalne zadanie dla pianisty. W koricu
musialem zrezygnowac z Trenu. W Polymorphii
pojawia si¢ jeden, rozszerzajacy si¢ klaster... Ale
ten utwor po prostu musialem zagra¢! Z duchowa
pomoca Krzysztofa Pendereckiego udafo mi sie go
ujarzmié. A jak doktadnie? To moja tajemnica.

Jeste$ zadowolony z efektu konicowego?

Po nagraniu plyty profesor Penderecki wystuchat
najpierw samej Polymorphii. Wtedy

z zaskoczeniem przyznal, ze efekt jest zupelnie
nieoczekiwany i zaproponowal wspédlne
przestuchanie calej plyty. To bylo dla mnie bardzo
stresujace przezycie. Siedzialem u profesora

w domu i razem stuchali$my wlasciwie jego
muzyki, tyle Ze pogmatwanej przez moje
widzimisie. Muzyki, ktérej oryginal zna przeciez
w najdrobniejszym szczegole. W zyciu nie
przezywalem takiego stresu. W koncu Penderecki
powiedzial, ze to $wietna rzecz, i ze bedzie musiat
zmieni¢ swéj poglad na temat mozliwosci
brzmieniowych fortepianu. Zaprosit mnie réwniez
do wykonania Polymorphii na jego koncercie
urodzinowym w Poznaniu, ktéry odbyl sie 23
listopada 2012 r.

Ale przyznasz chyba, ze muzyka
Pendereckiego to temat do$¢ daleki od jazzu?
To nie jest takie oczywiste. Wydaje mi si¢, ze
jazzmani, nawet ci najbardziej nowatorscy,
pozostaja caly czas o jeden krok za klasykami.
Srodki, jakimi si¢ postuguja, sa w wigkszosci
zapozyczane z jezyka klasycznych kompozytoréw
wspolczesnych. Penderecki na pewno znajduje sie
na dalekim biegunie od jazzu, ale przeciez

przed laty ciagneto go do free jazzu, a niektére
fragmenty jego utworéw przypominaja jazzowa
improwizacj¢ — np. Capriccio na obdj i orkiestre,
ktoére znalazto sie na mojej plycie. Partia solisty
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brzmi jak improwizacja z towarzyszeniem

y
yrozwrzeszczanych” instrumentéw. Calto$c za$
przywodzi na mysl schemat pytania i odpowiedzi

w jezyku jazzowym.

Myslisz o zmianie kierunku, a moze raczej
poszerzeniu granicjazzu?

Poszerzanie granic to coé, co dzieje si¢ poza mna.
Nie powinienem tego nazywac, ale raczej skupia¢
sie na wlasnej pracy i rozwijaniu osobowosci.

Pianohooligan
Lvymysla”
Pendereckiego
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W 20112012 wygrales kilka waznych festiwali
ikonkurs6w jazzowych, w tym Montreux Jazz
Solo Piano Competition, towarzyszacy
slynnemu festiwalowi jazzowemu w Montreux.
Na festiwalu Sacrum Profanum grate$

z Adrianem Utleyem, gitarzysta trip hopowej
grupy Portishead. Co bedzie dalej?

W pierwszym kwartale tego roku z kwartetem
High Definition wydajemy debiutancka plyte

z moimi kompozycjami. To bedzie bardziej
jazzowy watek, lecz réwnie dla mnie ciekawy.
Zamierzam tez troche wiecej koncertowa¢ solo.
Pomystéw mam duzo, zastanawiam sig, ktory
realizowac w pierwszej kolejnosci.

A jest cos, czego na pewno nie chcialbys robi¢?
Wiele jest takich rzeczy. Na pewno nie chciatbym
uslysze¢, ze gram zupetnie jak... i tu pada jedno ze
znanych nazwisk jazzowych. Czego$ takiego nigdy
bym nie chcial ustysze¢, zwlaszcza na swoim
koncercie. Chce by¢ odbierany jako ja.

Rozmawiat Tomasz Handzlik

Piotr Orzechowski nosi pseudonim artystyczny
.Pianohooligan”. Urodzit sie 31 grudnia 1990 r.

w Krakowie. Pianista jazzowy, student Katedry Jazzu

i Muzyki Wspotczesnej Akademii Muzycznej

w Krakowie. W 2011 r. zdobyt nagrode gtéwna
miedzynarodowego konkursu Montreux Jazz Solo Piano
Competition w Szwajcarii. Nieco p6zniej — ze swym
kwartetem High Definition — odebrat | nagrode konkursu
Jazz Hoeilaart w Belgii, a nastepnie laury Krokus Jazz
Festiwalu, Jazzu nad Odrg i wielu innych.

Pod koniec 2012 r. naktadem wydawnictwa Decca
Classics (we wspotpracy z Universal Music Polska)
ukazata sie jego solowa ptyta Experiment: Penderecki.

Probowale$ juz mariazu z innymi sztukami.

W 2009 r. wystartowale$ w konkursie

pt. To co ulepsza w ramach Festiwalu Filméw
Andrzeja Wajdy. I zdobyle$ nagrode gtéwna
za swoj wlasny film, do ktérego napisales
muzyke.

Swiat filmu wcigz mnie pociaga, ale nie mam juz
na to czasu. Jestem jednak otwarty na taka forme
pracy, bo muzyka zdarzen, muzyka ilustracyjna, to

co$ bardzo bliskiego stylowi mojej wypowiedzi.

Experiment: Penderecki to udany, zdumiewajacy debiut plytowy Piotra Orzechowskiego
yPianohooligana”. 22-letni artysta pokazuje swoj pianistyczny kunszt i nieograniczona wyobraznie
dzwigkowa, zdolnos¢ do poruszania sie z lekko$cia po rozmaitych stylach muzycznych, gtéwnie w obrebie
jazzu. Bo Orzechowski jest jazzmanem (w ubieglym roku wygral Montreux Jazz Piano Competition),
ale z klasycznym backgroundem. Punktem wyj$ciowym jego dzwiekowych szalenistw staly sie wybrane
utwory Krzysztofa Pendereckiego, m.in. Capriccio per oboe, Larghetto z Serenady, Lacrimosa, Sinfonietta per
archi. Zreszta, jak pokazaly eksperymenty Jonny’ego Greenwooda czy Aphexa Twina, klasyczne srodowisko,
w ktérym sie dorasta, nie jest niezbedne do tego, by siega¢ po ten gatunek muzyki, a juz zwlaszcza
po awangardowego Pendereckiego (patrz: Polymorphia).
Orzechowski poddat fortepian kunsztownej preparacji w poszukiwaniu réznych odcieni brzmieniowych,
np. w Stabat Mater, ktérej sekwencje gra dzwigkiem zmodyfikowanym w kierunku bardzo archaicznego,
kojarzacego sie z sakralno$cia brzmienia. Orzechowski styszy polifonicznie, chwilami jego fortepian brzmi jak
zespol wielu réznych instrumentéw. Pod tym wzgledem za niezwykle interesujaca trzeba uznad jego wersje
Polymorphii, w ktérej na fortepianie stara sie odda¢ sonorystyczng aure tego utworu, wlasciwa jednak
orkiestrze smyczkowej.
Odrebna kwestig jest zamykajacy plyte piecioczesciowy cykl Sonorist Variations. Wstepem do tego cyklu
jest nastrojowa Aria, pierwszy z Trzech utworéw w dawnym stylu, ktore Penderecki skomponowat w 1963 r.
na potrzeby filmu Rekopis znaleziony w Saragossie W.J. Hasa. Brzmiace free jazzowo wariacje nie s3 jednak
oparte na temacie Arii, lecz na charakterystycznych motywach ze $ciezki dZzwigkowej kultowego filmu.
yPianohooligan” zrealizowat je na elektryczno-mechanicznym pianinie marki Rhodes, wynalazku
lat 50. XX w. Jego brzmienie przywoluje koloryt dzwiekowy Rekopisit..., stworzony przez Pendereckiego
w Studio Eksperymentalnym Polskiego Radia.
W tym cyklu znéw odzywa sie klasyczny background Orzechowskiego. Sonorist Variations zaczynaja sie Arig
ikoricza Arig da capo — jest to niewinna w gruncie rzeczy, zartobliwa aluzja do Bacha i Wariacji Goldbergowskich.
Orzechowski jest jazzmanem, ale nie miatabym nic przeciwko temu - ba! Zyczytabym sobie — aby jak
najczesciej uzywat klasyki jako bodzca dla swojej wyobrazni.

Anna S. Debowska
Pianohooligan, Experiment: Penderecki, Decca



aniera

schalia




ARCHIWUM STOWARZYSZENIA IM. L. VAN BEETHOVENA

o tym si¢ mowi

Rafael z batuta

Gdyby nie byt muzykiem, zostatby architektem. Uwielbia Pendereckiego.

Rafael Payare

Urodzit sie w 1980 r. nad Morzem Karaibskim,
jest fanem FC Barcelony i koszykowki, ktdra

— podobnie jak ksztalcenie muzyczne — ma
$wietng tradycje w Wenezueli. Do niedawna byl
pierwszym waltornista Simén Bolivar Youth
Orchestra. Jako dyrygent asystowal mlodszemu
od siebie Gustavowi Dudamelowi. Piat sie
cierpliwie po szczeblach kariery dyrygenckiej,

a'w maju ubieglego roku nastapil punkt zwrotny
- wygral Malko Competition w Kopenhadze.
Decyzja przewodniczacego jury, Lorina Maazela,
pierwsza nagroda, 20 tys. euro oraz zaproszenie
do wspolpracy ze strony 24 orkiestr $wiata trafilty
w rece Rafaela Payare.

»Wydawat si¢ na podium nie$mialy i skromny, ale
czulem, ze oddycha razem z nami, zwlaszcza

z detymi” — powiedzial o Wenezuelczyku jeden

z czlonkéw Narodowej Orkiestry Symfonicznej
Danii, ktéra pod jego batutg zagrala w finale
pierwsza cze$¢ IV Symfonii f-moll Piotra
Czajkowskiego.

Payare wystapi 22 marca na Wielkanocnym
Festiwalu Ludwiga van Beethovena w Warszawie.
Zadyryguje Polska Orkiestra Sinfonia Iuventus,
ktora wykona III Symfonig Es-dur ,Eroice” Ludwiga
van Beethovena oraz Koncert skrzypcowy D-dur
Piotra Czajkowskiego, w ktérym solistg bedzie
Erzhan Kulibaev.
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Robert Kamyk (TVP Kultura): Wielu
utalentowanych mlodych dyrygentéw
pochodziz Wenezueli. Z czego to
wynika?

Rafael Payare: Wszyscy nosimy w sobie te
fantastyczne idee, ktére przekazal nam
José Antonio Abreu za po$rednictwem El
Sistema [program edukacyjny zakladajacy
rozwoj intelektualny dzieci i mlodziezy ze
wszystkich klas spotecznych poprzez
muzyke]. Maestro Abreu nauczyl nas
tworzy¢ muzyke, a jednocze$nie pokazal,
jak dzieki niej mozna sta¢ si¢ pozytywnym
czlowiekiem.

Czy jest co$, co w szczegolnosci
zawdziecza pan El Sistema?

Cala moja edukacje muzyczna. Najpierw
ksztalcilem si¢ w jednym z oérodkéw
prowadzonych w ramach El Sistema

w moim rodzinnym mie$cie — Puerto la
Cruz nad Morzem Karaibskim. Dostatem
sie do orkiestry dzieciecej, Sinfénica
Infantil de Venezuela, z ktéra duzo
podrézowalem. Wreszcie jako waltornista
trafilem do Mlodziezowej Orkiestry
Wenezueli, ktéra nosi imie Simoéna
Bolivara. To wszystko bardzo rozwineto
mnie muzyczne, ale tez uksztattowalo jako
czlowieka. Zetknalem sie wowczas ze
wspaniatymi muzykami, z ktérymi
moglem dzieli¢ sie swoimi
doswiadczeniami.

Jakie uwagi przekazal panu maestro
Abreu?

Moéwil: ,Réb to, co robisz z przekonaniem
i pasja, tak, jakby to byla ostatnia rzecz,
ktéra masz do zrobienia w zyciu”. Chodzi
o to, by przemagac¢ stabo$¢, niewiare

w siebie, lenistwo. Maestro Abreu zawsze
byt wspanialym wzorem, za ktérym sie
podazalo. Przez 37 lat wytrwale
przekonywal rzad Wenezueli do swoich
idei, do tego, ze warto inwestowa¢ w El
Sistema, i skutecznie wprowadzal je

w zycie.

Co jest przyczyna tak ogromnego
sukcesu Simén Bolivar Youth
Orchestra? Jest przeciez wiele orkiestr
mlodziezowych na $wiecie.

Myéle, ze wynika to z bardzo bliskich
relagji przyjacielskich miedzy nami. Wielu

z nas znalo si¢ dobrze juz wczeéniej.
Zanim zaczeliémy gra¢ w tej orkiestrze,
muzykowali$my w Sinfénica Infantil de
Venezuela. Razem dorastali$my,
dojrzewali$my jako muzycy. To wiasnie ta
wspdlnota, ktéra tworzy sie od dziecka
przez wiele lat powoduje, ze tak dobrze sie
rozumiemy. A to wplywa oczywiscie

na jako$ gry.

Gral pan w Simén Bolivar Youth
Orchestra jako pierwszy waltornista.
Naile pomoglo to panu w pracy
dyrygenta?

Jako muzyk orkiestrowy moglem
obserwowaé, jak orkiestra si¢ rozwija oraz
jak pracuja z nig rézni dyrygenci. Mogtem
zobaczy¢, jak wspaniali dyrygenci osiagali
to, na czym im zalezato. Ta relacja, jaka
wywigzywala si¢ miedzy dyrygentem

a orkiestra — obserwowana jednak

z perspektywy muzyka — z pewnoscia
wiele mnie nauczyla.

A kiedy nastapil ten moment, ze podjal
pan decyzje: ,Tak, chce by¢
dyrygentem”?

Wiele lat temu. Najpierw, oczywiscie,
chcialem by¢ bardzo dobrym waltornista.
Zalozytem na przyklad kwintet dety.
Maestro Abreu stwarzat mi duzo
mozliwosci, dzieki ktorym moglem
probowac sil jako dyrygent. Prawdziwy
punkt zwrotny w mojej karierze nastapil
w ubieglym roku, gdy wygralem Konkurs
Dyrygencki im. Nicolaia Malko

w Kopenhadze.

Dzi$ mamy do czynienia z zupelnie
innymi osobowo$ciami dyrygentow niz
w przeszlosci. Mysle tu glownie

o bardzo silnych, despotycznych
mistrzach batuty, ktérych wlasciwie juz
nie ma. Jakie cechy dyrygenta sa dzi$
szczegolnie cenione wérod muzykow
orkiestrowych?

Wspolczeénie bardzo wazna jest relacja

z muzykami, chemia miedzy dyrygentem
a zespolem. Muzycy musza ufaé
dyrygentowi, nie tylko jako muzykowi, ale
réwniez czlowiekowi. Dyrygent musi
pozwoli¢ muzykom gra¢ i umie¢ wydoby¢
z nich to, co najlepsze. W przeszlosci
mieli$my podziat na role. Gtéwna grat
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dyrygent, a orkiestra byla wykonawca jego
idei. Oczywiscie nie zawsze, ale czesto tak
byto. Dzisiaj jest to przede wszystkim
relacja.

W pracy dyrygenta z orkiestra jest
miejsce na demokracje?

Mysle, ze tak; ale przede wszystkim istotna
jest kwestia zaufania. Jeéli jest zaufanie,
wtedy wszystko sie uktada tak, jak
powinno. Jesli tego nie ma, wowczas
zaczyna si¢ walka, ktéra do niczego
dobrego nie prowadzi. Kiedy relacja
miedzy dyrygentem a muzykami jest
wlasciwa, wtedy mozna sie naprawde
skupi¢ na muzyce, a to jest przeciez
najwazniejsze.

Pracowal pan ze wspanialymi
dyrygentami: Claudio Abbado, Lorin
Maazel, Bernard Haitink, Gustavo
Dudamel. Ktérego z nich ceni pan
najbardziej?

Od kazdego z nich wiele sie ucze. To,

w jaki sposéb komunikujq si¢ z orkiestra
jest niezwykte, mam na mysli energie, ktora
w sobie maja. Mysle, ze szczegdlnie bliski
jest mi Bernard Haitink. Uczestniczytem
w prowadzonych przez niego kursach
mistrzowskich w Lucernie i wiele sie
woéwczas nauczytem. Jest wspaniala osoba,
potrafi fantastycznie wydoby¢ z orkiestry
to, co w niej najlepsze, nie uzywajac

przy tym zbyt wielu stéw. Claudio Abbado
to takze niezwykla osobowos¢, pelna
energii. Gustavo Dudamel dokladnie wie,
coijak chce osiagna¢... Naprawde trudno
jest wskaza¢ tylko jednego.

Jaki jest pana ulubiony repertuar?

Jak dotad czutem si¢ bardzo komfortowo
w repertuarze, ktérym dyrygowatem:
muzyka rosyjska, Beethoven, Mahler,
Bart6k. Lubie takze twérczoéé Krzysztofa
Pendereckiego. Na szczeécie nigdy dotad
nie musialem powiedzie¢: ,O nie, tego nie
bede dyrygowal, to nie dla mnie”.

Kiedy po raz pierwszy zetknal si¢ pan

z muzyka Krzysztofa Pendereckiego?
Kiedy gralem jako pierwszy waltornista

w Simén Bolivar Youth Orchestra.
Krzysztof Penderecki czgsto z nami
pracowal. To byt niezwykly kontakt.

Na konkursie dyrygowalem jego nowym
utworem — De natura sonoris no. 3. Bardzo
cenie jego muzyke.

Jakie ma pan marzenie jako dyrygent?
Jest wiele orkiestr $wiatowych, ktérymi
chcialbym dyrygowa¢: Berliniscy
Filharmonicy, Wiedenscy Filharmonicy,
Orkiestra Concertgebouw. Chciatbym sie
z nimi zmierzy¢.

Rozmawiat Robert Kamyk (TVP Kultura)

DG
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ARCHIWUM ARTYSTY

Wenezuela eksportuje
dyrygentow

Urodzaj na utalentowanych dyrygentéw z tego kraju stat si¢ faktem. El Sistema, model ksztalcenia
muzycznego w Wenezueli przynosi wspaniale efekty. Wielu wybitnych muzykéw z tego kraju trafia
do najlepszych europejskich orkiestr, ale najbardziej spektakularne staly sie kariery dyrygentéw
miodego pokolenia, z ktérych najstarszy jest Rafael Payare.

Wszyscy sa wychowankami Narodowego Systemu Orkiestr Dzieciecych i Mlodziezowych,
wspomnianego El Sistema, o ktorym w Polsce sporo pisano przy okazji pierwszego koncertu

w naszym kraju Simén Bolivar Youth Orchestra of Venezuela, zaproszonej blisko trzy lata temu
przez Elzbiete Penderecka.

Program ten jest skierowany gtéwnie do dzieci z trudnych $rodowisk, z przedmies¢ i ma im da¢
szanse na lepsza przyszto$¢ dzieki kontaktowi ze sztuka. Ale jest tez otwarty dla wszystkich
chetnych. Bezplatna edukacja muzyczna nie jest nastawiona na zawodowstwo. Dzieci graja

w orkiestrach pod kierunkiem specjalistow. Starsze douczaja mtodszych. Tworzy si¢ wiez
iwspdlnota, o ktéra tu chodzi. Co wigcej, muzykowanie wplywa na cala rodzine: na koncerty,

w ktorych bierze udziat dziecko, przychodza rodzice, dziadkowie i dalsza familia. Koncerty tez sa
darmowe, a w zwiazku z tym sale pelne. Wszyscy zyja muzyka.

Oto kilku najwybitniejszych beneficjentéw El Sistema oraz jego zatozyciela, dyrygenta José
Antonia Abreu, pod ktérego kierunkiem si¢ wyksztalcili:

Gustavo Dudamel

Wielka stawa, wielka kariera. 31-latek z Barquisimeto. Obecnie dyrektor
muzyczny Los Angeles Philharmonic. Wczesniej na czele Simén Bolivar
Youth Orchestra, rewelacyjnego zespotu symfonicznego, zlozonego

z najzdolniejszej mlodziezy Wenezueli. Orkiestra ta stala si¢ fenomenem
artystyczno-kulturowym, ktory podchwycita wytwérnia Deutsche
Grammophon. Plyty nagrane przez Dudamela sprzedaja si¢ w tysigcach
egzemplarzy, za jedna z nich otrzymal nagrode Grammy. W swoim kraju jest
idolem mlodziezy.

Diego Matheuz

Wielce obiecujacy artysta — w wieku 27 lat zostat gléwnym dyrygentem
Teatro La Fenice w Wenecji. Zaproszenie otrzymal po rewelacyjnie
poprowadzonym Rigoletcie. Jest takze gtéwnym goscinnym dyrygentem
Mozart Orchestra, ktérej szefuje Claudio Abbado. Zasypywany propozycjami
od najlepszych orkiestr $wiata. Byt koncertmistrzem Simén Bolivar Youth
Orchestra, bliskim wspdtpracownikiem swego krajana, Dudamela.

Christian Vasquez

Pochodzi z Caracas. Réwniez zaczynat kontakt z muzyka jako dziewiecioletni
skrzypek w dziecigcej orkiestrze San Sebastian de los Reyes, pézniej w Simén
Bolivar Youth Orchestra, z ktéra zadebiutowal jako dyrygent w 2008 .,

w wieku 24 lat, interpretujac IT Symfonie Mahlera. Jest dyrektorem
muzycznym Teresa Carrefio Youth Orchestra of Venezuela i dyrygentem
goscinnym orkiestr skandynawskich — w Givle i Stavanger.

Joshua Dos Santos

26-latek. Prace w ramach El Sistema wspomina jako wielka szkole zycia.
Zaczal dyrygowa¢, gdy mial 15 lat, dwa lata poZniej juz kierowal orkiestra.
Z powodzeniem dyryguje w Stanach Zjednoczonych (Miami Symphony
Orchestra), a niedawno zadebiutowal réwniez w Polsce, i to jako
interpretator Lutostawskiego, dyrygujac orkiestra Filharmonii Eédzkiej.
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John Axelrod Rudolf Buchbinder Maria Luigia Borsi Kristjan Jarvi
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co sie szykuje

Wielkanocny Festiwal czas zaczac

Kameralistyka — rocznice — wschodzace talenty estrad koncertowych. Wokot tych haset zbudowany
jest program 17. Wielkanocnego Festiwalu Ludwiga van Beethovena w Warszawie,
ktory rozpocznie sie 17 marca i potrwa blisko dwa tygodnie, do Swiat.
Zaprasza dyrektor generalna festiwalu, Elzbieta Penderecka,
prezes Stowarzyszenia im. Ludwiga van Beethovena.

Kameralistyka

Whasnie na tegorocznym Wielkanocnym
Festiwalu, pierwszy raz po dziewieciu latach,
ustyszymy w Warszawie czolowy brytyjski kwartet
smyczkowy, w ktorym altowiolistg jest Polak,
Krzysztof Chorzelski. Belcea Quartet przedstawi
wybor kwartetéw smyczkowych Ludwiga van
Beethovena (op. 59 nr 1iop. 131) —ich komplet
nagral na swoich najnowszych plytach, wydanych
przez wytwornie Zig-Zag Territoires. Ponownie
wystapia takze Artis Quartet i Tokyo String
Quartet — zaprezentuja utwory Haydna,
Schuberta, Verdiego, Bartoka.

W ubieglym roku rozpoczeto cykl poswiecony
sonatom na fortepian i skrzypce Beethovena,

z udzialem znakomitych kameralistow: skrzypka
Juliana Rachlina i pianisty Itamara Golana.

W tym roku zabrzmia sonaty z op. 12 (nr 1i3)
i30 (nr2).

Pianisci

Sonaty fortepianowe Haydna, Beethovena

i Schuberta wypelnia recital wybitnego
austriackiego wirtuoza Rudolfa Buchbindera.
Jest on niemal pianista-rezydentem oraz
przyjacielem festiwalu od poczatku jego istnienia.
Natomiast intrygujacy solista z Macedonii, Simon
Trpceski, pojawi sie na tej imprezie pierwszy raz,
prezentujac dzieta Schuberta i Liszta.

W podwdjnej roli pianisty i dyrygenta wystapi
Barry Douglas, ktéry od fortepianu poprowadzi
zesp6l Camerata Ireland, wykonujac dzieta
Mozarta, Beethovena, Fielda.

Verdii Wagner

200. rocznica urodzin Giuseppe Verdiego

i Richarda Wagnera stala si¢ inspiracja
przypomnienia dwoch dziet owych antagonistow
sceny muzycznej XIX wieku. Leopold Hager
poprowadzi drugi akt dramatu muzycznego
mistrza z Bayreuth — Tristana i Izoldy (1859),
w ktérym wystapia $piewacy specjalizujacy sie
w partiach Wagnerowskich: Stefan Vinke
(Tristan), Evelyn Herlitzius (Izolda), Franz
Hawlata (Krél Marek), Michelle Breedt
(Bringene), oraz Narodowa Orkiestra
Symfoniczna Polskiego Radia z Katowic.
Realizowany od pieciu edycji festiwalu cykl
Nieznane opery tym razem wypelni pierwotna,
mato znana wersja Simona Boccanegry Verdiego
(1857). Podobnie jak w poprzednich latach
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koncertowe wykonanie opery poprowadzi LEukasz
Borowicz, dyrygujac Polska Orkiestrag Radiowa

i Chérem Filharmonii Narodowej. W partiach
solowych wystapia mlodzi amerykaniscy wokalici,
m.in. Stephen Powell (Boccanegra), Amanda Hall
(Maria) oraz studenci lub absolwenci Yale School
of Music w Nowym Yorku, przygotowani przez
profesor Doris Yarick-Cross.

W zwigzku z takg okazja, jak Rok Verdiowski, nie
moglo zabrakna¢ niezwyktego dzieta, jakim jest
Messa da Requiem, o ktérym Brahms powiedzial,
ze ,moglje napisac tylko geniusz”. W koncercie
finalowym zabrzmi ono pod batutg Krzysztofa
Pendereckiego. Solistami beda: Maria Luigia
Borsi, Tea Demurshvili, Francesco Demuro

i Nikolay Didenko.

Wielka trojca

W programie Festiwalu nie zabraknie réwniez
polskich akcentéw jubileuszowych. Koncert
wiolonczelowy Witolda Lutostawskiego wykona
Nikolas Altstidt, laureat Credit Suisse Young
Artists Award (2010) i uczestnik szeroko
zakrojonego programu New Artist’s Generation
rozgloéni BBC.

Solista w II Koncercie skrzypcowym ,Metamorfozy”
Krzysztofa Pendereckiego bedzie Jarostaw
Nadrzycki, wystepujacy w ostatnich dwéch
sezonach z najwybitniejszymi $wiatowymi
dyrygentami i orkiestrami.

Amerykanski dyrygent John Axelrod wraz

z Orkiestra Symfoniczng i Chérem Filharmonii
Narodowej poprowadzi II Symfonig
»Kopernikowskq” Henryka Mikolaja Géreckiego.

Partie solowe zaspiewaja sopranistka Aleksandra
Kubas-Kruk i baryton Robert Gierlach.

Dyrygencii orkiestry

Wielbicieli wielkiej symfoniki ucieszy zapewne
perspektywa wystuchania IV Symfonii
»Romantycznej” Antona Brucknera oraz jego

Te Deum, ktére zabrzmia pod batuta Huberta
Soudanta.

Jak zwykle na Wielkanocnym Festiwalu wystapia
cenione europejskie orkiestry. Wielka Orkiestra
Symfoniczna im. Czajkowskiego z Moskwy
pod kierunkiem Vladimira Fedoseyeva
wykona X Symfoni¢ Dymitra Szostakowicza;
MDR Sinfonieorchester z Lipska pod dyrekeja
Kristjana Jirviego zaprezentuje Osmg
Beethovena, a takze bedzie towarzyszyta
Jarostawowi Nadrzyckiemu w Koncercie
skrzypcowym Pendereckiego.

Z najmlodszymi stazem, lecz majacymi juz
wyrobiona marke polskimi zespolami
zaprezentuje si¢ nowa generacja dyrygentow.
Pochodzacy z Ukrainy Kirill Karabits
zainauguruje Festiwal IX Symfonig Beethovena
przy udziale Orkiestry Akademii
Beethovenowskiej. Karabits od czterech lat
piastujacy funkcje gtéwnego dyrygenta Orkiestry
Symfonicznej w Burnemouth (Anglia) jest
zapraszany do wspOlpracy przez najlepsze
orkiestry starego kontynentu.

Ubiegtoroczny zwyciezca Malko Competition
w Kopenhadze, Wenezuelczyk Rafael Payare
poprowadzi orkiestre Sinfonia Iuventus. Solista
bedzie Erzhan Kulibaev, laureat
miedzynarodowych konkurséw skrzypcowych,
m.in. im. Wieniawskiego w Poznaniu — wykona
Koncert skrzypcowy D-dur Piotra Czajkowskiego.

Pozamuzycznie

Zgodnie z tradycja gléwny nurt koncertowy
Festiwalu uzupelniony jest przez liczne
wydarzenia towarzyszace, jak Wystawa
Manuskryptow w Bibliotece Jagielloriskiej
(14-29 marca), Miedzynarodowe Sympozjum
Naukowe (obie imprezy podejmuja przewodnie
hasto 17. Festiwalu - ,Beethoven: wzniostos¢

i entuzjazm”), a takze Mistrzowski Kurs Wokalny
prowadzony przez Doris Yarick-Cross, dziekana
Wydziatu Wokalnego i Operowego Yale School
of Music. Autorem festiwalowego plakatu jest
warszawskie artysta Tymek Borowski. BM
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Teatry najchetniej wystawiaja te tytuty,
ktore nie przeciwstawiajg sie tradycyjnym
gustom widzow.

Jacek Marczynski

Verdi, Puccini i Mozart to niezmiennie najpopularniejsi
kompozytorzy operowi. Nie zaskakuje zestawienie 104 tys.
przedstawien, jakie w ostatnich pieciu sezonach zagrano

w 59 krajach $§wiata. Wlasciwie kazdy ulozytby podobna liste
najpopularniejszych oper, bo pierwsza dziesiatka sklada sie
wylacznie z samych pewniakow. Kréluja: Giuseppe Verdi

z Traviatq (1. miejsce) i Rigolettem (9.), Giacomo Puccini
(Cyganeria — miejsce 2., Tosca — 5.1 Madame Butterfly - 8.)
oraz Wolfgang Amadeusz Mozart (Czarodziejski flet — 4.,
Wesele Figara — 6.1 Don Giovanni —9.).

Miedzy trzech operowych gigantéw zdolal si¢ weisnaé Georges Bizet,

ale tez trudno sobie wyobrazi¢ jakikolwiek teatr na $wiecie bez Carmen (3.).
Na 8. miejscu listy, prezentowanej na www.operabase.com uplasowala
najwspanialsza w dziejach opera komiczna — Cyrulik sewilski Rossiniego.
Pierwszy Wagner pojawia si¢ dopiero na 23. pozygjiijest to oczywiscie
Holender Tulacz.
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Peleas i Melizanda
rez. Robert Wilson

Teatro Real

w Madrycie
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BAYERISCHE STAATSOPER

ROBBIE JACK/CORBIS/FOTOCHANELS

la polskiego widza zaskakujaca

moze by¢ wysoka, 12. lokata

zupelnie niegranej u nas opery

Engelberta Humperdincka Jas

i Matgosia, ale warto pamieta¢, ze
jedna trzecia wszystkich przedstawien
operowych odbywa si¢ w Niemczech. W liczbie
obejrzanych spektakli na milion mieszkancéw
Niemcéw wyprzedzaja Austriacy i Estoriczycy.
W tej klasyfikacji Polska zajmuje 22. lokate
- za Islandia i Stowenia. Mozemy wszakze
pociesza¢ sie faktem, ze o dziesie¢ miejsc za nami

38

sa Stany Zjednoczone. Mimo ze w liczbach
bezwzglednych Amerykanie maja co roku

do wyboru ponad trzy razy wiecej przedstawien
niz Polacy, dostepnos¢ do teatru operowego jest
tam znacznie mniejsza niz u nas.

Pozostanmy jednak przy najpopularniejszych
tytulach. Teatr operowy na poczatku XXI wieku
egzystuje dzieki sprawdzonej klasyce i ta sytuacja
nie zmienia si¢ od dawna. Klasyfikacja
uaktualniana po kazdym sezonie ulega jedynie
drobnym modyfikacjom. Dawno tez nie objawilo
sie dzielo, ktére zrobitoby prawdziwie §wiatowa

l.

Leos$ Janacek - Jenufa

Libretto jest typowym melodramatem
o dziewczynie z nie§lubnym dzieckiem.
Postacie wykraczaja jednak poza
operowy szablon (intrygujaca
Koscielnicha), a partytura laczy
zalozenia dramatu muzycznego

z fragmentami wzorowanymi

na morawskim folklorze. Jenufa

- wystawiona w Warszawskiej Operze
Kameralnej (2004) — nadal czeka

na interesujaca inscenizacje w Polsce.
Na zdjeciu: Staatsoper Monachium,
rez. Barbara Frey, 2009.

kariere. Do najglo$niejszych utworéw ostatniej
dekady nalezy opera, ktéra w 2000 r.
skomponowal Amerykanin Jake Haggie — Dead
Man Walking. Libretto oparto na glosnej ksiazce
Helen Prejean, ktora wezeéniej doczekala sie
filmowej wersji ze znakomitymi kreacjami Susan
Sarandon i Seana Penna. Sukces tej opowiesci

w $wiecie opery wystarczyl jednak zaledwie

do zajecia miejsca pod koniec drugiej setki
najczesciej grywanych tytuléw.

Wieksza liczbe przedstawien miat Pamietnik Anny
Frank — monodram na sopran i orkiestre

3.

Benjamin Britten -

Obrot sruby

Opera z 1954 r. tak kompletnie
w Polsce nieznana, ze
funkcjonuje wylacznie

pod angielskim tytutem: The
Turn of the Screw. Horror

z podtekstami seksualnymi,

w ktérym guwernantka walczy
o dzieci z upiorami przeszloéci.
Britten ozdobil to muzyka
bogata w niuanse. Stynna
inscenizacja ostatnich lat

— festiwal w Glyndenbourne
(rez. Jonathan Kent, 2006
2011). Na zdjeciu spektakl

z London Coliseum, rez David
McVickar.



2.

Francis Poulenc - Dialogi
karmelitanek

Jak na opere powstala w latach 50., to
utwor bardzo tradycyjny, ale Poulenc
powiedziatl: ,Moje karmelitanki potrafia
$piewad tylko muzyke tonalng”. Moze
dzieki temu widzowie lubig to
widowisko historyczne o dynamicznej
narracji? Jedyne polskie wystawienie
w Teatrze Wielkim w £.odzi w 2000 r.
przeszto bez echa.

Na zdjeciu: Bayerische Staatsoper
Monachium, rez. Dmitri
Tcherniakov, 2010.

kameralng Grigorija Frida z 1980 r. (129. lokata).
Phillip Glass, Hans Werner Henze czy John
Adams uznanie w operze zawdzigczaja faktowi,
ze s3 autorami wielu dziet scenicznych, z ktérych
zadne jednak nie doréwnalo w ostatnich
sezonach sukcesem tym dwom utworom.

Haslo ,,opera wspélczesna” publicznosé¢

na calym $wiecie utozsamia z dzielami
powstalymi w XX stuleciu, cho¢ oczywiscie
trzeba dokona¢ tu pewnych wykluczen.

W przeciwnym razie w takim rankingu
mieliby$émy do czynienia z absolutna dominacja

4.

Alban Berg - Wozzeck

Genialne polaczenie zalozen
muzyki atonalnej z odwolaniem
do tradycji, bo kazdej scenie Berg
nadal klasyczna forme muzyczna.
Dzisiejszy teatr odnajduje tu
uniwersalng w wymowie tragedie
o czlowieku odrzuconym przez
spoleczenistwo. O tym tez byl
spektakl Krzysztofa
Warlikowskiego w Operze
Narodowej w2006 r., a w Gran
Teatre del Liceu - inscenizacja
Calixto Bieito (na zdjeciu).

BAYERISCHE STAATSOPER

GRAN TEATRE DEL LICEU

dwoéch kompozytoréw: Giacomo Pucciniego

i Richarda Straussa. Doceniajac ich nowatorskie
na swoje czasy poszukiwania muzyczne, uznaé
nalezy, ze stylistycznie obaj przynaleza

do poprzedniej epoki. W mniejszym za$ stopniu
wytyczali dla opery nowe szlaki.

Ranking najczesciej wystawianych

oper XX wieku sktada sie zatem z utworéw,
ktore uplasowaly sie dopiero w polowie
pierwszej setki wszystkich dziel obecnych

na $wiatowych scenach. Jesli kto chciatby
narzeka¢ na konserwatywne gusty Niemcéw,

Amerykanéw, Francuzéw czy Brytyjczykow,
niech sobie u§wiadomi, jak wiele sami mamy
do odrobienia, skoro wiekszos¢ tych utworéw
w polskich teatrach w ogéle sie nie pojawia.
Blisko pierwszej dziesiatki arcydziet XX wieku
znalazt sie Krél Roger. W ciagu ostatnich pieciu
lat pojawit sie na scenach Petersburga,
Barcelony, Paryza, Bonn, takze na festiwalach
w Bregencji i w Edynburgu. Tym niemniej
Karol Szymanowski nie jest najpopularniejszym
polskim kompozytorem operowym, wciaz
wyprzedza go poczciwy Moniuszko.
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OPERA BASTILLE

MIKE HOBAN/GLYNDEBOURNE FESTIVAL

top ten
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TEATR BOLSZOJ/TW - ON

5.

Claude Debussy - Peleas i Melizanda

Dzielo z 1904 r., ale nalezace do kanonu wspolczesnego teatru.
Ta francuska odpowiedz na dramaty Wagnera to wzoér tzw. opery
literackiej, subtelna muzyka saczy sie niespiesznie, nie zagluszajac
slowa. Polski widz mial okazje obejrze¢ w 2002 r. jedynie wersje
kameralna (z fortepianem) w Operze Narodowej.

Na zdjeciu: Opera Bastille, rez. Robert Wilson.

7.

Sergiusz Prokofiew — Milos¢ do trzech pomarariczy

Najbardziej lubiana opera (z 1919 r.) Prokofiewa, ktéry nie powtérzyt
juz takiego sukcesu. Zamiast typowo rosyjskiego patosu jest tu zart

i groteska. Marsz z tej opery stal si¢ samodzielnym przebojem.

W 2002 r. do Opery Narodowej te operowg bajke przywidzt
moskiewski Teatr Bolszoj (na zdjeciu).

9.

Benjamin Britten — Sen nocy letniej

Mistrzowskie polaczenie poetycko-komediowego swiata Szekspira
z muzyka. Wspaniale tworzywo do zabawy w nowoczesny teatr,

z elementami parodii XIX-wiecznej opery. W Polsce zainteresowala
sie nim na razie Beata Redo-Dobber, realizujac w 2012 r. spektakl ze
studentami warszawskiego Uniwersytetu Muzycznego.

Na zdjeciu: spektakl z festiwalu w Glyndebourne.
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6.

Igor Strawinski - Zywot
rozpustnika

Strawinski dobiegatl
osiemdziesiatki, gdy zachwycil
opera, odwolujaca sie

do Hindla, Mozarta

i Rossiniego.

Dzi$ to dzielo uwazane jest

za postmodernistyczne,

CO jeszcze wzmacnia jego
popularno$¢. Sa w nim tresci
wazne, o czym $wiadcza $wietne
spektakle z 2010 r.: Krzysztofa
Warlikowskiego (Staatsoper
w Berlinie) i Marka Weissa
(Warszawska Opera
Kameralna).

Na zdjeciu: Staatsoper Unter
den Linden, rez. Krzysztof
Warlikowski, 2010.

RUTH WALZ

Dymitr Szostakowicz — Lady
Makbet mcetiskiego powiatu
Stawe zawdziecza walorom
teatralno-muzycznym.

W 1936 1. opere te obejrzal
Stalin i oskarzyt Szostakowicza
o formalizm. Na $wiatowe sceny
wrocila ponad 30 lat pdzniej.

Muzyka przesiaknieta jest
erotyzmem, co $wietnie pokazat
Martin Kusej w spektaklu

na scenie De Nederlandse Opera
w Amsterdamie, i co udowadnia
Gabriel Chmura, dyrygujac
spektaklami

w Teatrze Wielkim w Poznaniu.
Na zdjeciu: Barbara Kubiak,
Sergey Nayda.

KATARZYNA ZALEWSKA/TEATR WIELKI W POZNANIU

10.

Benjamin Britten -

Peter Grimes

Od tego mrocznego dziela

2 19485 r. o romantycznym
samotniku odrzuconym przez
$rodowisko, a szukajacym
swojego miejsca wéréd innych,
zaczela sie $wiatowa kariera
Brittena jako kompozytora
operowego. Kiedy doczekamy si¢
wreszcie polskiej premiery?
Na zdjeciu: Deutsche Oper
Berlin, rez. David Alden,
Christopher Ventris (Grimes),
2013

DEUTSCHE OPER BERLIN
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Dlaczego Lutostawski
nie skomponowat opery?

Surrealizm, elektronika, catkowicie nowa,
daleka od konwencji idea teatru — takie

miat plany, ale dzieto operowe nie powstato.

1.

Wydaje si¢, ze powodem byla modernistyczna
postawa kompozytora. Wieloletnia praca

nad wlasnym, nowym jezykiem muzycznym tak
go pochlonela, ze nie wyobrazal sobie
skomponowania opery, ktéra powielalaby
tradycyjne konwencje. Zaréwno elementy
teatralne, libretto, jak i muzyka musiatyby by¢
nowe. Drugi powdd mial charakter zewnetrzny
— Lutostawski zyt i dzialal w miejscu i czasach
bardzo niespokojnych, w warunkach
diametralnie odmiennych niz te, w ktérych
tworzyli jego koledzy z Zachodu: Olivier
Messiaen (rocznik 1908), Eliott Carter
(rocznik 1908), John Cage (rocznik 1912) czy
réwiesnik, Benjamin Britten.

Jako usprawiedliwienie odwrotu

od nowoczesnego jezyka, wciaz przypomina sie
niesprzyjajace warunki, w jakich zyt Dymitr
Szostakowicz (ur. 1906), lecz zyciowe
okoliczno$ci réwniez Lutostawskiemu przez
wiele lat nie sprzyjaly. Jednym z istotnych
powodoéw ,zapdznienia” w podjeciu wielu
kompozytorskich tematéw, w tym formy
muzyczno-teatralnej, byly najpierw tragiczne
doswiadczenia rodzinne ($mier¢ ojca i stryja

w Moskwie z rak bolszewikéw), ktére bolesnie
naznaczyly wezesne lata zycia kompozytora,
dystansujac go zarazem do polityki. Potem

- wojna, odpowiedzialno$¢ za coraz bardziej
bezradna zyciowo matke i opieka, ktérg ja
otaczal. Wreszcie stracona — z punktu widzenia
autentycznej twérczosci — powojenna dekada
panowania w Polsce estetycznego terroru,
jakim byta doktryna socrealizmu. Tak bylo az
do odwilzy w 1956 r. Kompozytorzy z Zachodu
w poréwnaniu z Lutostawskim zyli wiec

w warunkach cieplarnianych, mogli spokojnie
pracowa¢ nad nowym muzycznym jezykiem, co
dla XX-wiecznych modernistéw bylo przeciez
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wyzwaniem najwazniejszym. Wydaje sie, ze
Lutostawski dziela teatralno-muzycznego

po prostu podjaé nie zdazyt.

Lecz czy gdyby 6w czas nie zostat utracony,
powstaloby surrealistyczne, muzyczno-
teatralne dzielo, o ktérym przez dziesiatki lat
rozmyslal? Wiadomo na pewno, ze zywiol
sceny bardzo kompozytora pociagal

- regularnie uczestniczyl przeciez w teatralnych
premierach. W latach 40. i 50. komponowal tez
muzyke dla wielu scen warszawskich, ale

w tamtych czasach nie mogto by¢ to dla niego
tym, czym jest na przykiad dla dzialajacego

w zupelnie innych realiach Pawta Mykietyna,
czyli kompozytorska praca traktowang jako
pole przeprowadzania waznych muzycznych
eksperymentdw, ktéra wykonuje sie z pasja.
Lutostawski pisat dla teatréw zarobkowo i — jak
w monografii kompozytora pisza Danuta
Gwizdalanka i Krzysztof Meyer — wypelniat swe
zadania solidnie, acz bez szczegdlnego
zaangazowania. Jego muzyka pisana do sztuk
teatralnych, wystawianych gléwnie w Teatrze
Polskim w Warszawie niewiele miata wspdlnego
z indywidualnym stylem kompozytora. Wszystko,
co dzialo sie wowczas w teatrach poddane bylo
wnikliwej cenzurze, nie byto tam miejsca

na eksperymenty. W styczniu 1948 r.
Lutostawski skomponowal muzyke do Cyda
Pierre’a Corneille’a w rezyserii Edmunda
Wiercinskiego, potem do kolejnych spektakli
tego rezysera; wspdlpracowal tez m.in.

z Leonem Schillerem i Erwinem Axerem.
Jednak rezultatem tej dzialalnosci zawsze byta
muzyka konwencjonalna, daleka od jego
osobistych aspiracji i nie budzaca zastrzezen
cenzoréw. Nieco powazniej traktowal
Lutostawski wspolprace z Teatrem Polskiego
Radia, dla ktérego przez kilkanascie lat, miedzy
rokiem 1945 a 1960, napisal muzyke

Ewa Szczecinska (Polskie Radio)

do w sumie okoto 80 stuchowisk.

Na szczegdlna uwage zastuguje stylizowana
na renesansowe interludia muzyka

do stuchowiska poetyckiego prezentujacego
Sonety Pierre’a Ronsarda (1954). Jednak
réwniez tu nie znajdziemy utwordéw, ktére
moglyby konkurowa¢ z autonomiczng
twdrczoscig mistrza.

2.

Jaka zatem miala by¢ opera, czy raczej dzielo
muzyczno-teatralne Witolda Lutostawskiego,
gdyby je skomponowal? Odpowiedzi
znajdziemy w wypowiedziach i zapiskach
samego kompozytora.

W Zeszycie mysli — notatniku zawierajacym
rozmaite refleksje na temat muzyki

- pod data 21 lutego 1959 r. znajdujemy wpis:
Przeczytaé jeszcze raz ,Nadzwyczajng rakiete”
Wilde'a — temat do 1-aktéwki, a w kazdym razie
dobry przykiad do zastosowania idei umownosci
najdalej posunigtej jako jedynego wyjscia dla opery.
Dwa lat pézniej, pod data 12 marca 1961 r.,

w tym samym dzienniku artystycznym
Lutostawski notuje: Sztuka w Polsce czgsto
pojmowana byta przez samych tworcéw w sposéb
infantylny: ,my tez...”, ,doréwnac...”, ,polski
wariant jakiegos kierunku...”, ,narodowe
cechy...”, ,polski Picasso, polski Bartdk, polski
Salvador Dali...”. Udawanie dorostych i tyle.
Cechg artysty autentycznego jest zdolnos¢ wzigcia
na siebie odpowiedzialnosci za fizjonomig i losy
sztuki jego epoki. Tylko tq drogq dochodzi sig

do czegos. Kazdy, nawet najskromniejszy talent,
jesli potrafi cho¢ odrobing tej odpowiedzialnosci
wziqc na siebie — ma swoje miejsce w historii
sztuki. Reszta to pasozyty, mqciciele, uprzykrzona
hatastra.

No tak, Lutostawski mial bardzo osobna wizje
opery, nie bylo w niej miejsca na kopiowanie
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Witold Lutostawski w swojej pracowni w willi przy ul. Smiatej na Zoliborzu, 1973.

wzoréw z Zachodu. Wprost i najbardziej
klarownie poglady na ten temat wyrazit

w radiowej rozmowie, ktéra w 1971 r.
przeprowadzit z nim Janusz Cegielta.
Lutostawski méwit woéwezas o anachronizmie
dawnej operowej konwencji, catkowicie
nieprzydatnej dla wspélczesnego kompozytora
(przy innej okazji stwierdzil: Opera jest dla mnie
rodzajem sztuki najbardziej zramolatym).
Najwiekszy problem mial z samym $piewem

na scenie, dla ktérego nie widzial artystycznego
usprawiedliwienia. Spiew na scenie bylby

do zaakceptowania pod jednym warunkiem:

w teatrze, w ktrym stopier umownosci bytby tak
wysoki, ze fakt Spiewania zamiast méwienia bylby
juz tylko jednym ze szczegotéw. Ulubionym,
pozytywnym przykladem takiej umownosci
byta wielokrotnie przez Lutostawskiego
przywolywana opera Dziecko i czary

Maurice’a Ravela, zwlaszcza $piewajacy fotel

i figura staruszka symbolizujgcego tabliczke
mnozenia. Widze dla siebie mozliwosci w teatrze
wychodzqcym od teatru surrealistycznego, teatru
absurdu — pisal Lutostawski, a Heinz Holliger
w rozmowie przeprowadzonej niedawno przez
Krzysztofa Komarnickiego wspomina o jego
planach skomponowania opery La conférence
des oisseaux. Lutostawski zawsze podkreslal, ze
nie interesuje go teatr abstrakcyjny, lecz taki,
ktory jakies tredci przekazuje. Niemniej ma to
by¢ jezyk nierealistyczny, bo $piew na scenie

w miejsce méwienia jest krzyczgco
nierealistycznym Srodkiem.

Dopéki chocby jakis zarys nowej konwencji nie
zjawi mi sig w wyobraZni, nie jestem w stanie
niczego zaczgqé — méwit Lutostawski o pracy

nad opera we wspomnianej rozmowie z Cegiella.
W operowej realizacji chodzito kompozytorowi
o daleko, az do absurdu posunieta, ,idee
umownosci”, a takze o dzielo osobne i wlasne,

w ktérym jego artystyczna wyobraznia nie
kopiowataby wzoréw juz istniejacych

— Lutostawski zdecydowanie nie chcial by¢
prowincjonalnym kompozytorem z Polski.
By¢ moze w dziele scenicznym po raz pierwszy
zrealizowalby tez zamyst polaczenia gloséw
iinstrumentéw z elektronika? W przechowy-
wanym w archiwum Fundacji Paula Sachera
w Bazylei zbiorze rekopiséw kompozytora
znajduje si¢ notatka o planowanym utworze,
opartym na opowiadaniu Franza Kafki

Przed prawem, ktory skomponowa¢ miat

na dwoch lub jednego soliste, chor i orkiestre
oraz media elektroakustyczne.

3.

Rozmyslania Witolda Lutostawskiego

nad nowg operowa konwencja trwaly latami, co
najmniej od lutego 1959 r. Namiastka tych
dazen byly dziela, ktére stanowia dzi§ warto$¢
same w sobie: Trois poémes d’Henri Michaux
na chér mieszany i orkiestre (1963), Paroles
tissées na tenor i orkiestre kameralng do stow
Jeana-Francois Chabruna (1965), Les espaces
du sommeil na baryton i orkiestre do stow
Roberta Desnosa (1975).

Le grand combat — druga cze$¢ Poematéw Henri
Michaux - to co$ w rodzaju muzycznej sceny,
co przyznawal sam kompozytor.

Wreszcie Chantefleurs et chantefables na sopran
i orkiestre (1990) - cudowny koncertowy cykl
piesni do dziewigciu wybranych
surrealistycznych wierszykéw Desnosa.
Dziecigca wyobraznia (jak u Ravela!)
doprowadzita go zatem do jednej

z najwspanialszych w XX wieku muzycznych
wizji, opiewajacych oniryczno-basniows,
odrealniona rzeczywisto$¢. Logika tych
zespolonych ze soba stéw i muzycznych
konstrukgji nie jest logika opowiesci czy

dialogu, lecz logika snu. Wybierat zatem
odpowiednie teksty, ktore niosty potem jego
wyobrazni¢ w strone barwnej i bajkowej
muzyki. Bo, jak méwit: W poezji, w ktdrej
wszystko do kotica jest powiedziane, nie ma

po prostu miejsca na muzyke. Najdoskonalszym
tego ujeciem wydaje sie ostatni cykl, w ktérym
magia natury — kwiatow, zwierzat, ptakéw

i owaddw - zrealizowana zostala nie na scenie,
lecz koncertowej estradzie. Nie przypadkiem
Chantefleurs et chantefables jest dzi$ jednym

z najczedciej wykonywanych utworéw mistrza.
A moze nadalby sie na scene? To nie jest
wykluczone.

4.

Najciekawszga forme dramaturgicznego zmystu
Witolda Lutostawskiego maja jego najwigksze
dzieta instrumentalne: Kwartet smyczkowy,
Koncert wiolonczelowy i III Symfonia.
Lutostawski-modernista, podkreslajacy

na kazdym kroku autonomie muzycznej sztuki,
mowil o nich jezykiem zaskakujaco
nieabstrakcyjnym. Np. przy okazji polskiej
premiery Koncertu wiolonczelowego pisat

o sytuacjach muzycznych, w ktérych mowa

0 ,zapraszaniu do dialogu”, ,wscieklych
interwencjach trabek i orkiestry”, ,prébie sit
miedzy wiolonczelg a orkiestra”, oraz

o ,atakowaniu solowej wiolonczeli przez coraz
to inne, drobne grupy instrumentéw”. Sytuacja
muzyczna rozgrywana w tym utworze jest
zatem pelna napiecia, ,widowiskowa” i bardzo
dramaturgiczna, o ogromnym teatralnym
potencjale. Szereg sytuacji typowych raczej dla
dramatu niz dla muzyki zostat tu zastosowany
jako zasada nawigzywania nastepujgcych

po sobie mysli muzycznych — pisal kompozytor
w tekscie O roli stowa, teatralnosci i tradycji

w muzyce.

Podobnie jest w kameralnym, na pozér
intymnym Kwartecie smyczkowym. Komentujac
utwor na potrzeby publiczno$ci, nie uzywat
Lutostawski wprawdzie tak dalece
ilustracyjnego jezyka jak w przypadku Koncertu
wiolonczelowego, ale i tu pojawiaja sie okre$lenia
typu ,gwaltowny charakter”, ,przesilenie” czy
okreslenie narracji rozpoczynajacej utwor partii
pierwszych skrzypiec jako recitativo.

W kwartecie, na oczach i uszach koncertowej
publicznosci rozgrywa sie bowiem czysto
muzyczna scena dramatyczna, aleatoryczna
(swobodna) rytmika utworu, oddana

do realizacji wykonawcom — ma by¢ wedle stow
kompozytora bliska narracji ludzkiej mowy.
Moze zatem Lutostawski nie musial
komponowac opery? Moze swa surrealistyczna,
pelna niedopowiedzen wizje teatru
muzycznego zrealizowal w pelni w muzyce
czysto instrumentalne;j?
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— Warto dostrzec w nich dwie
twarze jednej epoki, usytuowane
wzgledem siebie niczym awers

| rewers — postuluje Piotr Deptuch

z okazji 200. rocznicy urodzin

Giuseppe Verdiego i Richarda
Wagnera.

FRANZ HANFSTAENGL/NATIONALARCHIV BAYREUTH
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historia

Oczywiscie — wielkie dramaty muzyczne Wagnera

zawsze bedg wydarzeniem i wykonawczym probierzem,

ale nie czekamy na nie w poczuciu wyjatkowosci. Znakomite wykonania

pojawiajg sie miejscach, ktore kiedys niekoniecznie stanowity przestrzen

pierwszego wyboru dla catej rzeszy Wagnerowskich fanow.

godnie z logika kalendarza $wiat

muzyczny dedykuje rok 2013 dwém

wielkim kodyfikatorom XIX-wiecznej

opery — Verdiemu i Wagnerowi.

Obydwaj kompozytorzy znakomicie
funkcjonuja zar6wno w przestrzeni wykonawczej,
jak i w muzykologicznej refleksji. Trudno
oczekiwad, aby tegoroczne obchody przyniosty
jakie$ przewarto$ciowania. Warto jednak
przyjrze¢ sie temu, co zmienilo si¢ od czasu
poprzednich jubileuszy.

‘Wagner

Ostatnia wagnerowska rocznice $wietowano

w 1983 1., w setna rocznice $mierci kompozytora.
W ciagu minionych 30 lat nastapita niebywala
ekspansja dziel niemieckiego geniusza, ktére
opusciwszy getto Bayreuth i kilku niemieckich
metropolii, niczym lawa rozlaly sie po scenach
calego $wiata. Oczywiscie — wielkie dramaty
muzyczne Wagnera zawsze beda wydarzeniem

i wykonawczym probierzem, ale nie czekamy
na nie w poczuciu wyjatkowosci. Znakomite
wykonania pojawiaja si¢ miejscach, ktore kiedy$
niekoniecznie stanowily przestrzen pierwszego
wyboru dla calej rzeszy Wagnerowskich fanow.
Wrystarczy tu wspomnie¢ stynna realizacje
Pierscienia Nibelunga z Krélewskiej Opery

w Kopenhadze, wydana pdzniej w wersji DVD
przez Decca Classics. Realizacje sceniczne
uzupelniaja liczne koncerty, cho¢by niedawne
znakomite prezentacje catosci Tristana i Izoldy
z udzialem Niny Stemme w Berlinie — pod batuta
Marka Janowskiego i w Paryzu — z dyrygujacym
Mikko Franckiem. A przeciez na absencj¢ tego
dzieta w teatrach operowych mieszkaricy tych
miast narzeka¢ nie moga. Melomani maja w tej
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chwili stycznogé¢ z calym w zasadzie
kompozytorskim dorobkiem mistrza z Bayreuth.
Rienzi z roku na rok poczyna sobie coraz $mielej
(znakomita produkeja w Berlifiskiej Deutsche
Oper), a nawet mlodziericze Boginki zostaly
poblogoslawione batuta Marca Minkowskiego.
Dzieta Wagnera staly sie tez polem
eksperymentow i calej serii rezyserskich
dekonstrukeji. W tym kontekscie wspomnieé
trzeba Spiewakdw norymberskich z 2008 r.

w rezyserii Kathariny Wagner, ktorej
prowokacyjna ,ostra jazda” i daleko idacy dystans
do spuscizny genialnego pradziadka (chwilami
zabawny, trzeba przyzna¢) przysporzyly
urodziwej spadkobierczyni operowego imperium
tylez stawy, co druzgocacych krytyk. Ale pewnie

o to chodzito.

Z drugiej strony, dzieto Wagnera - jak dotad — nie
otworzylo podwojow przed artystami z kregu tzw.
wykonawstwa historycznego w stopniu, ktory
przewidywano pod koniec ubieglego stulecia.

Po serii fragmentarycznych projektéw Rogera
Norringtona, rekawice podjat odwaznie sir Simon
Rattle, ktéry w 2004 r. zaprezentowat koncertows
wersje Zlota Renu z udziatem znakomitej
Orchestra of the Age of Enlightenment.
Prezentacja miala jednak charakter efemeryczny,
a brytyjski maestro dalsze przygody

z Pierscieniem ... kontynuowal juz

z Filharmonikami Berliskimi. By¢ moze jaka$
efektowna zmiane przyniesie Marc Minkowski

- coraz odwazniej siega po wagnerowska
spuscizne.

Na tym tle rodzime dokonania prezentuja si¢
nader mizernie. Cho¢ dwukrotnie pokazano
calo$¢ Pierscienia... (Warszawa, Wroclaw),

a Parsifala nawet trzykrotnie (Warszawa, Poznar,

Wroclaw), to kluje w oczy absencja Spiewakéw
norymberskich (czy to aby nie ideologiczno-
-polityczne przesady legly u podstaw catkowitego
zanegowania jednej z najwspanialszych
operowych partytur w historii). Réwniez
szcze$cia nie doswiadczyl Tristan — kolejny filar
wagnerowskiej stawy, ktéry mimo wczesniejszych
zapowiedzi Opery Narodowej nie pojawil si¢

na tej scenie. Na razie niewatpliwg zaleta jest
otwarcie granic calej Europy i wynikajaca z tego
,bliskos¢” Berlina, z jego znakomita i bardzo
estetycznie spolaryzowang oferta wagnerowskich

spektakli.

Verdi

Nigdy nie mégl narzeka¢ na brak zainteresowania
ze strony wykonawcow i publicznosci, wigc
trudno oczekiwa¢, by co$ mialo sie zmieni¢

w ciagu 12 lat, dzielacych nas od poprzedniego
jubileuszu. Gdy umieral w roku 1901, mial juz
status kompozytorskiej legendy, ktéra na zawsze
odmienila losy wloskiej opery. Z jego 28
scenicznych dziet okoto 13 weszlo do stalego
repertuaru. Wezesna, ,galernicza” tworczo$é
Verdiego tez doczekata sie swoistej rehabilitacji,
cho¢ Oberto, Alzira i Korsarz nigdy nie zastapia
nam Don Carlosa, Otella czy Falstaffa. Verdi,

w przeciwiefistwie do Wagnera (o Mozarcie nie
wspominajac), nie poddaje si¢ fatwo prébom
inscenizacyjnej renowacji. Ascetyczne odczytanie
Traviaty przez Willy’ego Deckera,
zaprezentowane w Salzburgu w 2005 r. zostalo
powszechnie zaaprobowane (pamietajmy
jednoczesnie, iz Angela Gheorghiu odméwita
wystepu w nowojorskiej mutacji tej produkgji,
tlumaczac si¢ jej bezsensem). Lecz ubiegloroczna
wiwisekeja, dokonana w Brukseli na Trubadurze



historia

Nigdy nie mogt narzekac na brak zainteresowania ze strony

wykonawcow i publicznosci, wiec trudno oczekiwac, by cos miato sie

zmienic w ciggu 12 lat, dzielgcych nas od poprzedniego jubileuszu.

Gdy umierat w roku 1901, miat juz status kompozytorskiej legendy,

ktora na zawsze odmienita losy wtoskiej opery.

przez Dymitra Czerniakowa, uzmystowita
wszystkim po raz kolejny fakt istnienia poteznej
blokady, w jaka wyposazone jest dzielo Verdiego,
broniace si¢ zawziecie przed rezyserskimi
interwencjami i rewizjami.

Wagner i Verdi

Ciagle nierozstrzygniety pozostaje problem
wzajemnej relacji obu kompozytoréow.
Powszechnie pokutuje poglad, iz Verdi

— bezposredni spadkobierca Donizettiego

- wyszed! od stylu holdujacego gustom mniej
wyrobionego wloskiego mieszczanstwa i podczas
bardzo dlugiego procesu tworczego probowat
zblizy¢ si¢ choé troche do modelu
wypracowanego przez swojego poinocnego

kolege — artyste znacznie bardziej progresywnego.

Wagner, jak wiadomo, nie cenil wloskiej tradycji
operowej (tylko za mtodu w cieplejszych stowach
wypowiedzial si¢ o Normie Belliniego), twierdzac,
iz stanowi ona pokraczny zlepek sztuk, gdzie kazdy
sktadnik — libretto, orkiestra, aria, chér i balet

— ciggnie w swojq strong i usiluje przyémic inne jako
teren wirtuozowskich popiséw. W dalszych stowach
niemiecki reformator opery utrzymywat, ze blahy
tekst nie stanowi zadnej przeciwwagi dla
tyranizujacej wszystko melodii. I trudno z tym
polemizowacé... Konkluzja byta zatem miazdzaca
— wloska opera XIX-wieczna catkowicie
zdemoralizowata muzykéw i publicznos¢.

Swoja pierwsza opere stworzyt Verdi

w roku 1839. Byl to czas idealny na start mtodego
kompozytora, bowiem muzyka wloska pograzata
sie w artystycznym impasie. Bellini juz nie zyl,
Rossini od 10 lat dobrowolnie i ostatecznie
milczal, Donizetti przymierzal si¢ do Faworyty,
jednoczesnie coraz bardziej pograzajac sie

w obledzie. Otwierala si¢ wiec nowa przestrzen.
Po drugiej stronie Alp Wagner komponowat
wlasnie Rienziego i nosil w sobie pomyst
Latajgcego Holendra. Fala niemieckiego
romantyzmu — zainicjowana przez Webera,
rozwijana potem przez Marschnera i ostatecznie
wybrzmiewajaca w latach 50. XIX stulecia

w Genowefie Schumanna i Lohengrinie Wagnera

- na Pétwysep Apeninski wlasciwie nie docierata.
Poczucie rozziewu miedzy wloska i europejska
(tak to sformulowano!) kultura muzyczna
pojawialo sie wéwczas w wielu estetycznych
publikacjach, sugerujacych koniecznos¢ syntezy
tego, co ,wloskie, melodyczne i indywidualne”

z tym, co niemieckie — ,harmoniczne i spoleczne”.
Moéwi sig, iz ekspansja chromatyki i pojawienie sie
motywdéw przewodnich to bezposredni dowod
na istnienie pierwiastka Wagnerowskiego w dziele
stawnego Wlocha. Jednak elementy te stosowato
wezeéniej wielu kompozytoréw, z Berliozem

na czele. Verdi szedl wtasng i catkowicie
niezalezng droga.

Z kolei opinia, iz jego twdrczos¢ jest pomostem,
ktory potaczyt tradycje wloskiego belcanta

z pozniejszymi osiggnieciami werystow

i Pucciniego, jest krzywdzacym uproszczeniem,
poniewaz dzieto Verdiego w finalnym wydzwieku
prowadzi nas w rejony, z ktérych znacznie blizej
do Milczqcej kobiety R. Straussa czy niektorych
dokonan Busoniego (jego Brautwahl bardzo
wyraznie nawigzuje do Falstaffa) anizeli

do melodramatycznego swiata Pajacéw
Leoncavalla czy Toski Pucciniego. Giuseppe
Verdi byl na tyle silng indywidualno$cia, iz nie
ulegt pokusie podazenia tropem muzycznego
realizmu, tak charakterystycznego dla wielu
aspektow sztuki w drugiej potowie XIX w.

Dobrym pomystem jest nasladowanie rzeczywistosci,
lecz wymyslanie rzeczywistosci jest duzo lepsze.

To duza rzecz nasladowac rzeczywistosé, ale
zawsze bedzie to fotografia, a nie malarstwo

- napisal wjednym z listow.

Verdii Wagner

Wspdlczesne analizy faczg ich na plaszezyznie
znacznie glebszej niz tylko szukanie jednostronnej
i do$¢ problematycznej ,wplywologii”. Wystarczy
przywolaé np. blyskotliwa i filozoficznie
umotywowang analize poréwnawcza Don Carlosa
i Zmierzchu Bogéw, zawarta w ksiazce Johna
Deathridge’a Wagner Beyond Good and Evil.
Obydwa te fascynujace dziela zblizaja nie tylko
potezne rozmiary — niezwykle jak na Verdiego,

a typowe dla Wagnera — ale przede wszystkim
atmosfera pesymizmu, dekadencji i zalobnego
oplakiwania, ktéra pozwala nam ujmowac¢ calo§é
ich przebiegu w kategorii Trauerspiel.
Nieprzypadkowo pojawiajacy sie w ostatniej
scenie Don Carlosa Karol V, otwierajac wrota
klasztoru, wypowiada znamienne stowa: Les
douleurs de la terre nous suivent encore dans ce lieu
(Ziemski smutek bedzie stale za nami podgzat).
Wrhagnie takie koincydencje pozwalaja nam
dostrzec w Verdim i Wagnerze dwie twarze jednej
epoki, usytuowane wzgledem siebie niczym awers
irewers.

Na tego typu poglebiona refleksje w biezacym
roku licze, gdyz dzieki niej unikniemy
powtarzanych w kétko frazeséw i kolejnej pustej
celebry z ciagle tymi samymi postaciami,
odcinajacymi przyslowiowe kupony.
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‘Wamp z Andaluzji

Ewidentnie najslynniejsze dzielo z wampem

w tytule to Carmen Georgesa Bizeta (1875).

Ze wzgledu na swa sugestywno$¢ funkcjonuje

juz nawet w przestrzeni popkultury - MTV
przygotowala przeciez rapowang wersje stawnej
opery, ktéra wdarlszy sie w nasza pod$wiadomos¢
uksztaltowala co$ na ksztalt archetypu, tak
powszechnego, ze niemal banalnego. Kobieta
wyzwolona, kobieta fatalna, kobieta modliszka,
kobieta wamp — przerabiali$my ten watek
nieskoniczong ilo§¢ razy. Przypomnijmy sobie te
wszystkie pozniejsze literackie i filmowe ,blekitne
anioly” czy ,fatalne zauroczenia”. Wydaje sie,

ze znamy rowniez wszelkie mozliwe sceniczno-
-psychologiczne ujecia postaci demonicznej
Cyganki — odwiecznej kusicielki. To Carmen
wyzwolona obyczajowo do granic wulgarnosci.
Uwspolczesniona, abstrahujaca od geograficznego
kontekstu. Wystylizowana a la flamenco.

Carmen w mieszczanski sposob uszlachetniana.
Symbolicznie niedopowiedziana.

Fryderyk Nietzsche, ktory z poczatku byt wielkim
apologeta Wagnera, pod koniec zycia, juz
sklécony i estetycznie pordzniony z Mistrzem

z Bayreuth, na lozu $émierci apelowal o wigcej
pierwiastka §réodziemnomorskiego w muzyce.
Wypowiedzial to w znamiennych stowach Il faut
meéditerraniser la musique”. Arcydzielo Bizeta
postuzyto mu za orez w walce z wagneryzmem.
Przygladajac sie kolejnym scenicznym wcieleniom
andaluzyjskiej kusicielki, pamietajmy o stowach
niemieckiego filozofa: Réwniez to dzielo wyzwala.
Wagner nie jest jedynym zbawcq. W ,Carmen”
rozstajemy sig z wilgotng pdtnocq i oparami
Wagnerowskich ideatéw. Wyzwala nas od nich juz
sama akcja. Przejmuje ona jeszcze od Mériméego
logike uczud, dzialanie wprost, twardg koniecznoscé.
Ma ona to, co wlasciwe cieptym klimatom: suchos¢

i przejrzystosé powietrza. To muzyka pogodna,

ale nie w sensie francuskim czy niemieckim.

Jej pogoda jest afrykariska: wisi nad nig
przeznaczenie, jej szczescie jest krotkotrwale, nagte

i bez wytchnienia. I wreszcie mitos¢ przemieniona

w nature. Nie mitos¢ wyksztatconej panny ani
sentymentalnos¢ Senty. Raczej mitos¢ jako fatum
lub fatalnos¢ cyniczna, niewinna i okrutna, wlasnie
takajakw naturze.

Wamp od pierwszej nuty

Opera od samego poczatku zywila si¢ nadmiarem,
przepychem, przerostem. Dotyczylo to formy

i emocji. Jako ze prezentowana przez opere
konwencja byla na 0gét wysoce abstrakcyjna

— fotograficzne odtwarzanie rzeczywistoéci nigdy
nie bylo jej najmocniejsza strona. Emocje musialy
by¢ tu skrajne, a sinusoida ich wychylen czesta
inieoczekiwana.

Archetyp gwiazdy, divy, primadonny, byl w operze
szczegblnie istotny i na tyle silny, ze stal si¢ kolem
napedowym rozwoju gatunku. Ekspansywna
osobowos¢ $piewaczki, wzmocniona wielo$cig
dzialan scenicznych i niezwykle wyrazistym
rysunkiem psychologicznym odtwarzanej postaci
- zapewnialy sukces artystycznemu
przedsiewzieciu.

Kategoria, ktéra wspdlczesnie okreslamy mianem
wampa lub kobiety fatalnej, epatujacej
magnetycznym seksualizmem i destrukcyjna sila,
pojawila sie na poczatku istnienia gatunku. Wielki
jego kodyfikator, Claudio Monteverdi, w swoim
poznym arcydziele — Koronacji Poppei — stworzyt
pierwszy operowy portret femme fatale. Gléwna
bohaterka — jak wiadomo, posta¢ historyczna

- zdobywa Nerona w zamian za oferowane mu
szczodrze rozkosze alkowy. Jest nie tylko piekna
inamietna, ale tez do bolu racjonalna, przebiegla
i cyniczna. W dodatku ma po swojej stronie
sympati¢ Amora. Kiedy w blasku zmyslowej
kobieco$ci zostaje prawowita matzonka Nerona,
zapomina si¢ o jej prawdziwym, ponurym koncu.
Wszak niezréwnowazony psychicznie maltzonek
pozbawi cigzarng Poppee zycia, brutalnie kopiac ja
w brzuch.

Cho¢ Poppea pojawi si¢ jeszcze na operowej
scenie kilkakrotnie, to najstawniejsze, pézniejsze
jej wcielenie zawdzigczamy Hindlowi i jego
Agrypinie (ok. 1709). Wirtuozowska, najezona
koloraturows ekwilibrystyka partia ukazuje nam
bohaterke o kilka lat mlodsza i mniej pewna
swojej uwodzicielskiej sity. O ile Poppea
Monteverdiego to kobieta fatalna par excellence,
o tyle jej Hiandlowskie wcielenie blizsze jest
idiomowi operowej kokietki, a erotyczna gra,
ktéra prowadzi nieustannie (zdobywa serce
Klaudiusza, Ottona i Nerona), przeswietlona jest
subtelnymi promieniami niewinno$ci.

Czarodziejki i wiedZmy

Wiekszoé¢ scenicznych arcydziet saksoniskiego
mistrza skomponowana zostata w sztywnej
formalnie i gleboko skonwencjonalizowanej
poetyce opera seria, uformowanej przede
wszystkim przez Pietra Metastasia

— stawnego XVIII-wiecznego libreciste; nie
dotyczy to jednak Agrypiny, na ktérej zaciazyta
jeszcze konwencja opery weneckiej. Postaci kraza
tu wokél siebie w przestrzeni emocjonalnej,
ukonstytuowanej przede wszystkim przez
nastepstwo skontrastowanych afektow,
eksplodujacych z sila wulkanu w piekielnie
trudnych wokalnie ariach. Geniuszowi Héndla
zawdzieczamy, iz zamiast papierowych
iupozowanych marionetek na scenie pojawiaja sie
postaci bardzo intensywnie poruszajace
wyobraznie widza. Szczegdlnie fascynujacym
typem kobiecym jest wiedZzma — czarodziejka,
probujaca za pomoca nadprzyrodzonej sily
wciagac innych bohateréw dramatu w przestrzen
milosnej intrygi. Paradoksalnie — w przebiegu
dziela jej sifa okazuje sie staboscia, czego
konsekwencja jest odrzucenie, upokorzenie

i w koricu glebokie cierpienie. La maga
abbandonata — czarodziejka porzucona jest

z pewnoscia kobieta fatalng, pewna sity swej
osobowosci, wspartej elementem ponadludzkim.
Pierwsza z galerii Handlowskich wiedzm jest
Armida z Rinalda (1711). Ostatnig — tytulowa
Alcyna (1735), wladajaca tajemnicza wyspa, gdzie
rozkochuje zawijajacych tam mezczyzn,
zamieniajac ich péZniej w posagi i dzikie bestie.
Kazda z nich - porzucona w kulminacyjnym

momencie przez kochanka — $§piewa przejmujacy
lament (Armida — Ah crudel!, Alcyna — Ah mio
cor!). Jak celnie zauwaza rezyser Robert Carsen,
lamentacyjna scena Alcyny jest pewnego rodzaju
kuriozum, gdyz trwa ponad 12 minut — niewiele
krocej niz drugi akt Cyganerii Pucciniego.
Najbardziej ekstremalng z Hindlowskich wiedzm
jest jednak Melissa — demoniczna protagonistka

z Amadigiego (1715). Cho¢ zmystowa
czarodziejka uwiodla juz ksigcia Tracji Dardana,
to jej marzenia i pragnienia kraza wokot
galijskiego herosa — Amadigiego. Burzliwa
konfrontacja obojga koriczy si¢ jednak
odrzuceniem, a zrozpaczona Melissa wyraza bol
w poruszajacym lamencie Ah spietato!. Nasz wamp
nie daje jednak za wygrana i porywa romantyczna
Oriane — wybranke serca Amadigiego, tym samym
pozostawiajac bohatera we Izach. Jej intrygi zdaja
sie nie mie¢ granic — przed oczyma Amagidiego
pojawia si¢ posta¢ falszywej ukochanej, splecionej
w milosnym uscisku z rywalem. Jakby tego byto
mato, w dalszym przebiegu opery zdradziecki
Dardano przyjmuje dzieki wiedZmie postaé
galijskiego bohatera, wprawiajac Oriane w nie lada
konsternacje. Ten niezwykly labirynt mitosnych
komplikacji konczy sie jednak nieszczeéliwie dla
namietnej czarodziejki, ktora traci
nadprzyrodzona moc. Jej potega, ilustrowana
przez Hindla niezwyklej pieknosci ariami,
rozpada sie niczym domek z kart. Melissa

na oczach publicznosci popelnia samobojstwo, co
w barokowych operach jest efektem w zasadzie
niepraktykowanym. Z imieniem niespelnionej
miloéci oddaje ducha, a jej plugawa i przerazajaca
jaskinia zamienia si¢ w oszalamiajacy przepychem

palac.

Grzesznice Wolfganga Amadé

Cho¢ Mozart stusznie uchodzi za jednego

z najwspanialszych operowych psychologéw, to
postaci kobiet fatalnych nie zajmuja w jego
dorobku eksponowanego miejsca. Wyjatkiem sa
dwie wielkie opera seria — Idomeneo (1781)

i Laskawos¢ Tytusa (1791). W obydwu pojawiaja
wyraziste portrety silnych, pieknych, zmystowych
kobiet, wprost przejetych ze $wiata baroku.
Elektra w Idomeneo walczy zaciekle o mito$¢
Idamante, kreteiskiego nastepcy tronu. Jej
zadaniem jest kocha¢ i w razie niepowodzenia
kipie¢ zemsta. Dwie stawne arie ( Tutte nel cor vi
sento i D'Oreste, d’Aiacie) to bezprecedensowe

w historii opery wybuchy furii zdradzonej mito$ci.
Molowe tonacje, gwaltowne akcenty, chromatyka
— tworza lawine negatywnych afektow. Vitelia

z Laskawosci Tytusa wprzegnieta zostaje

w teatralng intryge z historycznym kontekstem.
Uwodzac z premedytacja Sykstusa, tak naprawde
pragnie zemsty na cesarzu Tytusie, ktéry niegdys
odtracil jej awanse. Sytuacja sie jednak
komplikuje. Zmanipulowany przez Vitelig
kochanek postanawia zada¢ $miertelny cios
wladcy, ktéry po serii mitosnych pomylek

w calkowitej nie§wiadomosci decyduje sie
wreszcie na $lub z patacowy intrygantka.
Rozszalata i emocjonalnie niestabilna bohaterka
daje upust delirycznym nastrojom we wspaniatym
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tercecie Vengo aspettate, a jej dotychczas nisko
napisana partia szybuje ku trzykre§lnemu ,d”.
Na zmiane biegu wydarze jest juz jednak

za pozno. Zbuntowane przeciwko wladcy miasto
plonie. Cesarzowi udaje si¢ przezy¢, a grzesznica
ze skrucha wyznaje swoje winy.

Borgia - orgia

Romantyczne belcanto, to podobnie jak barokowa
opera seria przestrzen niezwykle silnej
konwencjonalizacji. Ekspresyjne accompagniati,
tzawe arie i wirtuozowskie cabaletty sa dla
kompozytora tamtych czaséw niczym farby dla
malarza portrecisty. Romantyzm idealizowat
kobiety, chetnie eksponujac ich anielska czy
metafizyczna nature. Postaé kobiety-wampa,
ujawniajaca diabelskie poklady osobowosci byta
wowczas nietypowa. Gdyby jej jednak szukad

za wszelkg ceng, to nasz wzrok musialby sie
skierowa¢ na Lukrecje Borgie, tytutowa bohaterke
opery Donizettiego. Lukrecja, matzonka ksigcia
Ferrary, jest kobietg o oléniewajacej urodzie, ale
wnetrze ma ponure. Stawny Felice Romani
skonstruowat swoje znakomite libretto na kanwie
tragedii Victora Hugo, ktéry opisal bohaterke jako
ynajohydniejsze, najbardziej odpychajace

i najdoskonalsze zwyrodnienie moralne”.
Wszystko w tej operze wydaje sie dekadenckie:
okrucienstwo i piekno Borgii, jej dziwny i na wpot
kazirodczy zwiazek z nieswiadomym prawdy,
nie$lubnym synem, subtelna gra nazwiskiem,
ktore po odjeciu pierwszej litery przeradza sie

w orgie (,,orgia” — w pierwszym akcie opery jest
scena, w ktérej Gennaro usuwa pierwsza

litere). I przede wszystkim niesamowity, wenecki
koloryt. Dzieto Donizettiego jest pod wzgledem
muzycznym bardzo nieréwne, jednak finatowa
spowiedz bohaterki (Era desso il figlio mio)

w odpowiednim wykonaniu wywiera piorunujace
wrazenie.

Giuseppe Verdi byl z pewnoscia bezposrednim
nastepca ,wielkiej tréjki belcanta” (Rossini,
Bellini, Donizetti). Cho¢ kilka jego bohaterek
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odslania ciemna strong kobiecej duszy (Abigail

z Nabucca, Lady Macbeth, Violetta z Traviaty), to
zadnej z nich nie mozna nazwa¢ wampem.
Jedynymi postaciami spelniajacymi te kryteria sa
drugoplanowe bohaterki Rigoletta i Mocy
przeznaczenia. Magdalena jest chyba najsmielej
pod wzgledem obyczajowym nakreslonym
kobiecym portretem Verdiego. Pojawia sie tylko
epizodycznie w ostatnim akcie opery, lecz to jej
czyny sa fundamentalne dla tragicznej konkluzji
dziela. Jej nieskrepowany seksualizm ujawnia sie
w genialnym kwartecie (Gilda, Rigoletto, Ksiaze,
Magdalena), by w kolejnych sekwencjach
poglebi¢ portret uwodzicielskiej siostry platnego
mordercy, Sparafucile, tylez sprzedajnej, ile
namietne;j.

Preziosilla to wojenna markietanka — apoteoza
moralnej dwuznacznoéci czaséw wojny. To wamp
kuszacy, ale bardzo tajemniczy — symbol
iarchetyp.

Buddyjska bohaterka Wagnera

Kobieca dusza we wszystkich jej
upostaciowaniach stala si¢ kolem napedowym
tworczoéci Wagnera, ktéremu tak bliska byla
faustowska idea odkupienia mrokéw meskiej
duszy przez kobiecg czysto$¢, jasnosé

i szlachetno$¢. Zaprzeczeniem tego bylby wigc
rozpasany erotyzm. Tannhduser jest tej idei
wcieleniem modelowym. Namietna i destrukcyjna
Wenus pograza tytulowego bohatera w otchtani
popeddw, z ktérych wyzwoli¢ go moze tylko
kobieca niewinno$¢. Bardzo czesto uwaza sie, iz
Wenus to posta¢ nieudana, a jej obraz stanowi
bardziej szkic niz portret, zapominajac, iz przede
wszystkim jest to alter ego anielskiej Elzbiety

(w wielu produkcjach wersji drezdenskiej te dwie
role powierza sie jednej $piewaczce).

Wszelkie watpliwosci natury artystycznej gina
jednak w przypadku ostatniej kobiecej roli
napisanej przez Wagnera — Kundry w Parsifalu.
Jest to jedna z najbardziej tajemniczych,
wieloznacznych i fascynujacych postaci, jakie

Wagnerowska Kundry (Waltraud Meier)

pojawily si¢ na operowej scenie. Kundry egzystuje
pomiedzy czasem i przestrzenia, swobodnie
krazac miedzy miejscami i dowolnie przemierzajac
0§ czasu. W jej pozaczasowosci odnajdujemy tez
wyrazny $lad inspiracji buddyjskiej. Kundry
ztozona jest z przeciwienstw: bedac stuzka rycerzy
$wietego Graala, staje si¢ jednoczesnie ich
przebiegtym wrogiem, zywigcym sie ludzkim
cierpieniem (rana Amfortasa). Gdy pojawia sig
realny wybawiciel, Kundry uruchamia caly arsenat
uwodzicielsko$ci, by zdoby¢ ciato i zatracié

w grzechu dusze Parsifala. Dla wzbudzenia
zaufania przebiegle przywoluje obraz jego matki.
Wspaniata kolysanka z IT aktu Ich sah das Kind jest
jednym z najbardziej sugestywnych przejawow
muzycznej zmystowosci, upajajacej
harmonicznymi meandrami i picknem linii
melodycznej — co chwile zatlamujacej sie w bogatej
chromatyce.

Z grzechu w §wietos$¢ i z powrotem

Opery ciagle malo popularna jest Thais (1894),
ktora Jules Massenet skomponowal na kanwie
skandalizujacej powie$ci Anatola France’a.
Wystepna Thais jest luksusowa kurtyzang, ktérej
slawa i piekno sklaniaja bogatych mezczyzn

do po$wiecenia majatku dla kilku upojnych dni
w ramionach tej grzesznicy, publicznie uznawanej
za kaplanke Wenus. Przebieg akgji opery to

w zasadzie wylacznie kronika niezwyktej
erotyczno-religijnej fascynacji mnicha Atanaela
postacia wystepnej hedonistki, ktora bedzie
probowat zbawid. I faktycznie — Thais zmienia sie
stopniowo z wyzywajacej picknosci w skromng
pokutnice, poszukujacy zbawienia i zatracenia si¢
w prawdzie. Jej uwodzicielski czar ciagle jednak
dziata. Gdy Thais umiera w mistycznej ekstazie,
Atanaela zzeraj cielesna pragnienia. Czyzby
religijne nawrécenie si¢ grzesznicy bylo zarazem
ostatnim, ale jakze przewrotnym i spektakularnym
podbojem milosnym kusicielki?

Salome, czyli nokaut

Czasem szczeg6lnym w kreowaniu portretow
kobiet niebezpiecznych i niszczycielskich byl
modernizm, lubujacy sie we wszelkich mrocznych
otchtaniach, tak chetnie opisywanych przez
budzaca si¢ do zycia psychoanalize. Dzigki nowym
odkryciom Freuda, czlowiek otrzymal precyzyjne
narzedzia, by jak nigdy dotad zajrze¢ w glab
samego siebie, a to, co tam ujrzal napawato go
nierzadko jeszcze wigksza zgroza. Podswiadoma
gra instynktéw, skrywana pod maska
mieszczaniskiej obludy, w pelni ukazywala
hipokryzje cywilizowanego $wiata. Normy
moralne poczynaly si¢ gwaltownie chwia¢,
emancypowal sie seksualizm. W tak dynamicznie
zmieniajacej sie przestrzeni znakomicie odnalazl
sie Richard Strauss, ktory wprawdzie mial do bolu
mieszczariska mentalno$¢, potrafit jednak
flirtowaé z nowymi zjawiskami w kulturze.

Salome (1905) nie byla jego pierwszym dzielem
scenicznym, jednak wlasnie ona rozpoczeta
wspaniala kariera Bawarczyka jako kompozytora
operowego. Byl to tez temat idealny dla
pograzonego w moralnej hipokryzji



dziewice, trzpiotki, wampy i krélowe

mieszczanskiego spoleczenstwa, na ktére
podziatal niczym terapia szokowa. Protagonistka
jest mloda i niewinna dziewczyna (tak ja
sportretowal Massenet w swojej Herodiadzie), ale
przenika ja pozadanie, uwolnione podczas
konfrontacji z Jochanaanem (prorokiem Janem).
Nigdy wczeéniej muzyka nie oddawata stanu
erotycznego pobudzenia, tak jak sie to dzieje

w Salome. Wszystko wydaje si¢ tu duszne i cigzkie
- wszak akcja opery dzieje si¢ podczas parnej,
letniej nocy. Mloda, pigkna i niesamowicie
rozbudzona dziewczyna wprawia w stan ekstazy
zaréwno mlodego Narrabotha, jak i lubieznego
starucha Heroda.

O ile scena striptizu (nagos¢ po raz pierwszy
pojawila si¢ w Thais) porazi¢ musiala
mieszczanskie gusta drezderiskiej publicznosci,

o tyle perwersyjna scena milosna z martwg glowa
proroka stanowila prawdziwy nokaut. Wydawato
sie, iz wszystkie normy zostaty tu przekroczone.

Zimne i cyniczne

W kregu oddzialywania Straussa, wzmocnionego
wplywem Schoénberga, znajdowal si¢ Alexander
von Zemlinsky. Jego Tragedia florencka (1917) to
dzieje mitosnego tréjkata, pozadania, zdrady

i erotycznej gry, w ktérej centralng postacia jest
Bianca, manipulujaca otaczajacymi ja
mezczyznami. Przybywajacy z dtugiej podrézy
maz zastaje zone z obcym mezczyzna.
Kurtuazyjna gra pozoréw zostaje przez jakis czas
zachowana, cho¢ coraz bardziej narasta atmosfera
podejrzen, grozy i niepokoju. Krétka mitosna
scena kochankéw poprzedza dramatyczny
pojedynek obu mezczyzn, w ktérym kobieta
jednoznacznie staje po stronie kochanka, blagajac
go okrutnie o zabicie meza. Los jest jednak
przewrotny i ginie ten pierwszy. Obok ciala
niezywego mezczyzny maz i zona stoja wpatrzeni
w siebie i na nowo sobg zachwyceni. Kobieta
czujac w sobie przyplywajaca namietnosé, pyta:
yDlaczego nie powiedziale$ mi, ze jestes taki
silny?”. Mezczyzna odpowiada ,Dlaczego nie
powiedziata mi, Ze jestes taka pickna?”.

Nad zwlokami bytego kochanka para pograza sie
w namietnym, perwersyjnym pocatunku.
Niemalze siostra Bianki jest Magdalena

— bohaterka mlodzieiczej i nieukonczonej opery
Sergiusza Prokofiewa. Piekna wenecjanka zdradza
meza — malarza, przystojnego blondyna

o anielskiej urodzie Apolla - z jego demonicznym
przyjacielem, inkarnacja diabelskiego zta. Sekret
wychodzi na jaw i obaj mezczyZni $miertelnie
ranig si¢ nozem w walce. Magdalena, stajac

nad martwymi cialami, stwierdza, iz
przypuszczalnie zadnego z nich nigdy nie kochata.
Sugestywny portret kobiecego demonizmu
skapany w oceanie zmyslowego erotyzmu pojawia
sie w mistrzowskiej, cho¢ niestety zapomnianej
operze Ottorina Respighiego Plomieri (La
Fiamma). Jej bohaterka, Sylviana — zona
poteznego namiestnika Cesarstwa Bizantyjskiego
— stopniowo odkrywa w sobie nieczyste sily, ktore
podsyca informacja o skazaniu jej matki za czary.
Potwierdzeniem narastajacych w niej obaw s3

WILFRID HOESL/BAYERISCHE STAATSOPER

Angela Denoke jako Salome

powtarzane czesto stowa meza, jakoby jej
namietno$¢ miala w sobie cos$ z czarnej magii

i plomien, ktéry nieustannie pali jej serce.
Pojawienie si¢ w domu mlodego i przystojnego
pasierba wyzwala w Sylvianie fale pozadania.
Kobieta postanawia wyprobowac swa
domniemang moc. Gdy zaklinajac rzeczywisto$¢,
intensywnie mysli o mlodym chiopaku, ten staje
w drzwiach spragniony rozkoszy. Pograzajac si¢
w niszczycielskiej namietnoéci, odtraca meza,
ktéry dowiedziawszy sie prawdy, umiera na zawal
serca. Podejrzana o kontakt z sitami nieczystymi
Sylviana ginie na stosie jako czarownica,
porzucona i odtragcona przez wszystkich,

a plomien trawi nie tylko jej serce, ale takze cialo.

Przebudzenie Pandory

Portretem kobiety — wampa jest réwniez stawna,
cho¢ nieukoriczona opera Albana Berga Lulu
(1935), ktérej libretto opiera si¢ na odpowiednio
skompilowanych dwdch dramatach Wedekinda.
To wyjatkowo trudne, zlozone i dZwiekowo
skomplikowane dzielo jest utrzymane w technice
dodekafonicznej — stworzonym przez Schénberga
systemie $cisle regulujacym nastepstwo 12

dzwiekoéw. Dzieje miodej dziewczyny, rozpalajacej
erotyczng wyobraznie mezczyzn i kobiety
(wpleciony autobiograficzny watek lesbijskiej
orientacji siostry kompozytora) sa jednoczeénie
historia jej upadku. Wszystko podane jest tutaj

z daleko idaca dwuznaczno$cia. Natchniona muza
iinspiracja z poczatku dziela — pod jego koniec
staje sie pospolitg prostytutka, ktéra jednak
zawsze, nawet w stadium najwiekszego upodlenia,
kryje w sobie odwieczng i niezglebiona tajemnice
i nigdy nie przestaje fascynowa¢. Wszyscy
mezczyzni Lulu idg na dno, porazeni jej
kobieco$cig niczym jadem zmii. Kim wiec jest
Lulu? Czy czysta niewinno$cia zszargana

i splugawiona przez hipokryzje tego $wiata?

A moze wlasnie odwrotnie - to uciele$nienie
ciemnych siti destrukcyjnej cielesnosci? Jedno
jest pewne: gra z Lulu to gra niebezpieczna,
podobnie, jak z kazda kobieta wampem, niszczaca
wszystko, co napotka na swojej drodze, z sama
sobg wigcznie. BM

Cytaty (Nietzsche o Wagnerze) pochodzg ze studium Der Fall
Wagner; za: Enrico Fubini Historia estetyki muzyczneyj, przet.

Zbigniew Skowron, Krakdw 1997.
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BELCEA QLUARTHT
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Powrace do op.131

O kwartetach smyczkowych Beethovena
w nagraniu Belcea Quartet.

zteroplytowe wydawnictwo, w ktérym pomieszczono osiem utworéw,
C to pierwsza czeé¢ planowanego kompletu 16 kwartetéw smyczkowych

Ludwiga van Beethovena, zarejestrowanych przez brytyjskich
muzykéw dla wytworni Zig-Zag Territoires. Te dionizyjska wizje twoérczosci
klasyka bedziemy mogli postawi¢ na poélce obok apolliriskiego, rewelacyjne-
go kompletu nagranego dla EMI przez Artemis Quartet. Ciesza dwa skrajnie
odmienne odczytania, wydane prawie réwnoczesnie.

Agresywna inicjalna fraza rozbija spokdj. To poczatek niezbyt dlugiej,
skondensowanej, pelnej zwrotéw akeji Kwartetu f-moll op. 95 Beethovena,
z podtytutem Serioso. Belcea Quartet buduje konsekwentnie
bezkompromisows, ciemna interpretacje, w calosci opierajac ja
na kontrastach. Powazna jak marsz zalobny druga czes¢. Ostra, rzeczowa, bez
zbednego dramatyzowania, ale i bez sentymentalizmu czeé¢ trzecia. Ponury
taniec $mierci w finale.
Wezmy teraz op. 131, kwartet najbardziej bodaj niejednoznaczny,
wyzywajacy zlozong forma — probierz muzycznej wyobrazni. Muzycy
Kwartetu Belcea prowadza stuchacza przez wszystkie skomplikowane dialogi
i fugata bez trudu, naturalnie; przekonujaco rozciagaja w centralnej, dlugiej
czeéci zdumiewajacy bezczas, w ktérym weiaz dzieje sie cos, czego sens nie
od razu jesteémy w stanie poja¢. Rozkawatkowanie narracji brzmi bardzo
wspolczednie, a ostatecznie kwartet pozostaje i tak zagadka...
Do ostentacyjnej abstrakeji op. 131, ktérej dziwno$¢ trawiono przez caly
wiek XIX i cze$¢ XX - pasuje pewne przerysowanie, ktore po lekturze tego
albumu zdaje mi si¢ sposobem Kwartetu Belcea na Beethovena.
Neurotycznego chéru instrumentdw, wyspiewujacego pozne kwartety
Beethovena, stucham z fascynacja. Opus 127 to muzyka, ktéra dziwi si¢ sobie.
Zdumiewa nagltymi zmianami kierunku, bogactwem, ktére Belcea Quartet
czyta, rozumie i potrafi przekazaé. Kiedy nagle w polowie Adagia — tego
ykwartetu w kwartecie” — pojawia sie nieziemska melodia idaca od wiolonczeli
w gore, wiem juz, ze to interpretacja, ktérej nie da si¢ zlekcewazy¢.
A jednak za chwile co$ peka. Przesadne, przeszarzowane, napastliwe Scherzo
staje si¢ swoja wlasng karykatura. Istnieje tradycja silowego grania dziet
Beethovena, zupelnie jakby nie pisat ich ten sam tworca, ktéry ma w dorobku
nieskoriczenie wyrafinowane brzmieniowo sonaty fortepianowe. Tak,
Beethoven lubuje sie w akcentach i kontrastach, ale kiedy wezmiemy je
wszystkie dostownie, co do jednego — zamienia si¢ w le$nego drwala
wpuszczonego do salonu przez rozochocone, perwersyjne hrabiny, ktére
bardzo chca by¢ wyszarpane za peruki i zakoriczy¢ wieczér z paroma
siniakami. Nie s to wzloty romantyczne, daleko mu do literackiego
wyrafinowania Mendelssohna czy Schumanna. To nadety gbur, jakiego
znamy z popularnych portretow.
Muzycy kwartetu Belcea maja chyba stabos$¢ do takiej wlasnie wizji
Beethovena, i w tym si¢ nie zgadzamy. Sq wybitnymi artystami, ich gra jest
nie tylko technicznie nieskazitelna, ale tez catkowicie $wiadoma. Kazdy takt
za$wiadcza o tym, ze wiedzg, co w tej muzyce jest zapisane miedzy nutami.
Wezmy $wietny dramaturgicznie, tajemniczy wstep do Kwartetu C-dur op. 59
nr 3, z fascynujacymi soldéwkami, z bardzo dramatycznym, wyciszonym,
po Schubertowsku cieniowanym Andante. Nie mam watpliwosci, ze wiedza
ipotrafig. A jednak nader czesto wybieraja estetyke wirtuozowska: szybko,
glosno, ostro, z dostadzang melodyka. To — w polaczeniu ze §wiadomo$cia
najdrobniejszego detalu — daje efekt uporczywego przerysowania we
wszystkich kwartetach z ,Haydnowskiego” op. 18. Z o$miu kwartetéw z tego
zestawu wybieram polowe. Do op. 18 w interpretacji Belcea Quartet raczej
nie wrdce, do pozostalych czterech — z pewnoscia nie raz.

Adam Suprynowicz (Polskie Radio)

Belcea Quartet — Beethoven, Complete String Quartets, \/ol 1 (Zig-Zag
Territoires)



Dokument przetomu

Dla Marca Minkowskiego konwencja liczy sie czesto bardziej
niz jej przetamywanie. Ale nie w przypadku Schuberta.

le symfonii napisal Schubert? Ile planowal? W jakiej powstawaly
| kolejnosci? Te pytania czesto zagluszaja problem naprawde istotny: jakie
znaczenie ma tworczo$¢ ostatniego wielkiego klasyka (czy tez pierwszego
wielkiego romantyka — niepotrzebne skresli¢). Marc Minkowski
w czteroplytowym zestawie wszystkich znanych nam i ukoriczonych
symfonii Schuberta uklada je niemal chronologicznie (wedle obecnej
wiedzy): na pierwszych dwéch plytach — symfonie od pierwszej do piatej.
Na trzecim krazku — ,Mata” C-dur i Niedokoticzona. Cato$¢ wiericzy C-dur
»Wielka”. Dawna numeracje Niedokoriczonej i Wielkiej wpisuje w nawiasach.

W takiej tez kolejnoséci stuchatem plyt z zestawu. Pierwsza symfoniczna
trojka to bardzo jeszcze miodziencze kompozycje; cala tworczo$¢ Schuberta
mozna wprawdzie tak nazwaé (zmarl w wieku 31 lat), ale rzeczywistym
wyznacznikiem owej mlodziericzoéci jest klasyczna konwencja, doprawiona
operowym charakterem niektdrych czeéci. Mlody Schubert ciagle biegat

do opery i kochat sie w melodiach Rossiniego. We wczesnych utworach
symfonicznych wiedeniczyka, pisanych dla mieszczanskiej orkiestry, narracja
uwertury operowej jest czyms$ naturalnym. Marc Minkowski jest za$
doswiadczonym w teatrze tworca i $wietnie sobie z taka forma radzi.

Pod jego batutg pierwsze symfonie Schuberta blyszcza podobnie efektownie,
jak symfonie londyniskie Haydna, ktére nagral wezesniej. Sq barwna
opowiescia, uchylajq przed stuchaczem drzwi coraz to nowych tematow,
sugerujac obecnos¢ za nimi bogactw niezmierzonych. Konwencjonalizm tej
muzyki dobrze wspolgra z charakterystycznym, pompatycznym stylem
Minkowskiego, ktérego korzenie zdaja si¢ siega¢ do tradycji francuskiego
baroku. Dramaturgiczny nerw dyrygenta likwiduje wszelkie dluzyzny — jakby
ich nigdy nie byto. Mozemy za to by¢ pewni, ze Minkowski wydobedzie
wszystkie atrakcyjne melodie, ze bedzie nas porywal zabawa z wiedeniskimi
lendlerami, pobrzmiewajacymi w muzyce Schuberta. Ze to wszystko bedzie
wsparte bardzo mocng, wyrazista, spdjng koncepcja formy.

Stuchajac kolejnej plyty, z symfonia Pigtq i Czwartq — Tragiczng, walczytem
z watpliwo$ciami. Im glebiej bowiem ta sielankowa, apolliriska wizja siegala
w symfonike Schuberta, tym wigkszy niedosyt pozostawiala. Czy tu czegos
nie brakuje? Czy wszystko jest rozrywka? Dla Marca Minkowskiego
konwencja liczy si¢ czasem bardziej niz jej przelamywanie — takze tragedie
bywaja operowo umowne. Ale to jest przeciez symfonika, tu nie mamy
emocji w glosie ludzkim i catego teatralnego sztafazu. Kiedy w wolnej czeéci
Tragicznej, cadownie rozciagnietej, bieg muzyki niemal sie zatrzymywat

i orkiestra nagle jakby sie ,zamyslata”, obawialem sig, czy to nie kolejny
retoryczny gest, wynikajacy z wybitnego warsztatu Minkowskiego i Les
Musiciens du Louvre Grenoble?

Odpowiedz znalazlem na kolejnych dwoch plytach.Pyszna wiedensko$¢:
lekko$¢ i rozsmakowanie w detalu, muzyczny hedonizm tego miasta obecny
w pewnej potocznosci, rubasznosci melodii, w interpretacji symfonii C-dur
»Matej” tacza sie u Minkowskiego z typowymi dla poczatku XIX wieku
nawiagzaniami do habsburskiego militaryzmu. To juz znak, ze zaczyna si¢
inna epoka — w historii i w twérczo$ci Schuberta, co stycha¢ takze

w eleganckim, biedermeierowskim Andante.

W Symfonii ,Niedokoriczonej” ta sama orkiestra brzmi juz zupelnie inaczej.
Jakby inaczej uzywala tych samych instrumentéw. Wiecej linii w fakturze
orkiestry, szkliste brzmienie zespotu — $wiadcza dobitnie o $wiadomie
wprowadzonej zmianie. W Niedokoriczonej topnieje klasyczna konwencja
stylistyczna, obecna tylko w wykonczeniach muzycznych zdan. Harmonika
staje sie niejednoznaczna, a zespot Minkowskiego to podkresla, grajac duzo
subtelniej. Dzwigki zaczynaja sie klei¢, motywy nie sa juz tak wyodrebniane.
Dyrygent prowadzi muzykéw niespiesznie, pozwalajac wybrzmieé
melancholijnym okresom. Przemawia zaskakujaco serio.

Kolejny stopien przemiany zwiastuje ,Brucknerowski” wstep Wielkiej.

Marc Minkowski rozbudowuje tu sktad zespotu, by podkresli¢ ,organowe”
wspolbrzmienia, wyprzedzajace Schubertows epoke o dziesieciolecia.

Les Musiciens du Louvre doréwnuja tu charakterystycznoécig brzmienia
znakomitej Orchestre Révolutionnaire et Romantique Johna Eliota
Gardinera, powolanej przeciez do grania muzyki wlaénie tej epoki.
Réznorodnoscia barw nokautuja wszelka orkiestre wspotczesnych instru-
ment6éw. Dyrygent nie traci przy tym werwy, wyczucia cech typowych dla
symfonii klasycznej: spina calo$¢ krétkooddechows, sprezysta, wojskows
rytmika. Jakby chcial pokaza¢, ze slynne Schubertowskie ,dtuzyzny”,
do ktorych przyzwyczajeni byliémy przez lata, to efekt zastosowania
bardziej ,kleistej” artykulacji péZnoromantyczne;j.
Orkiestra Minkowskiego precyzyjnie odmierza czas — a Schubert czesto
zdaje si¢ opowiadaé w swojej muzyce o czasie, zwlaszcza w czg$ciach
wolnych. Kolejne zatrzymanie, ,bicie zegara” w Andante — prowadzi
do otwarcia przestrzeni melancholii, ktdrej nie spodziewalbym sie
po Minkowskim, zwykle ukrytym za bezpiecznym parawanem konwencji.
Nagle mocno uderza pytanie: jak potoczylyby sie losy muzyki romanty-
cznej, gdyby Schubert przezyt jeszcze kolejnych 30 lat? Gdyby nie skonczyt
pisania symfonii tuz po Beethovenie? Minkowski — historyk dowodzi: tu
nastepuje przetom, koniec epoki, poczatek kolejnej. W jego interpretacji
Wielka jest tym bardziej romantyczna, im bardziej klasyczna jest Pierwsza.
Dlatego brzmig tak odmiennie. To wizja niezwykle przekonujaca — i cho¢
wielu znalazlo w symfonice Schuberta glebie, ktérych Minkowski nie
zauwaza, te interpretacje nalezy zaliczy¢ do wybitnych.

Adam Suprynowicz (Polskie Radio)

1
Schubert
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Franz Schubert, Complete Symphonies, Naive, live at the Wiener
Konzerthaus.
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najbardziej

wszechstronnych zbiorow ptytowych

muzyki klasycznej —

dla poczatkujacych i zaawansowanych.

Czesc 2.

Maciej tukasz Gotebiowski

Deutsche Grammophon zaczeto sie od telefonu. Z myslg

o tym urzadzeniu Emile Berliner skonstruowat i opatentowat
swoj pierwszy mikrofon. Przygoda z dzwiekiem tak go
zafascynowata, ze zaczat eksperymentowac w celu
wynalezienia urzgdzenia nagrywajacego i odtwarzajgcego
mowe ludzkg. W 1887 r., Berliner opatentowat wynalazek,
ktory nazwat ,gramofon”. Zamiast cylindrow z fonografu,
zaproponowat ptaskie dyski — z gumy, ebonitu, na koniec

-z polichlorku winylu. Pierwsze miaty Srednice 12 cm,
obracaty sie z predkoscig 150 obr./min i zawieraty nagranie,
trwajace zaledwie minute. Ich najwiekszga zaleta byta
fatwosc kopiowania. | o to chodzito.

24 listopada 1898 . Jacob, Joseph i Manfred Berlinerowie
zaktadaja spotke, ktorg postanawiajg nazwac Deutsche
Grammophon Gesellschaft mbH. Pierwsze nagrania spod
znaku DG powstajg w podziemiach fabryki telefonéw
Josepha Berlinera przy Kniestrasse 18 w Hanowerze. Interes
idzie tak dobrze, ze w 1900 r. pracuje juz 45 pras,aw 1901 r.,
w czasopismie ,Phonographische Zeitschrift” ukazuje sie
ogtoszenie: ,Oferujemy 5 tys. nagran we wszystkich
jezykach. Najmocniejszy, najbardziej naturalny dzwiek!
Zadnych miekkich cylindréw, wytacznie twarde dyski!”
Kazdego tygodnia firma wysyta dwa petne wagony ptyt

do Rosji. Charakterystyczne zotte logo wciaz kojarzy sie
melomanom z dobrg jako5cig dzwieku i wykonan, a artystow
przycigga prestizem. Archiwum DG zawiera tysigce nagran,
z ktorych chetnie korzystajag tworcy ponad 40 serii ptytowych
i kolekgji, jakie mozna znalez¢ w katalogu.

The Originals

Poczatkowe 25 tytuléw serii wyszlo w 1995 r.

Jej redaktorzy przeszukali skrupulatnie archiwa
firmy, by zaprezentowa¢ najcenniejsze nagrania
od roku 1949 do 1986. Seria zaklada wydawanie
nagran najstynniejszych artystéw DG i ich
znaczacych dokonan fonograficznych. Dzis jest

to 225 plyt. W repertuarze znajdziemy wiele
epokowych pozycji. Fischer-Dieskau $piewa pie$ni
Mahlera i Schuberta, Arturo Benedetti Michelan-
geli gra mazurki Chopina, Danczowska i Zimer-
man Szymanowskiego, Pinnock dyryguje Muzykq
na wodzie Handla. Seria prezentuje takze calo$ciowe
nagrania oper, np. pod dyrekgcja legendarnego
Carlosa Kleibera. W tej serii wydano takze
wyjatkowe nagrania Swiatostawa Richtera,
powstale w Warszawie w 1958 r. Bylo to pierwsze
zrealizowane w Polsce nagranie stereofoniczne.

PART
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Virtuoso

Pierwsze nagrania pojawily sie w pazdzierni-

ku 2011 r.; wydano 50 tytuléw. Wyréznikiem serii
sa charakterystyczne okladki z tréjkatnym logiem,
a takze wyjatkowo niska cena, ktéra na rynku
polskim czesto schodzi ponizej 20 zlotych.
Repertuar — miedzy barokiem a wspolczesnoécia,
wykonania mistrzéw réznych pokolen. Symfonie
Beethovena pod Pletnevem, Cztery pory roku

w interpretacji Gidona Kremera, Bacha Koncerty
brandenburskie w brawurowej wersji Trevora
Pinnocka, symfonie Brahmsa pod von Karajanem.
Seria moze stanowi¢ dobry poczatek przygody

z klasyka dla poczatkujacego melomana, ale takze
mozliwo$¢ kupienia niezbyt starych nagran

po znacznie nizszej cenie niz premierowe wydania.



seria na serio

Duo

Plyta kompaktowa, cho¢ mieéci znacznie wigcej
muzyki niz najwyzszej klasy winyl, ma swoje
ograniczenia. Nie wszystkie utwory udaje sie
zmie$ci¢ na jednym krazku. Duo prezentuje takie
wlasnie dzieta lub cykle utwordéw, ktére warto
pokaza¢ w komplecie. Poczatki serii siegaja lat 90.,
gdy wydawat ja Philips Classics, ktory juz dzié nie
istnieje. Dorobek przejeta Decca. Serie
przepakowano, opatrujac nowymi, barwnymi
oktadkami. Od 2011 r. wznawiane sa kolejne
tytuly, w sumie 30. Najstarsze rejestracje
pochodza z lat 60. (symfonie Dvoraka

pod Kubelikiem), sporo jest nowszych nagran,
np. $wiatowa premiera Sequenzy Luciano Berio

w wykonaniu Ensemble Intercontemporain z 1998
r. Wznowiono bestsellerowego Mesjasza w wersji
McCreesha oraz Mszg h-moll pod Gardinerem.

SYMPHONY NO.3

=

Seria 20C

Pod jednym szyldem zebrano rozproszone

w katalogu DG utwory kompozytoréw
najnowszych. Dorobek powstalej dwa lata
temu serii jest skromny, ale wéréd 10 wydanych
albumoéw znajdziemy m.in. Le Marteau sans maitre
Bouleza pod dyrekcja kompozytora, Markus-
Passion Osvaldo Golijova, Drumming

Steve’a Reicha czy Gruppen Stockhausena.
Czes¢ tytuléw pochodzi z zamknietej dwa lata
temu serii 20/21, inne wydawane byly
premierowo z logiem DG. Oktadki 20C sg
jednolite dla wszystkich tytuléw i moga
stanowi¢ obiekt kolekcjonerski dla milosnikéw
muzyki XX i XXI w. Cena przystepna,

ok. 30 zlotych.

Collectors Edition

Poczatki tej serii siegaja roku 1999. Wtedy na
rynku pojawily si¢ te wieloptytowe wydawnictwa.
Collectors Edition trafila celnie w potrzeby rynku.
Tzw. boxy daja mozliwo$¢ wszechstronnego
zapoznania sie¢ z danym repertuarem —
portretowanego artysty, kompozytora, gatunku,
ktéry uprawial tworca. W lutym 2010 r. seria
przeszla lifting oktadek — przedstawiaja teraz
koperte ze znaczkiem z podobizng kompozytora.
W nowej szacie wydano 21 albumdw. Pozostale 73
czekaja na reedycje. Znajdziemy tu np. komplety
symfonii w réznych interpretacjach. Osobne
wydania poswiecono dorobkowi wybitnych
artystéw. Dochodzi do tego opera pod szyldem
Decca Classics, np. komplet oper Prokofiewa,
tetralogia Wagnera. Ceny bardzo atrakcyjne, np.
komplet symfonii Dvoraka za nieco ponad 50 zl.
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DG Concerts

Jedni artysci lubig nagrywa¢ w zaciszu studia, inni
yna zywo”, przed publiczno$cia. Od roku 2005 DG
wydaje zupelnie wyjatkowa serie nagran, ktére sa
zapisem koncertéw ze stynnych sal koncertowych.
Podzielono je na sezony, a dostepne sa wylacznie
jako pliki cyfrowe w Internecie. To jeszcze jeden
znak najnowszych czaséw, gdy coraz czeéciej plik
mp3 zastepuje srebrny krazek. Wéréd nagran sa
poematy symfoniczne R. Straussa z The New York
Philharmonic i Lorinem Maazelem, Dharma at Big
Sur Johna Adamsa z Leila Josefowicz na
skrzypcach elektrycznych pod dyrekcja
kompozytora, IV Symfonia Arvo Parta
poprowadzona przez Esa-Pekka Salonena.
Pojedynczy album na iTunes kosztuje ok. 10 euro.
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Flstu}es at an Exhibition
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CARLD MARIA GEULIMI

The Works

Powstata niedawno, z my¢la o uzytkownikach
Internetu, ktérzy kupuja konkretne utwory.
Premiera wydawnictwa odbyla sie w grudniu
2012 r., a do dzi$ w jego sklad wchodzi 10 dziel

w szerokim zakresie repertuarowym od Tallisa

po Gershwina. Oktadki krzycza zywymi kolorami,
ogromnym z6ltym logo DG, nazwiskiem
kompozytora i tytulem utworu. Jest tu Sonata
Ksigzycowa w wykonaniu Daniela Barenboima,
Eine kleine Nachtmusik z Orpheus Chamber
Orchestra, Weltawa Smetany z Wiener
Philharmoniker, Bolero Ravela z London
Symphony Orchestra pod Claudio Abbado. Same
klasyczne evergreeny za cene od 99 eurocentéw
za plyte. Seria nie jest jeszcze dostepna w polskim
iTunes. Wydawca zapewnia, ze to tylko kwestia
krétkiego czasu.

Original Masters

W latach 50. melomani cieszyli sie, ze trzeszczacy
szelak, z ktérego produkowano plyty, zastapiono
winylem. W studiach nagraniowych zadomowity
sie szpulowe magnetofony, na ktérych powstawaly
tasmy matki dla kazdej ttoczonej plyty.

Po nie wlasnie siegneli w 2002 r. pracownicy

DG - nagrania przeniesiono do komputera,
zniwelowano szumy, poprawiono dynamike,
usunieto bledy montazowe. Furtwingler dyryguje
dzielami Beethovena i Brucknera, mlody Lorin
Maazel prowadzi Berlinskich Filharmonikéw.

Sa miodziericze nagrania von Karajana, Gilelsa,
Rostropowicza. DG zawiesito rozwoj serii. Firma
ograniczyla si¢ do wydania 56 tytutéw, niektore
znajdziemy na potkach, inne — w Internecie.
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muzyka do czytania

lgor Strawinski, czyli mistrz wizerunku

Skrzetnie ukrywat to, czego Swiatu pokazac nie chciat, ale sporo z tych sekretow ujawnit w swoje;
monografii badacz o nazwisku Charles Joseph.

Pawet Szczepanik ozwazania nad ta monografia nalezaloby zacza¢ od kilku elementarnych pytan. Czy zasadne jest pisanie
biografii kompozytora w sposéb niezwiazany bezposrednio z muzyka? Na ile interesujaca moze by¢
osobowo$¢ twércy w oderwaniu od jego dzieta? I wreszcie — czy zywot Strawinskiego moze powiedzie¢ nam
cokolwiek o jego dokonaniach artystycznych?

Kiedy juz zaczniemy zastanawia¢ si¢ nad powyzszymi kwestiami, do glosu dochodzi Charles Joseph, profesor
nowojorskiego Skidmore College. Dzigki otwartemu w latach 80. XX w. archiwum Fundacji Sachera w Bazylei uzyskal
dostep do gigantycznej ilosci dokumentdw, zapiskéw, kolekcjonowanych przez Strawinskiego ksiazek oraz artykutéw
opatrzonych notatkami kompozytora. Okazuje si¢, ze archiwum zwiazane z autorem Swigta wiosny jest istotne nie tylko
ze wzgledu na ilos¢, ale takze jako$¢ — przeczaca wizerunkowi, budowanemu przez Strawinskiego.

Charles Joseph przedstawia kompozytora

od catkowicie niemuzycznej strony — sam tytut
biografii wyjasnia po czeséci perspektywe
badacza. Tym samym wszystkich, ktorzy
spodziewaja sie muzykologicznej wyktadni
ksiazka moze srodze zawie$¢. Nie jest to jednak
jej wada. Joseph nie tylko opisuje peregrynacje
Strawinskiego ze swada, ale takze zdejmuje
odium hermetycznosci, ktére odebraloby
przyjemnos¢ poznania fascynujacej postaci
bohatera. ,Niemuzyczno$¢” ksiazki odnosi sie
do okreglenia Strawinskiego jako ,mistrza
wizerunku”. Taka otoczke tworzyl wokél siebie
tworca Pietruszki — najwiekszy

kompozytor XX w., ale takze ikona kultury.
Niczym papiez, pomazaniec bozy,
ajednoczesnie gwiazda pop, stale na ustach
wszystkich. Joseph w przekonujacy sposéb
pokazuje flirt wielkiego artysty z ,Fabryka
Snow” i telewizjg. Flirt, u podstaw ktérego lezy
nie tylko chec¢ zaistnienia w szerszej
$wiadomosci, ale takze kuszace honoraria,
niedostepne w $wiecie tzw. kultury wysokiej.
Bardzo to ludzkie. Dziwnie znajome wydaje si¢

tez spojrzenie przez pryzmat show-biznesu,
(auto)promocji i reklamy, wéwczas nie tak

Strawinski w Ameryce

nachalnych, a dzi$§ wszechobecnych.

Drugim aspektem uwypuklonym przez Josepha jest geografia. Nie zaskakuje, iz amerykaniski autor skupia sie na
amerykaniskim epizodzie. Strawinski opuscil Paryz jako 58-latek, czego nie sposéb jednak domygli¢ sie z jego zywotnosci i
tworczej energii, ktére buchaja z biografii. Czytamy o podchodach w Hollywood, ktére nigdy nie zakonczyly sie
kontraktem, ale i nie przyniosty uszczerbku reputacji powaznego twoércy, i o powstaniu Potopu — jedynego telewizyjnego
przedsiewziecia artysty, a zarazem spektakularnej klapy.
Joseph poswieca takze sporo miejsca napisanemu korespondencyjnie baletowi Apollon musagéte i burzac nieco zastany
porzadek, dowodzi, ze premiera neoklasycznego dziefa nie tylko odbyta sie w Stanach Zjednoczonych, ale i za bajoniskie
honorarium. Strawinski bowiem w oficjalny obieg puscil informacje inng, ,zapominajac” o Waszyngtonie i przywolujac
jedynie pézniejsza paryska premiere w choreografii George’a Balanchine’a.
Zgrabna zonglerka faktami, pélprawdy, przemilczenia, sprzecznosci. Wielkie ego, autokreacja, malostkowos¢, zlosliwos¢,
niekiedy zawi$¢. Nie brzmi to najlepiej. Strawinski byl nie tylko geniuszem, ktéry wywazyt z hukiem wrota modernizmu,
ale takze czlowiekiem skrzetnie ukrywajacym to, czego $wiatu pokazaé nie chcial. Nie udalo mu sie to w pelni, za duzo
pozostawil sladéw, notatek, komentarzy. Charles M. Joseph wykonal tytaniczna prace, przedzierajac sie przez archiwa i
pokazujac dwa oblicza kompozytora, znane — sfabrykowane przez Strawiniskiego, oraz to sekretne. Obydwa —
paradoksalnie — réwnie prawdziwe.
Odpowiadajac na elementarne pytania, musimy wyj$¢ poza stawianie artysty wylacznie w roli... artysty. Biografia
unikajaca muzykologicznego dyskursu spetnia niejako ambicje Igora Strawiriskiego — trafia do ,szerokiej publicznosci”.
BM

Charles M. Joseph, Strawinski. Geniusz muzyki i mistrz wizerunku, przet. Aleksander Laskowski, Swiat Ksigzki 2012
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sztuki piekne

2013 ze sztuka wspotczesng

Najciekawsze wystawy i wydarzenia poleca Dorota Jarecka, ,Gazeta Wyborcza”.

1.

To nie jest takie trudne, wystarczy wzia¢ do reki
kalendarz i oléwek: Biennale w Wenecji, Biennale
w Moskwie, Biennale w Stambule. To najwazniejsze
wydarzenia roku 2013 w dziedzinie
miedzynarodowych wielkich spedéw, z ktérych
wyniesie sie torbe ulotek i katalogéw, ale tez smak
izapach nieznanego by¢ moze wczeéniej miasta

- wyjazdy na biennale to ukryta forma turystyki.
Jesli chodzi o wystawy wielkich indywidualnosci,
ktore stwarzaja szanse obejrzenia rozproszonej
zazwyczaj tworczoéci za jednym zamachem, bedzie
w czym wybieraé: Meret Oppenheim w Martin-
Gropius Bau w Berlinie; Paul Klee, Roy Lichtenstein
w Tate Modern. Na wystawe amerykanskiego
tworcy pop-artu, ktérego 90 rocznica urodzin
przypada w tym roku, juz mozna rezerwowac bilety.

2.

By nie byto niedomoéwien: postuguje sie w tym
wyborze podwdjna miara. Po pierwsze polecam to,
co jest obiektywnie i bezsprzecznie wazne. Kto
zaprzeczy, ze nalezy pojecha¢ na Biennale

do Wenecji — bez tego traci sie watek

w towarzystwie, wychodzi sie na gbura. Nie warto tez
polemizowa¢ z opinig, ze warto jecha¢ do Moskwy,
by zobaczy¢, jak lewicowi krytycy za pienigdze
oligarchéw organizuja nowojorska wystawe

w postkomunistycznym miescie.

Stambut ze swoim biennale, organizowanym juz
po raz trzynasty, wyrasta na stolice sztuki we
wschodniej Europie. A moze w zachodniej Azji?
Tegoroczny temat Biennale dotyczy wlasnie
probleméw pogranicza: Mom, am I Barbarian?

— brzmi tytul wystawy, ktora przygotowuje kuratorka
Fulya Erdemci. Ster biennale w Moskwie takze
trzyma kobieta, Amerykanka Catherine de Zegher.
‘W Wenegji kuratorem calo$ci jest w tym roku wloski
krytyk Massimiliano Gioni. Proponuje intrygujacy
temat catosci — Il Palazzo Encyclopedico, co
zawdziecza inspiracji wloskiego artysty Marino
Auritiego, ktory dzialal w latach 50. XX wieku

w Nowym Jorku. Auriti wymysli - nigdy nie
zrealizowang — konstrukeje przestrzenng, ktéra
pomiescilaby caly ludzka wiedzg, niczym teatry
pamieci z okresu renesansu albo Borgesowska
Biblioteka Babel. Temat dziata na wyobraznie,
dotyczy ciekawego problemu przecinania sig¢ sztuki
i wiedzy. Biennale w Wenecji, mimo Zze najstarsze,
ponadstuletnie, ciagle jest najbardziej popularne.
W zesztym roku pobito rekord, obejrzato je 440 tys.
0s6b. W tym roku, z tak zarysowang koncepcja, ma
szanse na jeszcze wigcej widzow.

a8
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BIENNALE W STAMNBULE

Makieta Palazzo Enciclopedico Marino Auritiego, lata 50. XX w.

Biennale w Stambule — konferencja prasowa kuratorki Fulii Erdemci.
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Paul Klee, Blaublick, 1927
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Meret Oppenheim w obiektywie Man Raya, 1934

3.

Polecam jednak nie tylko ewidentne hity. Takze to, co dla mnie jest artykutem
pierwszej potrzeby, bez czego nie przetrwam roku. Méwie o wystawie
retrospektywnej Meret Oppenheim w Martin-Gropius-Bau w Berlinie

i o wystawie Kurta Schwittersa w Tate Britain w Londynie.

Wrhagnie ci drugoplanowi arty$ci — dadaista Schwitters, surrealistka Oppenheim
- budza moja nieustajaca cieckawos¢. Meret Oppenheim stawna jest dzigki pracy
Sniadanie w futrze, czyli filizance ze spodkiem opakowanych w zwierzece futro.
Obiekt pokazany na Miedzynarodowej Wystawie Surrealizmu w Londynie

w 1936 roku zrobit furore, ale przy¢mit wszystko, co Meret Oppenheim zrobita
potem w ciagu swego dlugiego zycia (a zmarta w 1985 roku).
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Kurt Schwitters, kolaz z 1935 r.

Schwitters — wazna posta¢ ruchu dadaistéw w Berlinie — wybral inng strategie. Tworzyl jedno
dzielo, rozrastajace sig, zagarniajace miejsca, w ktérych mieszkal, swego architektonicznego
pasozyta, z ktérym zyl w symbiozie. Nazwal je Merzbau, czyli Budowla Merz. Byla to rzezba,

a zarazem przestrzen ekspozycyjna wewnatrz domu artysty, zrobiona z gipsu, deseczek, odpadéw,
$mieci, prezentéw od przyjaciél. Kiedy Schwitters musial opu$ci¢ mieszkanie w Hanowerze, tworzyt
swoje Merzbau od nowa, na emigracji. Poniewaz nazistowski rezim nie lubit nowoczesnych
artystow, Schwitters w czasie wojny uciekl przez Norwegie do Anglii. Wystawa w Londynie
opowiada o ostatnim okresie jego zycia, ktory spedzit w Wielkiej Brytanii, najpierw jako obywatel
niemiecki internowany na Isle of Man, a potem tulajac si¢ po réznych miastach, bez domu, bez
wlasnego $rodowiska. Zmart w pétnocnej Anglii w 1948 r., przez lata byt zapomniany.
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Roy Lichtenstein, Cubist Still Life with Playing Cards, 1974

10 wpisow w kalendarzu:
Kurt Schwitters, Schwitters in Britain, Tate Britain, Londyn (30 |-12 V)

4.

W tym roku bedg jeszcze celebrowane
postaci, ktérych nazwiska wszyscy znaja

na pamigé: Paul Klee, Le Corbusier,

Roy Lichtenstein. Do tej oczywistej
gwiazdorskiej obsady dorzucam wystawe

w Centre Pompidou Surrealizm i obiekt,
ktora pokaze takie dziwactwa, jak telefon

z homarem, stolek z glowa wilka i suszarka
do butelek, ktorej dziwnoé¢ polega na tym,
ze jest zwykla suszarka do butelek, tylko

ze pokazana w galerii sztuki.

Zeby nie zakoniczy¢ tego przegladu
melancholijnie, przypominam, ze

pod koniec roku w galerii Kunstwerke

w Berlinie zostanie otwarta wystawa artysty,
rezysera filmowego i teatralnego Christopha
Schlingensiefa, ryzykanta, krzykacza

i szydercy, ktory drwil z tradycji niemieckiej
kultury i wspélczesnego konsumpcjonizmu.
Sztuka nie zawsze jest po to, by nam umila¢
zycie. Ma takze przeszkadza¢. To akurat
byta specjalno$¢ Schlingensiefa.

Roy Lichtenstein, A Retrospective, Tate Modern, Londyn (21 II- 27 V), Centre Pompidou w Paryzu (3 VII-4 XI)

Biennale w Wenecji (1 VI-24 XI)

Le Corbusier: Landscapes for the Machine Age, MoMA, Nowy Jork (9 VI-23 IX)
Meret Oppenheim, Retrospektive, Martin-Gropius-Bau, Berlin (16 VIII-1 XII)
I[stambul Biennale (14 IX=10 XI)

Biennale w Moskwie (19 IX=20 X)

Paul Klee, Tate Modern, Londyn (15 X 2013-9 Ill 2014)

Surrealizm i obiekt, Centre Pompidou, Paryz (30 X 2013-3 Ill 2014)

Christoph Schlingensief, Kunstwerke Berlin (jesien/zima 2013)
BM
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VIP
LOUNGE

www.chopin-airport.pl/vip

LOTNISKO

CHOPINA
W WARSZAWIE

Kompozycja ekskluzywnych ustug

Poczuj sie komfortowo w eleganckim wnetrzu Salonu VIP na Lotnisku Chopina.
Otoczymy Cie indywidualng opieka niezaleznie od tego, czy dopiero rozpoczynasz
podrdz czy tez whasnie ja konczysz. Odpocznij od zgietku i zrelaksuj sie w luksusowej
strefie ciszy i spokoju.

Oszczednos¢ czasu w podrozy

Szanujemy Twdj bezcenny czas - zapewniamy indywidualng odprawe paszportowa, biletowo-
bagazowa i celng oraz dyskretng kontrole bezpieczenstwa nawet na 40 minut przed odlotem.
Wygodne auto zawiezie Cie bezposrednio do samolotu i bedzie na Ciebie czekaé réwniez

po Twoim powrocie.

Elastycznosc i najwyzszy standard obstugi

Zadbamy o Twoje poczucie komfortu, proponujgc bogaty wybdr przekasek, napojéw i alkoholi.
Tu mozesz rowniez postucha¢ muzyki, ogladac TV i korzystac z Internetu.

Zapraszamy do Salonu VIP w dogodnym dla Ciebie czasie przez caly rok.

Dotacz do grupy naszych statych gosci i zostan posiadaczem rocznej karty imiennej.



f/r
SONY /

make.believe | e \

|
I

seeing is discovering

M iy

Telewizor Sony BRAVIA® serii HX95

Poczuj, jak kolory rosng w potege, gdy oglgdasz zywe obrazy na ekranie z podswietleniem

Full LED. Zachwy¢ sie minimalistycznym wzornictwem i zaawansowang technologig podswietlenia
strefowego, ktdéra zapewnia intensywnos¢ bieli, gtelbbokq czern i ziawiskowq feerie ptynnie
zmieniajgcych sie barw.

SO n y C e n tre Znajdz najblizszy salon na sony.pl/SonyCentre

*promocja obowigzuje do 15.03.2013 r. Regulamin w salonach.
LSony”, ,make.believe”, ,.BRAVIA”, sq zastrzezonymi znakami handlowymi Sony Corporation.



NAJLEPSZE W NIM JEST TO,
ZE JEST JESZCZE LEPSZE.

Elegancki luksus. Innowacyjna technologia. Legendarne osiagi w potgczeniu
z wzorowg efektywnoscia. Czego mozna chcie¢ wiecej, poza kluczykami oczywiscie?
Tylko jedna rzecz nami kieruje. Rados¢ z jazdy. www.bmw.pl/seria?.

NOWE BMW SERII 7.

BMW EfficientDynamics

Mniejsza emisja. Wieksza rados¢ z jazdy.



HENNING LARSEN ARCHITECTS

gmachy muzyczne

Opera wyrzezbiona Swiatrem

Harpa w Reykiaviku wyglada, jak zbudowana z lodu i Swiatta.

O sali koncertowej, ktorej elewacje wymyslit Olafur Eliasson pisze Anna Cymer.

arpa w najwyzszym punkcie siega 43 metréw. Z daleka
wyglada jak bryta zlozona z dwo6ch przekrzywionych
prostopadlo$cianéw réznej wielkosci. Gmach, ktérego
oryginalna sylwetka ma by¢ najwazniejszym elementem
poprzemyslowego nadbrzeza, poddawanego wlasnie
rewitalizacji, ma 28 tys. m* powierzchni. Sg tu cztery sale koncertowe
(na 1800, 750, 450 i 195 miejsc) oraz liczne pomieszczenia towarzyszace
(sale préb, garderoby, pokoje administracyjne, bar, restauracja, sklep
z pamigtkami).

Mieni si¢ w slonicu

Wizja budowli powstala w znanej duriskiej pracowni Henning Larsen
Architects, ktora przy tym projekcie wspélpracowala z islandzkim biurem
Batteriid Architects. ,Ustawiona pomiedzy ladem a morzem ma by¢ rzezba,
w ktorej tacza sie ze sobg woda i niebo oraz tetniace zyciem miasto” — pisza
architekei.

Zespol projektantéw z biura Henning Larsen Architects opracowat bryle
budynku, ale pomyst na jego elewacje stworzyt dunski artysta islandzkiego
pochodzenia — Olafur Eliasson, autor rzezb i instalacji. To rzadko$¢, aby nad
projektem tej skali wraz z architektami wspotpracowal ktos ze $wiata sztuki —
zwykle taka kooperacja dotyczy najwyzej kolorystyki $cian czy elementéw
wystroju wnetrza. Tymczasem Eliasson z pomoca architektéw opracowat
nietypowsy, przestrzenna i wielobarwna elewacje. Artysta twierdzi,
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ze najwazniejsza inspiracja byly dla niego bazaltowe skaly, z jakich
zbudowana jest Islandia, kamienne stupy o sze$ciobocznym przekroju,
ktorych malownicze formacje sa jedna z najbardziej znanych atrakeji wyspy.
Eliasson postanowit sparafrazowa¢ je w szkle. Stworzyt uktadanke, ztozona
z tysiecy szklanych, oprawionych w stalowe ramy p6l. Budynek mieni sie

Z zewnatrz gmach przypomina niekiedy blyszczaca bryle lodu.

W $rodku zas$ $wiatlo, zalamujace si¢ w szkle, tworzy niezwykle efekty.

Przy takim bogactwie form, budowla nie wymagata dodatkowych dekoragji
czy elementdéw wystroju — foyer budynku to po prostu pusta przestrzen,
malowniczo ,umeblowana” samym $wiatlem. Efekt ten zostal tu zastosowany
nieprzypadkowo — autorzy projektu wiedzieli, ze w innej szerokosci
geograficznej nie byloby to wszystko tak widowiskowe. Ustawiona tuz nad
woda, niezastonieta innym gmachami budowla jest widoczna z daleka, I$ni
niczym krysztal w zimnych, ale intensywnych, czesto sie zmieniajacych
promieniach storica.

Rzezbiarz $wiatla

Olafur Eliasson wykorzystuje $wiatfo na rézne sposoby. Jego najgloéniejsza
praca — zrealizowany w 2003 r. The Weather Project — to nic innego, jak
gigantyczne slorice, ktore zawieszono pod sufitem Hali Turbin w stynnej
londynskiej galerii Tate Modern. Od 2006 do 2011 roku na dachu ARoS
Aarhus Kunstmuseum w Kopenhadze stala szklana obrecz - taras widokowy,



gmachy muzyczne

zbudowany z wielokolorowego szkta. Wedrujacy w jego wnetrzu widzowie
mogli podziwia¢ panorame miasta w r6znych kolorach, jakby patrzyli przez
tecze. Eliasson jest tez doskonale znany w Polsce — w 2009 r. w stolecznym
Parku Brédnowskim, w tzw. Parku Rzezb stanat zaprojektowany przez niego
Kalejdoskop. To wykonany ze szkla i zakopany w ziemi pryzmat. Gdy sie

do niego zajrzy, wida¢ abstrakcyjne, kolorowe obrazy, tworzone przez
rozszczepiajace sie $wiato.

Dwa lata pdzniej z okazji polskiej prezydencji w Radzie Unii Europejskiej
artysta zaprojektowal pawilon, ktory przez kilka miesiecy stal na Krakowskim
Przedmie$ciu w Warszawie. Byt to wsparty na stalowych nogach czerwony,
tamany dach, od $rodka w cato$ci wytozony lustrami. Kazdy, kto pod éw dach
sie dostal, mdgt zobaczy¢ nawarstwiajace sie odbicie wlasne oraz otoczenia.

Rewelacyjna akustyka

Oczywidcie w przypadku sal koncertowych najwazniejsza jest nie estetyka,
lecz akustyka. A te, ktora jest w Harpie, eksperci oceniaja wysoko.

Z architektami wspolpracowat zespot specjalistow z amerykanskiej firmy
Artec, znanej z dziesiatkéw projektéw na catym $wiecie. Byly to:

Mariinsky IT - Opera w Sankt Petersburgu, Auditorium de Dijon, Opera

w Waszyngtonie, Esplanade — Theatres on the Bay w Singapurze, La Maison
Symphonique de Montréal, Narodowa Sala Koncertowa im. Béli Bartoka

w Budapeszcie. Najwiecej uwagi po$wiecono gtéwnej sali koncertowej, ktorej
wnetrze w calo$ci wykoriczono drewnem i pomalowano na intensywny,
ciemnoczerwony kolor. Sala na 1800 miejsc otrzymata tradycyjny ksztalt
ypudetka na buty”, wzbogacony o kilka rozwigzan dostosowujacych akustyke
do prezentowanego rodzaju i natezenia muzyki. Regulowaniu akustyki stuzy
zawieszony nad sceng oraz cz¢$ciowo nad widownia 70-tonowy blok — moze
sie on porusza¢ od podlogi do sufitu. W $cianach sali umieszczono drzwi
akustyczne, ktére otwiera sie lub zamyka w zaleznosci od potrzeb;
zastosowano tez pochtaniajace dZzwiek filcowe panele. Czas pogtosu

w gléwnej sali koncertowej Harpy wynosi od 3 do 1,7 sekundy. Fachowcy
okreslili akustyke sali w Reykjaviku jako ,ciepla i gteboka”, doskonale
podkreslong dodatkowo wystrojem i kolorystyka wnetrza.

Na razie w Harpie wystepuja tylko symfonicy. Zespét Opery Islandzkiej
jeszcze nie przeniost sie do nowej siedziby, ale to tylko kwestia czasu. Estrada
Harpy jest réwniez dostosowana do potrzeb spektakli operowych — znajduje
sie tu orkiestron, cho¢ niewiele miejsca przeznaczono na ewentualna
scenografie (brak rozbudowanej sceny z jej cala mechanika).

Steinunn Birna Ragnarsdottir, dyrektorka muzyczna Harpy, powiedziala

w wywiadzie: ,W sali o tak fenomenalnej akustyce wystarczy, aby $piewacy
staneli i $piewali. Reszte widownia sobie wyobrazi”.

Mniejsze sale dostosowano do potrzeb koncertéw kameralnych oraz muzyki
wspolczesnej, np. elektronicznej. W czeéci jest mozliwos¢ zlikwidowania
rzed6w krzesel, aby niektérych koncertéw stuchaé na stojaco.

HENNING LARSEN ARCHITECTS

Harpa jednak potrzebna

Harpa — mimo ze tak widowiskowa — spotkata si¢ ze sporg krytyka.
Pietnowano koszt tej inwestycji, uznajac wydatek 164 mln euro w epoce
kryzysu za wyjatkowo nieracjonalny; przy czym nie miat znaczenia fakt,

ze budowa obiektu rozpoczeta sie w 2007 r. Kontrowersje wzbudzito tez
honorarium, jakie za wizje elewacji gmachu otrzymat Olafur Eliasson. Kwota
wyplacona arty$cie nie jest oczywiscie znana, wiadomo jednak, ze byta
znacznie wyzsza niz wynagrodzenie, jakie otrzymali architekci. Sceptycy
zadawali tez pytanie, czy w kraju, ktory caly liczy zaledwie 300 tys.
mieszkanicéw naprawde potrzebna jest sala koncertowa, mogaca na raz
miesci¢ prawie dwa tysigce widzow?

Pytania o koszty utrzymania sali koncertowej i mozliwosci zapelnienia jej
widowni stawiane sa tez ostatnio w Polsce, gdzie w kazdym prawie mie$cie
wojewddzkim powstata lub powstaje filharmonia czy opera. Jednak obawy
Islandczykdw na razie sa nieuzasadnione — w ciagu roku od wybudowania
Harpe zwiedzilo az péttora miliona ludzi. W rzadko zaludnionym,
wulkanicznym, pozbawionym duzych miast i rozwinietej ro$linnosci kraju
obiekt o tak wyjatkowej bryle stal sie szybko atrakcja turystyczna.

A pod koniec stycznia tego roku budowla znalazla sie wéréd pieciu finalistéw
jednej z najbardziej prestizowych nagréd architektonicznych $wiata,
przyznawanej przez Unie Europejska Mies van der Rohe Award. BM

HENNING LARSEN ARCHITECTS
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Dwa wysokiej klasy hotele
zlokalizowane w centrum Warszawy

* Hotel Radisson Blu Centrum oferuje 311 pokoi
i apartamentow, zaprojektowanych w stylu
morskim, wloskim oraz skandynawskim

* Hotel Radisson Blu Sobieski oferuje 435 pokoi
i apartamentéw, w tym nowoczes$nie
zaprojektowane pokoje klasy biznes

» pokoje dla palacych i oséb niepetnosprawych

* najlepsze $niadania w miescie, oraz kuchnia
tradycyjna i miedzynarodowa, ktéra zadowoli
gusta wybrednych smakoszy

* elastyczne powierzchnie konferencyjne
od 588 do 1400 m?

* bezpfatne szybkie facze internetowe
dla gosci oraz uczestnikéw konferenciji

* kompleksowe zaplecze fitness i spa
* parkingi podziemne do 140 miejsc postojowych

* poziom ustug zgodnie z mottem ,,Yes | can!”
sprawi, iz poczujecie si¢ Panstwo jak w domu

Radisson Blu Centrum Hotel Radisso
Grzybowska 24, 00-132 Warszawa, Polska Plac Za ]
Tel: +48 22 32| 88 88, Fax: +48 22 32| 88 89 Tel: +4 ]
reservations.warsaw@radissonblu.com rese
radissonblu.com/hotel-warsaw radissc




Instytucja Kultury
samorzadu Wajewddrtwa
Warminsko-Mazurskiego

Marszatek Wojewodztwa
lacek Protas
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FILHARMONIA
WARMINSKO-MAZURSKA

im. Fellksa Moweoadajskiego w Olsrhmibe

Dyrektor Maczelny i Artystyozny
Fiotr Sulkowski

www.filharmonia.olsztyn.nl



historie niemuzyczne

Niechciana
gtowa krola

Kilkaset tysiecy paryzan patrzyto, jak
gilotyna zabija Ludwika XVI, a wraz z nim -
absolutyzm. Ale Francuzi nie byli pierwsi
w skracaniu wtadcy o gtowe.

©THE BRIDGEMAN ART LIBRARY/FOTOCHANNELS

Jarostaw Czubaty

iedy dwiescie dwadziescia lat temu, rankiem 21 stycznia 1793 r. krél
K wstepowal na szafot, rojali§ci, starannie skrywajacy swe sympatie,
widzieli w nim uci$niony majestat i me¢czennika sprawy monarchii.

Zagorzali republikanie - tyrana i despote. Obojetni obserwatorzy — blisko
czterdziestoletniego, otylego mezczyzne.
yLudwik Kapet, zawdd: ostatni krél Francuzéw” — jak napisano w protokole
egzekugji — do ostatniej chwili zachowal godnos¢. Przekazany w rece kata,
sam zdjal frak i krawat, nie wyrazit zgody na podciecie wloséw oraz zwigzanie
rak, jednak, jak relacjonowala jedna z gazet: ,kilka stéw wypowiedzianych
przez spowiednika wnet go przekonalo. (... ) Zapytal, czy dobosze nie
przestana bi¢ w bebny. Chciat sie wychyli¢ i przeméwié. Gdy zaczeto go
przywiazywa¢, powiedzial wyraznie te stowa: Umieram niewinnie, przebaczam
mym wrogom, pragne, by moja krew przyniosta pozytek Francuzom i usmierzyta
gniew Boga”. Po chwili, zgodnie z barbarzynskim rytuatem egzekucj, kat
pokazal jego glowe ludowi, ktéry wkrétce — wedtug relacji $wiadka — opuscit
plac, $miejac sie i $piewajac piosenki.
W zrewolucjonizowanym Paryzu Ludwik XVI nie cieszyl si¢ popularno$cia.
Wrogowie oskarzali go, ze od poczatku rewolugji, liczac na interwencje
mocarstw, sabotowal reformy i staral si¢ opézni¢ przemiany. Zwolennicy
monarchii robili mu wyrzuty, ze nie stanal na czele stronnictwa
umiarkowanych reform. W ten spos6b mogt przeciez czuwa¢ nad rozwojem
wydarzen, probowa¢é energicznie przeciwdziata¢ planom rosnacych w site
radykatow.
W efekcie prestiz wladcy i monarchii malat. Popularnos¢ zachowat jedynie
wéréd mieszkaricow wsi. W oczach najbardziej podatnej na rewolucyjne
nastroje ludnosci wielkich miast pograzyla go nieudana préba ucieczki,
podjeta w czerwcu 1791 r. W nastepnych miesigcach przybraly na sile hasta
detronizacji kréla i wprowadzenia we Francji republiki, a sprzyjala im
pogarszajaca sie sytuacja gospodarcza Frangji, ponoszacej kleski w wojnie
z koalicja mocarstw europejskich. 25 lipca 1792 r. dowodzacy wojskami
koalicji ksiaze brunszwicki wydat odezwe, wzywajaca Francuzéw do wiernosci
Ludwikowi XVI. Grozil represjami w wypadku zagrozenia bezpieczeristwa
wladcy i jego rodziny. 10 sierpnia zrewoltowany thum paryskich sankiulotéw
- kierowanych przez radykalnych zwolennikéw republiki — zaatakowal patac
w Tuileries. W obronie kréla staneli wierni cztonkowie gwardii szwajcarskiej.
Ludwik XVI z rodzing zdolal schroni¢ sie w sali obrad Zgromadzenia
Prawodawczego. Swiadomi nastrojow paryskiej ulicy, zastraszeni
parlamentarzy$ci zadecydowali o osadzeniu wszystkich w wiezieniu Temple.
Losy kréla i jego rodziny rozstrzygnely sie juz w odmiennej sytuacji politycznej.
Konwencja — nowy parlament republikanskiej Francji — pod presja radykalnych
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frakgji jakobindw i kordelieréw, postanowita wytoczy¢ ,obywatelowi Kapetowi”
proces za zdrade i spisek przeciw rewolucji, mimo tego, ze nadal obowiazujaca
konstytucja wykluczata taka mozliwos¢. Jedynie niektore sposrdd kilkunastu
postawionych mu zarzutéw mozna byto uzna¢ za uzasadnione, nie mialo to
jednak wiekszego znaczenia. Postepowanie przed Konwencja rychfo zmienito
sie w parodi¢ procesu sadowego, a jego wlasciwy cel z bezwzgledna szczeroscia
przedstawil debiutujacy wowczas w wielkiej polityce Louis Saint-Just, jeden
z przyszlych przywodcéw jakobinéw. W wielkiej mowie oskarzycielskiej
stwierdzil, ze Ludwik XVI powinien by¢ sadzony nie za to, jak sprawowal
wiadze, ale za to, ze byt krélem. ,Monarchia jest wieczysta zbrodnia. Nie mozna
panowac i by¢ bez winy” — przekonywal. Rewolucja, konkludowal, zaczyna sie
wraz ze §miercig tyrana, natomiast fagodno$¢ wobec niego bedzie zbrodnicza
litoscia, zabdjcza dla republiki. Mimo panujacej na sali obrad presji ze strony
radykalnych przeciwnikéw monarchii, wyrok $mierci dla kréla weale nie byt
oczywisty. O jego losie przesadzil wniosek Saint-Justa, by deputowani
w jawnym, imiennym glosowaniu decydowali o winie badz niewinnoéci krdla,
a takze o formie wymierzonej mu kary. Tragedia rodziny panujacego dopelnita
sie w ciagu dwoch lat. Jego zoneg, Marie Antonineg zgilotynowano dziewie¢
miesiecy pozniej, w pazdzierniku 1793 r. Syn kréla, przez rojalistéw zwany
Ludwikiem XVII, zmarl dwa lata pézniej w wigzieniu, majac zaledwie dziesie¢
lat.
Ludwik XVI nie byt pierwszym wladca europejskim doby nowozytnej,
ktorego panowanie przerwat kat. W 1649 r. monarchiczna Europa wstrzasneta
wies¢ o $cieciu kréla Anglii i Szkocji Karola I Stuarta. Stracono go z wyroku
rewolucyjnego parlamentu. On réwniez do ostatnich chwil dbat o zachowanie
monarszej godnosci — podobno w zimny, styczniowy dzien egzekucji wstapit
na szafot ubrany w dwie koszule, by unikna¢ wrazenia, ze drzy ze strachu. Obu
wladcow polaczyl straszliwy koniec. Krol Anglii wykazat jednak znacznie
wigcej determinacji w walce o utrzymanie korony i monarszych prerogatyw
niz Ludwik XVI. Burbon przez potomnych zostal zapamietany jako wladca
inercyjny i pozbawiony politycznego instynktu. Do legendy przeszto stowo
,rien” (nic), ktére pojawilo si¢ w jego zapiskach pod datg 14 lipca 1789 roku.
Tylko najbardziej wyrozumiali gotowi byli przyja¢ wyjasnienie, ze krdl
skwitowal w ten sposob nie zdobycie Bastylii przez zrewoltowanych
mieszczan, lecz fakt, Ze tego dnia nie udal sie na polowanie. Bylby zapewne
dobrym krélem na dobre czasy. Nie dorastat do wyzwan epoki, w ktorej
przyszto mu panowag, ta jednak z pewnoscig potraktowata go zbyt okrutnie.
BM

Jarostaw Czubaty, dr hab., prof. UW, przewodniczacy Rady Naukowej Instytutu
Historycznego Uniwersytetu Warszawskiego.
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