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Od wydawcy

Zanim klikniesz ,,lubie to”

Dzi$ kazdy moze by¢ artysta: umiesci¢ swoja powie$¢ na blogu, zaspiewa¢
piosenke czy nakreci¢ filmik i ,wrzuci¢” do sieci. Fajne? Tak, ale do czasu.
Gdzie$ w tym wszystkim zaczyna zanika¢ prawdziwy przekaz, sztuka wysoka

liczbg wejs¢ i ,lajkéw na fejsie”. Dopoki jest to czysta zabawa, do ktdrej nie
musimy przystepowa¢, mozemy sobie pozwoli¢ na jej ignorowanie — ale czy
naprawde?

W rzeczywistosci wirtualnej pozorny akt sztuki nabiera niebezpiecznego
rozpedu. Jeszcze 20 lat temu amatorski filmik nie wzbudzitby gniewu calego
$wiata arabskiego. Karykatury Proroka opublikowane przez malo znany
francuski magazyn tez raczej nie poruszylyby ttuméw. Dzi$ znaczenie tych
zdarzen, rozdete przez zadne krwi media, czynig autordéw ... No wlagnie: kim?
Twoércami? Czy rozglos uzyskany pod pretekstem ,tworzenia” daje si¢
pordéwnac z artystycznym sukcesem? Mozna powiedzie(, ze i wezeéniej tak
bywalo. Kiedys na podobna reakcje narazit sie Salman Rushdie.

A psychotyczny sprawca masakry podczas premiery Batmana (Mroczny
Rycerz powstaje) moze kojarzy¢ sie z zabdjca Johna Lennona. Tak, ale
przeciez czujemy, ze skala i ranga zjawiska sg dzisiaj inne.

Z drugiej strony — sztuka zawsze budzifa nie tylko dobre emocje. Gwizdy

i tupania byly obecne i w teatrze elzbietariskim, i w najlepszych wloskich
operach. Autor pokornie tulit uszy po sobie i poprawial dzielo. Sztuka
wspolczesna, czesto prowokacyjna, takze spotykala sie z gwaltownymi
reakcjami. Zbyt latwo byloby jednak ustawi¢ takie zdarzenia w ciag
prowadzacy do dzisiejszych, szokujacych newséw. Wszystko to pozostawalo
w ramach w miare bezpiecznej relacji autor—publicznos¢, dzis zanikajacej

— skoro interaktywnos¢ to warunek kazdego ,skutecznego” dziatania. I cho¢
przywilej uczestnictwa nie jest sam w sobie zly, to kiedy przestaje by¢
przywilejem, a staje sie norma — bywa niebezpieczny. W $wiecie, w ktérym
kazdy jest autorem, gdy kazdy ma w plecaku bulawe krytyka, nikt nie dba

o upadajace autorytety.

Od redakcji

W operze i w numerze

Jeéli jestes Manon Lescaut w ostatniej inscenizacji Mariusza Trelinskiego,
to znaczy, ze masz pecha. Nie do$¢, ze swoja zadza dreczy cig jakis
jugoslowianski gangster w bialym garniturze, ze sztuczna noga i maska
tlenowa; nie do$¢, ze mu cig streczy twoj wlasny brat, ktéry $piewa
barytonem, palac papierosa; nie do$¢, ze umierasz w halasie, na stacji metra
lub na innym dworcu, a nie na pustyni, jak twéj Pucciniowski pierwowzér,
gdy twoj narzeczony zamiast szuka¢ pomocy, uklada sie w klebek na fawce

i stodko zasypia, to jeszcze rezyser nazywa ciebie — wlasnie ciebie — kobieta
fatalng, ktora tak strasznie namacita w zyciu tego mlodego czlowieka

w korporacyjnym garniturze. Bo najpierw go uwiodla$, potem porzucitas,
pézniej zmusiltas do zmiany miejsca zamieszkania, a na koniec si¢
rozchorowalas i umarta$. A wezesniej jeszcze si¢ rozdwoitas. A w ogéle to cie
nie bylo, bo rezyser wymyslil, ze jeste$ fantomem. I niespecjalnie wiedzialas,
co masz robi¢ ze soba na wielkiej scenie Opery Narodowej. Wprawdzie
dobrze $piewala$ glosem Amandy Echalaz, ale tak w ogéle to mozna ci bylo
tylko wspoélczué. Och, Manon!

Wiecej szcze$cia miata twoja mlodsza kolezanka — Lulu, bo wystawili ja

w Barcelonie i wcielita si¢ w nig Patricia Petibon. Ona tam jakos$ potrafita

Jest takze zdobywcg
ArtFrontu 2010

oraz prestizowej Stevie
Award w 2010, 2011

i 2012 r. w kategorii
»Najlepsza gazeta branzowa”,
przyznanej w konkursie
American International
Business Awards.

,Beethoven Magazine”,
wydawany przez Stowarzyszenie
im. Ludwiga van Beethovena,
jest laureatem nagrod

Izby Wydawcédw Prasy:
GrandFrontu 2009,

za najlepszg oktadke

prasowag w kategorii

czasopism.
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WARNER BROS. ENTERTAINMENT

KNIGHT. RISES

THE DARK

The Dark Knight Rises, rez. Christopher Nolan. Podczas premiery tego filmu
w Denver, 20 lipca 2012 r., 24-letni morderca zastrzelit 12 i ranit 38 osob.

Nie bez winy jest machina promocyjno-marketingowa, uruchamiana

przy okazji ré6znych wydarzen i nadajaca im niewspolmierne znaczenie

— premiera Batmana skoncentrowata przeciez uwage miliardowej
publicznosci. Nie bez winy bywaja sami artysci, gdy zabiegaja — czasem

na granicy lub za granica zdrowego rozsadku — o popularno$¢ w mediach,
status gwiazdy czy opinie celebryty. Mocne stowa i gesty takze skupiaja uwage
na tworcy — ale spirala kolejnych reakcji moze wymkna¢ sie spod kontroli.
Gdzie$ przebiega granica: kwestia odpowiedzialno$ci twércy

i nieprzewidywalnych zachowar milionéw odbiorcéw zdaje si¢ by¢ jednym
z najwigkszych probleméw stojacych przed sztuka XXI wieku. Bo $wietnie
umiemy sobie wyobrazi¢, jak na ekranie przed nami rozéwietlaja si¢ newsy
z jaka$ wspolczesna Biblioteka Aleksandryjska w ogniu — a obok widnieje
przycisk ,lubie to”.

Andrzej Giza

Dyrektor Stowarzyszenia im. Ludwiga van Beethovena

wiarygodnie pokaza¢, ze jest fantomem, kameleonem i umie by¢ naprawde
niefajna. I jakos to wszystko nie szlo na bakier z muzyka. Podobno Lulu miata
tez szcze$cie w Brukseli — wprawdzie Krzysztof Warlikowski takze ,miewa
pomysty”, ale tym razem chyba zasluchal si¢ w Berga.

Wprawdzie umarla$ (w jednej z najbardziej wstrzasajacych scen $mierci
whistorii opery), ale poniewaz jeste$ unie$miertelniona w muzyce, warto
pomysle¢ o partnerach dla ciebie - stad nasz ranking najwiekszych meskich
glosow operowych $wiata. I relacja z Salzburga na doktadke. To tyle o tym,

co w $wiecie opery.

Ponadto w ,Beethoven Magazine” $wiatowo: o wielonarodowych

i multikulturowych orkiestrach, o miedzynarodowym Belcea Quartet, ktory
nagrat calego Beethovena — jest si¢ czym cieszy¢. O Projekcie Azja, czyli

o wspolnym genotypie Polakéw i Koreariczykéw oraz pomysle na Indie. Jerzy
Snakowski gotuje 4 la Rossini, zastanawiamy si¢ co zrobi¢ z trema,
przygladamy sie operowym kokietkom (a jednak znéw opera!), wpuszczamy
troche Bonda i troche Bacha, i rozmawiamy z Tymkiem Borowskim.

Anna S. Debowska

Redaktor Naczelna ,Beethoven Magazine”

BEETHOVEN MAGAZINE
Redaktor naczelna: Anna S. Debowska

Dyrektor artystyczny: Witold Siemaszkiewicz
Redakcja: Bogdan Rudnicki

Oktadka: Belcea Quartet, fot. Benjamin

de Diesbach

ISSN: 2080-1076

© 2012 Stowarzyszenie im. Ludwiga

van Beethovena

Druk: PASAZ Krakéw

Wydawca: Stowarzyszenie

im. Ludwiga van Beethovena

ul. Dluga 19/4, 31-147 Krakow
Prezes Zarzadu, Dyrektor Generalny:
Elzbieta Penderecka

Reklama: andrzej@beethoven.org.pl
Dyrektor wydawniczy i pomystodawca:
Andrzej Giza

Dofinsowano Prenumerata: www.beethoven.org.pl
ze $rodkéw Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa

- Narodowego.

Kultury



Concep’r®

RESTAURACJA

\/ITKAC DOM HANDLOWY
WARSZAWA, BRACKA 9

V PIETRO

"":';""-j

.| = < T
_!I-'-IL ¥ t *ﬁwrwm T
'-, ? lth:u‘,ls WIS .1|r -

tel. +48 22 310 73 73
rezerwacje indywidulane:
email: restauracje.concepti3@hotel.com.pl
www.vitkac.com




co bylo, co bedzie

Wyscig o batute.

Stawia wysokie wymagania, promuje
muzyke polska, fowi talenty —

16 listopada rozpocznie si¢

w Katowicach 9. Miedzynarodowy
Konkurs Dyrygentéw

im. Grzegorza Fitelberga.

Do udziatu w zmaganiach o Zlotg,
Srebrna i Brazowa Batute zglosito
sie 164 miodych dyrygentéw z 37
krajéw $wiata. Stang przed trudnym
zadaniem — w kazdym z kolejnych
trzech etapdw uczestnicy wybieraja
po sze$¢ utwordw z réznych epok:
od klasycyzmu po wspoélczesnosé.
Dwa dziela — wybrane droga
losowania — majg przygotowac

z orkiestra (w tym przypadku
Filharmonii Slaskiej) w ciagu
zaledwie kilkunastu minut.

W I etapie dyrygenci musza si¢
wykaza¢ umiejetno$cia wspolpracy
z solista w koncertach skrzypcowych
i wiolonczelowych z udzialem

Anny Marii Staskiewicz, Agaty
Szymczewskiej, Tomasza Strahla

i Marcina Zdunika. Wazne miejsce
zajmuje muzyka polska,
obowiazkowe s3 utwory Karlowicza,
Szymanowskiego, Lutostawskiego.
Ponadto uczestnicy moga wybraé
dzieta Goreckiego, Panufnika,
Pendereckiego i Kilara.
Przestuchania potrwaja od 16

do 23 listopada w sali , Symfonia”

w Akademii Muzycznej

w Katowicach. Kandydatéw
wystucha migdzynarodowe jury
pod przewodnictwem Mirostawa
Jacka Blaszczyka, w ktorego sktadzie
zasiagda m.in. Antoni Wit, Piotr
Gajewski, Maximiano Valdés, John
Neschling. Laureatéw bedzie mozna
uslysze¢ takze w Filharmonii
Narodowej 26 listopada, ponownie
z orkiestra Filharmonii Slaskiej.
Dyrygenci (urodzeni po 1976 r.)
konkurowac¢ beda o wspomniang
Zlota Batute i 285 tys. euro oraz

o atrakcyjny zestaw nagréd
pozaregulaminowych. Sg to

gléwnie zaproszenia do dyrygowania
orkiestrami symfonicznymi

w Polsce i zagranica.

Konkurs Dyrygentéw im. Grzegorza
Fitelberga jako trzeci w Polsce

- obok pianistycznego im. Fryderyka
Chopina i skrzypcowego

im. Henryka Wieniawskiego

— nalezy do Swiatowej Federacji
Miedzynarodowych Konkurséw
Muzycznych w Genewie. Powstal

z inicjatywy Karola Stryi, dyrektora
Filharmonii Slaskiej. Dwie pierwsze
edycje, w roku 1970 i 1974, mialy

tylko ogélnopolski zasieg; od 1979 .
jest konkursem miedzynarodowym,
ktorego zwyciezcami byli m.in.
Michael Zilm, Massimiliano Caldi

i Eugene Tzigane.

Patronem konkursu jest Grzegorz
Fitelberg, wybitny dyrygent i wielka
posta¢ polskiego zycia muzycznego
w okresie miedzywojennym

i powojennym. Wraz z Karolem
Szymanowskim, z ktérym laczyla go
zazyla przyjazn, tworzyl muzyczna
Mloda Polske. Bedac z poczatku
skrzypkiem, jako dyrygent
zaangazowal si¢ w propagowanie
rodzimej muzyki wspdlczesnej,
réwniez zagranica. W latach
1934-1939 zorganizowat Orkiestre
Symfoniczng Polskiego Radia

w Warszawie, a w 1947 r. objat
dyrekcje tej orkiestry, gdy przeniosta
sie do Katowic i stala sie zalazkiem
Wielkiej Orkiestry Symfonicznej
Polskiego Radia.

Organizatorami konkursu sa
Filharmonia Slaska, Instytut Muzyki
i Tarica, Fundacja Muzyczna MKD
im. G. Fitelberga.

Pianohooligan na ptycie.

23 listopada, w dniu 79. urodzin
Krzysztofa Pendereckiego, ukaze sig
debiutancki album Piotra
Orzechowskiego

- ,Pianohooligana”, zatytulowany
Experiment: Penderecki. Dzieri
pdzniej odbedzie sie pierwszy
koncert z tym materialem. Pianista
Piotr Orzechowski ma 22 lata,

w ubieglym roku wygral Montreux
Jazz Piano Competition.

Kurzak prezydentem.
Swiatowej stawy polska sopranistka
Aleksandra Kurzak zostata
prezydentem Miedzynarodowego
Konkursu Wokalnego

im. Stanistawa Moniuszki. Artystka
pomoze skompletowa¢ jury, ztozone
ze staw, sama jednak nie chce bra¢
udzialu w obradach.

Konkurs ,,Arboretum”.

10 listopada odbedzie si¢ koncert
laureatéw I Miedzynarodowego
Konkursu Kompozytorskiego
Krzysztofa Pendereckiego
»Arboretum”. Organizuje go
Radomska Orkiestra Kameralna.
Nadestano 50 prac z USA, Japonii
i Europy. Do II etapu
zakwalifikowano sze$¢ kompozycji
— jurorem jest prof. Penderecki. Ich
autorami s3 Wojciech Blazejczyk,
Bartosz Kowalski, Adam Porebski,
Ignacy Zalewski, a takze Stanko

Simié (Serbia) i G.A. Taylor
(Wielka Brytania).

Muzyka w Pekinie.
Stowarzyszenie im. Ludwiga van
Beethovena zorganizowalo pierwszy
Festiwal Kultury Polskiej w Pekinie
(2-7 listopada). Festiwal jest
wydarzeniem interdyscyplinarnym,
(koncerty muzyki klasycznej,
wystawy, konferencje). Partnerami
wydarzenia sa Ministerstwo Spraw
Zagranicznych RP, Ministerstwo
Kultury i Dziedzictwa Narodowego
RP, Ambasada RP w Pekinie,
Ambasada ChRL w Warszawie,
Instytut Adama Mickiewicza oraz
Urzad Marszatkowski Wojewddztwa
Matopolskiego. Mecenasem
wydarzenia jest KGHM Polska
Miedz SA.

Eurowizja w Gdansku.
Przyszloroczna edycja Eurowizji
dla Mlodych Tancerzy odbedzie sie
w Operze Baltyckiej w Gdanisku.
Tak zdecydowali producenci
telewizyjni, zrzeszeni w European
Broadcasting Union. Turniej bedzie
transmitowany w TVP Kultura,
producenta turnieju. Konkurs
rozpocznie si¢ 14 lipca 2013 r.

Dom Muzyka Seniora.
Dzieki funduszom unijnym oraz
wsparciu polskiego srodowiska
artystycznego powstal pierwszy
w Polsce dom zbudowany specjalnie
z my$la o emerytowanych
muzykach. Inicjatywa Fundacji
yDom Muzyka Seniora”, podjeta
przez Zofie i Antoniego Witdw,
okazala sie sukcesem —

1 pazdziernika otwarto siedzibe
domu opieki w Katach k. Géry
Kalwarii niedaleko Warszawy.

Andrzej Chtopecki nie zyje.
23 wrzeénia zmarl w Warszawie
wybitny muzykolog i krytyk
muzyczny Andrzej Chiopecki. Byt
cztonkiem Komisji Programowej
Miedzynarodowego Festiwalu
Muzyki Wspoélczesnej ,Warszawska
Jesien” — tegoroczna edycja byla
pierwsza, w ktorej nie uczestniczyl.
0d 1975 r., z przerwa, byl
dziennikarzem Polskiego Radia,
p6zniej komentatorem w Redakeji
Muzyki Powaznej.

Byt takze wyktadowca Akademii
Muzycznej w Katowicach.
Popularyzowal muzyke wspotczesng
na tamach ,Gazety Wyborczej”

w felietonach z cyklu Stuchane

na ostro.

Kto dyrektorem warszawskiej
filharmonii?

W lipcu minister kultury Bogdan
Zdrojewski ogtosit konkurs

na dyrektora Filharmonii
Narodowej. Przewodniczacym
komisji zostat Krzysztof Penderecki.
Konkurs ma zosta¢ rozstrzygniety
pod koniec listopada. Obecny
dyrektor, Antoni Wit, ma kierowa¢
filharmonia do konca

sezonu 2012/2013.

Odeszta Mihaela Ursuleasa.
2 sierpnia, w wieku 33 lat, zmarta
nagle w swoim wiedenskim
mieszkaniu wybitna rumunska
pianistka. Przyczyna $mierci byt
prawdopodobnie wylew krwi

do mézgu. Ursuleasa, majac lat 16,
wygrala Konkurs im. Clary Haskil.
Wystepowala w czolowych salach
koncertowych $wiata. Z Warszawa
byta zwigzana jako

uczestniczka XIV Konkursu
Pianistycznego im. F. Chopina

w 2000 r. i laureatka nagrody
sluchaczy radiowej ,Dwojki”

za najwybitniejsza osobowo$¢ tego
konkursu.

Chmura w Poznaniu.
Dyrektorem artystycznym Teatru
Wielkiego w Poznaniu zostat
wybitny dyrygent Gabriel Chmura,
byty szef artystyczny katowickiej
NOSPR. Pierwsza z pieciu
zapowiedzianych premier

— Cyganeria Pucciniego — odbyta
sie 27 pazdziernika.

W przygotowaniu sa Jas i Matgosia
Humperdincka, wieczér ze Swigtem
wiosny i Krélem Edypem
Strawinskiego, Cyberiady Krzysztofa
Meyera i Falstaff Verdiego.
Poprzedni dyrektor Opery
Poznariskiej, rezyser Michat
Znaniecki, pokieruje festiwalami
operowymi w Izraelu i Ameryce
Potudniowe;j.

Skrzypcowy triumf.

Erzhan Kulibaev, reprezentowany
przez Stowarzyszenie im. Ludwiga
van Beethovena, zdobyt pierwsza
nagrode podczas I Miedzy-
narodowego Konkursu
Skrzypcowego w Buenos Aires.
Artysta zostal takze laureatem
specjalnej nagrody II Miedzy-
narodowego Konkursu
Skrzypcowego w Buenos Aires

— Tango Prize.
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PIOTR KUCIA

Zawsze marzylam, aby stosunki miedzy
Polska i Niemcami, mimo wojny, staly
sie cieplejsze, zeby$my zaczeli rozma-
wiac ze soba jak sasiedzi. Dzi$ juz nie
dzieli nas granica. Ciesze si¢, ze mamy
tak wspaniala wymiane kulturalna,
a w szczegdlnosci muzyczng — mowi
Elzbieta Penderecka, prezes Stowa-
rzyszenia im. L. van Beethovena.

Anna S. Debowska: Republika Federalna Niemiec przyznala pa-
ni jedno ze swych najwyzszych odznaczen - Krzyz Zaslugi
na Wstedze. Wydaje si¢ to wspanialym podsumowaniem pani
wieloletniej wspolpracy z tym krajem.

Elzbieta Penderecka: Ciesze si¢ ogromnie, poniewaz jest to odzna-

czenie przyznawane za zastugi dla dobra spolecznego. Decyzje pod-
jat prezydent Niemiec, Joachim Gauck, a prezydent Polski, Bronistaw

Komorowski wyrazil zgode na przyjecie przez obywatelke polska od-
znaczenia obcego kraju. Gdy to wszystko nastapito, wlecie zawiado-
mil mnie ambasador REN w Polsce, pan Riidiger Freiherr von
Fritsch, ze 12 listopada zostane odznaczona w siedzibie ambasady
w Warszawie. Uroczysto$¢ te poprzedzi koncert mlodych artystow
niemieckich.

Czy nagrodzono pania za zorganizowanie Wielkanocnego Festi-
walu Ludwiga van Beethovena?

Mysle, ze tez, ale glownie za zastugi na rzecz propagowania kultury
niemieckiej w Polsce. Za wspolprace, popularyzacje, podtrzymywa-
nie przyjaznych kontaktéw miedzy naszymi krajami. Nie zawaham
sie powiedzie¢, ze w ramach mojej dzialalnosci sprowadzitam chyba
najwigcej niemieckich orkiestr symfonicznych, zespotéw kameral-
nych i solistéw do Polski w ostatnich latach. Z ogromna konsekwen-
¢ja pilnowatam kontynuowania towarzyszacej festiwalowi wystawy
manuskryptéw w Krakowie, mimo wezeéniejszych réznych politycz-
nych przeciwnoéci.

Sprawa manuskryptow z Biblioteki Pruskiej w Berlinie do dzi$
budzi kontrowersje. Strona niemiecka najchetniej ujrzalaby je
z powrotem nad Szprewa.

Co$, co od przeszlo 60 lat przechowywano z pietyzmem w Polsce,
powinno zosta¢ na miejscu. Zwlaszcza, ze zyjemy w wielkiej zjedno-
czonej Europie, w ktérej nie ma granic paiistwowych, jest za to natu-
ralna wymiana kulturalna. Trzeba tez podkreli¢, ze strona polska ma
prawo obstawac przy pozostawieniu w Krakowie manuskryptéw z Bi-
blioteki Pruskiej, traktujac to jako forme reparacji za wielkie straty

poniesione w czasie Il wojny $wiatowej — chocby za zniszczone zbio-
ry Biblioteki Narodowej czy Zamku Krélewskiego w Warszawie. Mo-
ja intencja od poczatku, od pierwszej wystawy w 1997 r., bylo
pojednanie i uzgodnienie stanowisk, ale to okazalo si¢ trudne.

Aby o tym opowiedzie¢, musze cofnaé si¢ w czasie. Ot6z 15 lat te-
mu, dokladnie w okresie $wiat wielkanocnych, przypadta 170. rocz-
nica $mierci Ludwiga van Beethovena, ktérego rekopisy nutowe
znajduja si¢ w Bibliotece Jagielloniskiej. Stad wzial si¢ pomyst na wiel-
kanocny festiwal jego imienia w Krakowie, $cisle zwigzany z wystawg
manuskryptéw jego dziel i dziel innych wielkich kompozytoréw nie-
mieckich. Nalezaly one do Biblioteki Pruskiej w Berlinie, ale Niem-
cy wywiezli je pod koniec II wojny $wiatowej na Dolny Slask,
chronigc przed nalotami aliantéw. Gdyby nie Polacy, pewnie zosta-
tyby zniszczone. Tymczasem trafity do Krakowa, tu zostaly dosko-
nale zabezpieczone i zachowane w stanie idealnym, o czym
strona niemiecka mogta sie przekona¢ w 1997 r.

Jak doszlo do wystawy?

Pierwsza wystawa inaugurujaca Festiwal Beethovenowski odbyla sie
za zgoda senatu i 6wczesnego rektora Uniwersytetu Jagiellonskiego,
prof. Aleksandra Koja, w obecnosci dyrektora Staatsbibliothek zu
Berlin, doktora Antoniusa Jammersa oraz konsula Republiki Fede-
ralnej Niemiec w Krakowie, doktora Lauridsa Hollschera. Pokazano
m.in. rekopis VIII Symfonii F-dur Beethovena.

Wiedziatam o zasobach Jagiellonki i moim marzeniem bylo pokaza¢
je wwolnej, demokratycznej Polsce. Do polowy lat 70. wladze polskie



skrzetnie ukrywaly je przed opinig publiczna. Wiedzialam o nich
wezesniej, bo w krakowskich domach méwilo sie dosy¢ gtosno o tym
zbiorze, o czym tak naprawde nie mogli$émy informowa¢, bo sprawy
ich wlasnosci nie byly uregulowane [nie s do dzi$ - red.].

Byly pokazywane tylko naukowcom, muzykologom w formie mikro-
filméw. Mogtam zobaczy¢ je przy okazji pobytu kilku wybitnych mu-
zykéw — wtedy udostepniano je do wgladu w drodze wyjatku.
Pamietam na przyktad wizyte Wolframa Schwingera, gléwnego kry-
tyka ,Stuttgarter Zeitung”, a pozniej dyrektora opery w Stuttgarcie,
pod koniec lat 70. Pamigtam poruszenie, ktére nam przy tym towa -
rzyszylo.

Pani kontakty z Niemcami zaczely si¢ wczeséniej i sa $cisle zwia-
zane z kariera kompozytorska Krzysztofa Pendereckiego.
Pierwszy raz wyjechatam do Niemiec w 1966 r., gdy w pazdzierniku
moj maz objal profesure kompozycji w Volkwang Hochschule fiir
Musik w Essen. Po dwdch latach przeniesliémy sie na dwa i pétroku
do Berlina, pdzniej na rok do Austrii. Nasze zwiazki z Niemcami sa
bardzo bliskie. Wiele utworéw meza — jak Pasja wedtug sw. Eukasza
- powstalo przeciez na zaméwienie radiofonii niemieckich, a takze te-
atréw operowych.

Byla pani $wiadkiem prob do prawykonania Diabléw z Loudun
w Hamburgu, ktére wyrezyserowal Konrad Swinarski.

Prapremiera odbyta si¢ za czaséw dyrekcji Rolfa Liebermana, wybit-
nego szwajcarskiego kompozytora. Préby byly ostre, poniewaz dy-
rygent Henryk Czyz i Swinarski w ogdle ze sobg nie rozmawiali.
Zreszta czesto sie zdarza, ze dyrygent nie rozmawia z rezyserem, bo

kazdy ma swoja koncepcje. Przedstawienie bylo jednak interesujace,
brali w nim udzial nasi wspaniali $piewacy: Andrzej Hiolski i Bernard
Ladysz. Z ta opera wiaze si¢ nasza bardzo zazylta znajomo$¢ z Mar-
kiem Janowskim, kt6ry zadyrygowal w jej ekranizacji, zrealizowanej
dla telewizji niemieckiej [znéw rezyserowat Swinarski - red.].

Dziela Krzysztofa Pendereckiego wydawane sa w Niemczech
od lat 60. To przeciez Niemcy pierwsi zainteresowali si¢ mlo-
dym kompozytorem z Polski, ktoérego zapraszali na festiwal mu-
zyki nowej w Donaueschingen.

Ten festiwal miat kolosalne znaczenie dla rozwoju kariery kompozy-
torskiej meza. W Niemczech znalazt swego pierwszego zagraniczne -
go wydawce — Hermann Moeck Verlag w Celle. Pézniej, w 1966 r.
zostal nim Schott Verlag w Mainz. Prawie cata tworczo$¢ mojego me-
za jest w tym wydawnictwie, ktére sie tym szczyci. Wyjatkiem jest
Pasja, ktorej manuskrypt jest w Westdeutscher Rundfunk, oraz Tren,
do ktérego prawa miato wydawnictwo amerykanskie, Belwin Mills.
Obecnie Schott stara si¢ o ich uzyskanie, zeby mie¢ komplet dziel
meza, ktéry jest tez honorowym czlonkiem Zwigzku Kompozytoréw
Niemieckich.

Kariera dyrygencka Krzysztof Pendereckiego rozpoczela sie
w Niemczech.

Tak naprawde w fundacji Gulbenkiana w Lizbonie, gdzie maz dyry -
gowal Partitq, zam6éwiong przez fundacje. Ale pdzniej nastapity cate
lata zwiazkéw mojego meza z festiwalem w Szlezwiku Holsztynie,

z Bamberger Symphoniker, Norddeutscher Rundfunk Sinfonie-
orchester, ktorej byl pierwszym goscinnym dyrygentem.

Olbrzymie znaczenie miala bliska znajomos¢ z Herbertem von Kara-
janem, nawigzana w czasach, gdy mieszkaliémy w Berlinie. Karajan
dyrygowat wieloma utworami meza. Jako dyrektor festiwalu w Salz-
burgu zaméwil u niego Czarng maske — byl juz wtedy schorowany
i nie mdgt nia zadyrygowa¢, wiem, ze bardzo tego zalowal.

Wazna w karierze meza byla Mitteldeutscher Rundfunk Sinfonie-
orchester w Lipsku. Wla$nie ta orkiestra pod batutg Marissa Jansonsa
w 1995 r. dokonata prawykonania Koncertu skrzypcowego ,Meta-
morfozy”.

Powstal dla Anne-Sophie Mutter. To réwniez wielka przyjazi.
Kirzysztof Penderecki pisze dla Anne-Sophie nowy utwér na jej S0.
urodziny. Prawykonanie odbedzie si¢ w grudniu 2013 r. w Carnegie
Hall w Nowym Jorku. Wezesniej, 21 maja Mutter otwiera Europej-
skie Centrum Muzyki Krzysztofa Pendereckiego w Lustawicach
- przywozi swoich stypendystow z oktetem Mendelssohna. W War -
szawie zagra w dniu urodzin meza na festiwalu jego imienia.

Na 17. Wielkanocny Festiwal zaprositam orkiestre Mitteldetuscher
Rundfunk, ktéra pod batuta swego nowego szefa, Kristjana Jarviego,
wykona Koncert ,Metamorfozy”, solista bedzie Jarostaw Nadrzycki.
Przypomne jeszcze, ze 22 pazdziernika w Wiedniu odbylo sie prawy-
konanie Koncertu podwdjnego na skrzypce i altéwke, ktéry maz skom-
ponowat z okazji 200-lecia Musikverein.

Julianowi Rachlinowi i Janine Jansen towarzyszyla orkiestra Bayeri -
scher Rundfunk pod batuta Marissa Jansonsa. Powtarzajg 141 151i -
stopada w Monachium.

£ 5N

Elzbieta Penderecka otrzymuje Krzyz Zastugi na Wstedze (Verdienstkreuz
am Bande), ktory jest niemieckim odpowiednikiem Krzyza Kawalerskiego
Orderu Odrodzenia Polski. Jest to odznaczenie panstwowe nadawane przez
prezydenta Republiki Federalnej Niemiec za zastugi dla dobra spoteczne-
go, w tym przypadku za zastugi w relacjach polsko-niemieckich. Zwycza-
jowo nadaje sie za pierwszym razem najnizszy stopien orderu. W przypadku
Elzbiety Pendereckiej nastgpit przeskok o dwie pozycje, ktérymi sg Medal
Zastugi i Krzyz Jubileuszowy. W 1990 r. Krzysztof Penderecki otrzymat Wiel-
ki Krzyz Zastugi (Das Grosse Verdienstkreuz des Verdienstordens der Bun-
desrepublik Deutschland).
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Orkiestra jako Utopia

W miedzynarodowych orkiestrach mlodziezowych

muzyka naprawde jest jezykiem uniwersalnym.

Anna S. Debowska

ytwornia fonograficzna Decca wydata w lecie tego roku
komplet symfonii Ludwiga van Beethovena w nagraniu
West-Eastern Divan Orchestra. Tytut albumu

— Beethoven for all - jest symboliczny ze wzgledu na fakt,

ze w orkiestrze graja mlodzi muzycy z Bliskiego
Wschodu, z krajéw sktéconych ze soba w najbardziej krwawy
sposob, jak Izrael i Palestyna.

Izraelczyk tez czlowiek

Wszyscy oni jednocza sig, wykonujac europejska muzyke
symfoniczng pod batutg wspanialego dyrygenta i odwaznego
czlowieka, jakim jest Daniel Barenboim. Ten urodzony

w Argentynie, ale wychowany w Izraelu pianista i dyrygent, obecnie
dyrektor Staatsoper w Berlinie, jest postacia zdecydowanie
nietuzinkowg; prawdziwa indywidualno$cia, ktéra probuje pokazaé
ludziom to, czego nie dostrzegaja w swoim zacietrzewieniu.

Jest wiec wielkim oredownikiem Wagnera w Izraelu, co przyplacit
ostracyzmem w tym kraju. Od lat postuluje rozdzielenie
antysemickich (a przednazistowskich) pogladéw Wagnera

od jego muzyki.

Jezdzit takze, ryzykujac zyciem, z recitalami fortepianowymi

do Ramallah, robit tam audycje muzyczne wéréd mlodziezy,
planujac z przyjaciétmi zalozenie palestyniskiej orkiestry
miodziezowej. ,Byl pan pierwsza rz e cz g zIzraela, ktéra tu
dotarla, a nie byla Zolnierzem ani czolgiem” — uslyszal od miodej
dziewczyny, ktéra przyszta na jego koncert.

W 1999 1., wraz z palestyniskim intelektualista Edwardem

W. Saidem, zainicjowal powstanie West-Eastern Divan Orchestra,
do ktérej zaproszono studentéw z Izraela i krajéw arabskich:
Palestyny, Syrii, Libii, Egiptu. Zesp6t symfoniczny rozwija sie
znakomicie — dokumentowal to rezyser Paul Smaczny

w realizowanym przez kilka lat filmie Knowledge Is The Beginning.
Barenboim, ktory jest artysta o wielkim temperamencie, rozpalit

w miodych muzykach ducha i sprawil, ze graja porywajaco

i na wysokim poziomie.

»Nie jestem politykiem, jestem muzykiem. Chcialem, zeby ludzie

po obu stronach mogli sie pozna¢, zblizy¢. Bytem szczeéliwy, widzac
na koncertach, ze cho¢ przez jeden wieczér, dzieki muzyce, udalo sie
zmniejszy¢ nienawi$¢”. [Wiecej o West-Eastern Divan Orchestra w artykule
Aleksandra Laskowskiego na s. 12].

W Europie czasow pokoju

Pierwsza bodaj orkiestra z zalozenia miedzynarodowa i skupiajaca
najzdolniejsza mlodziez byla European Union Youth Orchestra
(EUYO). Powstala w 1976 r. na mocy uchwaly europarlamentu,
ajej pierwszy szef — wloski dyrygent Claudio Abbado — mial by¢
gwarantem wysokiej jakosci tej politycznej inicjatywy. Po Abbado
szefem EUYO zostat Bernard Haitink, a od 2000 r. do dzis jest nim
Vladimir Ashkenazy. Goscinnie dyrygowali tym zespotem Herbert
von Karajan i Leonard Bernstein.

Wraz z poszerzeniem Unii Europejskiej orkiestra stala si¢ bardziej
zrdznicowana — graja w niej mtodzi ludzie w wieku od 12 do 24 lat



o tym si¢ mowi

z 27 krajéw Unii. Tak niska dolna granica wieku pokazuje, ze
orkiestra jest naprawde nastawiona na wylapywanie ciekawych
talentéw — nastolatkéw, potrafigcych sprosta¢ wymaganiom wielkiej
symfoniki. Co roku organizowany jest nowy nabor, a zglasza sie
zwykle kilka tysiecy mtodych ludzi.

Podobna idea przy$wieca innemu ,dziecku” Claudia Abbado

- Gustav Mahler Jugendorchester (GMJO), ktéra w kwietniu tego
roku wystapila go$cinnie na Wielkanocnym Festiwalu Ludwiga van
Beethovena w Warszawie. To bylo wspaniate przezycie. 170 mtodych
muzykéw gralo na estradzie Filharmonii Narodowej pelng tragizmu
inadziei Symfonig , Leningradzkq” Dymitra Szostakowicza, w sposob,
w ktérym wiecej byto wiary w muzyke niz pojmowania odleglych

w czasie, dramatycznych loséw wojennej Europy. Ale wlasnie to bylo
piekne w tym wykonaniu. Nastolatkom z Orkiestry Mahlera
umiejetnosci zespolowego grania mogliby pozazdroséci¢
doswiadczeni czlonkowie zawodowych orkiestr. Mlodziez ta
pochodzi réwniez z krajéw nienalezacych do Unii Europejskiej,

np. z Ukrainy, a nabér nowych cztonkéw odbywa sie co roku,

jakw EUYO.

Zalozenie, ze orkiestra ma stwarza¢ jak najlepsze warunki rozwoju
talentom, stalo si¢ wiele lat pdzniej inspirujace dla tworcow
obchodzacej w tym roku pieciolecie Polskiej Orkiestry Sinfonia
Iuventus. Pomysl narodzit si¢ w glowie maestro Jerzego Semkowa,
ktéremu chodzilo o danie szansy na praktyke zawodowg
absolwentom polskich uczelni.

Orkiestra z ludu i biedy

Inna byla geneza powstania stynnej Simén Bolivar Youth
Orchestra z Caracas. Owszem, jest to zesp6t ztozony

z najzdolniejszych Wenezuelczyk6w, ale wielu z nich nigdy by sie

w nim nie pojawilo, gdyby nie El Sistema, program umuzykalniania
dzieci z nizin spolecznych, wenezuelski wynalazek. Dopiero wiedzac,
czym jest ten wyjatkowy program wychowawczy, mozna w pelni
zrozumie(, dlaczego niemal kazde dziecko w Wenezueli wiesza
plakat 31-letniego dyrygenta Gustavo Dudamela nad 16zkiem.
Dudamel wprawdzie nie wywodzi si¢ z nedzy, ale jest wychowankiem
El Sistema, i w naturalny sposéb zostal szefem Simén Bolivar Youth
Orchestra, a dzi$ robi $wiatowq kariere, rowniez jako szef Los
Angeles Philharmonic.

El Sistema to skrécona nazwa Panstwowej Fundacji Narodowego
Systemu Orkiestr Dziecigcych i Mlodziezowych w Wenezueli
(FESNOJIV), ktdrej zalozycielem jest José Antonio Abreu,
ekonomista, dyrygent, pianista, polityk (byl ministrem kultury
Wenezueli).

El Sistema wziglo si¢ z przekonania, ze kazdy obywatel ma prawo

do kultury. ,Najwiekszym nieszcze$ciem biedakéw nie jest brak
chleba, ale $wiadomo$¢ bycia nikim. Dzieki muzyce zyskuja godnos¢,
staja sie lepsi” — uwaza tworca utopii, ktéra stala si¢ faktem.
Wszystko zaczelo sie w 1975 r. Niemal w catej Wenezueli powstata
sie¢ tzw. nucleos, bezplatnych ognisk muzycznych. Podstawy jest
muzykowanie w dzieciecych i mlodziezowych orkiestrach.

W programie uczestniczy kilkaset tysiecy dzieci, 90% z nich pochodzi
z zagrozonych przestepczoscia rodzin. Celem nie jest dazenie

do perfekgji, lecz idea wspdlnoty, ktérej spoiwem jest muzyka.
Najzdolniejsi wychowankowie niicleos ucza si¢ w Konserwatorium
im. Bolivara, graja w orkiestrach zawodowych, ktérych liderka jest
wiasnie Sim6n Bolivar Youth Orchestra. Byt to takze wielki sukces
marketingowy. Plyty Deutsche Grammophon z nagraniami zespolu
pod batuta Dudamela sprzedawaly sie¢ w milionach egzemplarzy

na calym $wiecie.

Spoza strefy Schengen

Wzorem dla tej orkiestry bez watpienia byl polityczny projekt
Barenboima i spoteczny Abreu - I, Culture Orchestra powstata

z inicjatywy Instytutu Adama Mickiewicza (IAM) w ubiegtym roku
z okazji przewodnictwa Polski w Radzie Unii Europejskiej. To chyba

TVP KULTURA

Porozumienie bez granic politycznych: West-Eastern Divan
Orchestra (strona obok)
... 1 spotecznych: Simén Bolivar Youth Orchestra.

pierwsza tego typu i tak duza akcja, zwigzana z muzyka klasyczna.
Orkiestra powstala na podtozu politycznym w ramach Partnerstwa
Wschodniego: skupia utalentowanych muzykéw z Armenii,
Azerbejdzanu, Biatorusi, Gruzji, Moldawii, Ukrainy.
Kulturotwérczym liderem tego projektu jest Polska, ktéra przeciez
za rzadko kreuje siebie w tej roli. I, Culture Orchestra zadebiutowata
na duzg skale w ubiegtym roku. Tournée obejmowalo takie miasta,
jak Bruksela, Berlin, Sztokholm, Londyn, Madryt, Warszawa, Kijow;
pierwszym goscinnym dyrygentem orkiestry zostat sam sir Neville
Marriner, koncertami dyrygowat tez Pawel Kotla, polski dyrygent,
osiadly w Anglii.

»Czy jest lepsza metafora dla idei wspdlpracy i solidarno$ci niz
wspdlne wartoéci kultury? Nie widze. Kultura europejska nie koficzy
sie na wschodniej granicy Schengen. Polacy powinni dzieli¢ si¢
swoimi do§wiadczeniami z okresu transformacji ustrojowej

i wspiera¢ kraje, ktére maja ja dopiero przed soba lub sa w trakcie jej
przeprowadzania” — podkresla Pawet Potoroczyn, dyrektor IAM.
Najwazniejsze, ze nie byta to inicjatywa okoliczno$ciowa.
Uczestnikom projektu stawiane s3 bardzo wysokie wymagania.
Podczas naboru do tegorocznego tournée nawet ci muzycy, ktérzy
grali w ubieglorocznym skfadzie, musieli przejs¢ przez eliminacje.

A tutorami zostalto 18 artystow z czolowych orkiestr i uczelni,
glownie z Anglii. Tak dzieje sie w cenionych zespolach, w rodzaju
cho¢by Gustav Mahler Jugendorchester. Tym razem gléwnym
dyrygentem zostal réwieénik instrumentalistéw, 19-letni Ilyich Rivas
— mimo mlodego wieku, dyrygujacy renomowanymi orkiestrami

w Europie i Stanach Zjednoczonych. Orkiestrze niewatpliwie
potrzeba wielkiej postaci dyrygenckiej — tu znéw trzeba odwola¢ sie
do zachodnioeuropejskich doswiadczen. ,Zmierzamy do tego, aby
to byla instytucja Partnerstwa Wschodniego pod parasolem
Parlamentu Europejskiego. Za trzy lub cztery lata powinni$my to
osiagna¢” — zapowiada Pawet Potoroczyn. BM
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orkiestra barenboima

Nadzieja marsza zatobnego

O historii pewnej przyjazni, ktorej skutkiem jest West-Eastern Divan Orchestra.

Aleksander Laskowski

istoria tej orkiestry nierozerwalnie
zwiazana jest z dziejami niezwyklej
przyjazni Daniela Barenboima,
zydowskiego kosmopolity
mieszkajacego w Berlinie, oraz zmarlego
w 2003 r. amerykanskiego intelektualisty,
Palestyriczyka Edwarda W. Saida. Panowie poznali
sie przypadkowo w holu jednego z londynskich
hoteli na poczatku lat 90. Barenboim goscit
woéwczas w brytyjskiej stolicy na koncertach, Said
przyjechat do Londynu z wykladami. Po kilku
latach wspominal niepokdj, ktéry ttumit w nim
che¢ nawigzania rozmowy z podziwianym artysta.
»Nie jestem typem, ktéry narzuca si¢ stawnym
ludziom. Poza tym Daniel znany byt jako muzyk
izraelski, wiec dla mnie - jako Araba, dzielaca nas
granica byla trudna do przekroczenia; stanat
jednak tuz obok mnie i bariera zostala szybko
pokonana”.
Po kilku latach, w 1999 r., Barenboim i Said
— przy wsparciu wybitnego wiolonczelisty Yo-Yo
Ma - zorganizowali w Weimarze warsztaty,
na ktdre zaprosili mtodych artystéw z krajow
Bliskiego Wschodu. ,Przyjeliémy zatozenie, ze
nasz program moze by¢ alternatywnym sposobem
budowania pokoju” — wspomina narodziny
orkiestry Edward Said w ksigzce Paralele
i paradoksy. ,Palestynsko-izraelski proces
pokojowy (...) zdaje si¢ nie przynosi¢ efektéw. Nie
sadze jednak, by ratowanie procesu pokojowego
byto naszym gléwnym celem. Chodzilo o to, zeby
zobaczyy, co si¢ zdarzy, gdy tylu mlodych ludzi

zbierze si¢ razem, by gra¢ w jednej orkiestrze”. Te
pierwsze dni powstajacego zespolu pozostaly zywe
takze w pamieci Daniela Barenboima, ktéry kilka
lat péZniej wspominal: ,Jedno z syryjskich dzieci
powiedzialo mi, ze nigdy wczesniej nie spotkalo
Izraelczyka, ze dla niego Izraelczyk jest
uosobieniem zagrozenia dla jego kraju i dla $wiata
arabskiego. T'en sam chlopiec gral pézniej

przy jednym pulpicie z izraelskim wiolonczelista.
Probowali grac¢ te sama nute, grac¢ z ta samg
dynamika, tym samym ruchem smyczka, tym
samym dzwiekiem, z t3 sama ekspresja. Starali sie
zrobi¢ co$ razem”.

Od samego poczatku kompozytorem kluczowym
dla orkiestry byt Ludwig van Beethoven. I Said,

i Barenboim znajdowali w jego dzietach site
pozwalajaca dziata¢ wbrew obiegowym opiniom
oraz wiare w moralng stluszno$¢ wlasnej postawy.
»Nie jest przypadkiem, ze marsz zalobny to druga,
a nie ostatnia cz¢$¢ Eroiki — thumaczy Daniel
Barenboim — $mier¢ jest zdarzeniem tragicznym,
ale postrzegana jest jako cos$ przejéciowego, a nie
ostatecznego. Tylko Czajkowski (...) mégt napisa¢
tak ponure zakoniczenie Symfonii patetycznej.

U Beethovena jest potrzeba ozywienia nawet
najbardziej negatywnych zjawisk — w tym
przypadku marsza zalobnego — zakonczenia
symfonii tryumfem i pozytywnym przestaniem”.
Napieta sytuacja na Bliskim Wschodzie nieraz
sprawiala, ze o to przestanie nawet takiemu
optymiscie jak Daniel Barenboim bylo niezwykle
trudno.

»W Niezawistej i Niezaleznej Republice Dywanu
Zachodu i Wschodu, jak lubie nazywaé nasza
orkiestre, panuje przekonanie, ze aby poczyni¢
postepy na drodze do rozwigzania konfliktu
izraelsko-palestynskiego, dla obu stron konieczne
bedzie méwienie prawdy i stuchanie rzeczy
nieprzyjemnych.

Wielu obywateli slyszy o cierpieniach drugiej
strony po raz pierwszy i jest to dla nich szok, ktory
jednoczesnie wymaga przemyslenia przeszlo$ci

i cierpien trwajacych juz od tak dawna.
Zaakceptowanie narracji drugiej strony musi
prowadzi¢ do logicznego wnioskuy, ze to co dobre
dlajednej, na dtuzsza mete bedzie takze dobre dla
drugiej strony. Czy to wniosek natury moralnej,
czy strategicznej? Jestem przekonany, ze obu
jednoczesnie”.

Po kilkunastu latach dzialalno$ci orkiestra wcigz
budzi ogromne zainteresowanie i podziw

na calym $wiecie. Wciaz takze przyjazn Zyda

i Palestyniczyka okazuje si¢ zjawiskiem
bezprecedensowym. Do zalozonego przez nich
zespotu dotaczaja coraz to nowi muzycy.

A jednak niewielu znalaztoby sie ludzi gotowych
tak gleboko uwierzy¢ w moc muzyki.

By¢ moze dzieje sie tak dlatego, ze kilkanascie lat
to za malo, zeby historia oddata sprawiedliwos¢
yhaiwnym”, albo chociaz pozwolita ziéci¢ sie ich
marzeniom o szcze$liwym zakoriczeniu.

Zanim dojdziemy do finatu, musi skoficzy¢ sie
marsz zalobny, po nim za$ mina¢ szalone scherzo.
Tak przynajmniej jest w Eroice Beethovena.

Beethoven, mistrz i mlodzi

Na tym albumie znalazly si¢ wybrane fragmenty tego, co stanowi s6l
tworczoéci Beethovena — symfonii, koncertéw i sonat fortepianowych.
Wytwérnia Decca prezentuje na dwéch plytach nagrania w wykonaniu
West-Eastern Divan Orchestra (Symfonie), oraz Staatskapelle Berlin
(Koncerty fortepianowe) pod batuta Daniela Barenboima. To trailer
streszczajacy wieloplytowq serie sygnowana jego nazwiskiem.
Symfonie w wykonaniu Divan Orchestra maja Beethovenowski wigor.
Nie brak w nich mocy (I cz. V Symfonii), ale tez zartobliwego nastroju
(Scherzo z ITI Symfonii). Mlodzieficza pasja i werwa doskonale lacza sie
z do$wiadczeniem i madro$cia muzyczng Barenboima. Artysta ten potrafi
nie tylko poprowadzi¢ orkiestre zza pulpitu dyrygenckiego, ale réwniez
zza klawiatury fortepianu. Ronda z I, III i IV Koncertu fortepianowego sa
w jego wykonaniu zabawg muzyczna. Pianista umiejetnie wchodzi

w kooperacje z orkiestra, odnajdujac wspélnie porywajacy charakter
muzyki, a gdy trzeba — réwniez i liryczny. Ten ostatni pojawia si¢

Dantel Barenboim

szczegblnie wII czesciach III'i V Koncertu, gdzie z rodzaju melodyki

prowadzonej przez kompozytora przebija juz nadchodzacy romantyzm.

B E E T H O v E N F D R A L L Takze wybrane fragmenty sonat (Appasionaty, Patetycznej oraz
Ksigzycowej), z pewnoscia sa dobrym punktem wyjécia dla zgtebiania

MUSIC OF FOwWer RS0 and Beauity muzyki Beethovena oraz pokazania jej wirtuozerii.

Jak powiedzial Barenboim: ,Muzyka Beethovena jest dla wszystkich

iwszedzie”.

Damian Kulakowski




VIP
LOUNGE

www.chopin-airport.pl/vip

LOTNISKO
CHOPINA

Kompozycja ekskluzywnych ustug

Poczuj sie komfortowo w eleganckim wnetrzu Salonu VIP na Lotnisku Chopina.
Otoczymy Cie indywidualng opieka niezaleznie od tego, czy dopiero rozpoczynasz
podrdz czy tez wtasnie jg konczysz. Odpocznij od zgietku i zrelaksuj sie w luksusowej
strefie ciszy i spokoju.

Oszczednos$¢ czasu w podrézy

Szanujemy Twdj bezcenny czas - zapewniamy indywidualng odprawe paszportowg, biletowo-
bagazowg i celng oraz dyskretng kontrole bezpieczenstwa nawet na 40 minut przed odlotem.
Wygodne auto zawiezie Cie bezposrednio do samolotu i bedzie na Ciebie czekac rowniez

po Twoim powrocie.

Elastycznosc i najwyzszy standard obstugi

Zadbamy o Twoje poczucie komfortu, proponujgc bogaty wybdr przekasek, napojow i alkoholi.
Tu mozesz rowniez postucha¢ muzyki, ogladac TV i korzystac z Internetu.

Zapraszamy do Salonu VIP w dogodnym dla Ciebie czasie przez caty rok.

Dolacz do grupy naszych statych gosci i zostan posiadaczem rocznej karty imiennej.



o tym sie mowi

O ,polskim” festiwalu w Edynburgu 2012 i Projekcie Azja

mowi Pawel Potoroczyn, dyrektor Instytutu Adama Mickiewicza.

Wezmiemy sie za Brazyli

Anna S. Debowska: 180 wydarzen odbylo si¢ w lecie na festiwalu
w Edynburgu. To najwieksza prezentacja polskiej sztuki

w Wielkiej Brytanii od czasu sezonu Polska! Year w2010 r. To
takze efekt pana wczesniejszych kontaktow z Wielka Brytania?
Pawet Potoroczyn: Tak, przygotowanie do udziatu Polski w tym
wielkim festiwalu, a wlaciwie czterech festiwalach, zwlaszcza w tym
najstarszym — Edinburgh International Festival, zajelo nam cztery lata.
A nad tym, zeby Gergiev zadyrygowal symfoniami Karola
Szymanowskiego i zeby zagrata je London Symphony Orchestra,
pracowalismy od 2006 .

Pyta pani o skale sukcesu. Prosze spojrze¢ — jezeli Grzegorz Jarzyna
otwiera miedzynarodowy festiwal i jest prezentowany w jednym
rzedzie z przedstawieniami Christopha Marthalera i Ariane
Mnouchkine to jest to komunikat, w jakiej lidze gra. Jego Makbet byl
sensacja festiwalu. Styszalem w pubie barmanéw spierajacych sie o ten
spektakl. W BBC 2 w prime time, w p6igodzinnym show, w ktérym
dyskutuje czterech krytykéw reprezentujacych sprzeczne opinie, caly
program byl poswiecony Makbetowi — i tym razem wszyscy byli zgodni,
ze jest to wybitne przedstawienie.

Docenione zostaly tez Teatr ZAR, ktory za Cesarskie cigcie wyrdzniono
nagrodami Herald’s Angels i Total Theatre Awards oraz premierowa
inscenizacja Piesni Leara wroclawskiego teatru Pie$n Kozla, ktéry
zdobyt az trzy nagrody, w tym Fringe First. Za tym wszystkim — oprécz
talentéw — stoi przygotowana przez Instytut Adama Mickiewicza
operacja.

Beda dlugofalowe rezultaty?

Do Edynburga przyjezdza dwa tysiace ,kupcéw” — promotoréw,
impresariéw, selekcjonerdéw innych festiwali. Pamietajmy, ze s3 to
réwniez targi kultury. Jesli chodzi o efekty, to Polska Arts in Edinburgh
zaczyna przynosic realne korzysci. Teatr Piesii Kozla juz bukuje cate
tournée, Makbeta chca do Japonii.

Przejdimy do tego, co dzieje si¢ teraz. Projekt Azja.

W paidzierniku za sprawa Instytutu Adama Mickiewicza polska
sztuka byla obecna na festiwalach w Korei Poludniowej - kino

w Busan, teatr w Seulu. Czy Daleki Wschod jest otwarty na polska
kulture?

To zalezy od kraju. W Korei i Japonii, ktére majq tradycje
miedzynarodowej wymiany kulturalnej, jest otwarto$¢ i dobre
kontakty. Chiny z kolei s3 dosy¢ hermetycznym krajem, nie maja
nawyku wymiany kulturalnej poza oficjalnymi festiwalami

o charakterze raczej propagandowym. W Chinach wszystko jest
gleboko upolitycznione. Nawet prywatny impresario, cho¢ bedzie
myélat przede wszystkim o zysku, nie zapomni tez o tym, czy co$ jest
politycznie oplacalne, czy nie, i swoja ostateczng decyzje uzalezni

od zgody wydanej przez politykow. Jak dostanie ,prikaz” — zaangazuje
sie we wspolprace, jak nie dostanie — nie odpisze nawet na e-mail.

To jest bardzo trudny rynek. Wydaje mi si¢ natomiast, ze mozemy
liczy¢ na spory popyt w Indiach.

Na kulture czy na Polske?

W Instytucie Mickiewicza uzywamy stéw kultura i Polska zamiennie.
Polska nie ma w $wiecie innej miedzynarodowo rozpoznawanej

i szanowanej marki niz kultura.

Kultura jest awangarda polskiej polityki? Tak pan to postrzega?
Czasem mozna dzieki niej osiagna¢ wiecej niz przez dyplomatyczne
stosunki. Kultura nie jest awangarda polskiej polityki, jest awangarda
$wiata wartoéci. Przez ostatnich kilkanascie lat wktadalem do gtéw
politykom, ze kultura jest cze$cia gospodarki. Przyszed} 2008 r.

i okazalo sie, ze jest odwrotnie, ze ekonomia jest cze$cig kultury,

ze obecny kryzys ekonomiczny jest tez kryzysem kultury,
spowodowanym zaniedbaniami w sferze aksjologii. Nie tylko my
doszlismy do tego wniosku. Czytalem wypowiedz bankiera

w opiniotwodrczej gazecie, ktory rozpoczyna swoj artykul zdaniem,
ze $wiat zwariowal. I ze jedng z drég wyjécia jest wzmocnienie
kultury i powrét do wartoéci. To daje do my$lenia.

Wracajac do Chiniczykéw. Politycy chiniscy boja sie, zeby nowe
prady nie spowodowaly fermentu umystowego?

Sa tam $wiatli ludzie, kt6rzy potrafia w prywatnych rozmowach
krytykowaé polityke chiniska. Potrafia to robi¢ nawet niekt6rzy ludzie
wladzy. Nie da sie o nich powiedzie¢, ze czegokolwiek sie boja.
Uczciwiej byloby powiedzie¢, ze pewnych rzeczy po prostu nie chca.

Czy zdarzylo si¢, ze IAM zaproponowal koncert, spektakl, film,
na ktory strona chinska si¢ nie zgodzila?

Nie mielismy takiego do§wiadczenia, zeby nam czego$ wprost
zabroniono, ale mnozyly sie biurokratyczne przeszkody... Stowo
cenzura nie pada.

W Chinach liczy sie tylko polityka. Kiedys$ miatem trudna rozmowe
z dyrektorem National Center for Performing Arts. Dopiero, kiedy
uswiadomitem mu, ze Polska jest strategicznym partnerem Chin,

a dwa tygodnie wczesniej prezydent RP goscil z oficjalna wizyta,
zyskalem moment jego uwagi.

Skad wzial si¢ Projekt Azja opracowany przez Instytut
Mickiewicza?

Widzimy w Azji przyszlo$¢, ale trzeba pamietad, ze tam jest olbrzymia
konkurencja. Wszyscy chca by¢ w Chinach, a wielu jest tam juz

od kilkunastu lat. British Council, Goethe, Francuzi, Wlosi maja tam
swoje przyczolki, i nie sa to nasi sojusznicy, ale konkurenci. Scigamy si¢
o najlepsze sale koncertowe, muzea, galerie, bo reprezentujemy
kulture, ktéra zastuguje na najlepsze adresy. Jestem przekonany,

ze z kompetencja i motywacja zalogi Mickiewicza poradzimy sobie

w Chinach. My$my zaczeli operacje w Azji dopiero dwa lata temu,
ajest to projekt przewidziany na wiele lat. Bezterminowo w zasadzie.

Z czym si¢ kojarzy Polska w Chinach?

Z Chopinem, wlasciwie wylacznie. To jest pierwsze skojarzenie
Chiriczykéw. Wéréd melomanéw bardzo dobrze znany jest
Penderecki. Mam nadziejg, ze po roku 2013 beda to réwniez
Lutostawski i Gérecki.

Co w Chinach chwycilo?

Furore zrobit projekt I, Culture Puzzle. Wzieto w nim udziat kilkaset
0sob, ktore sie pozniej skontaktowaly w Internecie i do dzisiaj same go
rozwijaja, tworzac spolecznos¢ wokoél tego projektu. Dobra recepcje
maja réwniez projekty muzyczne. Gorzej z teatrem, trudno jest tez
promowac polski film.



o tym sie mowi

Pawet Potoroczyn — menedzer kultury, publicysta,
przedsigbiorca, dyplomata. Byt dyrektorem Instytutu Kultury
Polskiej w Nowym Jorku, a potem w Londynie.

0Od 2008 r. jest dyrektorem Instytutu Adama Mickiewicza.

Chinczycy dosy¢ ostentacyjnie — méwie o prominentach kultury

- okazuja swoje désinterresement. Zdaja sie moéwi¢: ,nasza kultura
liczy pie¢ tysiecy lat, nam niczego nie brakuje”. Inna jest tam miara
czasu. Kiedy$ Henry Kissinger miat spyta¢ Mao o jego opini¢ na temat
Rewolucji Francuskiej, na co Mao odpowiedzial: ,Jeszcze za wezesénie,
zeby to ocenia¢”. U nas, w Mickiewiczu, najmniejsza jednostka czasu
s trzy lata, musimy sie pogodzi¢, ze w Chinach jest to
prawdopodobnie 10 lat.

Na czym sie zatem oprzec?

Chopin jest kluczem, réwniez po Roku Chopinowskim. Na rok 2014
planujemy wielkg wystawe Sztuka z kraju Chopina w Chiriskim
Muzeum Narodowym na placu Tian’anmen. To bedzie rdzen naszej
obecnosci, wokoél tego zbudujemy caly program. To jest nasz horyzont
w tej chwili, tzn. ta wystawa oraz sezon polski w Chinach. A potem,
mam nadzieje, ze to zadziala, jak w Wielkiej Brytanii, gdzie od czasu
Polska! Year jesteémy obecni stale.

W Korei Poludniowej jest latwiej, niz w Chinach?

Koreanczycy sa Polakami Dalekiego Wschodu, a Polacy
Koreanczykami Europy. Mamy podobna historie. Koreanczycy tez sa
$ci$nieci miedzy dwiema potegami, przeszli rozbiory, okupacje.

Z gigantycznej biedy awansowali do jednej z najwiekszych gospodarek
$wiata. Instynkt wolno$ci tez majg. Kiedy w XIX w. powstaly
nowoczesne narody — ani Polska, ani Korea nie istnialy. Przetrwaty
jako koncept kulturowy, jako jezyk gtéwnie, w umystach i sercach
ludzi. W polskim i koreaniskim DNA jest kilka wspdlnych genéw i my
sie do tego odwolujemy. Oni chcg tej wymiany kulturalnej, stad
wielkie festiwale — oddziatujace na caty region — sa wla$nie w Korei,
anie w Chinach.

W pazdzierniku odbyly si¢ dwa festiwale z polska obecno$cia:
filmowy w Busan i Seoul Performing Arts Festival, w Azji
najwiekszy tego typu festiwal. Jak wyglada sprawa z réznicami
kulturowymi? Pewne rzeczy mogly by¢ niezrozumiale,

np. w (A)polonii Warlikowskiego, poruszajacej kwestie trudnej
koegzystencji polsko-zydowskiej.

Moga je w bardzo prosty sposéb przelozy¢ na swoje traumatyczne
doswiadczenie okupacji japonskiej. To jest wlasnie ta zdumiewajaca
rzecz zwigzana ze sztuka. A z kolei w Japonii Wesele Wajdy zrobilo
furore, bo to jest po prostu arcydzieto, ktére oddzialuje ponad
réznicami kulturowymi.

Co do (A)polonii, polegaliémy w pelni na opinii naszych koreariskich
partnerdw, w tym wypadku kuratora festiwalu SPAF, ktéry ocenit, czy
spektakl zainteresuje tamtejsza publiczno$¢ I nie zawiedli$my sie -
(A)polonig przyjeto owacjami na stojaco, pozytywna relacja ze
spektaklu ukazata sie w ,,Chosun Ilbo”, jednym z najwazniejszych
dziennikéw, o nakladzie przekraczajacym 2 miliony egzemplarzy.

A Indie?

Chce skorzystac z tego, ze Anglicy popelnili w Indiach wszystkie
mozliwie bledy — chcemy, zeby nasi koledzy z British Council nauczyli
nas poruszac sie w tej kulturze, na tej podstawie bedziemy wiedzie¢,
czego sie wystrzegaé. Zeby jednak opowiedzie¢ o pomysle na Indie,
musze powiedziec o Stanach. Ot6z widzialem w Nowym Jorku kleske

GRZEGORZ LEPIARZ/IAM

Wegréw, Czechéw, Rosjan, Francuzéw, ktérzy probowali tam

przeprowadzi¢ sezon kulturalny. Taki koncept w tym mieécie nie ma
sensu — uwaga nowojorczyka trwa nanosekunde. A jednak chcemy by¢
obecni w Stanach. Wiec idziemy tam, gdzie sa byle, obecne i przyszle
elity tego kraju: Columbia, Princeton, Yale, Harvard, i w kampusach
robimy rodzaj sezonu polskiego. Nie dla przysztych rezyseréw,
artystow, krytykdw, ale dla bankieréw, prawnikéw, politykéw, think
tankéw. Moéwig o tym dlatego, ze jest to kompletnie nowa forma.
Bedziemy ja dopiero testowac. Jedli sie sprawdzi w Stanach, bedzie ja
mozna bezpiecznie zastosowa¢ w innych wielkich krajach,

np. w Indiach.

Jaki jest cel takiego dzialania?
Przyszle elity dowiedza sig, ze istnieje taki ambitny kraj wolnych ludzi,
jak Polska.

A pOiniej?

WeZmiemy si¢ za Brazylie. To jest przyszlos¢ $wiata. Oni tam buduja
kompletnie inng cywilizacje. Trzecia droge. Naprawde. To jest
przeciez socjalistyczny kraj, a staje si¢ potega. Brazylia jest
eksperymentem z pogranicza ekonomii politycznej i socjologii.

I to dziala.

Rozmawiala Anna S. Debowska
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Maciej Stuhr i Malgorzata Hajewska-Krzysztofik w (A)polonii w rezyserii Krzysztofa Warlikowskiego, Nowy Teatr w Warszawie.
Spektakl oparty na tekstach Ajschylosa, Eurypidesa, Hanny Krall, J.M. Coetzee'go i innych pokazano w pazdzierniku na Seoul Performing Arts Festival,
najwiekszym tego typu festiwalu w Azji.
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co sie dzialo

Sacrum Profanum didzejow

Zmiksowani Penderecki i Gorecki... klasycy graja post-rock i muzyke klubowa.

Festiwalowy projekt
Polish Icons otworzyt
I Kwartet smyczkowy
Pendereckiego

w wykonaniu

Kronos Quartet.

ubileuszowa edycja musi by¢ nadzwyczajna
— to sformutowanie towarzyszyto 10.
festiwalowi Sacrum Profanum zanim jeszcze
na dobre si¢ rozpoczal. Poswigcony muzyce
polskiej XX i XXI w., z klasyka niewiele
mial wspdlnego. Podjat sie spetnienia roli kulturo-
tworczej — wieksza czeé¢ programu stanowily
$wiatowe premiery utwordéw zaméwionych
specjalnie na te okazje u kompozytoréw mlodego
i §redniego pokolenia.
Zaczeto sie mocnym akcentem — prawykonaniem
opery Krél Lear Pawla Mykietyna. Hiszparisko-
-argentynski pisarz Rodrigo Garcia, a w §lad za nim
Mykietyn i Piotr Gruszczyniski, ktory potaczyt
Garcie z fragmentami szekspirowskiego Krdla
Leara, prowokuja brutalno$cig. Gtéwny bohater
snuje drastyczne wizje spacerdw ze swym psem
po zaminowanej plazy, gdzie zwierze co kilka
krokéw wylatuje w powietrze. Poniewaz mimo to
pies wciaz zyje, Lear snuje plany wielkiej uczty,
ztozonej z najbardziej wykwintnych potraw, ktore
zamierza wyrzuci¢ przez okno, by zmusic zwierze
do samobojczego skoku. Mykietyn sprytnie
polaczyl tekst z dzwiekiem, ktory raz byt delikatng
ilustracja (znakomita orkiestra Ensemble Modern
pod dyrekcja Marka Mosia), a raz kpina
z wspdlczesnego popu. Dobra byta mocno
zrytmizowana partia gléwnego bohatera
(fantastyczny Juan Noval-Moro). Czes¢ widowni
wyszla z premiery oburzona. Ale czy brutalny tekst
jest jeszcze w dzisiejszych czasach kontrowersyjny,
szokujacy? Mocny — na pewno tak.
Bohaterami pieciodniowego maratonu koncertow
monograficznych byli kompozytorzy
z rocznikéw 70.: Agata Zubel, Aleksander Nowak,
Cezary Duchnowski, Marcin Stariczyk i Stawomir
Kupczak. Z konfrontacji tej zwyciesko wyszla
Zubel, ktéra nie pierwszy raz udowodnila, ze jest
zaréwno perfekcyjng $piewaczky, jak tez

utalentowang kompozytorka. Szkoda tylko, ze

w prawykonaniu Not I nie udalo jej sie w pelni
zrealizowaé zalozenn Samuela Becketta (autora
monologu, do ktérego napisany zostal utwor).
Zgodnie z wytycznymi sala miata by¢ zupelnie
ciemna, a jedyny promien $wiatta pokazywalby
usta $piewaczki.

W pamieci pozostana spotkania z muzyka
Staniczyka i Kupczaka. Obaj znalezli bowiem dobrg
recepte na polaczenie klasycznej kompozycji

z elementami improwizacji i brzmieniem muzyki
klubowej. Dodatkowo Stariczyk, ktéry podkresla,
ze najwyzej ceni artystow dajacych z siebie
wszystko, trafit na wspanialy zesp6t Bang On

a Can All-Stars. Zaangazowany i oddany do tego
stopnia, ze tuz po koncercie potrzebna byla pomoc
medyczna — wiolonczelistce pekla skora

na opuszkach placéw, gdy zmagata sie z nielatwy
partytura Polaka.

Festiwal Sacrum Profanum juz pare lat temu
okrzykniety zostal imprezg, ktéra wytycza nowe
kierunki na muzycznej mapie Europy. Sukcesem
na tym wlasnie polu okazat sie projekt Polish Icons,
podczas ktérego didzeje zwigzani ze stynna
brytyjska wytwornia Ninja Tune (m.in. DJ Food,
DJ Vadim, Grasscut, King Cannibal, a takze
reaktywujacy sie na te okazje wroctawski duet
Skalpel), siegneli po dziefa polskich
kompozytoréw. Kwartety smyczkowe i kameralne
kompozycje Witolda Lutostawskiego, Krzysztofa
Pendereckiego, Henryka Mikolaja Géreckiego

i Wojciecha Kilara zagral najpierw Kronos
Quartet, nastepnie zmiksowali je didzeje.
Najwieksze brawa zebrat Grasscut, ktéry zderzajac
fragmenty II Kwartetu Géreckiego ze skreczami

i samplami, wkomponowal w te mozaike cytat

z pie$ni Boze, cos Polsk¢. Wtedy na zawieszonych
ponad sceng ekranach pojawil si¢ zmiksowany
obraz Matki Boskiej.

Polish Icons to zapowiedz wielkich zmian

w programie festiwalu. Jubileuszowa edycja
zamkneta bowiem pewien rozdzial, po ktérym
zostang przeciez wspaniale wspomnienia:

od maratonéw z muzykg Karlheinza Stockhausena
i Steve’a Reicha po koncerty zespolu Kraftwerk
czy tegoroczny magiczny Sigur Rés. W archiwach
bibliotecznych i audiowizualnych zostana tez
znakomite zamoéwienia, w tym caty komplet
utwordéw skomponowanych do projektu Made

in Poland — Milosz Sounds.

Jaki bedzie festiwal po 2012 roku? Jego dyrektor
artystyczny — Filip Berkowicz — nie chce zdradza¢
planéw. Rabka tajemnicy uchylili jednak muzycy
Bang On a Can All-Stars, zapowiadajac, ze za rok
wrdca do Krakowa z Music for airports Briana Eno.
Moéwi sie ponadto o muzyce Franka Zappy.

Ale wyrazny sygnal nadchodzacych zmian daly
réwniez koncerty monograficzne, podczas ktérych
raz incydentalng, a raz gléwna role odgrywaly
komputery, elektronika i sterujacy nimi didzeje
badz sami kompozytorzy.

Czy taka formutla sie sprawdzi? Osobiscie wole
slucha¢ Aphex Twina w oryginale niz

w orkiestrowych aranzacjach, cho¢ juz przeboje
Sigur Rés w interpretacji Kronos Quartet byty
bardziej strawne. Pomysly takie jak Polish Icons
czy Penderecki Reloaded z ubieglorocznego
Europejskiego Kongresu Kultury we Wroclawiu
maja wielkg przyszlos¢. Skupiona i wstuchana w te
muzyke kilkutysieczna publiczno$¢ dowodzi, ze
mozna jeszcze otworzy¢ $wiat naszych wielkich
klasykéw na nowych stuchaczy. Tylko czy uda sie
to samo z réwnie zamknigta, undergroundowa
kulturg?

Tomasz Handzlik

10. Festiwal Sacrum Profanum odbyt sie od 9 do 17
wrzesnia 2012 r. w Krakowie.
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co sie¢ dziaio

55. ,,Warszawska Jesien”

— w tym roku byla tak udana, ze szkoda bylo uroni¢ choéby jeden koncert.

dbylo sie 17 $wiatowych prawykonan (takze dziet polskich
kompozytoréw), zabrzmialo tez 20 utwordw, ktérych wezesniej
w Polsce nie slyszeliémy. Wiele z nowych dziet powstato
na zaméwienie , Warszawskiej Jesieni” we wspolpracy z takimi
podmiotami, jak IRCAM - Centre Pompidou czy Europejskie
Centrum Muzyki Krzysztofa Pendereckiego. Niewykluczone, ze to
tegoroczny temat — ,Warszawska Jesien z glosem”, nie tylko w znaczeniu
wokalnym — sprawil, iz w programie pojawilo sie tak wiele utworéw,
majacych co$ do powiedzenia.
Kompozytorzy chetnie siegaja po formy parateatralne, po nagrania badz
przetwarzanie dzwieku ,na zywo”, Iacza brzmienie instrumentéw
akustycznych z syntetycznym dzwiekiem i multimediami, od muzykéw
wymagaja wszechstronnosci i aktorskich niemal kompetencji. Ale z tym
spotykamy sie na ,Jesieni” co roku, bo tak wlasnie wyglada muzyka
wspolczesna. Program kladl nacisk na glebszy sens oraz autentyczny
kunszt twérczy dziet (cho¢ zdarzylo sie tez pare wpadek).
Co zostanie w pamieci?
Pod tym wzgledem za najciekawsza propozycje trzeba uzna¢ pokazana
w Teatrze Imka quasi-opere elektroniczna Luna Park Georges’a Aperghisa,
w ktorej zamiast §piewu uzywa sie glosu (i stowa) jak instrumentu
perkusyjnego. Byt to wirtuozowski popis wyobrazni kompozytora
i mozliwodci artystycznych wykonawcéw — czworga muzykow: Evy Furrer
i Michaela Schmida (flety), Johanne Saunier i Richarda Dubelskiego (glos),
oraz realizator6w fantastycznie zrobionej warstwy elektronicznej dzwieku
i obrazu, gosci z paryskiego IRCAM - Centre Pompidou. Luna Park to
przeprowadzona w szaleficzym tempie tagodnie ironiczna diagnoza naszej
rzeczywistosci, w ktérej miedzyludzkie relacje zaposredniczone sa przez
kamery i ekrany. S one w spektaklu metafora emocjonalnego oddalenia,
a zarazem jakze typowej dla naszych czaséw obsesji ,bycia patrzonym”.
Phylakterion Pawla Szymariskiego na chor a capella i efekty perkusyjne,
oparty na stowach starodawnych inskrypcji greckich i koptyjskich, byt dla
wielu obserwatoréw najwiekszym wydarzeniem Jesieni, mimo ze powstal
na zamo6wienie Wratislavii Cantans i tam zostal prawykonany rok temu.
Zapadly w pamig¢: nieokrzesana Zverohra Kiystofa Matatki; prowokujacy
do uwaznego nastawiania uszu utwor Matthiasa Pintschera Dernier espace
avec introspecteur, w ktorym objawit sie talent wykonawczy mlodego
TWOgether Duo w skladzie Magdalena Bojanowicz (wiolonczela)
i Maciej Frackiewicz (akordeon); wyrafinowane Canti notturni Beata
Furrera, a takze odrebne estetycznie utwory skandynawskich kompozytoréow:
Kaji Saariaho i Klasa Torstenssona.
Ciekawie i mniej ciekawie
Program festiwalu byl bardzo zréznicowany pod wzgledem stylistyki
i $rodkéw wyrazu. Wciaz nie brakuje poszukiwan, cho¢ przeciez w muzyce juz
chyba wszystko zostalo wynalezione. Tworcy wciaz eksploruja brzmienie.
Takie sonorystyczne podloze, w rézny sposob ukazywane, dalo sie stysze¢
m.in. w utworach Marca Andre (...hoc... na amplifikowana wiolonczele solo),
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Luna Park Georges'a Aperghisa.

Joanny Wozny (Loses), Adriany Hélszky (Wolke und Mond). Kompozytorzy
chca trzymac stuchacza w napieciu wyrafinowang gra miedzy dzwiekiem

i cisza, jak w cudownie zapiewanym przez Anne Radziejewska
(mezzosopran) Cantiere del poema mistrza niedopowiedzen Salvatore
Sciarrina (ktory utwoér ten dedykowal polskiej $piewaczce).

Mniej przekonaly mnie préby polaczenia teatru zaangazowanego i muzyki,
jak w propozycjach Manosa Tzangarisa (Vivarium) czy Jagody Szmytki.

W jej hybrydowym Happy deaf people (teatr, pantomima, happening,
koncert) najciekawsze bylo pokazanie, ze muzyke mozna odnalez¢ réwniez
w plynnosci i rytmie gestow wykonywanych w ciszy. Szmytka oparla si¢

na do$wiadczeniu 0séb gluchoniemych, ktére dzwiek moga odczuwaé
poprzez drgania. By¢ moze bylo to niezamierzone, ale utwor sprawiat
wrazenie, jakby kompozytorka zwatpita w muzyke i probowata pokazac,

ze $wiat, w ktérym jej nie ma, wcale nie jest przez to ubozszy.
Nieporozumieniem okazal si¢ utw6r Wojciecha Blecharza Means of protection
— jest to wprawdzie fragment wiekszej calo$ci, ktéra ma mie¢ premiere

w maju przyszlego roku w Operze Narodowej, ale moje watpliwosci
wzbudzila poetyka tej propozycji. Popowa pulsacja, filmowa estetyka oraz
takie zabiegi, jak rozrzucanie koralikéw po podlodze i thuczenie lusterka,

czy partia wokalna oparta na wprawkach, ktore ¢wicza $piewacy w ramach
impostacji — jakby nie na ten festiwal. Utwoér wzbudzit kontrowersje.

Weciaz wielcy

Warszawska Jesien pokazata, ze klasyka wspotczesnoéci trzyma si¢ dobrze.
Inori Karlheinza Stockhausena, rozegrane w pustej, czarnej przestrzeni przez
tancerke-mima (znakomita Agnieszka Kus), wespét z bardzo zlozona, ale
sugestywna muzyka odtwarzana z nagrania, byto niewatpliwie wyzwaniem
dla percepcji stuchacza. Podobnie, ale o wiele bardziej intrygujaco, zadziataly
utwory Luigiego Nono — moze dlatego, ze sa nieuchwytne, zlozone, stawiaja
sluchaczowi pytania, ale nie daja odpowiedzi, s3 wyzwaniem intelektualnym,
jak Guai ai gelidi mostri. Koncert z muzyka Nono byl tez popisem
wspanialych mozliwosci studia eksperymentalnego SWR w Fryburgu
Bryzgowijskim.

Natomiast Music for amplified toy pianos Johna Cage’az 1960 r. to juz raczej
utwdr historyczny, z czaséw, kiedy w akademickiej muzyce europejskiej
dopiero rodzita sie improwizacja. Cage dat wykonawcom niemal pelne pole
wolnoéci co do przebiegu i ksztaltu dZzwickowego. Bardzo dobrze poradzili
sobie z tym Stawomir Kupczak i Pawel Romariczuk, ktory jest nie tylko
muzykiem, ale takze kolekcjonerem malych instrumentéw klawiszowych,

na ktérych zagrano utwor.

By¢ soba

Podoba mi sie niewzruszona postawa dyrektora ,Warszawskiej Jesieni”

— Tadeusza Wieleckiego i wspolpracujacej z nim Komisji Programowej.
Gdy kilka lat temu nastapito mocne wejscie na rynek festiwalu Sacrum
Profanum w Krakowie, wydawalo sig, ze ,Jesienn” ma bardzo niebezpiecznego
konkurenta. Sympatie czesci fanéw muzyki wspoélczesnej przewedrowaly
bowiem do Krakowa. Wida¢ teraz, zwlaszcza po ostatnim Sacrum, na ktérym
krélowali didzeje, ze ten festiwal staje sie coraz bardziej popowy. ,Jesien”
mogtaby sie z nim $ciga¢, bo przeciez twérczos¢ didzejow to takze muzyka
wspolczesna, ale pozostaje sobg, festiwalem, ktéry trzyma si¢ standardéw
sztuki wysokiej, jakkolwiek mato wspotczesnie to brzmi. A publicznosci nie
brakuje.

Progresywno$¢ ,Warszawskiej Jesieni” przejawia si¢ w inny sposéb. Cho¢by
poprzez wspolna akcje z Muzykoteka Szkolng, w ktérej licealiéci otrzymali
zadanie wyszukania sponsoréw na sfinansowanie trzech utworéw polskich
kompozytordéw czy poprzez wprowadzenie koncertéw i warsztatow dla dzieci
pod nazwa Malej Warszawskiej Jesieni — pierwsza taka inicjatywe na rynku
polskich festiwalu muzycznych. Anna S. Debowska

55. Migdzynarodowy Festiwal Muzyki Wspdtczesnej ,Warszawska Jesien”
trwat od 21 do 29 wrzesnia 2012 r.
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w salzburgu

Juliusz Cezar, w roli tytutowej
Andreas Scholl. Spiewata tez
Cecilia Bartoli.
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I m p Jacek Marczynski

Carmen w rezyserii Aletty
Collins z Magdaleng Kozena.
Pigkne przedstawienie,
kleska Spiewaczki.

LUIGI CAPUTO/SALZBURGER FESTSPIELE




w salzburgu

Zotnierze Bernda Aloisa
Zimmermanna zostali
przyjeci entuzjastycznie.
Rezyserowat Alvis
Hermanis.

RUTH WALTZ/SALZBURGER FESTSPIELE

Tegoroczna edycja festiwalu w Salzburgu zostala wydtuzona do 45 dni, miala
rekordowy liczbe 256 przedstawien i koncertéw oraz widzéw: prawie 279 tys.,
czyli o 13 tys. wiecej niz w najlepszym dotychczas 2006 r. »
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i Netrebko w Cyganetii- . , -
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SILVIA LELLI/SALZBURGER FESTSPIELE
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w salzburgu

» Na niektore wydarzenia — np. recital powracajacego do Salzburga po 10 latach José

Carrerasa — bilety rozeszly sie juz w styczniu. Do tego doda¢ trzeba 70 tys. chetnych,

ktdrzy na placu w poblizu katedry przez 41 wieczoréw ogladali retransmisje dawnych

i nowych produkcji. Wtasciwie wszystkie tegoroczne inscenizacje oferowano tam za

darmo. Od statystycznych podsumowan wazniejszy jest rozmach artystyczny.

Wystapito 26 dyrygentéw — od specjalistéw muzyki dawnej (Giovanni Antonini,

Marc Minkowski) po interpretatoréw dziet wspdtczesnych (Ingo Metzmacher,

Heinz Hollinger). Spo$réd najwiekszych zabrakto chyba tylko Christiana Thielemanna,

ale on jest szefem Osterfestspiele w Salzburgu, a latem dyryguje w Bayreuth.

Niespodzianki kontratenorow

Swa strategie dzialania Alexander Pereira
sprawdzil w ciagu 20 lat kierowania
Opernhausem w Zurychu. Nie bal si¢ tam
odwaznych pomystéw, ale od inscenizacyjnego
ryzyka wazniejsze byly dla niego gwiazdy, ktére
przyciagaja widzéw. Gdy wiec teatry Europy

i Ameryki borykaja si¢ obecnie z problemami
finansowymi, Salzburg stal sie jedynym miejscem,
gdzie w Juliuszu Cezarze Hindla u boku Cecilii
Bartoli mozna podziwia¢ najwspanialszych
kontratenoréw. Byt wéréd nich dobiegajacy
sze$¢dziesiatki Jochen Kowalski, o 13 lat mlodszy
Andreas Scholl, Francuzi — 34-letni Philippe
Jaroussky i rok mtodszy Christophe Dumaux,
ktory koloraturowa biegloscia nie ustepowat
partnerom. Nad strong muzyczng czuwal
Giovanni Antonini z zespolem Il Giardino
Armonico, powstala wiec calo$¢ zwiewna,

a emocjonalnie zréznicowana. Klasa dla siebie
byta Cecilia Bartoli, bo posta¢ Kleopatry
odpowiada jej temperamentowi i warunkom
glosowym. Efektowne biegniki arii Hindla
potrafita wykorzysta¢, by uwies¢ Juliusza Cezara
lub wyrazi¢ rozpacz.

Poruszajacy byl Phillipe Jaroussky jako Sesto,
terrorysta-samobojca. Okazalo sig, ze delikatny
glos francuskiego $piewaka ma dramatyczna site
wyrazu. Nie da sie tego powiedzie¢ o Andreasie
Schollu (Juliusz Cezar), ktérego $piew nikt

w ogromnej sali salzburskiego Festspielhausu.
Wazng postacig w obsadzie byla tez Anne Sofie
von Otter (Kordelia).

Komu potrzebny jest rezyser
Ma eksponowac¢ $piewakdw; i takie zadanie
otrzymata Aletta Collins, ktéra miata poméc
zaistnie¢ Magdalenie KozZenie jako Carmen.
- Katastrofa — powiedzial do mnie, wychodzac
z przedstawienia, francuski krytyk Didier van
Moere. Rzeczywidcie, Simon Rattle zmuszat
Wiedeniskich Filharmonikéw do jak
najdelikatniejszej gry, by nie zagluszali stabo
rozchodzacego sie mezzosopranu Magdaleny
Kozeny. Jonas Kaufmann, ktéry jako Don José
bryluje na $wiatowych scenach, wypadt blado, bo
chcial dostosowac¢ si¢ do mozliwosci partnerki.
Reszta — tacznie z dysponujacym nieciekawym
22

glosem Kostasem Smoriginasem (Escamillo)

- byta bardzo przecietna. Aletta Collins
probowala przemieni¢ dzielo Bizeta w opowies¢
o dziewczynie zagubionej w brutalnym
wspodlczesnym $wiecie, ale KoZenie brak
temperamentu i zmystowosci, wiec niewiele

to dalo.

Duet marzen

Rezyserskiego wsparcia nie potrzebuja Anna
Netrebko i Piotr Beczala, gdy wystepuja jako
Mimi i Rudolf w Cyganerii Pucciniego. To

z zalozenia mial by¢ hit festiwalu, ceny biletéw
wysrubowano do 400 euro za najlepsze miejsca,
a i tak latem byly nie do zdobycia. , Traumpaar”,
jak w Salzburgu nazwano duet Netrebko-Beczala,
wypadl $wietnie. Ona, majaca tendencje

do szafowania glosem, tym razem byla bardziej
stonowana — jako wspolczesna, zbuntowana
dziewczyna, w rzeczywisto$ci krucha i delikatna.
Polak $piewat perfekcyjnie: kazda fraza byta
wykonczona w szczegdle, wszystkie dzwieki
naturalne, réwniez te w wysokim rejestrze. Jego
Rudolf byt liryczny i lekko wyciszony (Beczala
unika typowych dla tenoréw popiséw
wokalnych). To wielkomiejski singiel, zyjacy

z dnia na dzien i obawiajacy sie uwiktania w trwate
zwigzki.

Na drugim planie pozostala Nino Machaidze
(Musetta), ktéra gwiazdorski zywot rozpoczela
w Salzburgu w 2008 r., gdy zastapila Anne
Netrebko w spektaklach Romea i Julii. Gruzinka
nalezy do grona mlodych $piewaczek, ktére
starajq sie ol$niewa¢ dhugimi frazami $piewanymi
najednym oddechu. Machaidze brakuje jednak
techniki i wyczucia stylu, wiec walc Musetty
wypad! ocigzale, malo finezyjnie. Rezyser
Damiano Michieletto bardziej skupil sie

na wymysleniu tta niz na gléwnych bohaterach.
Najciekawiej wypadt wiec II akt, rozegrany

na olbrzymiej mapie Paryza oraz

akt III — na obrzezach francuskiej metropolii,

z przydroznym barem przy autostradzie.

Opera bez gwiazdorstwa

Czy tacy rezyserzy beda teraz wytyczad
inscenizacyjne mody w Salzburgu? Na szczeécie
Zaproszono tez Wybitnego tworce teatralnego )

Alvisa Hermanisa. Zrealizowani przez niego
Zolnierze Bernda Aloisa Zimmermanna zostali
przyjeci entuzjastycznie. Jest to o tyle niezwykle,
ze chodzi o jedno z najtrudniejszych

dziel XX wieku. To opera totalna z projekcjami
filmowymi zaprojektowanymi przez
kompozytora, z wielkq orkiestra rozbudowang

o zestaw instrumentéw perkusyjnych, organy
ijazzowe combo, z thumem wykonawcéw

i skomplikowang akgja.

Hermanis przemienil ponadczasowy i nieco
histeryczny manifest Zimmermanna przeciwko
wojnie w spektakl klarowny, madry i fascynujacy.
Ozywil naturalne wnetrze najstarszej sceny
Salzburga, czyli dawnej szkoly jezdzieckiej
(Felsenreitschule) - jej kamienne kruzganki staty
si¢ elementem scenografii. Zywych koni dosiedli
zolnierze ck armii. Rezyser przenidst bowiem
akcje na poczatek XX wieku, w $wiat schytkowy

i dekadencki.

Pozbawiona nowoczesnych urzadzen
technicznych scena Felsenreitschule nie pomaga
zazwyczaj rezyserom. Hermanis stworzyt jednak
$wietny spektakl w jednej dekoracji

iz symultaniczna akcja, Wiedenscy Filharmonicy
pod batuta Ingo Metzmachera zagrali wspaniale,
ale jak napisal jeden z austriackich krytykéw, sa
zmeczeni ciaglym wykonywaniem w Salzburgu
»pluszowej muzyki”.

Zolnierze to wspanialy przyklad zespolowej
kreacji (bez gwiazdorstwa) wybitnych artystow,
jak Czeszka Gabriela Benatkova, Amerykanka
Laura Aikin czy Tomasz Konieczny, ktéry rola
Stolziusa zaliczyt udany debiut w Salzburgu.

Na konferencji przed premiera dyrektor Pereira
powiedzial, ze Zolnierzy wybral §wiadomie, ale

w trybie awaryjnym. Chce, by za jego kadencji co
roku odbywala si¢ prapremiera opery zaméwionej
przez festiwal. Niestety, zaden kompozytor nie
podjal si¢ napisania nowego utworu w tak
krétkim terminie, by mozna bylo go juz
zaprezentowa¢. Ciekawe jednak, czy przyszle
premiery zostang przyjete réwnie goraco?

Na wszelki wypadek dyrektor Pereira szykuje tez
na 2013 rok wydarzenie gwiazdorskie. Cecilia
Bartoli ma wystapi¢ w roli Normy.
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Czarodziejskim fletem Mozarta
w rezyserii Jensa-Daniela Herzoga
zadyrygowat Nicholaus Harnoncourt.

Ariadna na Naksos
Richarda Straussa

w inscenizacji
Svena-Erica Bechtolfa.




BERND UHLIG/LA MONNAIE

OKRUTNA BESTIA CZY UPADLY ANIOL?

W La Monnaie w Brukseli Krzysztof Warlikowski

stangl w obronie kobiety, za ktéra podaza $mier¢.
To odbiegajace od tradycji odczytanie Lulu Albana Berga — pisze Jacek Marczynski.

Barbara Hannigan (Lulu)
i Tom Randle (Malarz).

uz w zagranicznym debiucie operowym w Paryzu (2006), Warlikowski

pokazal starg, wypalong kobiete, ktéra przezyla holocaust. To byta

Ifigenia na Taurydzie Glucka. Potem stworzyl w Opera Bastille

wstrzasajacy portret Emily Marty w Sprawie Makropoulos Janacka,

Medei z opery Cherubiniego w Brukseli i Tatiany w monachijskim
Eugeniuszu Onieginie Czajkowskiego.

Tytulowa bohaterka opery Albana Berga pozornie nie przystaje do tej galerii.

Lulu to dla wigkszo$ci inscenizatoréw mit, symbol kobiecosci, odwieczna
kusicielka. Ulegaja jej mezczyzni, a za uniesienia erotyczne, jakie przezywaja,
placa zyciem, jak jej kochankowie: Malarz, Doktor Schén, Alwa. Poprzez
Lulu Berg rozprawit sie niejako z kobietami ze swego zycia: apodyktyczna
matka, ktéra nie pozwolila mu na kontakt z nie§lubng cérka; réwnie
skutecznie go kontrolujaca zona Heleng, ale takze z Hanng Fuchs, ktéra byta
wielka mitoscig kompozytora. Sadzil, ze darzyla go uczuciem,

a niespodziewanie zerwala z nim wszelkie kontakty.

Czastke kazdej z nich mozna odnalez¢ w Lulu, najokrutniejszej z dzikich
bestii, jak przedstawia ja w prologu opery Treser. W brukselskim spektaklu
nie znika on potem ze sceny, lecz ciagle powraca — niczym szatan pilnujacy,
by zlo coraz bardziej zagarnialo Lulu.

Warlikowski stara sie jednak uwznio§li¢ swa bohaterke. Dla niego jest krucha
i delikatna, niczym baletowy, bialy tabedz. Kanadyjka Barbara Hannigan

z lekko$cig pokonuje karkotomne koloratury, ma wdzigk i gracje klasycznej
tancerki, gdy przemierza scene na pointach. Lulu za$ za wszelka cene chce

i pierwszy kochanek Lulu? A moze sprawit to Treser-szatan?
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W La Monnaie polski rezyser nie wraca do poczatku ubiegltego stulecia, gdy
sztuki Franka Wedekinda Duch ziemi i Puszka Pandory, z ktérych Berg
stworzyt libretto, bulwersowaly wiederiska publiczno$¢. Ale tez nie przenosi
akgji w nasze czasy, co stalo si¢ inscenizacyjng norma w przypadku tego
dziela. Postaci nosza wspdlczesne ubrania, jednak spektakl jest uniwersalnym
moralitetem o wielkiej sile ekspresji.

Warlikowskiemu udalo si¢ uciec od taniego naturalizmu, ktérym bywaja
obciazone inscenizacje Lulu. Dawno tez nie podszedt z réwna pokora

do utworu. Po paryskim Parsifalu to pierwsza operowa inscenizacja, w ktérej
poza krétkim, biblijnym prologiem, niczego nie dodal i nie skreélil, a kolejne
pomysty nie kldcq sie z muzyka.

Reszta jest zastuga brytyjskiego dyrygenta Paula Daniela. Z delikatnej
muzycznej tkanki, ktéra czesto przytlacza sceniczna akcja, wydobyl wiele
niuanséw. W La Monnaie widz moze doceni¢, jak Berg korzystajac z techniki
dwunastotonowej prowadzit dialog z klasycznymi formami muzycznymi.
Znakomity byt zesp6t solistow: niemiecki baryton Dietrich Henschel
(Schén/Kuba Rozpruwacz), Amerykanin Tom Randle (Malarz/Murzyn),
urodzona w Wiedniu Natascha Petrinsky (Hrabina Geschwitz) czy Charles
Workman (Alwa). To bardzo dobry tenor, ktéry w Polsce mial pecha — dal
sie pozna¢ w Operze Narodowej w zupelnie nieodpowiedniej dla siebie roli
Eryka z Latajgcego Holendra. BM

Alban Berg, ,Lulu’, rez. Krzysztof Warlikowski, w roli gtéwnej Barbara
Hannigan (sopran), premiera 14 pazdziernika 2012 r. w Thédtre de la Monnaie
w Brukseli.



lulu na dvd

Ambiwalencja Lulu wyraza sie
w zrdznicowanej grze Patricii Petibon.

TRAGEDIA LULU

Anna S. Dgbowska

I

Finalt IT aktu Lulu Albana Berga. Apogeum milosnych wyznan. Alwa,
kompozytor, zakochany jest bez pamigci w Lulu, pieknej kobiecie, ktora
dostownie przed chwilg zastrzelila jego ojca, Dr. Schona, swego kochanka
imeza. Podczas gdy Lulu lezy na kanapie, Alwa $piewa wielka piesn
milosci. Céz za wspaniata partia dla tenora, z jaka moca i zarliwoécia
wykonuje ja Paul Groves.

Alwa wydaje sie osacza¢ bohaterke ze wszystkich stron, niemal taficzy.
Jest inaczej. Kobieta lezy niemal bez ruchu, ale to ona ma wiadze,

jest magnesem, ktory przyciaga mezczyzne z fatalna sita.

»Gdyby to nie byly twoje oczy malej, niewinnej dziewczynki,
pomyslatbym, ze naleza do najprzebieglejszej dziwki $wiata” — zwraca sie
do niej kochanek. W przedstawieniu Oliviera Py Lulu to szczupta, drobna
kobieta o lisim ,,pyszczku”, rudych wlosach i wielkich oczach.
Kobieta-lalka, kobieta-wamp, femme fatale. Tajemnica Lulu kryje si¢
wiagnie w oczach — za sprawg doskonatej gry kreujacej ja Patricii Petibon,
w doskonale sfilmowanych przez Francois Roussillona spojrzeniach,
rzucanych spod dlugich sztucznych rzes. Raz sa to oczy lalki — wypukte

i bez wyrazu, jakby szklane. Innym razem - dziecka. Odbija si¢ w nich
okrucienistwo, szaleristwo, podstep, cierpienie.

1I

Kim jest ta kobieta o wielu imionach, przywodzaca mezczyzn do zguby
»dzika bestia”, jak ja w prologu przedstawia Treser? Jest taka, jaka chca ja
widzie¢ mezczyzni. Lalka i zwierzatko. Przedmiot i podmiot. Olivier Py nie
stawia tezy, nie robi genderowej inscenizacji. Ambiwalencja Lulu wyraza
sie w bogatej, zréznicowanej grze Patricii Petibon. Jej bohaterka zmienia
maski (na scenie: peruki, kostiumy) jak kameleon. Robi to instynktownie,
dostosowujac sie do kolejnego samca, ktorego pragnie.

W skandalizujacych sztukach Franka Wedekinda, na ktérych Alban Berg
opartlibretto swej opery, Lulu to odrazajacy przypadek kobiecej
drapieznodci i falszu, uosobienie vagina dentata. Berg spojrzal na sprawe
szerzej, czyniac z bohaterki (na wzér Wozzecka), ,ofiare
niesprawiedliwego spoleczenistwa” — potwora wyhodowanego przez
mezczyzn dla zaspokajania ich potrzeb.

Duzo zalezy od wykonawczyni — Patricia Petibon tworzy postaé
nieokreslona, amorficzna, wcigz w ruchu, o plynnej tozsamosci.

Jest amoralna, poza dobrem i zlem, ale §wiadoma destrukgji, ktorej

jest sprawczynia.Petibon jakby urodzita si¢ do tej roli, ktéra jest
wyzwaniem dla sopranu koloraturowego, wymaga wielkiej sity wokalnej.
Glos Francuzki brzmi mocno i ekspresyjnie, bez ani jednej nieczystej nuty
(odniosta w tej roli sukces takze na festiwalu w Salzburgu).
Przedstawienie na scenie Gran Teatre del Liceu w Barcelonie to takze
popis jej partneréw: Paula Grovesa (Alwa), Ashleya Hollanda (Dr Schén,
Kuba Rozpruwacz), Willa Hartmanna (Malarz, Schwarz), Julii Juon
(Geschwitz).

III

W pierwszej scenie Berg wprowadza postaé Tresera, wpisujac opowies¢

o Lulu i jej menazerii w ramy umownosci. W ostatnim akcie libretto siega
absurdu. Swietnie uchwycil to francuski rezyser Olivier Py, ktéry siegnat
po elementy burleski, kabaretu, cyrku. W tle gléwnej akeji rozgrywanej na
proscenium obraca si¢ cyrkowe koto fortuny, wida¢ pare uprawiajaca ostry
seks, cztowiek przebrany za goryla onanizuje si¢ na widok zalotéw Malarza
i Lulu. Migocza wielojezyczne neony: ,I hate sex”, ,Paradis perdu”,
yLiebestod”, i szyld sex shopu. W ruchomych wielopietrowych
konstrukcjach, ktére przesuwajg sie wahadtowo wzdtuz sceny, rozgrywa

ANTONI BOFILL/DG

Alban Berg, ,Lulu”, w roli gléwnej Patricia Petibon (sopran), rez. Olivier Py,

realizacja telewizyjna Frangois Roussillon. Zapis ,na zywo” przedstawienia
w Gran Teatre del Liceu w Barcelonie, Deutsche Grammophon 2011.

sie rownolegla akcja. Miejska dzungla? Przestrzen jest wspolczesna

i ponadczasowa zarazem, wyczuwa si¢ w niej atmosfere dekadenckich

lat 20. ubieglego stulecia.

Gesto$¢ obrazéw w spektaklu Oliviera Py jest olbrzymia, zdaje si¢ réwna¢
gestosci partytury Berga, opartej na heterogenicznosci, na kunsztownym
atonalnym kontrapunkcie w orkiestrze i glosach wokalnych, na
kakofonicznej wrecz polifonii.

To wszystko z jednej strony zapiera dech swoim przepychem, z drugiej —
celowo — dusi nadmiarem bodzcow. Swiat Lulu jest trudny do zniesienia.
Wirtuozostwo Oliviera Py w klarownym postugiwaniu si¢ maching
inscenizacyjna, $wiattem, dekoracjami, kompozycja sceny i kolorystyka
jest rzeczywiécie niezwykla. BM

Prawykonanie Lulu odbyto sie w 1937 r. w Zurychu. Alban Berg nie zdgzyt
zinstrumentowac Il aktu opery, dokonczyt jg Friedrich Cerha i w nowym
ksztatcie zostata pierwszy raz wystawiona w Paryzu w 1979 r. Jest to dzieto
zycia Albana Berga (niezaleznie od Wozzecka i Koncertu skrzypcowego) —
kompozytor zainteresowat sie tematem jako 20-latek, opere skomponowat
dopiero 30 lat pdzniej, tuz przed Smiercig w 1935 r.
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listopadzie ukaze si¢ pierwsza

cze$¢ wszystkich kwartetow
smyczkowych Ludwiga van
Beethovena w nagraniu Belcea
Quartet, jednego z najlepszych
kwartetéw na $wiecie.

Po mistrzowskich wykonaniach
Schuberta, Brahmsa, Bartoka, Brittena, w karierze
kwartetu Belcea przyszedt czas na s6l muzyki
kwartetowej, czyli 16 arcydziet Beethovena: szes¢
z op. 18, nastepnie op. 74, op. 95 oraz szes¢
poinych kwartetéw, wliczajac w to slynng Grosse
Fuge. Tym razem Belcea Quartet nie wystapi

pod szyldem wytworni plytowej EMI, lecz
francuskiej Zig Zag Territoires, dla ktorej 12 lat
wczeéniej nagrat kwartety Janacka. Druga czes¢
ukaze sie na poczatku przyszlego roku, a w marcu
kwartet Belcea wystapi w Warszawie na 17.
Wielkanocnym Festiwalu Ludwiga van
Beethovena. Zanim to nastapi, bedzie mozna
obejrzed rejestracje ich koncertéw z Wiednia,
ktéra na DVD wyda Helios.

Damian Kulakowski: Od wielu lat mieszka pan

w Anglii i obserwuje tamtejsze Zycie muzyczne.

W Polsce zawod muzyka to ciezki kawalek
chleba. Jak to wyglada na wyspach?

Krzysztof Chorzelski: W Anglii tez jest to ciezki
chleb. Przede wszystkim z tego wzgledu, ze
Londyn jest centrum $wiata muzycznego i panuje
tu niestychana konkurencja. Trudno wyrobi¢
sobie pozycje. Mozna znalez¢ dobra prace, ale
wymaga to stalego doskonalenia sie, ciagtych
staran. Nie mozna liczy¢ na wygodna posade

w orkiestrze do emerytury.

Mysle, ze jest zasadnicza réznica w podejéciu

do muzyki. Mam wrazenie, ze polska edukacja
muzyczna ma pewne walory, ktorych brakuje jej
zachodniej odpowiedniczce. W Polsce mamy
powazne, sumienne podejscie do naszego
rozwoju. Traktujemy muzyke z pokorg, jako co$
wyzszego od nas. Te ceche bardzo cenie.

Mtodzi ludzie wiecej wymagaja od siebie niz ich
réwieénicy na Zachodzie. Tu jednak pojawia sie
niebezpieczenstwo. W wyniku takiej postawy nie
mamy odwagi, aby przekroczy¢ pewne konwencje
w wykonawstwie i wyraza¢ siebie. Na Zachodzie
nierzadko odczuwam niedosyt $rodkow.

My natomiast mamy tych srodkéw w bréd,

ale czesto nie wiemy, jak nimi pokierowa¢, aby
wyrazi¢ swoje odczucia w interpretacji muzyki.

Dlaczego po zwyciestwie w konkursie
skrzypcowym im. Tadeusza Wronskiego
zdecydowal si¢ pan zostac altowiolista?

To stalo sie przypadkiem i miato zwigzek z Belcea
Quartet. Zawsze kochalem kameralistyke. To byta
moja najwieksza pasja. W trakcie studiow

w Londynie czgsto gralem w kwartetach pierwsze
lub drugie skrzypce. W pewnym momencie
nawigzatem kontakt z nowo powstatym
kwartetem, ktorego liderka nazywata sie Corina
Belcea [jest jego prymariuszka do dzi$ - red.].
Muzycy skupieni wokdt Coriny poprosili mnie

o zagranie z nimi kwintetu smyczkowego Mozarta.
Nigdy nie gratem na altéwce, zgodzilem si¢

z ciekawo$ci. Bardzo przyjemnie nam sig gralo.
Kilka miesiecy p6zniej powiedzieli mi, ze szykuja
swoj pierwszy powazny wystep, a ich altowiolista
odchodzi, wiec sa w potrzebie. Znéw z nimi
zagralem. Czulem, ze jako$¢ tego zespolu jest
niesamowita, jednak po koncercie powiedzialem
szczerze: ,bede z wami gral, ale szukajcie
prawdziwego altowiolisty, bo ja jestem
skrzypkiem”. I tak zostalo. Teraz zartujemy, ze
kwartet caly czas szuka altowiolisty i nie moze go
znalez¢, dlatego wciaz jestem w zespole.

Jak pan wspomina poczatki gry na altéwce?
Wydaje mi sie, ze najlepsze decyzje w zyciu
podejmuje si¢ przez przypadek, spontanicznie.
Zawsze chcialem sprébowa¢ gry na tym
instrumencie, ale nie spodziewalem sig, ze bedzie
to tak naprawde moja gléwna dziatalnosc¢.
Pamietam, ze na jednym z pierwszych koncertéw
zapisalem sobie opalcowanie pod kazdym
dzwigkiem, dla pewnosci. Nie mialem pojecia, jak
sie czyta nuty w kluczu altowym. Gralismy wtedy
kwartet op. 18 nr S. Bylem jak pociag — w kazdej
chwili mogtem sie wykolei¢. Emocje byty spore.

Belcea Quartet wybil sie na rynku angielskim,
pelnym $wietnych mlodych zespoléw.

Moze dlatego, ze ma ceche typowa dla Londynu,
ktory jest tyglem wielu kultur i narodowo$ci.
Belcea Quartet tez ma miedzynarodowy sktad.

Na poczatku lat 90. wielu Rosjan, Polakéw,
Rumunéw przyjechato nad Tamize zrobi¢ kariere.
To takze czas, kiedy Anglicy byli nas bardzo
ciekawi. Pouczajace doswiadczenie dla kogos,

kto jak ja przybyl z Polski. Edukacja muzyczna

i mentalno$¢ na wschodzie i zachodzie Europy jest
tak odmienna, ze mozliwo$¢ spotkania
ikorzystania z tych réznic okazala si¢ bardzo
twoércza. Myéle, ze styl Belcea Quartet wynika
wiadnie z tego, Ze jest mieszanka réznych spojrzen
na muzyke. Nie staramy sie tego tuszowac.

Poza tym kwartet jest tworem polaczonych ze
sobg indywidualnych cech nas wszystkich. Wielka
muzyka kwartetowa tez jest napisana w ten

sposob. Mamy cztery glosy, ktére z jednej strony
sa niezalezne, a z drugiej tworza nadrzedna calo$¢.
Mysle, ze to jest cecha naszego kwartetu. Nie
jestesmy zespolem czterech oséb, ktére uczyly sie
u tych samych pedagogdéw, maja ten sam styl.

Czy w kwartecie smyczkowym jest miejsce
na wirtuoza-soliste?

To zalezy. Jesli bedzie to osoba catkowicie
skoncentrowana na sobie i niezainteresowana
otoczeniem, to moja odpowiedz brzmi ,nie”.
Jesli zas méwimy o muzyku, ktéry odczuwa
indywidualnie muzyke i ma $wiadomo$¢, ze wokol
niego dzieja sie rzeczy wieksze od niego - to jak
najbardziej. Mysle, ze wielcy solisci wlasnie tacy
byli. Kameralistyka jest domena takich
osobowosci.

Jak zatem wyglada praca w kwartecie?

Czy zdarzaja si¢ polemiki?

Réznice zdan s zawsze. Muzyka ma w sobie taka
sife, Ze sama odpowiada nam na pytanie, kto ma
racje. Jesli czyj$ pomysl nie jest przekonujacy

w realizacji dzwigckowej, wszyscy czuja to wyraznie
i wiedza, ze kierunek nie jest wlasciwy. Nie
zmienia to faktu, ze kontrowersje sa stale obecne,
tylko ze kazdy z nas ma $wiadomosg¢, iz moze sie
mylié.

Jaka jest filozofia kwartetu jako formy
muzycznej?

Wydaje mi si¢, ze kwartet wyksztalcit si¢ jako
idealna forma muzyczna, przez to doskonale
abstrakcyjna. To cztery glosy, ktére sa ze soba
homogenicznie zwiazane pod wzgledem rodzaju
dzwigku. Poprzez polaczenie dwojga skrzypiec,
altéwki i wiolonczeli mamy doskonalg proporcje.
Filozofia kwartetu to kwestia przeciwstawienia
»czystosci” jego brzmienia brzmieniu
orkiestrowemu z calym jego bogactwem barw

i efektow. Brak tych $rodkéw sktania do glebszego
wnikniecia w samg istote kompozycji. Gatunek ten
wymaga dojscia do wnetrza, do rdzenia siebie jako
kompozytora. Szczegdlnie mysle tu

o Beethovenie, ktéry niesamowicie wysoko

cenil te forme.

Dlaczego nagraliscie cykl Beethovena,
pomijajac komplety Haydna i Mozarta?

Jesli chodzi o pojecie cyklu, to tak naprawde ani
kwartety Mozarta, ani Haydna nie tworzg cato$ci.
To raczej zbiory pojedynczych utworéw.

W przypadku Beethovena pojecie cyklu jest
bardziej nowoczesne. Na tym przykladzie
mozemy prze$ledzi¢ droge tworcza kompozytora.
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Krzysztof Chorzelski studiowat w Warszawie
i w Londynie. W 1992 r. wygrat Konkurs
Skrzypcowy im. Tadeusza Wronskiego w
Warszawie. W Belcea Quartet gra od 1996 r.
Obecnie jest profesorem londynskiej Guildhall
School of Music and Drama. Rozwija kariere
kameralisty takze poza kwartetem, jako partner
Piotra Anderszewskiego, Stephena Kovacevicha,
Katii Apekishevej. Ostatnio rowniez dyryguje.

Jego rozwéj. W kazdym z jego kwartetéw tkwi
wyjatkowa warto$¢. Na ich podstawie mozna
obserwowac nie tylko rewolucje, ktoéra sie
dokonata w twoérczosci Beethovena, ale rewolucje
w dziejach muzyki. Kto wie, czy nie byt to
najwiekszy przetom w jej historii.

Jak przygotowywali$cie sie¢ do nagrania?
Kwartety te graliémy od poczatku. Stopniowo
powiekszali$my ich liczbe i jakie$ dwa lata temu
mieliémy wszystkie w repertuarze. Pomagali nam
inni muzycy, ktérzy inspirowali nas i przekazali
duzo wiedzy na ten temat. Ostatnio staramy sie
pracowaé z muzykami, ktorzy nie sa czlonkami
kwartetéw. Czesto mamy ,lekcje”

np. z pianistami, jak Alfred Brendel i Stephen
Kovacevich, bo maja gleboka wiedze

o Beethovenie, do ktérej my wcigz dochodzimy.

Na poczatku waszej dzialalnosci
wspolpracowaliscie z Amadeus Quartet,
legenda w $wiecie muzycznym. Co z tego
wynieslicie?

Wspolpracowali$my z trzema czlonkami kwartetu,
altowiolista juz wtedy nie zyl. Oni jako pierwsi
uswiadomili nam, Ze mozemy by¢ powaznym
zespolem. Beethoven byl wtedy w centrum ich
zainteresowania. Zaszczepili w nas wrazliwos¢

na jako$¢ dzwigku, na rodzaj jego wydobycia.
Barwa brzmienia Amadeusa jest po dzi$ dzien
rozpoznawalna. Najlepiej to wida¢ w kwartetach
Mozarta, ale u Beethovena tez. Takze Alban Berg
Quartet to nasi wielcy mistrzowie, ktérzy zwracali
szczegdlng uwage na dyscypline w osiagnieciu
jednolitej artykulacji, brzmienia zespotowego,
wyrazania intencji wykonawcéw. Wspolpraca

z nimi miala na nas najwigkszy wplyw na poczatku
kariery, ale ich rady nadal procentuja.

Ktory z okreséw tworczych Beethovena jest
najatrakcyjniejszy?

28

Kazdy z nich ma swoja specyfike. By¢ moze,

z punktu widzenia publiczno$ci, najbardziej
efektowne sa trzy kwartety z op. 53,
skomponowane dla ksiecia Razumowskiego.
Maja nieprawdopodobnie zwarta forme, s3
wirtuozowskie i bardzo efektowne estradowo.
To wjakims stopniu ukoronowanie procesu,

w ktérym Beethoven znalazt swo6j niepowtarzalny
styl. Myfle, ze gdyby nie napisal swoich péznych
kwartetdéw, i tak pozostalby mistrzem tej formy.
Oczywidcie op. 18 tez jest niezwykly. Sq tam
fragmenty o niesamowitej sile ekspresji.

Mozna sie w nich doszukac¢ zupelnie niezwyklych
rzeczy. Co wigcej, op. 18 jest jeszcze bardzo
klasyczny, ale wcale niefatwy do grania, wprost
przeciwnie — wymaga absolutnej precyzji

i przejrzystoéci. Dla mnie granie kwartetow

z tego opusu naprawde nie jest tatwe.

Dziela p6zne, poczawszy od op. 127, to kolejna
rewolucja. Kwartet smyczkowy jako gatunek
powstal ku rozrywce arystokracji. Mial wiec
charakter uzytkowy. I nagle wzial sie za niego
Beethoven. Dla wspolczesnych byt to szok,
kwartet zaczal pelni¢ zupelnie inng funkcje.

Nie byly to juz utwory dla amatoréw.

Nie jestesmy w stanie do konica odkry¢ wszystkich
tajnikéw tych kompozycji.

Muzyka, ktdra 10 lat temu wydawala si¢ nam
awangardowa, dzisiaj juz nia nie jest.

Z Beethovenem jest inaczej, wciaz prowokuje
do my$lenia, wciaz zaskakuje.

Dlaczego zdecydowaliscie si¢ na live recording?
Mamy poczucie, Ze nagrywanie w studio ogranicza
mozliwo$¢ kreowania zywego dzwigku i podjecia
ryzyka w trakcie gry.

Przy nagrywaniu live utrwalane s3 zawsze dwa
koncerty. Miedzy koncertami spedzamy duzo
czasu w studio, zeby skupi¢ sie na pewnych
detalach, ktore na koncertach s3 trudne

do zrealizowania.

INOQ"IMSTIZHOHIM MMM

Belcea Quartet gra w skiadzie: Corina Belcea
(I skrzypce), Axel Schacher (Il skrzypce),
Krzysztof Chorzelski (altéwka), Antoine Lederlin
(wiolonczela). Powstat w 1994 r. w Londynie,
dzieki inicjatywie studentow Royal College

of Music. Dyskografia zespotu obejmuje klasyke
kwartetowg od klasycyzmu po wiek XX.

Byt wielokrotnie laureatem i nominowanym

do Gramophone Award.

Wasze kwartety wydaje francuska wytwornia
Zig Zag Territoires. Coraz wiecej wybitnych
muzykéw odchodzi z wielkich wytworni

do mniejszych lub zaklada wlasne. Dlaczego
zerwali$cie z EMI?

Wielkie wytwornie plytowe musialy drastycznie
zredukowaé swoje dzialy klasyczne, poniewaz
zostaly przejete przez koncerny i biznesmenédw,
ktorzy nie maja zielonego pojecia o muzyce
klasycznej.

Chodzi im tylko o przychéd. Ich wnioski byty
proste: muzyka klasyczna sprzedaje sie coraz
gorzej, wiec albo nalezy ja odpowiednio
opakowa¢, albo z niej zrezygnowac.

Ostatnie lata naszej wspdtpracy z EMI to byly
ponure czasy. Na czele firmy co chwila stawaly
inne osoby, ktére nie wiedzialy, co zrobi¢, zeby
przetrwa¢ na rynku. EMI najpierw samo
zaproponowalo nam cykl Beethovenowski

na plytach, a potem — kiedy juz nasze nastepne
sezony zostaly pod tym katem zaplanowane

-z niego zrezygnowalo.

Z naszej strony bylo oczywiste, ze ten projekt

- najwazniejszy prawdopodobnie w calej karierze
kwartetu — nie moze wpas$¢ w rece wytworni
plytowej, ktora utracila wizje przyszlosci.
Dazenie do rozstania bylo obopdlne,

awybér Zig Zag w sumie tatwy: zaproponowali
nam bardzo atrakcyjne warunki, poza tym
wspOlpracowaliémy juz wezesniej.

Co do nagrait DVD, to wyda je firma Helios,
beda tez emitowane na antenie telewizji Mezzo
w grudniu. A jest to — przypomne — komplet
kwartetéw Beethovena ,na zywo” nagrany
podczas sze$ciu naszych wieczoréw w wiedenskim
Konzerthaus.

Rozmawial Damian Kulakowski
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satysfakcja bede obserwowat,

jak rozwija sie MOS

O otwartym na jesieni w centrum Krakowa Malopolskim Ogrodzie Sztuki

mowi Krzysztof Orzechowski, dyrektor Teatru im. Juliusza Stowackiego.

Waclaw Krupinski: Skad idea stworzenia
Malopolskiego Ogrodu Sztuki, miejsca tak
interdyscyplinarnego?

Kirzysztof Orzechowski: Z obserwacji trendéw

w sztuce i proby zrozumienia mlodych twércéw.
Ma to zwigzek z moimi zajeciami w Akademii
Teatralnej w Warszawie, dotyczacymi
wspolczesnych zjawisk w sztuce. Jakze inna jest
ona dzi$ niz ta sprzed kilku dekad: synkretyczna,
niejednoznaczna, czesto prowokacyjna,
poruszajaca sie¢ w $wiecie multimedialnym: filmu,
telewizji, komputerdw, rzeczywistosci wirtualne;.
Dla mojego pokolenia teatr to byt teatr, opera to
opera, a koncert to koncert. We wspélczesnej
sztuce niemal zadna z tych dziedzin nie wystepuje
w postaci czystej.

Byl i drugi powdd powstania MOS. Zauwazytem,
ze za nowymi tendencjami w sztuce podaza
$wiatowa architektura, tworzac przestrzenie, ktore
- podobnie jak paryskie Centre Pompidou — staja
sie wielofunkcyjnymi o$rodkami kultury. Daja
artystom mozliwosci kreowania i prezentowania
dziel, a widzom i stuchaczom — réwniez tym
najmlodszym - szanse przygotowania si¢ do ich
odbioru. To sa miejsca tetnigce zyciem od rana
do wieczora!

Na miejscu dawnych pracowni technicznych
Teatru im. Stfowackiego przy ul. Rajskiej stoi
oryginalny budynek, ktéry juz zdazyl dosta¢
architektoniczna nagrode.

To zastuga tworcy projektu — Krzysztofa Ingardena.

Teraz, gdy obiekt juz jest, jakie pan wiaze z nim
nadzieje?

Ze bedzie znakomicie stuzyt mlodym twércom,
zaré6wno ,topowym”, jak i uprawiajacym niszowe
formy artystyczne. Od poczatku chcialem, by bylo
to miejsce dla nich, mysle o twércach, ale takze

o odbiorcach. Chcg, aby jak najszybciej zostalo
zasiedlone artystycznie. By arty$ci odkryli je dla
siebie. Ale o tym, jak MOS bedzie funkcjonowal,

jaki bedzie miat ksztalt, zadecyduje grono, ktore
zacznie tym miejscem zawiadywaé. MOS
administracyjnie podlega prowadzonemu przeze
mnie Teatrowi, ale artystycznie bedzie miat
autonomie. Dlatego tak wazna jest wyloniona

w konkursie osoba, ktéra nim pokieruje, ktos, kto
ma wiedz¢ na temat nowych kierunkéw w sztuce,
kto potrafi sie dogadywac zaréwno z mtodymi
tworcami, jak i odbiorcami, a z drugiej strony

- kto$ doswiadczony, kto bedzie umial rozsadnie
wydawa¢ publiczne pieniadze. Kto wypracuje
atrakcyjny program wspolpracy z Wojewodzka
Biblioteka Publiczna, operatorem czesci, w ktorej
znajduje sie mediateka w cato$ci poswiecona
sztuce.

Skrét MOS moze oznaczaé: Muzyka, Obraz,
Stowo. I tez od muzyki MOS zacznie...

Muzyka zawsze bedzie bardzo wazna

- i funkcjonujac odrebnie, i w ramach syntezy
kierunkéw, towarzyszac instalacjom, wystawom,
spektaklom. Jest uniwersalna, podobnie jak
plastyka. Z powodu péznych decyzji finansowych
i personalnych musialem sam przygotowa¢
pierwszy okres dzialania MOS. Wyobrazilem
sobie, ze trzeba w tych poczatkowych miesiacach
pokaza¢ mozliwoéci architektoniczne i techniczne
tej przestrzeni. Przede wszystkim wspanialej,
wielofunkcyjnej sali na trzysta miejsc,
wyposazonej m.in. w najnowoczesniejsza
aparature audio, a takze osiemdziesiecioosobowej
sali kinowej, z projektorem 3D, przeznaczonej
réwniez na male formy teatralne, muzyczne,
spotkania.

Muzyka zabrzmi juz podczas zaplanowanej
na 19 pazdziernika inauguracji.

I to grana przez mlodych pod okiem mistrza.
Znakomicie, ze to wlasnie Krzysztof Penderecki
poprowadzi podczas inauguracji tworzona przez
mtodych instrumentalistéw Orkiestre Akademii
Beethovenowskiej, ze zainicjuje cykl Uznani

mistrzowie dla mlodych. W pazdzierniku bedzie
wiele okazji do spotkan z twoérczoscia Krzysztofa
Pendereckiego. Przypomnimy Rekopis znaleziony
w Saragossie — film z jego muzyka w rezyserii
Wojciecha Hasa. Planujemy recital Bartosza
Koziaka. Uslyszymy tez rewelacyjny Meccorre
String Quartet z Poznania. Koncerty poprzedza
warsztaty dla uczniéw i studentéw. By¢ moze
ktorys poprowadzi sam mistrz. To wszystko we
wspolpracy ze Stowarzyszeniem im. Ludwiga van
Beethovena. Mamy juz wstepna deklaracje
dlugofalowej wspélpracy z Europejskim Centrum
Muzyki Krzysztofa Pendereckiego, z czego si¢
ogromnie ciesze. Wspolpraca z MOS
zainteresowany jest rowniez Marek Choloniewski,
organizujacy festiwal Audio Art. Oczywiscie,

w pierwszym okresie odbedg sie takze rozmaite
wydarzenia teatralne, plastyczne, polaczone ze
$wiatem wirtualnym. A zamknie pierwsze pdtrocze
spektakl Agaty Dudy-Gracz na podstawie Troilusa
i Kresydy Szekspira.

MOS to miejsce nowatorskie, mozna zaklada¢,
ze za chwile bedzie mialo nastepcéow?

Mysle, ze w tym kierunku bedziemy podazali
coraz czgsciej. Z czasem teatr tradycyjny bedzie
coraz mniej przystawal do oczekiwan widzéw
ikolejnych pokolen twércéw. Dlatego Matopolski
Ogréd Sztuki wydaje mi sie taki wazny; podziela
to zdanie wielu przedstawicieli $wiata kultury,
ktorzy juz go ogladali i poznali jego zalozenia
programowe. Z satysfakcja bede obserwowal,

jak Ogréd rozkwita!

Rozmawial Waclaw Krupinski

Matopolski 0grod Sztuki — wspotczesne
centrum sztuki i kultury przy ul. Rajskiej

w Krakowie. Centrum bedzie takze petnito funkcje
wystawienniczo-koncertowe, zlokalizowana w nim
jest medioteka oraz kompleks kinowy. Inwestycja
zostata sfinansowana ze $rodkéw unijnych.
Zarzadza nig Teatr im. Juliusza Stowackiego.
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najbardziej

h t h Great Recordings of The Century,
WS Z e C S r O nnyc czyli podstawa dla kolekcjonera plyt
Seria obecna na poétkach sklepdw juz 14 lat,
° 7 ajej sprzedaz przekroczyla pie¢ milionéw
Zb 1 O rOW P lyt OWYCh egzemplarzy. Great Recordings of The Century
(GROC) to niemal 200 tytuléw
przypominajacych sztandarowe nagrania,
° ° wznowione w przystepnej cenie z putapu
mu ZYkl kl a SYC Zn e] ymid-price”. Wiele z nich to jeszcze edycje
analogowe, zremasterowane przez EMI. GROC
° te nagrania ozywila i dlatego stala si¢ przebojem.
f— dla P O CZthu] Q CYCh Nie wydaje sie juz nowych tytuléw w tej serii —
ostatnie premiery pochodza z 2008 r. Ale plyty te,
cho¢ stopniowo zastepowane innymi
< h wydawnictwami, wciaz s3 obecne na rynku,
1 Za awans Owa nyc ° a w katalogu magazynowym EMI Music Polska

stanowig catkiem pokazny zbior.

Maciej Lukasz Golebiowski

Trudno wyobrazi¢ sobie historie fonografii VERDI
bez nagran Marii Callas, Jacqueline du Pré, MACBETH
Swiatoslawa Richtera. Wszyscy oni w ktéryms &k errill Milnes
momencie kariery zwigzani byli z wytwérniag EM], [F;;’;LE:;‘TE::E”“"
powstalg w 1931 r. z polaczenia Columbia Ruggero Raimondi
Graphophone Company i Gramophone Company Ambrosian Opera Chorus

Mew Phillharmonia Orchesira

pod nazwg Electric and Musical Industries. ,
Home of Opera - jak za dawnych lat

Aktualny katalog klasycznych nagran EMI zawiera  Dorobek spiewakéw to powaina cresi¢ katalogu

EMI. Walorem tej serii sa dziela operowe

Setki naZWiSk 1 tYSiqce tytuléw, w calodci. Kilkuptytowe albumy zawieraja wstep
. . . .. w czterech jezykach oraz dodatkows plyte, na
D la u1atw1€n1a or lentaC] 1'W Ogr Omnym ktérej umieszczono streszczenie dziela i libretto

. wraz z thumaczeniem na kilka jezykéw. Jak za
dorobku wydawcy czesto grupuja plyty dawnych, dobrych lat fonograf
Home of Opera to czesto realizacje epokowe

W serie o0 roznym przeznaczeniu. i trudno byloby wszystkie tu wymienic. Jei

I h 1 t . t k . k 77 bowiem Norma, to z Marig Callas, Franco

cn Zale % ]eS W } SOKa ]a 0SC Corellim i Christg Ludwig. Jeéli Tosca, to dwa
: : nagrania, z ktérych kazde jest esencja stylu swojej
1 Stosunkowo nlSka cena. epoki — klasyczna obsada (Callas, di Stefano,
Gobbi) i wersja z 2000 r. z Angela Gheorghiu

i Roberto Alagna. W pazdzierniku EMI dofaczy

10 nowych tytulow.

~
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Icon — wielcy muzycy

Ikon EMI ma wiele, a prezentowana seria jest
holdem, jaki postanowiono im zlozy¢. Nie sa to
pojedyncze ani nawet podwdjne albumy, ale
wydawnictwa wieloptytowe. Dla przyktadu,
dorobek Eugena Jochuma zaprezentowano na 20
krazkach. W katalogu znajdziemy pokazny wybor
archiwalnych nagran Montserrat Caballé,
Beniamino Gigiliego, Claudia Arrau, Nathana
Milsteina, Andrei Segovii. Wér6d bohateréw serii
s3 postacie mniej znane, acz wybitne. Richard
Tauber, Austriak urodzony w Linzu zaczynat od
operetek, ale réwnie wspaniale $piewal Mozarta
czy Rossiniego. Dokonat kilkuset nagran. Carl
Schuricht jako dyrektor orkiestry w Wiesbaden
rozslawil to miejsce, organizujac tam festiwale
nowej muzyki. Takich postaci w serii Icon mozna
znalez¢ wigcej. Naklad jest limitowany.

EMI Masters, czyli legendarne wykonania
gwiazd

Nawet ci najlepsi nie nagrywaja wylacznie
majstersztykéw. Nie kazdy repertuar odpowiada
im roéwnie znakomicie i nie zawsze wchodzac do
studia, sa w najwyzszej formie. Gdy jednak
wszystko sie dopasuje, powstaja plyty bedace
kamieniami milowymi fonografii. EMI Masters
je zbiera, i pokazuje w formie najlepszej

z mozliwych. Wszystkie zostaly zremasterowane
w studio Abbey Road w Londynie. Bardzo stare,
jak Edwina Fischera Das Wohltemperierte Klavier
(zlat 30. XX w.), sasiaduj z catkiem nowymi,
jak VIII Symfonia Mahlera w wykonaniu City

of Birmingham Symphony Orchestra pod
Simonem Rattlem.

RAVEL
Daphnis et Chloé
Boléro

City of Birminghsm
Symphany Chovus &
Orchestra

Simon Rattle
—

Red Line — najlepsze wykonania

Nie trzeba powaznych funduszy, aby dzieki tym
plytom wej$¢ do $wiata najlepszych wykonar dziet
z kazdej epoki. Brak tu moze interpretacji
najnowszych, ale to ani troche nie umniejsza
jakosci tej serii. Symfonie Dvotaka z Orkiestra
Filadelfijskgq pod dyrekcja Wolfganga Sawallischa,
koncerty fortepianowe Liszta w interpretacji
Georges’a Criffry, Muzyka na wodzie pod dyrekcja
sir Neville’a Marrinera. Red Line miata tylko jedna
wade. Okladki serii niezbyt pigknie prezentowaty
sie na polce. EMI niedawno je unowocze$nita —
zdjecia krajobrazéw, martwej natury oraz detali
architektonicznych oglada si¢ z duza
przyjemnoscia. Wybdr nagran pozwala
przekroczy¢ czerwong lini¢ oddzielajaca $wiat laika
od $wiata znawcy.

Schumann

Piang Sonada No.l
Fantathe i G

Encore, czyli okazje za grosze

To seria w skierowana zaréwno do poczatkujacych
melomandw, jak i koneserdéw szukajacych perelek
za dobrg cene. Obecnie mamy tu az 23S pozycji,

a katalog ro$nie. Cecha charakterystyczng sa
okladki z wizerunkiem najstynniejszego psa
fonografii — Nippera, stuchajacego gramofonu
(dawne logo EMI). W plytowych ksiazeczkach
mozna znalez¢ anegdoty o dzietach, ich autorach
iartystach. Nie sa to tylko hity; po prostu pickna
muzyka w wybitnych wykonaniach. Nagrania
pochodza zaréwno z archiw6w firmy, jak z czaséw
zupelnie wspolczesnych, co sprawia, ze kolekcja
jest bardzo kosmopolityczna i zréznicowana.

— B8
O

Framsis

o
o

20 Century Classics — klasyka wspoélczesnosci
XX wiek byt czasem burzliwych poszukiwan
nowych drég w muzyce. EMI postanowita
poswieci¢ klasykom wspoélczesnosci odrebng serie.
Kuszace ciekawa typografig oktadki wyrézniaja ja
od innych. Znajdziemy tutaj dzieta kompozytoréw
od Debussy’ego po Ligetiego i Pirta. Nie zabraklo
Szymanowskiego i Lutoslawskiego. Seria
gwarantuje reprezentatywny wybor kompozycji
i najwyzsza klase wykonar. Jest sporo peretek.
Fragmenty baletu Spartakus Chaczaturiana gra
London Symphony Orchestra pod dyrekeja
kompozytora. In Freundschaft Stockhausena
wykonuje na trabce jego syn, Markus.

Cato$¢ daje przekrojowy obraz XX stulecia.

Virgin Classics Treasures, czyli portrety

Seria wytwérni Virgin Classics (nalezacej do
EMI). Klucz serii jest bardzo prosty — to
przekrojowe ukazywanie tzw. peret tworczosci
muzycznej danego kraju, epoki lub kompozytora.
Jest to wigc $wietna seria dla melomanéw
zainteresowanych tylko jednym wycinkiem klasyki
badz jedna postacia — streszczenie jej tworczosci
otrzyma w dwuplytowym, estetycznie wydanym
albumie, zlozonym ze starszych i nowszych nagran
Virgin Classics. Dla przykladu, ukazaly sie juz
Russian, Sacred, Piano, Baroque Treasures.
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Nie taki

wystep straszny,
jak go maluja.

Jolanta Kepinska-Welbel: Muzycy jako grupa
zawodowa wykazuja wyzszy poziom leku niz
przedstawiciele innych profesji artystycznych.
60% uprawiajacych ten zawod boryka sie

z trema, az 10% z nich obawia sie,

ze zahamuje ona przebieg ich kariery.

Eliza Orzechowska: Dlaczego tak si¢ dzieje?
Trema przybiera nieraz forme leku

przed arcydzielem, podziwu, ktdry jest
pomieszany z poczuciem nizszo$ci i niemoznosci
wzniesienia si¢ na podobnie wysoki poziom.

To przypadek legendarnego wiolonczelisty Pablo
Casalsa. Zrédtem jego lekéw byla niepewnosé,
czy on ten nieskoriczenie pigckny byt muzyczny
bedzie mégl przenies¢ na swoja gre. Cate zycie
¢wiczyl utwory Bacha, ale nie opuszczalo go
zwatpienie, czy gra wystarczajaco dobrze.

Czym tak wlasciwie jest trema? Co sprawia, Ze
niektorych bardziej paralizuje, innych mniej?
Wedtug mojej definicji trema to dynamiczny
proces emocjonalny o zindywidualizowanym
przebiegu i objawach. Zwigzany jest z publicznym
wystepem. Moze poprzedza¢ koncert, rozwijaé sie
lub znikaé w jego trakcie, moze trwac jeszcze jakis
czas po nim.

Tremie w kazdej fazie towarzysza zazwyczaj
negatywne emocje: lek, smutek, poczucie winy,
wstyd, rozczarowanie, zto$¢. Ale, co ciekawe,

w zaleznosci od jednostki, zdarzaja sie tez mysli
pozytywne: nadzieja na sukces, che¢
przekazywania pickna muzyki, entuzjazm
towarzyszacy demonstrowaniu wlasnych
osiagnie¢. Uczucie radosci i dumy przeplata sie

z niepokojem zwigzanym z oceng wykonania,
czesto z obawg, ze bedzie ona negatywna. Muzyk
w czasie publicznego wystepu odczuwa lek

przed pomylka. Obciazenie nerwowe jest prawie
tak silne, jak w zawodzie sapera — wystarczy
ulamek sekundy, chwila nieuwagi, i nastepuje
katastrofa. Niektorzy tak wlasnie to odczuwaja.
Perfekcjonizm - tak potrzebny w zawodzie
muzyka — jest czasami jego wrogiem. Gdy
towarzyszy mu $wiadomo$¢, ze inni réwniez
czekaja na osiagniecia o wysokich standardach,
taka osoba staje si¢ wyczulona na krytyke.

Czy nastawienie na sukces powoduje, zZe trema
jest wieksza?

Nastawienie na sukces jest w ogéle destrukcyjna
cecha muzyka. W muzyce sukces jest niczym twoj
cienl. Im bardziej za nim gonisz, tym bardziej si¢
od ciebie oddala. Badania naukowe pokazaly, ze
muzycy, ktorzy osiagneli bardzo wysoki poziom,
nie byli ludZmi nastawionymi na sukces, lecz

na coraz lepsze granie. Psychologowie muzyki
poréwnuja czasem treme z przezyciami
sportowcéw. I rzeczywiscie muzyk ma co$ ze
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Martha Argerich w 1968 r. Od dziecka towarzyszy jej trema. Zbyt duzg odpowiedzialnos¢ wobec
muzyki odczuwata jako nieznosny ciezar, powodujgcy bezsennosc¢ i chec ucieczki. Zdarzato jej sie
odwotywac koncerty. W latach 70. wycofata sie na pewien czas z estrady.

sportowca — musi w danym momencie wyj$é
na estrade i zagra¢. Nie moze by¢ tylko mistrzem
treningu.

W polskim szkolnictwie muzycznym dzieci sa
ukierunkowane na sukces i rywalizacje.
Zdecydowanie tak. Za malo méwi si¢ o pieknie
muzyki, o przezyciach, jakie ona daje, a raczej

o tym, kto lepiej zagral. Nie pracuje sie

nad uformowaniem dlugofalowej motywacji

i podkreslaniem, Ze muzyka jest czyms
nadzwyczajnym. Zamiast tego wysoko ustawia si¢
poprzeczke. A przeciez dziecko musi najpierw
zaprzyjazni¢ si¢ z muzyka, a dopiero potem
rywalizowaé. Nie mozna go od malego atakowac
perfekcjonizmem. Nie kazdy musi by¢ solistg ani
tym najlepszym.

U wielu os8b, zwlaszcza dzieci, trema nie ma nic
wspolnego z psychicznymi odczuciami, a jest
jedynie mimowolnym nasladowaniem zwyczajéow
otoczenia. Trema mozna nasigknaé¢ w §rodowisku
nastawionym na sukces, w ktérym sa zawyzone
standardy i skfonnos¢ do ferowania negatywnych
ocen. Wtedy tez pojawia sie lek przed pomylka,
ktéry nakreca bledne koto tremy.

I tu tez ciekawa obserwacja: wszyscy muzycy
twierdzg, ze najwieksza trema dotkneta ich nie
przed koncertem, ale przed egzaminami. Koledzy
inauczyciele s3 surowymi jurorami. W czasie
egzaminu zapomina si¢ o roli muzyki.

Czy trema zalezy od tego, na jakim
instrumencie si¢ gra?

Do grupy najbardziej podatnej na treme naleza
skrzypkowie. To pokazaly np. badania
przeprowadzone w Szwecji. Do grupy
umiejscowionej po przeciwnej stronie skali
zaliczono wokalistéw. By¢ moze wiaze si¢ to

z wyzszym poziomem introwersji u skrzypkow,

a ekstrawersji u wokalistow. A moze wplyw

na treme maj nie cechy osobowosci, lecz
pézniejsze podjecie formalnej edukacji muzycznej
przez wokalistéw. Pianiéci umiejscowieni sa gdzie$
posrodku.

Ignacy Jan Paderewski moéwil, Ze , trema to
wyrzuty sumienia” zwigzane

z niedo¢wiczeniem. Czy trema u kazdego jest
taka sama?

Mozna wyrdznic wiele jej rodzajéw, w zaleznosci
od tego, jak sie objawia i skad pochodzi. Trema
jest bliska fobii spolecznej. Ludzie, ktérzy boja sie
innych - na pewno beda ja mieli. Moze by¢ tez
rodzajem leku egzystencjalnego, kiedy scena staje
sie sceng zycia i wygrywa ten, kto walczy.
Mozemy podzieli¢ treme na rodzaje ze wzgledu
na jej objawy: cielesne, fizjologiczne
(przyspieszone bicie serca, napiecie migsni,
nadmierne pocenie si¢ czy problemy zoladkowe),
behawioralne (np. tiki podczas wystepu),

i psychiczne, czyli te, ktore siedza w glowie.



O TREMIE

Bo trema najczeciej siedzi w gtowie. To sa
wszelkiego rodzaju myfli typu: ,nie dam sobie
rady”, ,nic nie pamietam”.

Cielesne objawy leku przed wystepem tez moga
by¢ zréznicowane. Czasami moga si¢ przerodzi¢
w treme uskrzydlajaca, a czasami moga by¢
destrukcyjne. Czesto ludzie przed wystepem
skarza si¢ na szybkie bicie serca. To s3 objawy
zapowiadajace sukces, granie ,z sercem”! Trzeba
sobie tylko powiedzie¢ - to wspaniale! M6j
organizm stucha mnie, ja za chwile bede taki silny
i wspanialy. Wiec mdéj wystep bedzie super!

Czyli wyciszenie si¢ przed wyj$ciem na scene
nie jest dobre?

W zasadzie nie. Bo cialo musi si¢ zmobilizowa¢,
wykorzysta¢ swéj potencjal. Joga, ¢wiczenia
oddechowe i rozluzniajace sa bardzo dobre, ale
jako systematyczny trening na kilka tygodni
przed kulminacyjnym wystepem. A tuz

przed — trzeba sie natadowa¢ energia.

A czy dobrym sposobem na radzenie sobie

z tremga s3 $rodki farmakologiczne?

Dobre sa tzw. betablokery, ale stosowane
wylacznie wedtug zaleceni lekarza. Betablokery sa
jednak nieskuteczne w przypadkach tremy, ktérej
natura jest raczej psychologiczna niz fizjologiczna.
Srodki te tagodza jedynie somatyczne reakcje typu
ywalcz lub uciekaj”. Nie sprawdzily sie

w lagodzeniu objawéw tremy typu
emocjonalnego, takich jak myslenie katastroficzne
lub negatywny glos ,wewnetrznego krytyka”.

W swojej pracy poradnianej miatam przypadek
skrzypka, ktory tak oblewal sie potem, ze
uniemozliwiato mu to gre. Lekarz psychiatra
zalecit mu betabloker hamujacy potliwo$¢.

Prace psychologiczna podjelismy wéwczas, gdy
uwierzyl, ze ma kontrole nad swym cialem. Trzeba
jednak pamieta¢, ze tych srodkéw powinni unika¢
wokaliéci lub osoby grajace na instrumentach
detych, gdyz powoduja wysuszenie ust i gardla.

Jakie sa wiec skuteczne formy radzenia sobie
z trema na dluzsza mete?

Pamietajmy, ze to co dla jednego dobre,

dla innego jest zabojcze. Wiekszos¢ dziatari
podejmowanych w celu jej opanowania ma
charakter intuicyjny. Trema, jak lek, lubi sposoby
magiczne. Bo sama jest magiczna — nie wiadomo,
skad i kiedy si¢ zjawia. Muzycy jako grupa
zawodowa, jak i aktorzy, sa bardzo przesadni

— otaczaja sie wiec ulubionymi przedmiotami,
rytuatami, talizmanami, ktére zapewniajg im
poczucie bezpieczenistwa. W leku czlowiek

z reguly lubi tez blisko$¢ innych oséb. Dobrze
wiec, zeby podczas napadu tremy kto$ bliski

i zyczliwy przy nas byl. Wazne tez jest poczucie
przyjaznej bliskosci instrumentu: pomaga

WALLACE KIRKLAND/TIME & LIFE PICTURES/GETTY IMAGES

przytulanie go i $wiadomo$¢, ze jest on
przyjacielem.

Kluczowym jednak sposobem dawania sobie rady
z trema jest ¢wiczenie. Trema jest zwykle
odwrotnie proporcjonalna do czasu i jako$ci
wysitku wlozonego w przygotowanie. Niektérych
uczniéw trzeba nauczy¢ tego, jak ¢wiczy¢, aby
zabezpieczy¢ sie przed paralizujacym lekiem,
anauczyciele rzadko to robia.

Czy sa jakie$ przyklady takich dzialan?

Na przyklad systematyczna desensytyzacja, czyli
yodwrazliwianie”: muzyk musi wyobrazi¢ sobie swoj
wystep i to, jak sobie poradzi, gdy ogarnie go trema.
Inna metoda psychoterapii to ,zaszczepianie
stresu” — polega na stopniowym wprowadzaniu
osoby w rzeczywiste lekowe sytuacje ekspozycji
spolecznej. Metoda ta jest od lat stosowang forma
procesu dydaktycznego i polega na organizowaniu
czestych wystepow publicznych. Bo treme nalezy
»0swoi¢”. Dzialania psychologiczne musza
uwzglednia¢ takie umiejetnosci pedagogiczne,

jak wzbudzanie pozytywnych nastawien

u wykonawcy, koncentracja uwagi na zapisie
nutowym, przegrywanie utworéw

przed zyczliwymi stuchaczami. Warto sobie
poczytaé, co wielcy artysci sadza na temat tremy.
Bo oni méwig o niej otwarcie, nie jest to sprawa
wstydliwa.

O tremie wspominaja Emma Kirkby, Martha
Argerich. Enrico Caruso mawial, ze ,artysta,
ktory chwali sie, ze nigdy nie odczuwa tremy,
nie jest artysta — jest klamca albo durniem”.
Tenor Peter Hofmann tracil przytomnos$¢

na scenie, co tltumaczyl niedyspozycja

z powodu przezigbienia. Dlaczego trema
wystepuje u tak znakomitych muzykéw?

Bo oni maja wzmozone poczucie
odpowiedzialnosci. Wszelkie choroby powoduja
obnizenie poczucia pewno$ci. Treme wzmaga
rosnaca z wiekiem $wiadomo$¢ zawodno$ci
wlasnego organizmu. Paradoksalnie, najbardziej
ulegaja jej artysci, ktérzy maja juz ugruntowana,
wysoka pozycje. Kolejna przyczyna tremy to brak
poczucia niezawodnosci ze strony partneréw,
orkiestry, zespolu czy akompaniatorow.

‘Wanda Witkomirska, ktorg obserwowalam,
przed jednym z koncertéw miala atak paniki.
»Nie zagram, to jest moj ostatni koncert w zyciu!”.
Prosila, by ja wepchna¢ na sceng, bo sama nie
wejdzie. Po koncercie rozmawialam z nig o tym,
co widzialam, a ona wykrzyknela: — Jaka trema?
Janie mam zadnej tremy, kiedy gram!
Rozmawiata Eliza Orzechowska

Jolanta Kepinska-Welbel jest konsultantem
w Miedzywydziatowej Katedrze Psychologii Muzyki
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina.

Yehudi Menuhin zmagat
sie z tremg przez cate zycie.
Objawiata sie ona w rozny
sposob. W czasie recitalu
potrafit zagra¢ jeden utwor
ol$niewajaco, a drugi
catkowicie potozyc¢.
Uratowata go praktyka jogi
pod kierunkiem B.K.S.
lyengara. ,,Dla mnie joga
jest przede wszystkim miarg
wewnetrznego spokoju.
Joga pomaga mi utrzymac
dobre samopoczucie, dzieki
niej moge wiecej i lepiej
pracowac” — pisat Menuhin
w ksigzce Niedokoriczona
podréz. Dwadziescia lat
poZniej.

Na zdjeciu: pozycja ,,Ryk
lwa” z joginem
Vithaldasem.
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Gotuj z Gioachinem!

Co jadali kompozytorzy i jaki styl im odpowiadal?

Medaliony wolowe a la Rossini wlasnorecznie przyrzadzil i osobiscie skosztowatl Jerzy Snakowski.

Oto, co z tego wyniklo.

Urodziny

24 lutego 2012 roku. Urodziny opery! Czterysta lat wcze$niej odbyta
sie premiera Orfeusza Monteverdiego. Czyz to nie wspaniaty pretekst
do wyprawienia kolacji dla zaprzyjaznionych operomaniakéw?
Zaplanowalem: bedzie nas piecioro. Co przygotowa¢? Dlugo nie
trzeba bylo sie namyslaé: co§ operowego, rzecz jasna. Ale

i specjalnego. Nie moge wykpic¢ si¢ byle makaronem z ostrym sosem
pomidorowym, cho¢ nazywa sie Tosca. Akurat radiowa ,Dwojka”
podala, ze to rok przestepny, a wiec miata by¢ okazja $wietowania 220.
urodzin Rossiniego! No tak! Jak moglem o nim nie pomysgle¢! Wszak
to logiczne réwnanie: opera + jedzenie = Rossini. Co i rusz natrafiam
na anegdote, ze gdy Rossini przeszedl na weze$niejsza emeryture,
oddat sie temu, co lubil najbardziej — jedzeniu i gotowaniu.

Niestety, obydwie ksiazki kucharskie, jakie posiadam — nie podaja
zadnego przepisu, ktérego autorem bytby Rossini. Na szczescie
Internet jest taskawszy. Mina mi rzednie, gdy czytam pierwszy przepis
na danie 4 la Rossini: bazant z foie gras, czyli dziczyzna z watrobka

z gwaltem tuczonych gesi. Skladniki nie do$¢, ze trudno osiagalne, to
jeszcze niehumanitarne i niepobudzajace moich slinianek. Drugi
przepis jest znacznie ciekawszy: medaliony wolowe 4 la Rossini. I juz
wiem, na co tworca Cyrulika sewilskiego najczeéciej miat ,smaka”

- w przepisie zndw figuruje foie gras. No trudno — kolacja urodzinowa
ma by¢ nietypowa, wystawna, operowa. Greenpeace i sumienie musza
ustapic jublowi.

Do koszyka

Ide do sklepu. Po chwili staje si¢ jasne, ze przepis jest niezyciowy. Nie
na czasy kryzysu, nawet jesli si¢ mieszka na ,zielonej wyspie”
ekonomicznej. Za poledwice wolowg dla pieciu 0séb place 60 zlotych.
Foie gras w stoiczku, sto graméw, Matko Boska — sto zlotych! Czynnik
ekonomiczny wspierany przez sumienie powoduje, ze biore namiastke
wlasciwego produktu — pasztet z gesi z watrobka drobiowa. Przepis
wymaga uzycia trzech alkoholi: brandy, porto i madery. Brandy mam
w domu. Porto i madera - trudno, zrujnuje sig, a nawet jesli potrzebna
jest ich niewielka ilo$¢, to reszte — predzej czy pdiniej — zuzyje sie

w konsumpcji bezposéredniej. Czas na trufle! Rossini musiat naprawde
zarabia¢ na swoich operach krocie. Pig¢dziesiat graméw ohydnie
wygladajacych czarnych grzybéw w stoiczku — 80 zlotych. Erzacem
jest pasta za ,jedyne” zlotych 30.I to ona laduje w koszyku obok
potrzebnych jeszcze bulek z bialej maki.

Przechodzac obok nabialu, pomysélatem o Chopinie i serwatce, pitej
przez niego kazdego dnia. Miata poméc choremu na gruzlice.
Uswiadamiam sobie, Ze nie mam pojecia, jakie smaki odczuwali moi
idole. Po pierwsze, czytajac ich biografie, rzadko natykam sie na opis
przyzwyczajent smakowych bohateréw. Po drugie, dzisiejsze nawyki
kulinarne okazuja si¢ dalekie od tych z ubiegtych stuleci. Jak do diabla
smakuje serwatka?! Podobnie jak kefir? Jogurt naturalny? Mleko
acidofilne? Serwatki w supermarkecie nie u§wiadczysz. A tak bardzo
chcialbym wiedzie¢, co czul Chopin na jezyku...

Po przyjéciu do domu rzucilem si¢ na listy Moniuszki. Co
zarozczarowanie! Ani stowa o litewskich przysmakach: chtodnikach,
cepelinach, ziemniaczanych babkach. Kompozytor co chwila prosi

o pieniadze - dyrekcje Teatru, dyrekcje Instytutu, wydawcow,

znajomych. Pieniadze, by wyzywi¢ rodzing. By byto na chleb. Ale

z czym ten chleb jedli? O tym ani slowa. Toz w jednym li$cie Borodina
jest wiecej produktéw spozywcezych niz w calym tomie epistol autora
Halki. Borodin opisywal, jak wracajac ze wsi, zabral (cytuje

z pamigci): kosze (kosze!) Zzywych ryb, karasie zapiekane w $mietanie,
prazone orzechy, chleb, s6l, jaja na twardo, beczulki (beczulki!)
solonych grzybow, pieczonego kurczaka, ogorki, o herbacie i wodce
nie wspominajac.

Salieri kontra trichinella

Zerwalem sie nagle. ,Musze konczy¢ lekture i bra¢ sie za kolacje”.
Zaczalem od odkorkowania madery. Smaczna! To jeszcze jeden maly
tyk i mozna kroi¢ poledwice wolowa. Rossini pewnie nie musiat
martwic sie zakupami i §wiezoécig ingrediencji. Miat od tego ludzi.
Gotujac dla znajomych, zawsze odczuwam obawe, czy to aby $wieze?
Czy ich nie zatruje? Kucharz w wiederiskiej gospodzie, w ktorej
stolowal sie Mozart, nie mial takich dylematéw. I jak glosza
ynajnowsze badania amerykanskich uczonych”, zaserwowat mu
sznycel z wlosieniem kretym (trichinella spiralis). Wiec to pasozyt,

a nie Salieri zabil geniusza. Jak banalnie! Wersja z truciem, cho¢ moze
niesprawiedliwa dla Salierego, jest bardziej inspirujgca, by wspomnie¢
tylko rozwazania Puszkina, a za nim Rimskiego-Korsakowa na temat
danego przez Boga geniuszu i pozyskanego ciezka pracg rzemiosta.
Wiedenski sznycel byt tez przyczyna nieszczes$¢ innego kompozytora
$rodkowoeuropejskiego. Panistwo Bartokowie, ucieklszy przed wojna,
znaleZli sie w Kalifornii. Musieli opusci¢ wynajmowane tam
mieszkanie, bo sasiedzi skarzyli si¢, ze pani Bartokowa za czesto

iza glo$no tlucze kotlety. Ja tylko delikatnie ugniatam poledwice.
Posolona i posypana zmiazdzonym w mozdzierzu pieprzem

wrzucam na goracy olej z czosnkiem i szybko obsmazam.

Mozart i sznycel... To samo dotyczy ostatniego positku
Czajkowskiego. Tylko dzigki temu, ze ktos lansuje wersje

o samobdjczej $mierci kompozytora, dowiedziatem sig, co jadal.

Ot6z tropiciele prawdy nie tylko pedantycznie odtworzyli ostatnie
dni kompozytora, ale takze menu jego ostatniej kolacji. Ot6z swoj
ostatni positek Czajkowski zjadl w restauracji w towarzystwie bliskich.
Zamoéwil makaron, ktéry popil nieprzegotowana woda, w ktorej

czaita sie cholera.

Kalorie, inspiracje

Olej, ttusta gesia watroba, grzanka z bialego pieczywa — medaliony
dla Rossini to danie kaloryczne. Na dagerotypach, przedstawiajacych
Rossiniego, wida¢ mezczyzne, ktory lubil zje$¢. Nalana twarz,
brzuszysko, pulchne dlonie. To samo mozna powiedzie¢ o Bachu,
Hindlu, Brahmsie. Jak nic — opychali sie wurstami, kluchami,
pieczonymi prosiakami z kasza, strudlami, popijajac je piwem.

Nie to, co nasza chudzina — Chopin. Wazyt jakie$ pie¢dziesiat kilo.
Mdlilo go od tluszczu. Jego kucharze musieli wystrzega¢ sie smalcu.
Robigc sos z alkoholi i pasty truflowej, przypomnialem sobie, iz
Chopin jadal podobno czastki cytryny. Serwatki nie sprébuje, ale
cytryne podzieli¢ moge. Robie to pierwszy raz w zyciu. Zawsze
uzywam plasterkéw lub potéwek. Obieram cytryne, rwe na kawatki.
Owoc stawia wiekszy op6r niz pomararicza. Moze te majorkowe,
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grudniowe byly bardziej dojrzale? Dla Chopina robila to
zapewne George Sand, przy okazji wybielajac sobie ich sokiem
palce z6lte od cygar i niebieskie od atramentu. A cytryna, jak to
cytryna — kwasna.

Z kanonu kompozytoréw-grubaséw wylamat sie tez Paganini.
Demoniczny skrzypek kurowat sie proszkami i pigutkami

z rtecia. W efekcie stracit wszystkie zeby w zuchwie i byt skazany
na jedzenie papek. Z kuchnia Rossiniego nie dalby sobie rady.
Podobnie jak... I tu wpadlem w panike. Czy zaden z moich
gosci nie jest wegetarianinem?! Bo ja przygotowuje danie
dwumigsne, a jedyna alternatywa jest makaron. Wegetarianin,
ktory mi przyszedt do glowy, to australijski kompozytor

i pianista, Percy Grainger, ktéry wolalby by¢ biczowany do krwi
niz zje$¢ krwisty befsztyk. ,Ale chyba nie” — uspokoitem sig.
»Wszyscy moi znajomi sg migsozerni”.

Zabralem si¢ za tosty z bulek. Ciekawe, ze jedzenie nie
zainspirowato nikogo do skomponowania zadnego dzieta.

A Romeo i Julia, Jowisz, Nowy Swiat, Ksiezyc, Londyn,
uderzenie w kotly — owszem. Honoru zywnosci musza broni¢
jakies drobiazgi. Na przyktad Butka z mastem, pono¢ Mozarta.
Albo miniatury fortepianowe Rossiniego (po raz kolejny
dowiddl, ze byl entuzjasta jedzenia!). Umiescil je wéréd
kompozycji, ktére kokieteryjnie nazwat Grzechami starosci.
Zdradzil w nich fascynacje figami, anchois, mastem, rzodkiewka.
Kura Rameau si¢ nie liczy — kompozytor przedstawit
zdecydowanie zywe, bo gdaczace stworzenie. Pod uwage nie
biore¢ tez pomarariczy z opery Prokofiewa, bo to nie owoce,
araczej jakie§ monstrualne cytrusowe inkubatory, z ktérych
wylegaja sie ksiezniczki. Ale $piewajacy na ruszcie Labedz

z Carminy burany Orffa wydaje sie godnym odnotowania

na liscie muzycznych kulinariow.

Podano do stolu

Niemal gotowe! Dzwonek do drzwi. Zdradzitem gosciom idee
przy$wiecajaca dzisiejszemu menu i zaczela sie wymiana
informacji o mariazu sztuki kulinarnej z muzyka. Przewijalo si¢
nazwisko Rossiniego: ze skomponowal tzw. arie ryzowa

do Tankreda w tym samym czasie, w ktérym kucharz
przygotowal mu risotto; ze si¢ rozplakal, gdy pieczony dréb
wypadt mu za burte. Nie zabraklo i innych. Liszt zajadat sie
wedzonymi malzami. Puccini z jednakows pasja polowal na tyski
[wedrowny ptak wodny — red.], co je zjadal. Meyerbeera czesto
widywano, jak nozykiem obiera i kroi sobie jabluszko, bez
ktorego nie potrafit komponowac.

Nie zwazajac na jubileusz Orfeusza, wlaczytem do kolacji
nagranie Cyrulika i zaserwowalem danie. Wrazenia? Niestety

- rozczarowanie. Cho¢ przez grzeczno$¢ goscie poczatkowo
okrelili potrawe jako ,interesujaca”, dodajac dwuznacznie,

ze ,czegos takiego w zyciu nie jedli”. Wnioski moga by¢
nastepujace: a) Rossini byl lepszym kompozytorem niz
kucharzem; b) w ciagu 150 lat zmienily sie gusta kulinarne;

c) nie potrafie gotowa¢; d) nie jeste$my koneserami.

Zgodnie stwierdzilismy, ze za duzo dzieje si¢ w tej potrawie.
Zbyt wiele wyrazistych smakéw. Juz samo polaczenie woltowiny
z gesing jest podejrzane. Smak watrébki jest tak samo
intensywny, jak smak porto, madery, czosnku. To samo dotyczy
zapachu: obok alkoholu, migsa i czosnku czué trufle, ktore -
nie oszukujmy sie — pachng jak gaz ziemny. Wyglad oceniono
na tréjke — piramidka z grzanki, plastra poledwicy, plastra
pasztetu oblana burym, matowym sosem. Ale przynajmniej
wiadomo, co mégt czué Rossini i co wprawialo go w blogostan.
Na szczgécie ktos przynidst ciasto o barbarzyriskiej nazwie
kostka mokka, btyskawicznie przemianowane na ,Orfeusz-

-mojego-kawaltka-nie-rusz”. Obficie popilismy je porto. A po chwili

takze madera. A gdy ona sie skonczyta, siegnelismy po brandy.
Tysiac lat, opero, twoje zdrowie! BM
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Przepisy sprzed 350 lat

Tak jadano w paryskim domu Frangois Couperina,
nadwornego kompozytora kréla Ludwika XIV. Wsréd
rzeczy znalezionych po $mierci mistrza klawesynu w 1733
roku byta popularna 6wczeénie ksiagzka kucharska

Le Cuisinier frangois, ktora napisal pan de la Varenne,
kuchmistrz markiza d’Uxelles. Juz pierwsze wydanie tejze
w 1651 r. zrobito furore, po czym - dzieki licznym
wznowieniom - trafita pod dachy Paryza. Niewatpliwie

z jej przepisow korzystala Marie-Anne Ansault, zona
Couperina. Spéjrzmy, jak gotowano w czasach, gdy nie
znano jeszcze pomidora i stodzono miodem.

Zupa z dyni na masle
(Potage de citroiiille au berre)

Wez dynie, podziel ja na kawalki i gotuj z woda i sola.

Po ugotowaniu przetrzyj i wl6z do garnka z cebuly
naszpikowang gozdzikami, ze $wiezym maslem i pieprzem.
Gotuj na malym ogniu. Jesli chcesz, rozprowadz to

z 3 lub 4 jajkami. Zalej bulionem po wierzchu i podawaj.

Kaplon z ostrygami
(Chapon aux huitre)

Gdy kaplon jest juz sprawiony i oblozony sloning oraz
przykryty papierem wysmarowanym mastem, upiecz go,

a gdy bedzie upieczony, podstaw brytfanne pod spdd.

Po doktadnym oczyszczeniu ostryg, obgotuj je, wtéz

na patelnie z tym, co zostalo z kaptona, przypraw grzybami
i naszpikowanymi cebulami, dodaj bouquet garni. Wszystko
to wtéz do korpusu kaplona, ktéry potrzymasz na matym
ogniu z odrobing kaparéw. Podawaj.

Za: Philippe Beaussant, Barokowa melokuchnia nie tuczy,
tlum. Krystyna Kaminska; Kle 2008.
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Il Bestiario Barocco
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Bryn Terfel (bas-baryton) —
gdy bija si¢ tenorzy, zwycieza
baryton. Zwalistego
Walijczyka (ur. 1965)
uwielbiaja Brytyjczycy,
podziwiaja Amerykanie

i Niemcy. Kiedy$ byt
Figarem, Don Giovannim

i Leporellem, obecnie to
rewelacyjny Falstaff oraz
Scarpia w Tosce, a ozdoba
jego repertuaru sa role
wagnerowskie: Wotan,
Holender, Hans Sachs.
Wystepuje tez w musicalach.

Dyktatura
40-latkow

Na $wiatowych scenach rzadza teraz mezczyzni
w sile wieku, ktérzy jeszcze dlugo beda odnosili sukcesy.
Muszg si¢ jednak liczy¢ z ostra konkurencja.

Jacek Marczynski .



top ten

2.

Jonas Kaufmann (tenor)

STAATSOPER MUNCHEN
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eden tylko $piewak nie uczestniczy

w rywalizacji. Dawno osiagnat
wszystko, cho¢ w jego przypadku
granica mozliwosci ciagle jest
przesuwana, mimo ze rok temu
obchodzit 50-lecie kariery. Tym
artysta jest oczywiscie Placido
Domingo - najwigkszy tenor kilku
dekad, ktéry przekroczyt

siedemdziesiatke i bynajmniej nie zamierza zej$¢

ze sceny. Ciagle debiutuje w nowych rolach, a ma

ich w dorobku juz prawie 130, co jest
absolutnym rekordem. Od dwéch sezonéw
przestawia si¢ na partie barytonowe. Jego plany
na najblizsze miesiace s3 imponujace: Simon
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Boccanegra w wiedenskiej Staatsoper, Giorgio
Germont w Traviacie w Metropolitan, wreszcie
Nabucco w Covent Garden.

O tytut krola tenoréw Placido Domingo nie
zabiega; zostawia to mlodszym, ale rywalizacja
chyba pozostanie nierozstrzygnieta. Nastala
bowiem era specjalizacji. Najlepsi — Jonas
Kaufmann, Juan Diego Florez, Roberto Alagna
czy Piotr Beczala — podzielili si¢ repertuarem

i staraja sie nie wchodzi¢ sobie w droge. Kazdy
z nich $§piewa to, w czym czuje si¢ najlepiej.
Musza wszakze zwaza¢ na rywali — zaréwno
starszych, jak i mlodszych. W $wietnej formie
utrzymuja sie nadal dwaj tenorzy, ktérzy

— piekny glos polaczony z uroda.

Na poczatku kariery Niemiec
zdumiewat przeskakiwaniem

od Mozarta do Wagnera, ale gtos mu
$ciemnial, wiec pozostal przy piecknych
kreacjach dramatycznych (Cavaradossi,
Don José, Florestan z Fidelia,

Don Carlos, Manrico z Trubadura).

U Wagnera od Lohengrina doszed!

na razie do Parsifala.

skoniczyli 50 lat: Argentyriczyk Marcelo Alvarez
i Meksykanin Ramon Vargas. Monopol

na popisowa role Kalafa w Turandot zachowuje
od lat Johan Botha z RPA, ktéremu we
wspolczesnym teatrze operowym warunki
zewnetrzne nie pozwalajg jednak wcielaé sig

w romantycznych kochankéw.

W repertuarze wagnerowskim na najwigkszego
gwiazdora wyrasta 41-letni Niemiec o nordyckiej
urodzie — Klaus Florian Vogt, cho¢ na razie nie
siegnal po najwazniejsze partie: Siegfrieda

i Tristana. Siegmunda zaspiewa dopiero w 2014
r.w Teatro Liceu w Barcelonie.

Wielkie aspiracje poparte niekwestionowanym

4.

Piotr Beczala (tenor) —
najlepszy obecnie tenor liryczny,
co potwierdza w Cyganerii,
Rigoletcie czy Balu maskowym.
Bywa poréwnywany

z Pavarottim, ale przebija go
repertuarem francuskim (Faust,
Werther, Manon) i stowianskim
(Rusatka, Eugeniusz Oniegin).
Nie wyspiewal jeszcze
wszystkiego, w planach

ma Opowiesci Hoffmanna.



3.

Juan Diego Flérez (tenor)

- 39-letni Chilijczyk to sam urok

i wdziek, tenore di grazia o pieknej
barwie, nieslychanej gietkosci

i ol$niewajacych gérnych dzwiekach.
W operach Rossiniego, Donizettiego,
Belliniego bezkonkurencyjny, jako
Ksiaze w Rigoletcie nie zachwyca.

W tym sezonie zmierzy si¢ z Nadirem
w Polawiaczach peret (Madryt).

talentem maja 34-letni Joseph Calleja z Malty

i o rok starszy od niego przystojny Wloch,
Vittorio Grigolo. Rezyserzy szukaja pomystow,
by podczas spektaklu mogt czarowad kobiety
umieénionym torsem. Liczy sie jednak jego glos
o dos¢ ciemnej barwie i stonecznym blasku.
Vittorio Grigolo upatrywany jest na nastepce
Luciano Pavarottiego. Nie wiadomo, czy tak sie
stanie, na pewno jednak ratuje nadszarpniety

w ostatnich latach honor wtoskiej wokalistyki.

Wiréd gloséw nizszych prym wioda Bryn Terfel
i Simon Keenlyside oraz bas, Niemiec René
Pape, ale w mlodszej generacji jest sporo
nazwisk wartych zapamietania. Przede

5.

Joseph Calleja (tenor)

- mlody Maltaniczyk zachwycit
$wiat juz dziesie¢ lat temu,

ale rozwaznie planuje kariere,
wiec dopiero teraz dochodzi
do najwazniejszych rél
(Cyganeria, Lucja z Lammermooru,
Bal maskowy). Wzoruje sie na
dawnych mistrzach pieknego
$piewania, co daje $wietne
rezultaty. Przyszlo$¢ przed nim.

METROPOLITAN OPERA

METROPOLITAN OPERA

wszystkim 39-letni Erwin Schrott, przez media
nazywany Mister Netrebko. Jego pozycja

w operowym $wiecie nie wynika jednak z faktu,
iz jest mezem rosyjskiej primadonny (maja
4-letniego syna). 39-letni bas-baryton

z Urugwaju to $piewak wysokiej klasy o duzym
talencie aktorskim. Zaczyna wychodzi¢ z rél
Mozartowskich, ktére byly jego domeng
(Figaro, Leporello), w poprzednim sezonie
podobat si¢ jako Mefistofeles w Fauscie
(Wieden, Barcelona, Monte Carlo).
Réwiesnikiem Erwina Schrotta jest Wloch
Ildebrando d’Arcangelo, o podobnym glosie,
specjalizujacy sie w operach Mozarta i wloskiego
belcanta; a takze wegiersko-austriacki baryton

Adrian Eréd, siggajacy po dramaty Wagnera
(bardzo dobry jako Beckmesser w Spiewakach
norymberskich w Bayreuth). W tej kategorii
Polacy maja silng reprezentacje: Mariusz
Kwiecien, Artur Ruciniski i Tomasz Konieczny.

Nie ma natomiast zbyt wielu rywali René Pape.
Oprocz niego liczy sie weiaz wloski weteran
operowych scen, Ferrucio Furlanetto i mtodszy
od niego o0 27 lat Rosjanin Ildar Abrazakow
(1976), ktéry dobrze czuje si¢ w repertuarze
wloskim, jak i operach rodzimych
kompozytoréw. Jeszcze niedawno $wiat
narzekal na brak tenoréw, teraz wyczekuje
utalentowanego basa.
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METROPOLITAN OPERA

6.

Roberto Alagna (tenor) — 49-letni Francuz miewa wzloty

i upadki. Nie zraza sig, i w tym sezonie znéw bedzie Radamesem
w Metropolitan, cho¢ w Aidzie zostal wybuczany w La Scali.

Kto widziat go w Cydzie Masseneta, przyzna, ze zdolny jest

do wielkich kreacji. W operach francuskich niezréwnany,

mato kto doréwna mu w partii Don Joségo.

7.

René Pape (bas) — dla niego od 20 lat zarezerwowane s3 popisowe
role: Krol Filip w Don Carlosie, Sarastro z Czarodziejskiego fletu,
Gremin w Eugeniuszu Onieginie czy wagnerowski Wotan. Najbardziej
jednak wzrusza jako Krél Marek w Tristanie i Izoldzie. Niemiec

ma 48 lat, wiec przed nim jeszcze dluga kariera.

9.

Marcelo Alvarez (tenor) — Argentyriczyk nie
przestrzega diety, ale $piewa i interpretuje pigknie,
wigc mozna mu wybaczy¢ zbedne kilogramy.
Zaczynat 20 lat temu od lekkich rél tenorowych,
doszedt do partii dramatycznych, a jego plany na ten
sezon to m.in. Bal maskowy (Metropolitan i La Scala),
Andrea Chénier (Turyn), Gioconda (Paryz).



Simon Keenlyside (baryton) —
glos, ogromna muzykalno$¢
iinteligencja to atuty
Brytyjczyka. Oprocz
standardowych partii
barytonowych potrafi podja¢
ambitniejsze wyzwania.

Wazni w jego dorobku sg wiec
bohaterowie oper Brittena, ma
monopol na Hamleta Thomasa,
w Metropolitan w tym sezonie
wystapi jako Prospero w Burzy
Adésa.

METROPOLITAN OPERA

lo.

Philippe Jaroussky
(kontratenor) — bozyszcze
Frangji, 34-latek stawny tam
jak gwiazdy pop. Artysta

o delikatnym glosie i wielkiej
sile ekspresji czasami ulega
taniej popularnosci, ale

w operach barokowych
zdolny jest

do najwspanialszych kreacj,
czego dowodem choc¢by
Sesto w Juliuszu Cezarze
Handla na tegorocznym
festiwalu

w Salzburgu.

jh
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historia

Zioty wiek

polskie] opery

Wiadystaw IV uruchomil w Warszawie stalg scene operowsa

— pierwsza tego typu instytucje za Alpami,

poréwnywalng z osrodkami Rzymu, Florencji, a nawet Wenecji

— 0 zapomnianym czasie §wietnosci pisze Tomasz Jez.

yobrazmy sobie, ze wéréd
bywalcéw warszawskich
sal koncertowych
przeprowadzono ankiete
,Kiedy Paistwa zdaniem
byt czas najwiekszego
rozkwitu muzyki
w Polsce?”. Wigkszos¢ otrzymanych
odpowiedzi kojarzylaby zapewne zloty wiek
z epoka Chopina, moze Szymanowskiego
czy powojenng awangarda Géreckiego,
Lutostawskiego i Pendereckiego. Historia
naszej tradycji muzycznej obfituje jednak
w wiecej epizoddw, z ktérych mozemy by¢
dumni, nie tylko w perspektywie lokalnej,
ale i europejskiej.
Jednym z naj$wietniejszych z tych
epizodéw, a paradoksalnie najmniej
znanym, byto panowanie Wazéw. Objeli
oni mecenatem sztuke muzyczng
na poziomie dotychczas nad Wisla
nieznanym. Zabiegajacy o sukces polityczny
w skali catego kontynentu
Zygmunt III wiedzial, ze medialny image
wiadcy sporej czesci Europy - z pretensjami
do korony szwedzkiej, tesknotami za unia
z Habsburgami, a nawet apetytem na staba
podéwczas Moskwe — nie mogt sie obejé¢
bez nalezytej reprezentacji jego dworu. Te
za$ zapewniala muzyka — najlepiej wloska,
ktéra zdominowata wéwczas calg Europe.

Potop wloski

Pod koniec XVI w. osrodki muzyczne Italii
mialy wrecz ,nadprodukcje” muzykéw

i kompozytoréw, przewyzszajaca popyt

na ,rynku” muzycznym Pétwyspu
Apeninskiego. Szukali wiec zatrudnienia
réwniez na péinoc od Alp, ale za sowitg
zaplate. Krola Zygmunta sta¢ bylo

na zaproponowanie muzykom stynnej
watykanskiej Capella Giulia i innych
prestizowych kapel Wiecznego Miasta gaz
dalece pokazniejszych niz te, ktérych
spodziewac by sie mogli w rodzinnej Italii.
Dzieki kontaktom zapewnianym przez
hierarchig katolicka, krél sprowadzit

do Krakowa kilkunastu muzykéw wioskich,
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wérdd ktorych znalezli sie m.in. Annibale
Stabile (uprzednio kapelmistrz rzymskiej
bazyliki Santa Maria Maggiore) i stynny
kompozytor madrygaléw, Luca Marenzio.
To wlasnie Marenzio zostal pierwszym
maestro di cappella zreformowanego zespotu
krélewskiego polskich Wazéw, otrzymujac
wynagrodzenie siggajace 1500 skudéw
rocznie.

Marenzio zabawil w Polsce niecale dwa lata,
ale wielu innych muzykéw wloskich zostalo
na dluzej. Osiedlali sig, zaktadali rodziny

i stopniowo si¢ polonizowali (Gigli, znany
w Polsce jako Lilius). Obejmowali posady
w administracji krolewskiej, otrzymywali
dobra z tytutu $wigcen koscielnych

(np. Giovanni Francesco Anerio byt
wikariuszem w Broku), pelnili funkcje
polityczne (Alessandro Cilli byt szpiegiem
dworu de Medici), nabywali stoleczne
nieruchomo$ci, prowadzili intratne interesy
na procentach z zup solnych (Vincenzo
Gigli).

Jeszcze wigkszym mecenasem muzyki
okazal sie Wladystaw IV, ktéry podwoil
kwote asygnowana na muzyke przez
swojego ojca. Jako krélewicz, w 1624 r.
odbyt podroéz po Italii, gdzie przyjmowano
go z wielkimi honorami, wystawiajac ku
jego czci kilka spektakli operowych.
Ogladal tam opery Giovanniego Girolamo
Kapsbergera (La vittoria del Principe
Vladislao in Valachia), Marka da Gagliano
(La Regina Sant'Orsola), Franceski Caccini
(La liberazione di Ruggiero dall’isola
d’Alcina) iJacopa Periego (La precedenza
delle dame).

Gdy w 1632 r. zostat krolem Polski,
uruchomil w Warszawie stalg scene
operowa — pierwsza tego typu instytucje

za Alpami, poréwnywalna pod wzgledem
dynamiki funkcjonowania z osrodkami
operowymi Rzymu, Florencji a nawet
Wenecji. W ciagu 16 lat wystawiono tam
kilkanascie drammi per musica, do ktérych
libretta pisat sekretarz krélewski, Virgilio
Puccitelli.

Do przygotowania scenografii krol

sprowadzal wybitnych specjalistow

z Mantui i Rzymu (m.in. Bartolomea
Bolzoniego, Giovanniego Battiste
Gisleniego i Agostino Locciego), ktérzy
znali tajniki konstruowania nowoczesnej
maszynerii teatralnej; umozliwiajacej
opatrzenie spektakli cieszacymi oko widzéw
effetti meravigliosi.

Muzyke do tych przedstawien wykonywali
dziatajacy w kapeli krélewskiej wokalisci
wloscy — m.in. europejskiej stawy kastrat
Baldassare Ferri; solistom za$ towarzyszyli
takze muzycy lokalni, ktérzy ksztalcili sie
pod okiem znakomitych skrzypkéw
whoskich. Spektakle wystawiano

w specjalnie zaaranzowanej Sali

w poludniowym skrzydle zamku
krélewskiego w Warszawie. Widzami byli
cztonkowie dworu krélewskiego i jego
najblizsze otoczenie.

Scacchi - zapomniany talent

Niestety, nie zachowata si¢ w ogéle muzyka
do tych przedstawien, co oczywiécie
uzasadnia poniekad nieobecno$¢ tego
fenomenu artystycznego w §wiadomosci
przecietnego melomana. Nie zwalnia to nas
od proéb opisu tej rzeczywistosci
historycznej. Prowadzone na ten temat
badania (wymieni¢ tu nalezy nazwiska
Anny i Zygmunta Szweykowskich, Barbary
Przybyszewskiej-Jarminskiej, Aleksandry
Patalas i Aliny Zérawskiej-Witowskiej)
sugeruja, ze kompozytorami
zaangazowanymi w muzyczng oprawe tych
spektakli mogli by¢ lokalni autorzy,

np. wybitny skrzypek kapeli krolewskiej
Adam Jarzebski i dziatajacy w pobliskim
Lowiczu i Plocku Marcin Mielczewski, oraz
znani z zachowanych do naszych czaséw
dialogéw — Barttomiej Pekiel i Kaspar
Férster junior. Obydwaj ujawnili talent
dramatyczny, nasuwajacy uzasadnione
skojarzenia ze stylem wielkiego Giacomo
Carissimiego (Forster byt zreszta

w mlodosci jego uczniem w rzymski
Collegium Germanicum).

Gléwnym ,podejrzanym” jest jednak Marco



historia

Portret konny krélewicza
Wiadystawa IV Wazy,
obraz olejny przypisywany
Rubensowi, 1624 r.
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historia

Scacchi. Od 1621 r. byl skrzypkiem kapeli
krélewskiej w Warszawie, a od 1632

— kapelmistrzem tego zespolu. Zachowane
zrédta historyczne wymieniaja jego
nazwisko jako autora muzyki do spektaklu

Il ratto d’Elena, wystawionego 4 wrze$nia
1636 r. w Wilnie, przy okazji pobytu w tym
mie$cie dworu krélewskiego. Widowisko
powtérzono 12 lutego 1638 r. w Warszawie.
Scacchi byt najbardziej wszechstronnym
kompozytorem, dzialajacym na stolecznym
dworze; otrzymywat od kréla — jako maestro
di capella - trzy tys. skudéw rocznie

(pod koniec jego kadencji kapela
kosztowala Wladystawa IV az 40 tys.
florenéw!). Z kompozyciji tego wloskiego
mistrza zachowaly si¢ do naszych czaséw
koncerty solowe i zespolowe, opracowania
cykléw mszalnych i madrygaly. Scacchi znal
muzyke teatralng Periego i da Gagliano,
czego dowody znajdziemy w jego traktacie
Cribrum musicum — mogl wiec réwniez

pisac opery.

Glos w sprawie opery

W Cribrum musicum Scacchi dokonat
oryginalnej klasyfikacji, do ktorej siegali
p6zniej Christoph Bernhard, Johann Joseph
Fux i Johann Mattheson. Scacchi wydzielit
specjalng kategorie muzyki, nadajacej sie
do teatru i zdefiniowal adekwatny do niej
styl muzyczny — stylus scenicus seu theatralis.
Rozwinat takze teorie styléw muzycznych,
zapoczatkowana przez stynng prefacje

do V Ksiggi madrygatéw (160S) Claudia
Monteverdiego. Potwierdzil istnienie

we wspoélczesnej mu muzyce dwoch
niezaleznych praktyk stylistycznych,
okreslanych jako prima i seconda pratica.

O ile pierwsza z nich okre§lala tradycyjna
polifonie epoki renesansu, druga
wskazywata na muzyke, w ktérej melodia
byta catkowicie podporzadkowana
$piewanemu stowu.

Jak wiadomo, konsekwentne zastosowanie
zasady ut oratio sit domina harmoniae
doprowadzilo do diametralnych przemian
w melodyce, rytmice, fakturze, a nawet
modalno$ci muzyki. W ten sposob powstat
zupelnie nowy styl monodyczny,
rewolucyjnie zrywajacy z idealami
renesansowej polifonii. Styl ten nagladowat
fraza muzyczna poszczegélne elementy
tekstu stownego, melodie wykonywano
swobodniej pod wzgledem rytmicznym,
znacznie $mielej postugiwano sie
dysonansem, co bylo tez pierwszym
symptomem upadku porzadku modalnego
izwiastowalo péZniejsze narodziny systemu
tonalnego.

Jednak najistotniejszy walor nowej muzyki
to jej jakosci retoryczne: podobnie jak
mowa antycznego oratora, miata ona syci¢
intelekt odbiorcy, bawi¢ jego zmyst
estetyczny, ale i poruszaé emogje,
wywolujac za ich posrednictwem
zamierzone przez tworcéw spektaklu
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A. GRZYBOWSKA/AGENCJA GAZETA

Amfora z Zamku Krolewskiego w Warszawie odnaleziona
niedawno na dnie Wisty.

dramatycznego do$wiadczenie
oczyszczajacego katharsis. Wszystkie te
elementy wystepowaly oczywiécie

w réznych gatunkach muzyki wezesnego
baroku, jednak najobficiej mozna je bylo
znalez¢ wladnie w operze, okreglanej
woéwczas mianem dramma per musica. To
wlasnie ten gatunek stal sie ucielesnieniem
marzen renesansowych humanistéw, ktérzy
pragneli wskrzesi¢ dramat antyczny.

Zaskakujaco blisko Wloch

Spektakle, wystawiane w Warszawie w tym
samym czasie, co opery Monteverdiego,
mogly wcale nie ustgpowac im

pod wzgledem scenicznym. (Polski dwér
zabiegal wczesniej o pozyskanie do kapeli
krélewskiej mistrza z Mantui; starania te
jednak nie przyniosly rezultatu.)
Zachowane libretta oper
Wriadyslawowskich ujawniaja wiele
podobienstw z Orfeuszem Monteverdiego,
Il Sant’Alessio Stefana Landiego i innymi
weczesnymi spektaklami ze scen Rzymu,
Mantui i Florengji.

Analogiczne byly tez sposoby opracowania
poszczegdlnych tematéw i sam ich dobor,
ktory wskazuje na bliskie zwigzki tego
repertuaru z produkcjami teatréw wloskich.
Potwierdzaja to juz same tytuly wystawiane
w Warszawie (a czasem takze Wilnie

i Gdanisku). Pierwszym z nich byta

La Galatea (marzec 1628), oparta

na motywach z Metamorfoz Owidiusza.
Nastepnie grano Krétkie zebranie historyjej
z Pisma $wigtego o Judycie (4 maja 1635),
Dafnis przemieniong w drzewo bobkowe

(10 grudnia 1635), wspomniane wyzej

Il ratto d’Elena. La Sancta Cecilia
wystawiono z okazji §lubu

Wriadystawa IV z Cecylig Renata
Habsburzanka (23 wrze$nia 1637).
Spojrzmy dalej: Narciso trasformato

(13 czerwca 1638), Armina abbandonata
(9 lutego 1641), L'Enea

(9 pazdziernika 1641), Andromeda

(6 marca 1644), Le nozze d’Amore e di
Psiche (15 lutego 1646). Wreszcie ostatnia
ypremiera”, przedstawiona przed $miercia
kréla — Circe delusa (16 kwietnia 1648).

Balety Cecylii Renaty
Tak zwykl byt bawi¢ sie kr6l Wiadystaw IV,

ale i jego matzonka nie chciata by¢ od niego

gorsza. Wraz ze swoim fraucymerem
organizowata réwnolegle do przedstawien
operowych spektakle baletowe, ktére nie
byly az tak wystawne, angazowaly jednak
na pewno muzykéw kapeli krélewskiej.
Przedstawienia te sktadaly si¢ zwykle z kilku
scen tanecznych, wykonywanych w strojach
teatralnych na tle prostej scenografii. Byly
one zreszta opatrzone tytulami literackimi,
sugerujacymi obecnos$¢ pewnych watkow
fabularnych, co zblizalo te formy

do gatunkéw operowych. Wiadomo,

ze autorem libretta do jednego z nich —

La Maga sdegnata (18 lutego 1640) -

byt wspomniany juz Virgilio Puccitelli.
Podobnie jak drammi per musica,
wystawiane przez Cecylie Renate spektakle
baletowe mialy cechy wyraznie
okolicznosciowe i panegiryczne:

dla uczczenia jej slubu z Wiadystawem
przedstawiono wiec La Prigion d’Amore
(1S wrze$nia 1637), a p6t roku pdzniej
przy okazji kolejnego sukcesu politycznego
mlodego krola — L’Africa supplicante

(1S wrze$nia 1637). O co blagali kréla
usmarowani sadzg ,Afrykanie”? Oczywiscie
o taskawo$¢ Wschodzacego Storica
Sarmacji, ktory w niedajacej si¢ okresli¢
przyszlosci miat obja¢ swoimi faskawymi
rzadami caly ich kontynent...

Marzenia pierwszych Wazéw

o spektakularnym sukcesie politycznym
pokrzyzowali juz wkrotce sasiedzi
Rzeczpospolitej, ktorzy na kolejne
pétwiecze wpedzili nasz kraj w stan totalnej
wojny na wszystkich frontach. Potop
szwedzki, powstanie Chmielnickiego, wojny
tureckie i rosyjskie zdecydowanie zmienily
tryb zycia kolejnych wladcédw; przyniosty
tez definitywny kres $wietnosci kapeli
krélewskiej. Inter arma silent musae;
zamilkna¢ musiata wiec takze warszawska
scena operowa, cieszaca sie tak wielkimi
wzgledami pierwszych polskich Wazéw.
Najwieksza jednak stratg dla tradycji naszej
kultury artystycznej jest brak zrodet
muzycznych, ktére pozwolilyby
zrekonstruowac te bezcenng historycznie
przeszlo$¢. Moze jednak partytury tych
oper zachowaly sie wéréd niejawnych
jeszcze zbioréw bibliotek szwedzkich,
ukrainskich lub rosyjskich? Albo leza sobie
dotad po prostu w mule koryta Wisly lub
pod ziemig i spokojnie czekaja na budowe
kolejnej linii stolecznego metra [w 2011 r.
odkryto w Wisle mndstwo cennych
kamiennych elementéw wystroju Zamku
Kroélewskiego, zrabowanych przez Szwedéw
—red.]. Kto wie, moze muzyka teatralna
Scacchiego ujrzy jeszcze kiedys $wiatlo
dzienne? Kto wie, moze czasy europejskiej
$wietnosci warszawskiej opery sa jeszcze
przed nami? BM

Dr Tomasz Jez — adiunkt w Zaktadzie Historii
Muzyki Polskiej Instytutu Muzykologii Uniwersytetu
Warszawskiego.
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czona biografia

0 muzyku-uczonym

Czytelnik nie zdaje sobie sprawy, jak donioste wnioski mozna wyciagna¢
z drobnych tropéw, Sladowych wzmianek i naniesionych na marginesach
dopiskdw. One wlasnie decyduja o fascynujaco bogatym portrecie
Jana Sebastiana Bacha, wykreowanym przez Christopha Wolffa

LOKOMOBILA

— pisze Marcin Majchrowski.
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Na oktadce polskiego wydania ksigzki Christopha Wolffa wykorzystano linoryt barwny Janiny Kraupe-Swiderskiej z 1965 r. pt. Koncert Jana
Sebastiana Bacha ze zbioréw Muzeum Narodowego w Poznaniu.

ie byloby tej nadzwyczajnej ksiazki,
gdyby nie perswazja jednego
z przyjaciol jej autora. Piszacy te
stowa mial szczescie
przeprowadzenia rozmowy
z profesorem Christophem
Wolffem — w wywiadzie udzielonym
Polskiemu Radiu autor monografii Jana Sebastiana
Bacha wyraznie podkredlit:
»Nie czulem sie na sitach, aby napisa¢
pelnowymiarowa biografi¢, dopoki méj dobry
przyjaciel Michael Ochs, dyrektor muzycznego
oddziatu biblioteki w Harvardzie, na ktérym
wykladatem przez wiele lat, zostal powotany
na stanowisko redaktora muzycznego
w wydawnictwie New York Publishing House.

Pod wplywem jego argumentéw zdecydowalem
si¢ napisa¢ ksigzke, ktora ksztattem i uktadem
rézni sie od wszystkiego, co zostato opublikowane
do tej pory na temat Bacha”.

Istotnie, ksiazka Johann Sebastian Bach. Muzyk

i uczony nie jest zwyklym rysem biograficznym
czy kronika zycia i twérczosci najwiekszego
kompozytora wszech czaséw.

»Zwyklej” monografii Bacha nie mozna dzi$
napisaé. Wiele jest ku temu powodéw, czasami
calkiem paradoksalnych.

Naukowiec na poczatku XXI stulecia ma
nieporéwnanie latwiejszy dostep do dokumentacji
niz kiedykolwiek wczeéniej. Materialy zrédtowe
na temat dzialalnosci Bacha czy wszystkie znane
zrédta muzyczne s niemal na wyciagniecie reki.

»Zamiast jednak ulatwia¢ zadanie, dostepno$¢
Bach-Dokumente i Neue Bach-Ausgabe oraz ogrom
materialu, ktéry zawierajga, czynia naukowe
przedsiewziecie, jakim sg studia nad zyciem

i tworczoscig Bacha, o wiele trudniejszym, czy
wrecz niemozliwym do wykonania” — podkresla
we wstepie do polskiego wydania Christoph
Wolft.

Jednym slowem, wspolczesny muzykolog,
szczegblnie zajmujacy sie tak chetnie
podejmowanym tematem, staje wobec
zasadniczego dylematu selekcji i wyboru
materialow, a embarasse de richesse niezmienne
spedza mu sen z powiek.

W przypadku pisania o Bachu dodatkowym

brzemieniem staje si¢ tradycja.
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Spitta wcigz aktualny

Jedna z podstawowych pozycji na temat zycia
J.S. Bacha jest monumentalne dzieto Philippa
Spitty z lat 1873-1880. Wollff jest swiadom jego
doniostosci, skoro wyraznie podkresla, ze dzi$

»w ogdle nie byloby mozliwe” napisanie takiego
»obszernego, dwutomowego studium”. W tym
stanowisku nie ma krzty kokieterii — poparte jest
ono $wiadomodcia czlowieka, rozumiejacego
ogrom poézniejszych dokonan naukowo-
-badawczych. Spitta dysponowal zaledwie czescia
dokumentdéw biograficznych dotyczacych
kompozytora, a wydanie kompletu dziet Bacha
osiagnelo wowczas ledwie potmetek. Tym
niemniej skala przedsiewziecia i erudycja autora
wyznaczyla poziom i ustanowila standardy,
ktorych nawet po z gora stu latach lekcewazy¢ nie
mozna. Wolff stawia si¢ na pozycji autora, ktérego
rola polegata na ,uaktualnieniu i skorygowaniu
obrazu Bacha tak, by dostosowac¢ go — w sposéb
mozliwie obiektywny, a jednoczesnie na tyle
subiektywnie, na ile to uzasadnione

— do biezacego stanu wiedzy”. Ilez skromnosci
przebija przez to stwierdzenie. Nalezy pamigta¢,
ze Christoph Wolff wigkszo$¢ zawodowej
aktywnosci poswiecil tworczosci autora Pasji
Janowej, a tworzac ten ,portret biograficzny” miat
dostep do XVIII-wiecznych zrédel - rekopiséw

i dokumentéw. Stoi jednak na stanowisku, ze
podjal sie skromniejszego zadania niz Spitta

— stworzenia zaledwie ,eseju biograficznego”.

Dokumenty przede wszystkim

Daj Boze kazdemu biografowi takg erudycje, jaka
dysponuje Christoph Wolff. Sledzac koleje loséw
Jana Sebastiana, wnikamy w barwny $wiat
przetomu XVII i XVIII w. Wszystkie fakty i ich
interpretacja, wnioski podpowiadane przez autora
— oparte s3 na bardzo bogatym materiale
zrédtowym. Przede wszystkim na obszernie
cytowanym Nekrologu (Nekrolog auf Johann
Sebastian Bach), napisanym przez Carla Philippa
Emanuela Bacha i Johanna Friedricha Agricole,
opublikowanym w roku 1754. To podstawowy
material faktograficzny opowiesci o drodze
zyciowej Jana Sebastiana, ktéra wiodla

z rodzinnego Eisenach przez Ohrdruf, Liineburg,
Arnstadt i Mithlhausen, Weimar i K6then

do Lipska. Innym niezwykle cennym zrédlem,
dotyczacym historii calej muzycznej familii
Bachéw, jest Genealogia, spisana okoto 1735 r.
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Christoph Wolff drobiazgowo
odtworzyt lipskie lata Bacha.

Jak wygladato jego zycie codzienne
w czasach, gdy starajac sie utrzymac
swa wielodzietng rodzine, byt
kantorem kosciota sw. Tomasza,
jako preceptor nauczat Spiewu

w szkole przykoscielnej, dostarczat
muzyki do Swigtyn, byt dyrektorem
Collegium Musicum i komponowat,
bardzo duzo komponowat.

Na rycinie: bursa przy kosciele

Sw. Tomasza, w ktorej mieszkat

z rodzing i uczniami.

przez gléwnego bohatera monografii (J.S. Bach
Ursprung der musicalisch-Bachischen Familie).

Do tych dwéch fundamentalnych dokumentéw
dochodza listy, inwentarze, rachunki dworskie.
Przecietny czytelnik pewnie nie zdaje sobie nawet
sprawy, jak donioste wnioski mozna wyciagna¢

z drobnych tropéw, sladowych wzmianek,
inaniesionych na marginesach dopiskéw.
Zebrane w calo$¢ decyduja o fascynujaco
bogatym obrazie, wykreowanym przez
Christopha Wolffa.

Polskie wydanie ksigzki ukazato si¢ 11 lat

po opublikowaniu anglojezycznego oryginatu.
Autorka bardzo rzetelnego przektadu

(o drobnych niescistosciach redakcyjnych

i stylistycznych nie wspominajmy) jest Barbara
Swiderska, konsultacji naukowej udzielat profesor
Szymon Paczkowski, a ksiazke wydata oficyna
Lokomobila. Wczesniej, w 2005 r. we Frankfurcie
ukazata si¢ niemiecka wersja pracy. Ten dystans
czasowy okazuje si¢ atutem — polski czytelnik
korzysta bowiem z mozliwie najaktualniejszej
redakeji ksiazki. Skale przyrostu odkry¢,
dotyczacych Bachaijego czaséw, ukazuje
obszerny Wstep do wydania polskiego.
Doniosto$¢ owych pozornie drugorzednych
szczegOtow jest ogromna. Warto zwrdci¢ uwage
cho¢by na drobny, ale jakze smakowity fakt:
wiadomodci dotyczace pierwszej zony Bacha

— Marii Barbary — ograniczaly si¢ do niedawna
do suchych faktéw (daty urodzenia, chrztu

i $mierci). Jednak od 2004 r. naukowcy moga si¢
pochwali¢ odkryciem, ze ,pani Bach, zona
organisty” zasiadala ,po prawej stronie nawy
kos$cielnej w 6smym rzedzie na miejscu nr 3,

z ukosa spogladajac do tylu na zone kapelmistrza
dworu — Johanna Samuela Dresego”.

Inne znaleziska dotyczg spraw stricte
muzycznych, na przyktad najwczesniejszego
rekopisu Bachowskiego (Tabulatura Weimarska),
materialéw wykonawczych kantat w Kéthen
(wychynely na $wiatlo dzienne w... Domu
Puszkina w St. Petersburgu), szczegétow
zawartosci biblioteki Bacha, albo zabezpieczenia
finansowego po jego $mierci wdowy Anny
Magdaleny i niezameznych cérek.

W przytoczonym wywiadzie prof. Wolff
podkreslal, ze w pierwszej dekadzie XXI w. jego
zesp6t z Archiwum Bachowskiego w Lipsku
yzidentyfikowat ponad 150 nowych dokumentéw
inadal znajduje nastepne. Nie wszystkie wnosza

istotne informacje, ale jest to ciagle rozrastajaca
sie ukladanka. Wiele brakujacych fragmentéw
dotyczacych zycia i twdrczosci rodziny Bachéw
ostatnio zostato uzupetnionych. Moja praca,
studia nad biografi staly sie podstawa tego
projektu badawczego”.

Bach - muzyk-uczony

Jaki portret Bacha wylania si¢ z monografii
Christopha Wolffa? Zwornikiem narracji

o dorobku kompozytorskim i miejscu Bacha

w przestrzeni muzycznej Europy jest no$na
analogia do pozycji Izaaka Newtona w §wiecie
6wczesnej nauki. ,Kim Newton byt jako filozof,
tym Bach byt jako muzyk”.

Bacha uksztattowala dluga tradycja teoretyczna,
w ktorej ars musica byla jedna z nieodzownych
czesci calo$ciowego ogladu $wiata, stanowita
»gataz sztuk wyzwolonych kwadrywium”. Bach
jawi sie jako muzyczny kodyfikator osiagnie¢
niemieckiej sztuki, jako ten, ktory czerpiac

z tradycji w praktyce kompozytorskiej
uporzadkowal i polaczyt ,zasady generatbasu,
harmonii i kontrapunktu - elementy, ktore
przedtem traktowano oddzielnie”. Jego pozycje
w przestrzeni europejskiej kultury muzycznej
ilustruje w ksiazce rycina Augusta Fredericka
Christophera Kollmanna z 1799 r., Storice
kompozytoréw. Centrum — Kantora Lipskiego

— otaczaja kregi promieni. Pierwszy, najblizszy

- to Hindel, Graun i Haydn. Bach byl wigc tym,
ktory poprzez swe dokonania stal sie punktem
odniesienia dla przeszlosci i przyszto$ci muzyki
kontynentu europejskiego, czlowiekiem,

»0d ktoérego pochodzi cala madro$¢ muzyczna”,
jak od Newtona pochodzita madro$¢ naukowa.
Tak widzialy go pokolenia

z przelomu XVIII i XIX w. i podobnie postrzega
go profesor Wolff. Zwraca przy tym uwage, ze
muzyczna wiedza i madrosé, a takze
kompozytorska wirtuozeria Bacha nie wziely sie
znikad. Uzasadniajac stowa samego tworcy —
»Co ja osiagnatem pilnocia i praktyka” — ukazuje
ciekawy proces samoksztalcenia i dochodzenia
kompozytora do artystycznej pelni. Tworczosé
Jana Sebastiana rozpatrywana jest przez pryzmat
dos$wiadczen biograficznych. Najpierw edukacji
(ukoniczenie szkoty laciniskiej), a nastepnie
poszczegblnych angazy i piastowanych stanowisk.
Nic nie jest tu przypadkowe, a gdyby losy inaczej
pokierowaly zyciowymi wyborami twércy Mszy
h-moll, stan jego dorobku bylby zupetnie inny.
Sledzenie tych zaleznosci staje sig tak pasjonujace,
jak czytanie najlepszych przygodowych powiesci.
Pod koniec zycia Jan Sebastian byt catkowicie
$wiadom swoich dokonan i miejsca w kulturze
muzycznej 6wczesnych Niemiec. Dlatego
stwierdzenie, ze Bach ,nie mial Zadnych oporéw,
by w swym otoczeniu i w kregu swoich ucznidéw
kaza¢ sie podziwia¢” wydaje sie logiczna
konsekwencja catego wywodu.

We wspomnianym wywiadzie Wolff podkreslat:
»Bacha nie dawalo sie poréwna¢ z Hindlem. Jego
sytuacja byta zasadniczo odmienna, ale nabrat
pewnosci siebie, dzieki temu, jak postrzegali go
inni. Fakt, Ze uczniowie go szanowali, jest do$¢
oczywisty. Koledzy po fachu podziwiali go
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— wiemy to ze sposobu, w jaki Telemann czy
Quantz zareagowali na wiadomos¢ o jego $émierci.
Zdawali sobie sprawe, ze odszedl jeden

z najwigkszych kompozytoréw wszech czaséw.
To jest co$, co Bach musiat odczuwad przez cale
zycie. Fakt, ze od roku 1736 posiadat tytul
nadwornego kompozytora kréla polskiego

i elektora saskiego, umocnil jego pozycje, dajac
réwniez swobode w relacjach z wladzami Lipska

i teologami. W pewien sposéb byl ponad nimi

- to dalo mu sile i sprawialo, ze zachowywat sie
tak, jak zaden inny muzyk w XVIII wieku. Byl
przekonany, ze zasluguje na specjalne
traktowanie. By¢ moze z naszego punktu widzenia
byt nieco arogancki w stosunku do ludzi, ktorzy
nie byli muzykami. Sadze, ze byl po prostu
geniuszem w kazdym calu”.

Bach - czlowiek

Monografia Bacha — muzyka-uczonego

- napisana jest bardzo zywo. Portret kompozytora
obfituje w wiele méwiacych szczegétow.

Za mtodu, $wiadom swojego potencjatu, bywat
porywczy, przez co miewal nawet klopoty
dyscyplinarne ze swymi pracodawcami.

4 sierpnia 1705 r. w Arnstadt Bach — jako
organista Nowego Kosciola — musial thumaczy¢
sie przed konsystorzem z bojki z niewiele pewnie
mtodszym od siebie uczniem o nazwisku
Geyersbach, przez ktérego zostat zniewazony

i domagat si¢ oden nalezytej satysfakgji.

Na marginesie tego zabawnego dos¢ epizodu

— publicznej szarpaniny i siegania po laski, a nawet
mieczyki, rada koscielna podniosta jednak inny
zarzut wobec ambitnego artysty. Zarzucono
Bachowi, ze ,,dotad robi w choratach wiele
dziwacznych variantes i wplatuje w nie wiele
obcych dzwigkow, tak ze kongregacja jest nimi
skonfundowana”. Sprawa $wiadczy¢ moze

o jednym: latwego charakteru Bach na pewno nie
mial, ale usprawiedliwialo go poczucie wlasnej
warto$ci, $wiadomo$¢ potencjatu twérczego,

a takze fakt, ze byt potomkiem bardzo
rozgalezionej i wplywowej muzycznej rodziny.
Od poczatku zawodowej drogi uzyskiwat tez
bardzo intratne posady, a jego wynagrodzenie
okazywalo sie zazwyczaj wyzsze niz
poprzednikow.

Doceniano takze niezwykla wiedze Bacha

na temat organéw. Przytaczane przez Wolffa
sprawozdania z ekspertyz réznych instrumentéw
dokonywanych przez Jana Sebastiana

w 6wczesnej Turyngii $wiadcza, ze mimo
miodego wieku (bo juz wéwczas proszono go

o0 wyrazenie miarodajnej opinii), byl sedzia
bardzo szanowanym, sprawiedliwym
iuznawanym przez starszych od siebie
organmistrzéw. Kazde z miejsc, ktére dane byto
Bachowi odwiedzi¢, Wolff opisuje szczegétowo.
Przytacza nawet wydatki, jakie np.

za sporzadzenie ekspertyz instrumentu ponosili
kontrahenci. 1 grudnia 1713 roku pobyt ,pana
Pacha” [sic!] w gospodzie ,Pod Zlotym
Pier$cieniem” w Hall opiewal na aczng sume

7 talaréw i 2 groszy, w tym ,za jedzenie” —

2 talary 16, za piwo 18 groszy, za winiak 8 groszy,
a za tyton groszy 4! Podobno owych 18 groszy
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Johann Sebastian Bach, rycina z British Museum.

byto réwnowartoscia trzydziestu litréw piwa...
Bach nalezal do 0séb catkiem dobrze optacanych
i sytuowanych, jego rodzina zyla raczej dostatnio.
Carl Philipp Emanuel podkreslat jego bardzo
towarzyskie usposobienie. Ojcem byt
wymagajacym, ale zapobiegliwym i $wiadomym
potrzeby dobrej edukacji dla swoich synéw.

Z druga zona — o 16 lat mlodsza Anna Magdalena
— wigzalo go niezwykle serdeczne uczucie,
ktorego sladem moga by¢ cho¢by dedykacje

na dwoch czedciach Clavier-Biichlein z 17221 1735
r. Dbal o nig bardzo, skoro w czerwcu 1740 r.
podjat nawet probe sprowadzenia dla niej z Halle
pewnej $piewajacej makolagwy, a kilka miesiecy
pdzniej w prezencie podarowal ,szes¢ bardzo
pieknych sadzonek gozdzikéw”. W domu,

w ktérym klopoty materialne bylyby

na pierwszym planie, o takich zbytkach nawet

by nie myslano. Sprawom ekonomicznym
poswiecono zreszta jeden z anekséw — bardzo
szczegdlowe zestawienie dochodéw z dziatalno$ci
zawodowej Bacha i wydatkéw ponoszonych przez
gospodarstwo domowe, z przyblizonym
przeliczeniem na wspélczesna walute (euro).
Wryczerpujacych aneksow jest zresztg wiecej:

chronologiczna tabela zycia, mapa wszystkich
miejscowosci, w ktorych Bach przebywal
iluteranski kalendarz ko$cielny. Jak na ,esej
biograficzny” catkiem tego sporo!

Polskie wydanie ksiazki uzupetniono obszernym
artykulem o architekturze i sztuce XVIII-wiecznej
Warszawy za czaséw panowania Saséw, pidra
Jakuba Sito. Ten polski watek wydaje sie by¢
interesujacym, ale pobocznym kontekstem dla
dziatalno$ci Bacha. Najwigkszy kompozytor

w dziejach muzyki europejskiej nigdy

w Rzeczypospolitej nie byl, ale nosit zaszczytny
tytut ,Nadwornego Kompozytora Kréla
Polskiego i Elektora Saskiego”, o czym nad Wisla
zdajemy si¢ na co dzien zapominaé. Nie
powinni$my, bo to jednak powdd do dumy.

Tak nieco na marginesie — ten akurat kontekst
tworczosci Jana Sebastiana Bacha doglebnie
analizuje w swojej ksiazce Styl polski w muzyce
Johanna Sebastiana Bacha muzykolog Szymon
Paczkowski.

Marcin Majchrowski (Polskie Radio)
Christoph Wolff, Johann Sebastian Bach.

Muzyk i uczony, ttumaczyta Barbara Swiderska;
Lokomobila 2011.
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Brunetki, blondynki 1 inne kokietki

Klasyczna subretka jest z natury dwoista — potrafi by¢ czarujaca zalotnica,
jak i rezolutng, silng psychicznie kobieta, ktéra wyprowadza w pole

nie tylko safandutowatych mezczyzn
— pisze Piotr Deptuch.

STUDIO PATELLANI/CORBIS

15

Maria Callas jako Manon Lescaut w operze Giacomo Pucciniego.
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ystarczy cofnaé sie do czaséw
dojrzatego baroku i przyjrze¢
bohaterkom oper Héndla.
Wiele z nich jest szczegdlnie

bohatera, kreowanego przez fenomenalnego
kastrata Senesina, centralng figurg stala si¢
charyzmatyczna Kleopatra. Posta¢ ta uchodzi
zreszta za jeden z najlepiej skonstruowanych

niemal bezczelnie epatujaca seksualno$cia;
niebezpiecznie igra zaréwno ze swoim okrutnym,
cho¢ malo rozgarnigtym bratem, jak i tytulowym
bohaterem. Jej trzy poczatkowe arie — Non

wyemancypowanych; przebiegle kobiecych portretéw w calej historii gatunku i to disperar, Tutto Puo donna vezzosa, Tu la mia stella
manipuluja mezczyznami, aby na przekor sztywnej konwencji barokowej opera sei — ukazuja ja jako kokietke idealng, a przy okazji
osiagna¢ swoje cele. Przykladem moze by¢ seria, ktorej Hindel byl z niewielkimi wyrafinowana manipulatorke. Poczatek II aktu
protagonistka Juliusza Cezara. Cho¢ dzieto odstepstwami wierny.

zapowiada zmiane. Kokietka staje si¢ amantka,

w zalozeniu miato by¢ apoteoza tytutowego ktora w stawnej arii V'adoro pupile, wsparta

W I akcie Kleopatra jest kobieta wyzwolong,
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zmyslowym brzmieniem dodatkowej scenicznej
orkiestry, roztacza wszystkie blaski kobiecej
natury.

Dramaturgiczne przetamanie dziela przynosi tez
zasadnicza przemiane bohaterki, ktora

w poruszajacym lamencie Se pieta di me non senti
staje sie wrazliwg, pelng empatii postacia,
udowadniajac, iz pod maska kokietki kryje sie
skfonny do glebokiej miltosci cztowiek. Wrazenie
to poglebia kolejny lament — stawne Piangers,

la sorte mia.

W podobny arsenat kobiecej zmystowosci,

z umiejetnoscig jakze kokieteryjnej gry,
wyposazona jest neapolitariska krélowa
Partenope, ktéra po wygranej, cho¢ karykaturalnie
odmalowanej bitwie, ma u swych st6p az trojke
calkowicie zniewolonych jej czarem mezcezyzn.
Niezréwnanym kokieteryjnym blaskiem I$ni
réwniez posta¢ Morgany, siostry tytufowej
czarodziejki Alciny, ktéra w przyozdobionej
koloraturowg wirtuozerig arii Tornami

a veggheggiar roztacza delikatny urok,
przyprawiony nuta wyrafinowanej pikanterii.

Przewrotne dziewczeta

Bohaterki Mozartowskie s3 rownie wyraziste

i wieloznaczne jak ich Hindlowskie protoplastki.
Nieobca im jest wiec wyrafinowana kokieteria.
Spektakularnie postuguje sie nia Zerlina, ktéra
ulegajac tytulowemu Don Giovanniemu, po chwili
wiedzie na pokuszenie Masetta, czarujac go
niemal masochistyczna ulegloscia (Batti, batti,

0 bel Masetto).

Kokieteria moze si¢ jednak okaza¢ zgubna, czego
bole$nie do$wiadczaja Fiordiligi i Dorabella

— bohaterki Cosi fan tutte. Manewry mitosne, ktére
prowadzg z umiejetnie maskujacymi wlasna
tozsamo$¢ narzeczonymi, po serii komicznych
gagoéw odslaniaja traumatyczny wymiar damsko-
meskich relacji, ktorych ostateczng konsekwencja
jest zdrada. Przebiegta kokietka potrafi by¢
réwniez Zuzanna, ktora w IIT akcie Wesela Figara
z niezréwnanym czarem uwodzi Hrabiego tylko
po to, by na uméwiong nocna schadzke wysta¢
jego zong, demaskujac malzeniska niewierno$é.

Czar subretki

Wiek XVIII przyni6st narodziny opery komicznej,
ktora systematycznie wypierajac inne gatunki,
wykreowata nowy typ scenicznej bohaterki,
powszechnie nazywanej subretka. Pierwsza
spektakularna kreacjq takiej postaci stata sie
Serpina, tytutowa stuzaca z dwuaktowej opery
buffa Pergolesiego La serva padrona. Ten typ
bohaterki, oferujacej widzowi caly repertuar
komicznych gagéw, pojawiac sie bedzie

na operowej scenie az do potowy XIX w.,

by pézniej w coraz bardziej strywializowane;
postaci zago$ci¢ na mnozacych sie wowczas
scenach operetkowych.

Klasyczna subretka ma w sobie pozorna
sprzeczno$¢ — potrafi w réwnym stopniu by¢
czarujacy zalotnicy, jak i rezolutnag, silng
psychicznie kobieta, ktéra wyprowadza w pole
safandutowatych mezczyzn. W jej scenicznej
kreacji dominuje gra aktorska, a wokalne

fajerwerki schodza na ogél na plan dalszy.

Od kazdej reguly sa wyjatki, cho¢by Blondchen

z Uprowadzenia z seraju — epatujaca zestawem
subretkowych wdziekdw, a przy tym z nieklamang
wirtuozeria atakujac najwyzsze rejony skali,
popisuje si¢ jakze efektownymi dzwiekami

w oktawie trzykre$lnej.

Stynna Despina z Cosi fan tutte raczej uczy
uwodzi¢ niz kokietuje. Wspolczesne inscenizacje
bardzo czesto odczytuja ja jako wspoluczestniczke
zmowy — czyli kobiete zla, zepsuta do szpiku kosci
cyniczng gra.

Romantyzm przejal ten typ bohaterki — wystarczy
przywola¢ stawne karty komicznych oper
Donizettiego z Napojem mitosnym i Don Pasquale
na czele.

Zerbinetta jakich malo

Niezwyklej stylizacji klasycznej subretki podjat sie
Richard Strauss w jednym ze swoich scenicznych
arcydziel — Ariadnie na Naksos. Zerbinetta,
podobnie jak jej XVIII-wieczny pierwowzor
czerpie z tradycji komedii dell’arte, widzianej
jednak z perspektywy modernisty, subtelnie
penetrujacego przestrzenie budzacego si¢ dopiero
neoklasycyzmu.

Partia ta, napisana na lekki sopran koloraturowy,
emanuje zaréwno seksapilem, jak i spietrzeniem
wokalnej wirtuozerii, wzbogaconej bardzo wysoka
tessiturg. Afirmacja hedonistycznego stylu zycia,
wsparta na ol$éniewajacym brzmieniu kameralnej,
cho¢ niezwykle barwnej orkiestry, tworzy ramy
dla niezwyklego portretu kobiecej natury.

Kokietka po polsku

Bardzo interesujaca postacia jest tytutowa
Hrabina z nieco zapomnianej opery Moniuszki.
Nazwa¢ ja mozna wrecz antybohaterka, co
stanowi wyjatek nie tylko wérod dziel tworcy
polskiej opery narodowej, ale w calej XIX-
wiecznej spusciznie. Owdowiala Hrabina jest
niestala w uczuciach kokietka, kochajaca
zewnetrzny blichtr i epatujaca luksusem.
Wlodzimierz Wolski - librecista dziela — poddaje
ja nieustannej krytyce o jawnie parodystycznym
wydzwigku, przeciwstawiajac preferowany przez
nig kosmopolityczny $wiatopoglad patriotycznej
i patriarchalnej atmosferze szlacheckiego
za$cianka. Hrabina nie miesci si¢ w tych ramach.
Nieustannie poszukuje wyzwan dla swojej

w dziwaczny sposdb wyemancypowanej natury.
Jej mitosna klgska staje si¢ nieoczekiwanie
manifestem kobiecej godnosci i urazonej ambicgji.
Finalowa aria Zbudzi¢ si¢ z utudnych snéw
podkrela site osobowosci jednej z najbardziej
niekonwencjonalnych postaci, jakie pojawity sie
na kartach polskiej tworczoéci operowe;j.

Dwa oblicza Manon

Gdyby szukad kokietki idealnie korespondujacej
z modelem XIX-wiecznej opery, wybor pas¢
musialby na Manon Lescaut, ktérej osobowos¢
zafrapowata wielu kompozytoréw — z Auberem,
Massenetem i Puccinim na czele. Od momentu
powstania dziela Pucciniego trwa dyskusja

nad jego domniemana wyzszoscia nad wczesniej

napisang opera Masseneta. Pucciniemu sprzyjac
moglo zapomnienie, jakie przez szereg lat otaczalo
najstawniejsze dzielo przedstawiciela francuskiej
opery lirycznej. Czasy wspoélczesne przyniosty
jednak rehabilitacje Massenetowskiej Manon,

z kreacjami gwiazd sceny operowej: Angeli
Gheorghiu, Renée Fleming, Anny Netrebko

i Natalie Dessay.

Massenetowska Manon jest mloda,
niedo$wiadczong dziewczyna, ktéra na naszych
oczach zmienia sie w luksusowg kokote, obiekt
nieustannej adoracji ze strony mezczyzn.
Rozdarcie miedzy blichtrem a pragnieniem
milo$ci uruchamia w niej fale namietnosci, zdolnej
do wyrwania odrzuconego ukochanego ze stanu
kaptariskiego i pograzenia na nowo

w niebezpiecznej milosci. Massenetowska
protagonistka niemal do ostatniej sceny pozostaje
subtelna dziewczyna; nigdy nie przekracza
cienkiej granicy, dzielacej wyrafinowana kokietke
od nieprzewidywalnej femme fatale.

Bohaterka Pucciniego prawie od poczatku jest
tragiczna, pelng patosu operowa heroina. To
kokietka niejako uszlachetniona i wyidealizowana,
a'w ostatecznym rozrachunku jej tragiczny los

i wstrzasajaca $mier¢ na luizjanskiej pustyni
potrafia wywrze¢ glebokie wrazenie.

Manon Lescaut byla pierwszym wielkim sukcesem
Pucciniego; jej popularno$¢ przy¢mito jednak
kolejne dzieto — La Bohéme. Tu pojawia sie
Musetta — kolejny blyskotliwy, cho¢ z pewnoscia
karykaturalnie przerysowany typ subretki. Kobieta
kaprysna, luksusowa (jak z fraz jej popisowego
walca Quando me’n vo), ktéra te lzawa i nieco
polukrowang love story przyprawia niezbednym
dla zachowania réwnowagi pieprzem i aromatem.
Musetta — jak na prawdziwa subretke przystalo

— cho¢ niestala w uczuciach, okazuje sie pelna
empatii dziewczyna, zdolng w mgnieniu oka
pozby¢ sie drogocennych kolczykéw, by optaci¢
lekarza dla umierajacej przyjaciotki.

Magde - gtéwna bohaterke Jaskdtki — ukazal Puccini
jako kokietke melancholijng. I znowu mamy
nieodlaczne atrybuty subretkowego bytu rodem

z belle époque - pieniadze, zewnetrzny blichtr,
bogatego protektora i marzenia o prawdziwej
milosci. Jaskélezy lot Magdy do krainy marzen
przyniesie jej milo$¢, po ktérej pozostanie jedynie
uczucie goryczy i Zyciowego wypalenia.

Jak to wyglada u Czechow

Jednym z najbardziej niekonwencjonalnie
naszkicowanych portretéw kobiecej natury jest
Lisica Chytruska, tytulowa bohaterka opery
Leosa Janacka. To jednak obraz zbyt bogaty

i wyrafinowany, by zamyka¢ go w sztywnych
ramach operowej konwencji. Zmystowos¢,
uwodzicielsko$¢ i 6w specyficzny charme kaza
mi jednak przywola¢ te zwierzeca protagonistke.
A w bogatej palecie jej wyrafinowanej
ykobieco$ci” kokieteria odgrywa role
fundamentalng.

Kokieteryjnych kobiet na operowej scenie nie
brakuje, gdyz jak stusznie zauwazyta Gabriela
Zapolska — ,kobieta bez kokieterii jest jak kwiat
bez woni”. BM
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rejs filmowy

FORUM FILM POLAND

Muzyczna historia przygdd Jamesa Bonda rozpoczyna sie

w roku 1962, kiedy o napisanie muzyki do filmu Dr. No

poproszono Monty’ego Normana.

I kiedy pojawil sie John Barry.
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DET ] éraig JELC) Jér;1e§ B-ond w Skyfall z 2012 r., najnowszym wydaniu Bonda.

ompozytor byl wéwczas wzietym
tworca musicali i zgodzil sie napisaé
muzyke do filmu tylko dlatego, ze
pozwolono mu podrézowac z calg
ekipa filmowa po Jamajce. Ta
egzotyczna podroéz okazala si¢ dla

niego na tyle inspirujaca, ze stworzyl
na potrzeby filmu kilka piosenek, oddajacych

klimat Karaibéw. Jednak do historii przeszedt

WWW.NYMOVIEREVIEWS.COM
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jedynie krotki, gitarowy motyw muzyczny
napisany do sceny otwierajacej film, w ktorej
patrzymy na Bonda poprzez luf¢ mierzacego don
pistoletu. Norman wykorzystal w niej fragment
swojej wezeéniejszej kompozycji Good Sign, Bad
Sign z musicalu A House for Mr Biswas. O jego
ostateczng aranzacje zadbal John Barry,
zatrudniony w tym celu przez producentéw
dostownie w ostatniej chwili. Chociaz Norman

Diicion MilishaLL
KiTumLER- BE¥s0N
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wpadl na pomyst tego nietypowego tematu
muzycznego, to Barry dzieki jazzowemu
doswiadczeniu i lekko$ci w pisaniu na orkiestre
stworzyl wersje James Bond Theme, ktéra

na kolejne 50 lat stala sie znakiem
rozpoznawczym agenta 007.

Sytuacja ta doprowadzita po latach do kilku
glosnych spraw sadowych. Popularnym bledem
stato si¢ bowiem stwierdzenie, ze John Barry jest
autorem pierwszego tematu Jamesa Bonda.
Zirytowany tym faktem Monty Norman
kilkakrotnie pozywal najwieksze brytyjskie
magazyny, ktére w swoich publikacjach pomijaty
go jako tworce stynnego motywu.

Do zdecydowanie najglo$niejszych nalezalo jego
starcie z , The Sunday Times” w2001 r.
Kompozytor wygral wtedy proces, otrzymujac
od wydawcy gazety zado$¢uczynienie

w wysokosci 30 tys. funtow.

Barry... John Barry

Z perspektywy czasu nie ulega jednak watpliwosci,
ze cztowiekiem, ktéremu Bond zawdziecza tak
charakterystyczny znak rozpoznawczy jest John
Barry. Swoja aranzacja James Bond Theme wskazat
kierunek, w jakim powinna i$¢ muzyczna ilustracja
kolejnych filméw o agencie 007. Chwytliwe
tematy, wyeksponowane instrumenty dete
blaszane, jazzowa rytmika i uwodzicielskie
brzmienie — producenci filmu od razu dostrzegli,
ze ten muzyczny garnitur pasuje jak ulat na Jamesa
Bonda i zatrudnili Barry’ego jako kompozytora
przy kolejnych filmach z tej serii. Najpierw byly
Pozdrowienia z Rosji (1963), pozniej Goldfinger



rejs filmowy

(1964), Operacja Piorun (1965), Zyje si¢ tylko dwa
razy (1967), W tajnej sluzbie Jej Krélewskiej Mosci
(1969), Diamenty sq wieczne (1971)... W sumie
John Barry pracowal, z kr6tkimi przerwami,

przy 11 filmach z serii, na stalte zapisujac sie

w historii filmu i muzyki. Na potrzeby filméw

o Bondzie stworzyl dziesiatki tematéw
muzycznych, ktére mimo swojej réznorodnosci
zawsze byly gleboko zakorzenione w pierwotnym
temacie.

Niezwykle charakterystycznym elementem tej
koncepcji byly rowniez piosenki tytulowe.
Pierwsza z nich pojawita si¢ juz w Pozdrowieniach
z Rosji. Od tego momentu kazdej kolejnej
odstonie przygdéd agenta 007 towarzyszyta
specjalnie pisana na te okazje piosenka, ktérej
wykonanie powierzano wyjatkowemu artyscie.
Dla wielu z nich okazalo sie to najwiekszym
osiagnieciem w karierze. , To byl méj najwigkszy
przebdj” — tak po latach o piosence tytulowej

do Goldfingera powiedziala Shirley Bassey.

W historii zapisata si¢ jako jedyna artystka, ktora
miata okazje $piewaé wigcej niz jedng piosenke
do filméw o Bondzie. Ogromna sympatia, jaka ja
darzyt John Barry sprawita, ze widzowie mogli ja
uslysze¢ w czotéwkach Moonrakera (1979)

i Diamenty sq wieczne (1971). W gronie artystéw,
ktorzy dostapili zaszczytu zaspiewania piosenki
tytulowej w ciagu 50 lat znalazly sie takie slawy,
jak Madonna, Paul McCartney, Tina Turner,
Gladys Knight czy zespoly Duran Duran, A-ha

i Garbage. Do najnowszego zaspiewala ja Adele
— wokalistka, ktéra wstrzasneta muzycznym
$wiatem swoim ochryplym, uwodzicielskim
glosem.

Niekiedy do filméw o agencie 007 powstawato
kilka piosenek. Tak byto w przypadku W tajnej
stuzbie Jej Krélewskiej Mosci, gdzie ballade We
Have All the Time in the World wykonat
niezapomniany Louis Armstrong. Utwor
ilustrujacy $lub Jamesa Bonda (w tej roli George
Lazenby) byl jednocze$nie ostatnim nagraniem
slynnego trebacza przed jego $miercia.
»Armstrong dopiero co wyszedt ze szpitala,

w ktérym byl przez ostatni rok. Méj ojciec byt
wlascicielem teatru w Yorku z ogromna sala
balowa. To tam po raz pierwszy Armstrong
za$piewal te piosenke. To byto cudowne méc

w koricu go nagra¢” — wspomina w jednym

z wywiadéw John Barry.

Sukcesorzy

Przez 50 lat obecno$ci filméw o Bondzie

na ekranach kin muzyka do nich zajmowalo si¢
w sumie dwunastu kompozytoréw (wlaczajac
filmy spoza serii wyprodukowanej przez EON
Productions: Nigdy nie méw nigdy z 1983 i Casino
Royale z 1967). Zawsze byly to najwigksze
nazwiska z branzy, dla ktérych mozliwo$¢

MUZYKA 007

zmierzenia sie z legendarnym brzmieniem napisal Michael Kamen, znany z Zabdjczej broni
i Szklanej putapki. Do debiutu Pierce’a Brosnana

w roli Bonda $ciezke dZzwiekowa stworzyl Francuz

agenta 007 byla nie lada wyzwaniem, ale
izaszczytem — Burt Bucharach, Michael Kamen,
Eric Serra, Michel Legrand, Bill Conti, Marvin
Hamlish, David Arnold czy Thomas Newman.

Eric Serra, wspoltpracownik Luca Bessona.
Przetom nastapil jednak w roku 1997, kiedy
»To bylo jedno z moich najlepszych muzyczno- przy okazji Jutro nie umiera nigdy pojawit sie David
Arnold. Nikomu nieznany do tej pory kompozytor
zawdzieczal angaz albumowi Shaken and Stirred:
The David Arnold James Bond Project

z elektronicznymi remiksami tematéw Johna

filmowych do$wiadczen w calej karierze”

— przyznal po latach Bill Conti — twdrca Rocky’ego,
odpowiedzialny za muzyke do Tylko dla twoich
oczu (1981). Kazdy z tych kompozytoréw wnosit
co$ osobistego w ilustracje muzyczne filméow, Barry’ego. Plyte zauwazyli producenci Bonda,
przy ktorych pracowal, jednoczesnie trzymajac sie  ktdrzy postanowili zaprosi¢ Arnolda do diuzszej
szlakéw wytyczony przez Barry’ego. wspolpracy. W rezultacie David Arnold
Jako pierwszy paleczke po Johnie Barrym przejal

w roku 1973 George Martin — legendarny

skomponowat muzyke do pieciu nastepnych
filméw. Jego rozstanie z seria przy Skyfall (2012)
producent The Beatles. Byl to pierwszy film, bylo sporym zaskoczeniem, szczegélnie, ze musiat
w ktérym role Bonda zagral Roger Moore — Zyj ustapi¢ miejsca Thomasowi Newmanowi,
i pozwdl umrzeé. Sciezka dzwigkowa nie zupelnie niekojarzonemu z tego typu kinem. BM
zaskakiwala niczym nowym, postusznie powielajac

brzmienie wykreowane we wcze$niejszych filmach

HAS JAMES BOND FINALLY
MET HIS MATCH?

przez Barry’ego. Najwazniejszym muzycznym
$ladem po tym filmie okazala si¢ piosenka
tytutowa, za$piewana przez Paula McCartney’a,

a napisania wspolnie z zona Lisa. Cztery lata
pdzniej wyzwanie podjat Marvin Hamlish

— amerykanski kompozytor, majacy juz wtedy

na koncie trzy Oscary (m.in. za muzyke do Zgdla).
,John Barry nie moégt napisa¢ muzyki do Szpiega,
ktéry mnie kochal, dlatego producenci zaczeli
szuka¢ nowego kompozytora. Z jakiego$ powodu
na szczycie listy pojawilo si¢ moje nazwisko”

— wspominal po latach Hamlish. Byl to czas, kiedy
tryumfy $wiecil zespot Bee Gees. ,Uwielbiatem

i nadal uwielbiam ten zesp6t. Postanowilem
zaadaptowad ich charakterystyczny rytm

do brzmienia Bonda” - przyznal w jednym

z wywiaddw niezyjacy juz kompozytor. Tym
sposobem powstala jedna z najbardziej
niezwyklych $ciezek dzwiekowych do filmu

o agencie 007, ktéra zdobyla w 1977 r. nominacje
do Oscara.

John Barry kilkakrotnie powracal do Bonda,
jednak coraz czesciej kolidowalo to z innymi
projektami. Popularno$¢ agenta 007 sprawila,

ze twoérce jego muzycznego brzmienia zasypata
lawina propozycji z Hollywood. Lata wytezonej
pracy dla $wiata filmu przyniosty kompozytorowi
mnostwo nagréd (m.in. pig¢ Oscaréw) i miano
jednego z najwiekszych twércéw muzyki filmowej

w Hollywood. Tariczqcy z wilkami, Pozegnanie
z Afrykg, Nocny kowboj, Cotton Club i Lew w zimie
to tylko niektore tytuly z jego imponujacej

ROGER :_n_u';mﬁ:
JAMES BOND 007~
AVIEW=AKILL

filmografii. W obliczu smierci (1987) byt ostatnim
filmem o Bondzie, przy ktérym pracowal.

Znak czasow... Vs
Kolejnymi cze$ciami serii, czyli Licencja
na zabijanie (1989) i Goldeneye (1995) zajmowali

sie juz inni kompozytorzy. Do pierwszego muzyke

WWW.MOVIEPOSTERSETC.COM
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w galeriach

Zacheta Narodowa Galeria Sztuki
w Warszawie
www.zacheta.art.pl

Nieprzekupne oko.
Galeria Akumulatory 2, 1972-1990
15 wrze$nia—18 listopada

Retrospektywa. Galeria Akumulatory 2 w Poznaniu

w latach 1972-1990 prezentowala artystow z catego
$wiata, miedzynarodowe tendencje w sztuce
awangardowej i konceptualnej. W 1977 r. odbyt sie tam
testiwal ruchu artystycznego Fluxus. ,Wystawy

i dyskusje sytuuja poznanska galerie po$réd najbardziej
znaczacych punktéw na mapie dwezesnej $wiatowej

geografii artystycznej”.

ZACHETA NARODOWA GALERIA SZTUKI (3)

Marlene Dumas. Milo$¢ nie ma z tym nic wspélnego
5 pazdziernika—14 listopada

Wystawa Marlene Dumas jest pierwsza prezentacja tej
wybitnej artystki w Polsce. Nie jest to retrospektywa,
lecz przygotowany we wspolpracy z artystka pokaz kilku
watkow z jej bogatego dorobku. Punktem wyjécia
wystawy sa rysunki i kolaze z 1. polowy lat 80., pojawia
sie tez nowsze prace malarskie. Gl6wna $ciezke narracji
wyznacza dialog Dumas z historig sztuki, historia

i polityka, Eros i Thanatos, portrety, zdjecia.

Huls
29 wrzesnia-15 listopada

W salach Zachety gaz i plomienie; zamiast parkietu

— kije bejsbolowe i... dym! Czy mlodych artystéw staé
na artystyczne chuliganistwo? Czy fascynacja realnym
badz potencjalnym zagrozeniem, niszczenie i destrukcja
w sztuce to droga do rewolucyjnych przemian czy tylko gt {0k
strategia artystyczna? Ekspozycja Huls dotyka réwniez e g, P WL

szerszych kv'llestii: aktu %niszczeniajako' 'formy e S s ,"'l et l'|ll|l"||.llll e

transformacji, probleméw nadprodukeji : o i J ! !
i marnotrawstwa. David Adamo, Olaf Brzeski, Klara
Liden, Ariel Schlesinger, Konrad Smolenski, Satoru
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w galeriach

Muzeum Sztuki Wspéiczesnej MOCAK
w Krakowie
www.mocak.com.pl

Jiri Kolar Kolaz z tasiczkq
19 pazdziernika 2012-27 stycznia 2013

Pierwsza w Polsce duza monograficzna prezentacja prac
jednego z najwybitniejszych czeskich artystow. Jiti Kolaf
(1914-2002) byt poeta, dramaturgiem, tlumaczem

i plastykiem. Jedna z jego ulubionych technik wizualnych
byt kolaz. Od poczatku pociagat go takze surrealizm.
Najwieksza wystawe swych prac mial w Muzeum
Guggenheima w Nowym Jorku w 1975 r. Nieobecny

w czeskiej sztuce oficjalnej po 1968 r., wrécit

do ojczystych galerii po ,,aksamitnej rewolucji”.

Fluxus. Uwolnieni szalericy...
Europejskie festiwale Fluxusu w latach 1962-1977
19 pazdziernika 2012-27 stycznia 2013

Ekspozycja z okazji 50. rocznicy powstania
miedzynarodowej sieci artystow Fluxus. Na wystawie
bedzie mozna ,powtdrzy¢” akcje Fluxusu, m.in. wzigé
udzial w tworzeniu instalacji lub dokona¢ nietypowych
pomiaréw ciata (np. zmierzy¢ odlegtos¢ pomiedzy
sutkami).

Na zdjeciu: Ben Vautier w nicejskim porcie podczas
Fluxus Festival d’Art Total, 26 lipca 1963 r.; fot. Philippe
Frangois.

Odciski pamieci
19 pazdziernika 2012-27 stycznia 2013

Projekt dotyczacy réznych aspektow ludzkiej pamieci,
skladajacy sie z dwoch wystaw. Pierwsza to Guernica
amerykariskiej artystki Anity Glesty, ktéra w swojej
instalacji multimedialnej przywoluje tragedie
zbombardowanej w 1937 r. hiszpanskiej Guerniki.
Druga to Przestrzenie postindustrialne Wojciecha
Wilczyka (na zdjeciu). Prezentacja fotografii z lat 2003~
2006 z cyklu Postindustrial, przedstawiajacych obiekty
poprzemyslowe.

MOCAK (3)
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sztuki piekne

Miejsce w glowie

Patrzac na prace z réznych lat, ba! miesigcy, nawet momentow, trudno uwierzy¢, ze stworzyl je ten sam autor —

o Tymku Borowskim, autorze plakatu do 17. Wielkanocnego Festiwalu Ludwiga van Beethovena,

pisze Monika Matkowska.

adebiutowal przed... debiutem.

Na korytarzu warszawskiej

Akademii Sztuk Pieknych.

Przed dyplomem z malarstwa,

ktory obronil w pracowni

profesora Leona Tarasewicza

w 2009 roku. Od razu w glorii
artysty na fali, dostrzezonego, sprzedajacego
prace w profesjonalnych galeriach. Czy to
sprawilo, ze poczul si¢ wybrancem losu?
Na szczgécie nie. Tymoteusz Borowski
powszechnie zwany Tymbkiem, lat 28, nie
popadl w samozadowolenie. Nie jest fanem
ponowoczesnego $wiata. Nie jest tez jego
panem. Ani panem samego siebie — bo nie
narzuca sobie zadnej konkretnej maniery.
Reaguje na to, co zycie oraz nastroje
przyniosa. Rezultatem jest brak wyrazistego
stylu: patrzac na prace z réznych lat, ba!
miesiecy, nawet momentéw, trudno
uwierzy¢, ze stworzyl je ten sam autor.
Zmienia style i tempo malowania
— od ekspresji bliskiej malarstwu materii
do delikatnego cieniowania form dla
uzyskania efektu wypuktoéci. Zmienia sposéb
obchodzenia si¢ z farbg, od miesistej,
glutowatej faktury po plaska, ,wylizang”,
prawie przezroczysta. Takze perspektywe
ipodejscie do pldtna: czasem furia
z mlotkiem w dloni, kaleczenie materii, to
zndéw muskanie powierzchni tkaniny,
spokojne grzebanie w szczegdle.
Dlatego przyprawia odbiorcéw o konfuzje
- o co chodzi, skad ta nieustajaca zmienno$¢?
Motze, jak chca komentatorzy jego
tworczosci, cierpi (czy raczej cierpial)
na chroniczne ,zmeczenie rzeczywistoscia”?
Jednoczeénie komplementujg oni
Borowskiego, ze to ,erudyta malarstwa
ponowoczesnoséci” (wyjagniam: chodzi o to,
ze zna twérczoéé wielkich poprzednikéw).
Przez kilka lat funkcjonowat pod szyldem
nowego surrealisty (lub, jak inni wolg, nad-
nadrealisty). Mnie wydaje sie raczej nowym
metaforysta, niekiedy nawet nowym
symbolistg. Na pewno nie ma nic wspélnego
z abstrakeja — co tez usituja mu wmowié
powierzchowni krytycy.
On za$ uwaza (i z tym si¢ zgadzam), ze sztuka
powinna zaskakiwa¢, takze samego tworce.
Przynosi¢ niespodzianki. Bowiem jesli
realizuje si¢ co$ wedle wczeéniejszych planéw
izatozen, to nie do¢, ze pracowad nudno
— co gorsze, efekty na ogo6t przynosza
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rozczarowania. Ilez to razy widzialam
artystow rozpaczliwie bronigcych stabych
dziel ze wzgledu na wlozony trud,
wielodniowy wysilek, a nie dlatego, ze byli
przekonani do swoich racji.

Tymek Borowski nie meczy si¢ ani nie
rozpacza, gdy zdarzy mu si¢ porazka. Nawet
kiepski obraz moze sta¢ si¢ punktem wyjécia
do kolejnych rozwiazan. Malarstwo — to
poligon doswiadczalny, a nie realizacja
zalozen. Za to go lubie.

Na studiach...

...zalezalo mu, zeby jego obrazy byly o czyms.
Potem przenicowal poglady — i mniej wiecej
cztery lata temu przestal przywigzywac wage
do przekazu prac. Postawil na szczero$¢
wobec siebie (stusznie, po dwudziestce
wszelkie doktrynerstwo jest czyms$
sztucznym, dobijajacym).

Kontemplowat za to sam proces malowania,
bawit zZonglerka stylami i metodami, cieszyt
koficowym wynikiem (,,czesto udaje mi sie
namalowac taki obraz, jaki chcialbym
obejrze¢” - moéwil w wywiadzie udzielonym
na czwartym roku studiéw). Nie uwazal
sztuki za medium wlasciwe do opowiadania
historii, a tym bardziej krytykowania réznych
aspektow rzeczywistosci — kapitalizmu,
polityki, konsumpcjonizmu czy czegos tam.
Zaangazowanie spoleczne to nie jego bajka.
Powaga postawy i przedsiewzie¢ — jeszcze
mniej. Jego klimaty to luz wymieszany

z brawurg (czy mozna sie dziwié, ze mial
staboé¢ do Marcela Duchampa?).

Co chcial osiagna¢? Wyrazisty, wciagajacy
nastr6j kompozycji.

Patrze na jeden z jego najbardziej znanych
obrazéw, ktéry znajduje sie w kolekgji
krakowskiego Muzeum Sztuki Wsp6lczesnej.
To bez tytutu, olej i akryl na ptétnie, 2010 r.
W tle — z6ttawa gladka apla; na niej — czarne
linie wykreslone réwnolegle, w identycznych
odstepach (pélki?); na nich - niby-
przedmioty. Cacane, wdzieczne, slicznie
odtworzone, jednak — wymykajace si¢
doprecyzowaniu. Bo to nie malarskie
desygnaty obiektow wzietych

z rzeczywisto$ci, lecz utudy, sugestie rzeczy
dekoracyjnych, uzytkowych. Iluzje
rozpoznawalnosci. Zygoty przedmiotow.
Narzucity mi si¢ dwa skojarzenia: nie-
abstrakcyjne obrazy Jana Tarasina
(Przedmioty) i katalog miniaturowych kopii

obrazéw konstruktywistow Wlodzimierza
Pawlaka (w tym — Wladyslaw Strzeminski,
Katarzyna Kobro, Kazimierz Malewicz). Jak
kto chce grzeba¢ dalej, prosze bardzo.
Kunstkamery (spéjrzcie na barokowych
Flamandéw, Fransa Franckena czy Davida
Teniersa); wyliczanka arcydziel ze zbioréw
najmozniejszych tamtego $wiata. Katalog
zakup6w, stan posiadania.

Nie inaczej u Borowskiego. Maluje spis
posiadanych obiektéw. Oddaje uklad,
porzadek. I jednocze$nie — przekresla sens
spisu, ukladu, porzadku. Bo to tak naprawde
bez znaczenia. Wszystko ma prawdziwy sens
tylko dla pierwszego posiadacza — tworcy
zbioru przedmiotéw (jakkolwiek
warto$ciowe czy bezwartoéciowe by byly).
Swietna praca, kwestionujaca wartos¢ mienia.
W ogdle — wartos¢ dobr. Przy pozorach
dekoracyjnosci ten obraz penetruje nasza
jazi, podwaza pewno$¢ oceny co do stanu
posiadania. Zludnie uwodzicielski obraz,

do tego osadzony w historii, igrajacy

z historia.

Kiedys...

...nie angazowal sie w to, co dookota.
Prowadzit wyrafinowany dialog z twérczo$cia
przeciwnikéw, niejako samplowat ich
dokonania. Rok temu z okladem nastapita
radykalna zmiana. Bardziej stylistyczna niz
mentalna — bo wbrew pozorom analityczne
sktonnos$ci Borowski wykazywal od dawna.
Zreszty, trudno przy IQ wyzszym niz
przecigtne nie reagowac na rzeczywistosc.
Otéz presja glupoty (jak sadze) sprawila, ze
Borowski zajal si¢ krytyka spoteczna.
Skoncentrowat sie na swoim $rodowisku

— sztuce, promogji tejze, i rynku. Oraz

na nowych mediach. Borowski ich uzywa,
ajakze. I sam krytykuje siebie za uzaleznienie,
od ktérego przeciez wie, jak uciec: nie
otwiera¢ Internetu na godzine

przed pojéciem do tdzka.

Ale nie ma ucieczki przed wirtualnym
$wiatem - to tam przeniosta si¢ kultura. Czy
w calo$ci? W ogoéle — gdzie znajduje sie
obecnie sztuka: po jasnej, czy mrocznej
stronie $§wiata?

Borowski usiluje da¢ nam odpowiedzi
przejrzyste jak plakaty reklamowe. Jak
westerny. Tu czarne, tam biate. Mam jednak
wrazenie, ze cho¢ z jednej strony kpi,

z drugiej — naprawde boi sie inwazji Ztych
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Mocy i odprawia egzorcyzmy.
Stylistycznie — wrocit do czaséw Polskiej
Szkoty Plakatu. Skrét, metafora, informacja
oddana tak precyzyjnie wizualnie, zeby nie
trzeba bylo jej czyta¢... Emogje,
przekonania, komentarz i zyczenia

w jednym. Patrze na nowego Tymka
Borowskiego — jest tak publicystyczno-
namietny, jak reportaze Ryszarda
Kapuscinskiego czy Martina Pollacka.
Przekazuje prawde o $wiecie, lecz
stronnicza, wlasng. Poczucie humoru kaze
mu dystansowac si¢ od zgrozy poprzez
zaslone drwiny, ironii. Tak naprawde, ten
facet nie $émieje sie, nie cieszy z tego, co go
otacza — trudno bawic¢ sie programem
rozrywkowym dla niedorozwinietych
umystowo. Najwazniejsza praca wéréd
ostatnich? Znalaztam wiele, ktére mnie
poruszyly, przy tym urzekty forma.

Patrze na Autoportret. Rzeczy, ktdre
wypelniajq mojq glowe. Na pozor — plakat.
Wymagajacy znajomosci kulturalnego
kodu, jak za dawnych lat. Wyglada tak:
czarne tlo, na nim — sylweta glowy (lysej)

z roze§mianymi lub rozwartymi gadaniem
ustami. Te forme wypelniaja quasi-
-gazetowe szpalty. Recznie odrobione, lecz
ustawione w gazetowym porzadku i rytmie
teksty, fotografie. Juz na pierwszy rzut oka
widag, ze to prasa zabytkowa (nawet papier
pozolkl przez lata); skladana recznie;

z dawnym podziatem na zdjecia i teksty.
Czyzby Borowski wypelnil wlasny teb
badziewiem z mediéw? Jesli kto$ tak mysli,
to niestusznie — prosze zblizy¢ gtowe

do oczu; powigkszy¢ jej elementy; odczytad
wypelniajace ja niby-artykuly. To wyznania.
Wiéciekle ztosliwe wobec banalu mediow.
Wiéciekle rozpaczliwe wobec tego, co artysta
dzi§ moze. Czym artysta dzi$ jest. Czym si¢
inspiruje. Czym napedza.

Wiedziatam, ze juz gdzies to widziatam.
Tak, na dzielach sprzed kilkudziesieciu lat.
Mistrzowie plakatu oddawali stan umystu
bliznich (czytaj: inteligenta zniewolonego
komunistycznym ustrojem) w sposéb
metaforyczny, plastycznie wyrafinowany,
zarazem czytelny. Popatrzcie: Henryk
Tomaszewski — plakat do sztuki
Barbarzyticy, Teatr Powszechny, 1976;

Jan Lenica — projekt znaczka pocztowego
na stulecie urodzin Bertolta Brechta

w 1998 r. I najwazniejszy w tym kontekscie:
St. I Witkiewicz, Mgtwa, Jan Maciej Karol
Wicieklica — zapowiedz spektaklu

w warszawskim Teatrze Narodowym,
1965/1966. Autorem tej pracy byt
Waldemar §wierzy. Czarne tlo; na nim

— sylwetka glowy wypelniona labiryntami
linii; tytuly dramatéw i nazwisko autora
wpisane w forme kapelusza (umownego).
Minglo prawie p6t wieku. Swierzy méglby
by¢ dziadkiem Borowskiego. A tu

— przejmujace, zastanawiajace
podobienstwo. Przypadek? Inspiracja? BM

a8

Wszystko idzie w dobra strone

— z artysta rozmawia Monika Malkowska.

Monika Matkowska: Uchodzil pan

za neosurrealiste. Pana nazwisko laczono

z malarskimi poszukiwaniami w opozycji wobec
nurtu swoistego realizmu wywodzacego sie ze
zdje¢, reprezentowanego przez Grupe Ladnie,
Wilhelma Sasnala, Marcina Maciejowskiego.
Minelo niewiele lat od dyplomu, a pan odrzucil
podroze do podswiadomosci na rzecz bardzo
konkretnych wypowiedzi o sztuce, srodowisku,
miejscu kultury w dzisiejszym $wiecie. Co
spowodowalo ten raptowny zwrot?

Tymek Borowski: Poczulem, ze co$ mnie omija.
Uswiadomilem sobie, ze ludzko$¢ przechodzi
najwiekszy moment zwrotny od zejécia z drzew, a ja
tu z jakimi$ pedzelkami pokatnie subtelnosci
estetyczne rozgrywam... Zauwazylem, ze duzo
bardziej interesuje mnie zglebianie ,teorii i praktyki
rzeczywistoéci’, a takie tematy wymagaja skrétowe;
i komunikatywnej formy.

Poza tym dotkliwie odczuwatem rozmaite absurdy
systemu sztuki wspdlczesnej, w ramach ktorej
funkcjonowatem. Rézne emocjonalno-intelektualne
blokady wynikajace z bycia ,artysta wspotczesnym”.
Razem z Pawtem Sysiakiem zrobilimy o tym film
pt. Jak dziala sztuka, mozna go obejrze¢

na www.billygallery.com/howartworks/ — stronie
zalozonej przez nas Billy Gallery.

Wyszed! pan z pracowni Leona Tarasewicza

— ale nie wida¢ nauk mistrza w pana obecnych
ani wczesniejszych poszukiwaniach. Gdybym
miala teraz wskaza¢ pana inspiracje i koneksje,
powiedzialabym: tradycja Pracowni Plakatu
Henryka Tomaszewskiego, potem Mieczystawa
Wasilewskiego, a takze Pracownia Ilustracji
Macieja Buszewicza. Jednoczesnie — aluzje

do przeszlosci zostaly pieknie przefiltrowane
przez terazniejszos$¢. Podrozuje pan

w przeszlos$¢ systematycznie czy intuicyjnie?
Te podobiernistwa nie s3 zamierzone. Cenie¢ wielu
tworcow z tej tradycji, ale nie probuje do nich
nawiazywa¢. Zbieznoéci biorg si¢ pewnie czg$ciowo
stad, ze kiedy rézni ludzie, wychodzacy z tego
samego backgroundu kulturowego, prébuja
upakowa¢ maksimum tre$ci w najprostsza
inajbardziej komunikatywna forme, sila rzeczy
podazaja w podobnym kierunku. Wizualno$¢
podlega obiektywnym kryteriom.

A wracajac do profesora Tarasewicza

-z perspektywy czasu widzg, ze najwazniejsza
rzecza, ktorej sie od niego nauczylem, jest
przekonanie, ze tworczo$¢ trzeba robié konkretnie
iz grubej rury, bez rozdrabniania si¢

w szczegotach. I takie podejécie sprawdza sie

iw malarstwie, i w robieniu JPEG-6w o zyciu.

Nadaje pan komunikaty do inteligentnych,
zarazem niezbyt zachwyconych aktualnym
$wiatem ludzi.

Jestem krytyczny wobec rzeczywisto$ci. Ale mysle
- wrecz jestem o tym przekonany — ze wszystko

idzie w dobra strone. Im bardziej ludzie rozumieja,
jak dziala $wiat i oni sami, tym lepszymi
jednostkami sie staja. Wystarczy spojrze¢

na najprostsze statystyki. Systematycznie spada
sklonnos¢ do przemocy, wzrasta inteligencja.
Uczestniczymy w jednym z najwigkszych
przeloméw w historii naszego gatunku. Chcialbym
dolozy¢ do tego jakas malq cegielke, wlaczy¢ sie

w ten nurt, jako szeregowy zolnierz Niewidzialnej
Armii Na Rzecz Ulepszania Swiata.

Wracajac do pana przeszlo$ci - surrealizmy to
byl kilka lat temu zdrowy zryw i sprzeciw wobec
tzw. ,sasnalizmu”. Jednak w pana pracach

z tamtego okresu ukrywaly sie podteksty:

w ,portretach” nadrealna forma zawierala wiele
konkretnych odniesieri. Wezmy portret Sasnala
- pustogebie trzymane jak tarcza rozumiem
jako przytyk do dzialalnosci Najdrozszego.
Stusznie?

Nie, zdecydowanie nie przytyk. W swoich
ymalarskich czasach” bylem fanem Sasnala. Teraz
interesuja mnie inne rzeczy, ale nie czulem nigdy
niecheci do pop-banalizmu. Z dystansu widzg, ze
moje ,surrealne” malarstwo bylo jedynie
sprzeciwem wobec przetadowania metaforami,
zjawiska opisanego we wspomnianym filmie

Jak dziata sztuka.

No wlasnie - kiedy$ Sasnal oprawial wizualnie
Wielkanocny Festiwal Ludwiga van
Beethovena. Byli tez Maciejowski, Ziétkowski,
Zamojski i wielu innych. Teraz pan zostal
ynobilitowany” tym zamowieniem. Uwaza sie,
ze tylko najlepsi dostepuja zaszczytu pracy

dla Elzbiety Pendereckiej. Czuje pan presje
doréwnania tym ,naj”?

Czuje pewna wewnetrzng presje, chcialbym zrobi¢
dobry plakat. Zdecydowanie nie chce si¢ z nikim
poréwnywal, $ciga¢, to jest kompletnie bez sensu,
z takiego my$lenia rodza sie frustracje. Chce robi¢
swoje — na tyle dobrze, na ile mnie stac.

A tak z ciekawosci - zyje pan ze sztuki?

W tej chwili nie zyje ze sztuki, niejako na wlasne
zyczenie. Rozkrecam male przedsiewziecie
ustugowe — Czosnek Studio. Robimy animacje,
strony WWW, projektujemy druki. Komfort
dziatania daje mi poczucie, ze mam ,fach w reku”.
Ze to, co robie jako ,artysta” — nie musi si¢
sprzeda¢. Co do higienicznego trybu zycia — bywa
z tym réznie. Mam sktonnos¢ do angazowania sie
w zbyt wiele przedsiewzie¢, kompulsywnie
pochlaniam informacje - tendencja w dzisiejszych
czasach do$¢ powszechna. Co do mojej idée fixe...
Chciatbym by¢ ,,oczywisty”, chcialbym by¢
oczywistym czlowiekiem. Nie umiem do konca
wyttumaczy¢, o co chodzi... Mam nadzieje zrobi¢

o tym film.
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Paktofonika 2001, Rahim i DJ Bambus.
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Raport z trudnych miejsc

Miata by¢ solidarnos¢, a wyszed! z tego wyscig szczuréow.

Chyba zaczelo na nas Zle dziala¢ powietrze z klimatyzatorow

— moéwi reporterka Lidia Ostalowska, autorka ksiazki Bolalo jeszcze bardziej, ktora ukazata sig

Mike Urbaniak: W Aniotach w Ameryce
Tony’ego Kushnera jeden z bohaterow
peroruje o swojej milosci do Ameryki, a wtedy
jego przyjaciel, ktory jest pielegniarzem méwi,
ze ma do$¢ stuchania wywodow

o amerykanskich idealach. ,,Chcesz zobaczy¢
prawdziwg Ameryke?” - pyta. — ,Tojacija
pokaze! Chora, nieubezpieczona, w stanie
krytycznym”. Czytajac pani reportaze, mialem
wrazenie, Ze pisze pani o Polsce znajdujacej sie
w takiej wlasnie sytuacji.

Lidia Ostalowska: Zasadniczo tak. Pisze o Polsce
sprzed epoki iPhone’6w i iPaddw, przed akcesja
do Unii Europejskiej, ktéra musiala si¢ podoba,
sprostad, wykazaé. Wowczas rozne sprawy
zamiatalo sie pod dywan. Na chwile, z mysla, ze
pozniej sie posprzata. Zblizalo sie referendum,
trzeba bylo wypracowa¢ zgode miedzy rzadem,
Kosciolem, partiami politycznymi. To bylo
najwazniejsze. Zagladalam w te regiony, o ktérych
mowilo si¢ rzadziej. A ze sprzataniem do dzi$
mamy klopoty.

60

wlasnie nakladem wydawnictwa Czarne.

W Unii jestesmy od o$miu lat i wydaje mi sie,
ze dzi$ mozna by napisa¢ takie same reportaze.
Nie przesadzajmy, sporo si¢ zmienilo. Ale ja
miatam z tg ksiazka inny problem. Kiedy
przeczytatam ja sobie przed drukiem,
pomyslatam: ,0zesz, jaki dziki kraj, Polska to

po prostu dzicz”. I szybko sobie uswiadomitam, ze
tych Polsk jest wiele. Jest tadna, pachnaca

i glamour, ale jest tez biedna, zepchnieta

na margines, brzydka. Pisze o tej drugie;j.

Bolalo jeszcze bardziej trudno czyta¢ jednym
tchem. Trzeba te ksiazke sobie dawkowac.
Styszalem podobne opinie kilkakrotnie.
Dziwia pania?

Co moge powiedzie¢? To jest bolesna ksigzka.
Mygle, ze pewna przykroé¢ tej lektury moze
wynikac stad, Ze opisane przeze mnie historie sa
sprzeczne z tym, co si¢ nam wpaja w bajkach - ze
cierpienie uszlachetnia, Ze mozna pokonaé
wszelkie przeciwno$ci, ze sprawiedliwo$¢ zawsze

Zwycieza.

Powiedziala pani kiedys: ,Pisze o tych, ktorym
jest trudno”. Dlaczego?

Mysle, ze reportaz interesuje sie gtéwnie tym, co
trudniejsze, niewygodne. A poza tym kazdy ma
jakie$ skfonno$ci. Ja mam takie, ze chce zrozumiec¢
tego, ktory sie nie wyrabia, ma pod gérke. Bliskie sa
mi sprawy kobiet, bo sama nig jestem. Bliskie s3 mi
sprawy mniejszo$ci etnicznych, bo sama jestem
yJkundlem”.

A skad sie wzielo zainteresowanie Romami?
Stad, ze zrobili na poczatku lat 90. najazd na nasz
kraj. Przyjechali z Rumunii, chodzili o kulach

po ulicach, a kobiety wyciagaly piersi na mrozie

i karmily dzieci. To budzilo groze, wstret,
pogarde. Chcialam si¢ dowiedzie¢ dlaczego tak sie
dzieje, wiec poszlam pod most Grota-Roweckiego
w Warszawie, gdzie ci Romowie mieli
obozowisko. Kobiety zaczely mi opowiadag, co je
boli, jak sie tu znalazly, ale ja rozumiatam niewiele.
Dlatego postanowilam, ze trzeba pojechac¢

do Rumunii i sprawdzi¢ u zrédta. Tak sie zaczelo.
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Romowie, blokersi, spolecznosci
popegeerowskie — nieustannie wchodzi pani

w trudne grupy. Jak sie zdobywa ich zaufanie?
Tu nie ma zadnej tajemnicy. Kazdy cztowiek jest
taki sam, ma takie same uczucia, chce opowiedzie¢
swoja historig, a ja po prostu stucham. Nie mam
zadnego problemu, zeby usia$¢ na starej wersalce
pod blokiem czy w szatasie. Chce tylko tych moich
rozméwcodw wystuchad i zrozumie,

a przynajmniej sprobowa¢. Ludzie potrzebuja
méwié, a my, dziennikarze, rzadko z nimi
rozmawiamy, szczegélnie z tak zwanymi ludZmi
prostymi. Uwazamy, ze nie s do$¢ madrzy

i wazni, zeby ich pytaé. Dla mnie byli wazni.

Media nie maja takiego podejscia. Jadg raczej
w Polske w poszukiwaniu sensacji.
Odnajduja, nazywaja, pokazuja, wykluczaja. Taki
jest rzeczywiécie mechanizm popularny

w mediach. Ja w ogéle nie lubie stowa
ywykluczenie”, bo kretynsko mi si¢ kojarzy, ze
wykluczony to ten, ktéry nie ma na chleb. A to
nieprawda. Wykluczony to ten, ktéry nie widzi
perspektywy, nie jest w stanie zmieni¢ swojego
losu albo nie widzi takiej mozliwo$ci. Ale mozna
tez wykluczad przez samo nazywanie. Tak jest

z kobietami, ktére usunely cigze — s3
morderczyniami bez uczué, zwyrodniatymi
potworami. O tym tez jest w ksigzce.

Czy grupy wykluczonych przez ostatnie 20 lat
sie zmienily?

Po czgéci. Tereny po PGR-ach maja sig, z tego co
wiem, lepiej. Ale s inne problemy — na przyktad
duze bezrobocie i bieda w niektérych miastach.
Zbyt malo si¢ 0 tym mdowi.

I nie zdajemy sobie sprawy, ze w Polsce sa
ludzie, ktorzy kupuja dziecku zimowa kurtke
naraty.

Bo patrzmy z perspektywy mniejszosci. Ta
niewiedza, dziwienie si¢, $wiadczy tez o tym, ze
media nie pokazuja prawdziwego obrazu
spoleczenstwa. Ale sg sfery, w ktdrych jest lepie;j.
Mamy postep jesli chodzi o prawa gejow i lesbijek.
Jeszcze niedawno bylo mozna méwi¢ o tym cicho,
w ,szafie”, a teraz jednak publicznie. Nie twierdze,
ze wérdd Polakéw nie ma juz antysemitéw, ale
jednak jest lepiej. W jednym z moich reportazy
kobieta mdéwi, ze nazywaja ja Hebrajka, bo stowo
Zyd wydaje im si¢ obrazliwe. Teraz latwiej go uzy¢.
Jedno, co sie nie zmienilo, to podejscie do biedy.

Bo?

Uwierzyli$my, ze kazdy musi wzig¢ sprawy

w swoje rece, a jak nie dal rady, to jego wina. Miata
by¢ solidarnos¢, a wyszedt z tego wyscig szczurdw.
Chyba zaczelo na nas 7le dziala¢ powietrze

z klimatyzatorow.

O tym, ze mamy przed oczami tylko kase,
$piewali chlopcy z Paktofoniki, o ktérych tez
napisala pani $wietny reportaz. Jest w ksiazce.
Pisalam weczesniej sporo o mlodziezy z blokowisk,

Chiopaki z Paktofoniki.

W 2001 r. w ,,Magazynie Gazety
Wyborczej” ukazat sie reportaz
Lidii Ostatowskiej Teraz go
zarymuje o grupie hip-hopowcow
z ,czarmnego” Slaska, otaczane;
kultem w swoim regionie.
Gtéwnym bohaterem jest
charyzmatyczny Magik. Tekstowi
towarzyszyt fotoreportaz Roberta
Krzanowskiego (fotografia obok).

-
"9 L.

Lidia Ostatowska —
reporterka ,Gazety Wyborczej”,
wczesniej ,Przyjaciotki” i ,1td”.
Ukazaty sie zbiory jej reportazy —
Cygan to Cygan (2000) i Farby
wodne (2011). Bolato jeszcze
bardziej to zbior 12 reportazy

z réznych stron Polski, ktore
powstawaty w ciggu ostatnich
dwudziestu lat. 12
zagmatwanych losow, a tak
naprawde jedna bohaterka —
Polska B. Ksigzke wydato w tym
roku wydawnictwo Czarne.

wigc spotkanie z Paktofonika bylo naturalna
kontynuacja. Stuchalam tej muzyki, lubitam ja.
Uwazatam piosenki Paktofoniki za minireportaze.
Pojechatam wigc do Katowic. Nie zdawalam sobie
wtedy sprawy, jak wielkie emocje ta grupa rozpala
wiéréd mlodziezy, jak bardzo ludzie si¢ z nimi
identyfikuja. Spotkatam sie z chlopakami, ktérzy
juz wtedy byli w zatobie i chcieli dochowa¢
wiernosci Magikowi. Ja to po prostu opisatam.
Potem sie¢ okazalo, ze mdj tekst jest kserowany
irozpowszechniany w szkotach.

Pani ma w ogdle bardzo dobry kontakt
z mlodymi ludZmi.

Bo jaich po prostu lubie i traktuje serio.
Nie udaje¢ niczego.

Jezyk pani tekstow odarty jest z wszelkich
stylistycznych ozdobnikéw. Zupelnie jak
opisywane historie. Zero pudrowania.

Skad ten styl?

Uwazalam, ze ludziom nie daje sie¢ moéwi¢ tego, co
chea ijak cheg, ze nikt ich nie stucha. To z buntu
pisatam w ten sposo6b. Lubie to, ze ludzie méwig
gwarami, dialektami, niepoprawnie. To jest
prawdziwe.

Ale jest cienka granica miedzy przeniesieniem
na papier niepoprawnej mowy bohaterow

w celu zachowania autentycznosci postaci,
awystawieniem jej na $miesznos$¢. Pani tej
granicy nigdy nie przekracza.

l1la Ostatowska

Bolato jeszcze bardziej

Rzeczywiscie, trzeba umied znalez¢
kompromisowe wyjscie. Robilam kiedy$ rozmowe
ze stara Romka. To byla wielka okazja, bo ona
zgodzita sie méwic o rzeczach waznych, trudnych,
o tabu. Ale jezyk, ktorego uzywata byt
niepoprawny, szorstki, prymitywny. Musiatam sie
nagtowi¢, jak rozwigza¢ ten problem. Kiedy
utrzymacé szorstko$¢, a kiedy uzy¢ potocznej
polszczyzny, jak zachowa¢ charakter wypowiedzi
ijednocze$nie pozwoli¢ czytelnikowi ja
zrozumiec.

Trudno si¢ wybieralo reportaze do tego tomu?
Ogromnie. Teksty te pisalam przez dlugie lata,
zaspokajajac rézne moje ciekawosci. Nie
kombinowatam, ze kiedy$ sobie zrobig z tego
ksiazke. I kiedy do niej zasiadtam, zdatam sobie
sprawe, ze nie jestem w stanie wybra¢ tekstow.
Pomdgt mi Darek Kortko, szef katowickiej
»Gazety Wyborczej”, ktéry wybrat i ulozyt
reportaze za mnie. Ja to przekazatam
wydawnictwu Czarne i tak to poszlo.

Dala mu pani kompletnie wolna reke?
Tak, powiedziatam, zeby robil co chce. I widze

teraz, ze ksigzka ma jednak porzadek, porzadek
emogji. Bo skoro jest bdl, to musza by¢ emogje.

Rozmawial Mike Urbaniak
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