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wiosny koncertowej i operowej
na polskich scenach.
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Chciatem nagra¢ Mozarta,

bo to muzyka bliska mej duszy
— Jan Lisiecki o swojej
pierwszej ptycie z winieta
Deutsche Grammophon.
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O roku trzech jubileuszy

oraz o MuzykoteceSzkolnej.pl
i planach wydawniczych
opowiada magazynowi
,,Beethoven” Michal
Merczynski, dyrektor
Narodowego Instytutu
Audiowizualnego (NInA).
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Fryderyk w Anglii. Osobliwa
histori¢ wzajemnej niecheci
przedstawia Wojciech
Bonkowski.
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ANNA CYMER

Nawet bohaterowie oper szukaja czasem

w trunkach chwili zapomnienia.
Do kieliszkow zajrzat im Jerzy Snakowski.

.16

Dziewice, trzpiotki, wampy i krélowe.
Pierwsza cze$¢ cyklu o kobiecych postaciach operowych,

opisywanych przez Piotra Deptucha.
s.38

Kereza nie bedzie — dziura bedzie.
Wiadze Warszawy pozegnaty autora projektu siedziby
Muzeum Sztuki Nowoczesnej. Co straciliémy? — analizuje

Anna Cymer.
5. 42

po pasji

Jutrznia Krzysztofa
Pendereckiego — hotd

dla duchowos$ci Wschodu.
s. 36

muzyka do czytania
Swiatto Stockhausena
wcigz §wieci jasno! — uwaza
Jan Topolski w recenzji
ksigzki Moniki Pasiecznik
Rytuat superformuty.
Stockhausen Licht.
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Jacka Marczynskiego
ranking najlepszych
Spiewaczek $wiata.

Na ktorej pozycji

znalazta si¢ Anna Netrebko?
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Przed remiksem dla Beyoncé
napisatem swoja pierwsza
symfoni¢. Ale o niej nikt nie
wie — mowi kompozytor
Radzimir Debski.
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Od wydawcy

Czy istnieje sojusz sztuki i sportu?

Malo kto pamigta, ze pierwsze olimpijskie zloto dla Polski po II wojnie
$wiatowej przypadlo... kompozytorowi Zbigniewowi Turskiemu.
Dokladniej - otrzymal on ztoty medal w Olimpijskim Konkursie Kultury

i Sztuki towarzyszacym igrzyskom w 1948 roku. Rzecz dziata sie

w Londynie, a éwczesny konkurs — organizowany regularnie od olimpiady
w Sztokholmie w 1912 r. — mial sie okaza¢ ostatnim. Piekna idea

de Coubertina, by nowozytne igrzyska dawaly $wiadectwo zaréwno
fizycznemu, jak i duchowemu wymiarowi wspoélczesnego cztowieka, znalazta
zwieniczenie w nagrodzonej Symfonii olimpijskiej polskiego kompozytora.
Jakby symbolicznie, w stulecie pierwszego konkursu, przypadla (ponownie!)
olimpiada w Londynie. Warto dzis, takze z perspektywy wczeséniejszych
mistrzostw Europy w pilce noznej rozgrywanych w Polsce, pochyli¢ sie

nad wzajemnymi relacjami sportu i sztuki, dw6ch fenomenéw stanowiacych
wazng ceche kazdej ludzkiej cywilizacji. Oba odpowiadaja najglebszym
ludzkim potrzebom, wyrastaja z pieknych tradycji, potrafig gromadzi¢
zaréwno waskie grono koneserdw, jak i nieprzebrane thumy fanow;

oba tez narazone sg na rozliczne niebezpieczeistwa. Ich wzajemne

zwiazki s3 oczywiste juz na poziomie jezykowym: méwi sie przeciez o sztuce
gry i kulturze kibicowania z jednej strony, a z drugiej — o duchu sportowej
rywalizacji cho¢by w konkursie pianistycznym. I sport, i wydarzenia
artystyczne budza silne, czasem skrajne emocje i spoleczng potrzebe
uczestnictwa. Czy zatem — bedac z natury tak podobne - nie zagrazaja

sobie wzajemnie?

Nie przesadzajmy. To zabawne, ale paradoksalnie fatwiej by¢ koneserem
motetéw Guillaume’a de Machaut i zagorzatym kibicem rugby jednoczesnie
- niz np. miloénikiem Beethovena i thrash metalu, albo boksu i plywania
synchronicznego. Jesli ustanowi¢ odpowiedni kontekst, sport i nawet
najbardziej wysublimowana sztuka moga dziata¢ w tej perfekcyjnej harmonii,
o ktérej myslat baron de Coubertin. Przykladem niech bedzie zrealizowany
przez Stowarzyszenie im. Ludwiga van Beethovena podczas olimpiady

w Londynie (Cadogan Hall, 31 lipca 2012) muzyczny maraton,

Od redakcji

10 par oczu hipnotyzuje naczelna

Ktoregos pieknego dnia Cezary Lasiczka powiedzial mi, ze w Owczarni, koto
Podkowy Lesnej pod Warszawg, otwarto wystawe zdje¢ przedstawiajacych
Fride Kahlo, a takze jej bliskich. Fotografii nikomu szerzej nieznanych,
sprowadzonych z Meksyku, z jej domowego archiwum, ktdre otwarto
niedawno, w 2004 r. Na $wiecie byt juz wtedy $wietny, znakomicie
udokumentowany film Frida z Salma Hayek w roli tytulowej, a tymczasem
odkryto jeszcze co$ nowego. Wiedziano wprawdzie, ze w rodzinnym domu
Kahlo — Casa Azul - znajdujg si¢ jakie$ po niej pamiatki, ale nikt nie
spodziewal sig, ze kryje on az tyle skarbow. Zdje¢, z ktérych mozna ulozy¢
historie jej zycia. Pierwsza publiczng wystawe tych zdje¢ pokazano dopiero
w 2007 r., w setna rocznice urodzin malarki.

I oto od Cezarego Lasiczki dowiaduje sie, ze czastke tej kolekcji (62 sposréd
ponad 6 tys. zdje¢) mozna ogladaé w prywatnej galerii pod Warszawg.

Erand‘%lr:run‘r

,Beethoven Magazine”,
wydawany przez Stowarzyszenie
im. Ludwiga van Beethovena,
jest laureatem nagrod

Izby Wydawcéw Prasy:

Jest takze zdobywcg
ArtFrontu 2010

oraz prestizowej Stevie
Award w 2010 2011 .
w kategorii ,Najlepsza

"
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Wydany przez Stowarzyszenie im. Ludwiga van Beethovena magazyn
promuje Polske podczas 30. Igrzysk Olimpijskich w Londynie.

w ktérym dwaj piani$ci mlodego pokolenia — Marcin Koziak i Pawel
Wakarecy — rywalizowali w wykonaniu dziet Chopina...

Symboliczne jest takze grono wspotorganizatoréw tego wydarzenia —
Instytut Adama Mickiewicza i Narodowy Instytut Fryderyka Chopina
zgodnie wystepuja tu z Polskim Komitetem Olimpijskim.

Andrzej Giza

Dyrektor Stowarzyszenia im. Ludwiga van Beethovena

Wypozyczyt je z Muzeum Fridy Kahlo w Meksyku Marek Keller, kolekcjoner
sztuki od wielu lat zwigzany z tym krajem. Muzeum Fryderyka Chopina
zawdziecza mu kilkadziesiat bezcennych obiektéw pamiatkowych po
Chopinie. A Polska — obecnos¢ duzej kolekeji rzezb Juana Soriano.

Kim byla dla mnie Frida Kahlo? Nieszczegliwa, namietna i niezalezna kobieta,
wspaniala malarka. Kt6z nie zna jej barwnych, pelnych symboli
autoportretéw, z ktérych spoglada - tajemniczo, badawczo, odrobing
wynioéle — androgyniczna kobieta ze zro$nietymi brwiami? Chyba nie
zdawatam sobie sprawy z sity oddzialywania jej malarstwa. Od autoportretu

z malpami, ktory wybralismy na okladke tego numeru, nie moge przeciez
oderwa¢ oczu. Ktos taki musial sie sta¢ bohaterem ,Beethoven Magazine”.
Anna S. Debowska

Redaktor Naczelna ,Beethoven Magazine”
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co bylo, co bedzie

Kwiecien jako Krél Roger w Santa
Fe Opera. Stawny polski baryton
ponownie weielit si¢ w bohatera
dzieta Karola Szymanowskiego, tym
razem na scenie opery w Santa Fe

w stanie Nowy Meksyk w ramach
jednego z najwazniejszych festiwali
operowych na $wiecie. 21 lipca
odbyta sie premiera spektaklu

w rezyserii Stevena Wodswortha,
pod dyrekcja Evana Rogistera.

Jest to trzecia inscenizacja Kréla
Rogera z Kwietniem w roli gléwnej,
po paryskiej i madryckiej premierze
w rezyserii Krzysztofa
Warlikowskiego. Mariusz Kwiecient
podkredla, ze czuje si¢ ambasadorem
Szymanowskiego na $wiecie i chce
promowac polskiego kompozytora
wszedzie tam, gdzie ma angaze. Tak
byto w Santa Fe, a jak powiedzial

w wywiadzie dla ,Gazety
Wyborczej” - z inicjatywy Kwietnia
Rogera ma w przyszto$ci wystawié
Royal Opera House w Londynie.

Polacy w Edynburgu. 4 festiwale,

S tygodni od drugiej polowy lipca
do poczatku wrzeénia, 130
wydarzen. Te liczby podsumowujg
Polska Arts Edinburgh 2012,
program prezentacji polskiej sztuki,
koordynowany przez Instytut
Adama Mickiewicza. Prestizowy
Edinburgh International Festival,
poswigcony m.in. muzyce i operze,
teatralny Fringe, Kameralny Jazz &
Blues Festival i Edinburgh Art
Festival — we wszystkich tych
odstonach pokaze si¢ polska sztuka.
Czterema symfoniami Karola
Szymanowskiego w wykonaniu
London Symphony Orchestra
zadyryguje Valery Gergiev, a muzycy
Cleveland Orchestra zaprezentuja
dziela Witolda Lutostawskiego
(Koncert na orkiestre i Koncert
fortepianowy z Larsem Vogtem).
Przedstawienie 2008: Mackbeth
Grzegorza Jarzyny zainauguruje
gléwny nurt, ponadto wystapia
Pawel Passini, Komuna Warszawa,
Teatr Biuro Podrozy, Teatr ZAR,
Piesn Kozta, KTO. Z koncertami
wystapia: Cukunft, Aga Zaryan,
Marcin Wasilewski Trio, Mitch
and Mitch with Their Incredible
Combo, Maciej Obara Quartet.
Swoja prace przestrzenna Pain Thing
zaprezentuje Robert Kusmirowski.

Konkurs na dyrektora
Warszawskiej Opery Kameralnej.
Zostat ogloszony 19 lipca przez
Urzad Marszatkowski wojewodztwa
mazowieckiego. Do czasu jego
rozstrzygniecia p.o. dyrektora teatru
bedzie Jerzy Lach, zaufany
samorzadu, zwigzany wczesniej

z warszawskim Teatrem Praga.

Od poczatku roku w Operze
Kameralnej, ktéra slynie z Festiwalu
Mozartowskiego, trwa kryzys
finansowy i organizacyjny,
spowodowany drastycznym
zmniejszeniem dotacji
samorzadowej dla tego teatru.

W kwietniu do dymisji podat sie
80-letni Stefan Sutkowski, zalozyciel
i dyrektor WOK. Nowy dyrektor
bedzie zapewne zobowigzany

do przeprowadzenia zwolnien
grupowych — Opera Kameralna
obecnie zatrudnia na etatach

ponad 300 pracownikéw.

Konkurs na dyrektora Filharmonii
Narodowej. Antoni Wit bedzie
dyrektorem naczelnym
iartystycznym do 1 wrzeénia 2013,
pod jego kierownictwem
przebiegnie nadchodzacy

sezon 2012/2013, pézniej zas
szefowanie najwazniejszej instytucji
muzycznej w kraju przejmie
dyrektor wyloniony w konkursie
ogloszonym na poczatku lipca
przez ministra kultury Bogdana
Zdrojewskiego. Kandydaci beda
mogli sktada¢ oferty do 30 wrzesnia.

Szklener na czele NIFC. Od maja
nowym dyrektorem Narodowego
Instytutu Fryderyka Chopina zostat
muzykolog Artur Szklener,
wezesniej odpowiedzialny w tej
instytucji za wydawnictwa

i dziatalno$¢ naukows. Szklener
uzyskal najwyzsza punktacje

w konkursie ogloszonym przez
Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa
Narodowego, w ktorym wziat
réwniez udzial Kazimierz
Monkiewicz, od stycznia 2011

do kwietnia 2012 r. p.o. dyrektora
instytutu. Do instytutu powrdcit
Stanistaw Leszczynski, dyrektor
festiwalu Chopin i Jego Europa
(podal sie do dymisji na skutek
konfliktu z Monkiewiczem) — zostal
pelnomocnikiem dyrektora, do jego
prerogatyw nalezy festiwal,
dziatalnos¢ fonograficzna oraz
konkursowa. 8. Chopin i Jego
Europa rozpocznie sie 17 sierpnia,
zakonczy - 31.

Nowe nabytki NIFC. 11 maja
Narodowemu Instytutowi
Fryderyka Chopina udato sie kupi¢
oryginat listu Chopina

do kompozytora Charlesa-Valentina
Alkana. - Informacje o aukeji
dostaliémy w ostatniej chwili. Jest

to krotkie zaproszenie Alkana

na kolacje. Chopin wspomina, ze
beda réwniez Liszt i Berlioz. List nie
jest datowany. Niewiele jest tego
typu dowoddéw na to, ze kompozytor
szybko wszedl w §rodowisko
artystyczne Paryza — uwaza Artur
Szklener, dyrektor NIFC. Z kolei

6 czerwca, dzieki finansowemu
wsparciu Ministra Kultury

i Dziedzictwa Narodowego, w domu
aukcyjnym J.A. Stargardt w Berlinie
instytut nabyl rekopis Walca f-moll
op. 70 nr 2 (1841) — autograf-
-podarunek dla Anne Caroline
Oury. Na liscie nowych nabytkow
znalazl sie rdwniez bilecik Chopina
do Marie de Roziéres oraz
niedatowany list do nieznanej
adresatki.

Miodziezowa Gazeta Muzyczna

w necie. Od czerwca dziata portal
www.mgmgb.pl, poswigcony niemal
wylacznie muzyce powaznej.

Pod auspicjami Mazowieckiego
Centrum Kultury i Sztuki redaguja
uczniowie szk6t muzycznych

i ogélnoksztatcacych z Mazowsza,
ktorzy prébuja sil jako krytycy
muzyczni, dziennikarze, blogerzy.
Zespot redakeyjny wytoniono

w konkursie na najciekawsza
wypowied? prasowa, zorganizowany
przez MCKiS. Konkursowicze pisali
recenzje koncertéw festiwalu
Mazovia Goes Baroque, ocenialo

je jury w skladzie: Robert Kamyk
(TVP Kultura), Adam Suprynowicz
(Polskie Radio), Mariusz Herma
(www.ziemianiczyja.pl), Aleksandra
Kielan (dyrektor MCKiS) oraz
Anna S. Debowska (,,Gazeta
Wyborcza”, ,Beethoven
Magazine”).

Krél Lear Mykietyna. Premierg
wokalno-instrumentalnego utworu
Pawtla Mykietyna, ktorego podstawa
stala sie tragedia Szekspira oraz
dramat Rodriga Garcii Rey Lear,
rozpocznie si¢ festiwal Sacrum
Profanum 2012. 9 wrze$nia

w wykonaniu koncertowym
wystapia m.in. Matteo de Monti jako
Krdl Lear oraz Katarzyna Mo$ jako
Kordelia, i niemiecki Ensemble
Modern.

Powr6t Skalpela. Ich plytami
zachwycaly si¢ najwigksze $wiatowe
media - ,Q’, ,DJ Magazine”,

»The Wire”, BBC. Wroctawski duet
Skalpel - bo o nim mowa

- po dlugiej przerwie w dziatalnosci
artystycznej wystapi we wrzesniu
na Festiwalu Sacrum Profanum

w Krakowie. Koncert odbedzie

sie 15 wrzeénia w hali ocynkowni
ArcelorMittal Poland.
Kompozytorzy i producenci

— Marcin Cichy i Igor Pudlo - siegali
po polski jazz z lat 60. i 70., tworzac
ze stynnych motywdw rytmiczne,
polifoniczne kawatki. Do tej pory
nakladem brytyjskiej wytworni
plytowej ukazaly sie: Sculpture,
Skalpel i Konfusion.

Jubileusz Rachmaninowa

z udziatem wnuka. 4 listopada tego
roku w Filharmonii Narodowej

w Warszawie w 140. rocznice
urodzin Sergiusza Rachmaninowa
rosyjski wirtuoz Denis Matsuev

z towarzyszeniem Orkiestry Sinfonia
Varsovia wykona III Koncert
fortepianowy d-moll op. 30. Bedzie to
pierwszy z cyklu koncertéw
poswieconych muzyce
Rachmaninowa w najbardziej
prestizowych salach koncertowych
na calym $wiecie. Koncert odbedzie
sie w obecno$ci Aleksandra
Rachmaninowa, wnuka
kompozytora i zalozyciela fundacji
jego imienia, ktéra objefa
patronatem to wydarzenie. BM
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bilans kwartany

KRZYSZTOF BIELINSKI/TW-ON

Marzec. Latajqcy Holender, pierwszy Wagner w karierze

rezyserskiej Mariusza Trelifiskiego. Na scenie Opery Narodowej
w Warszawie pojawilo sie lustro prawdziwej wody, w ktérej
brodzili $piewacy. Jednak tym razem dzielo duetu Treliriski
i Kudli¢ka nie porwalo. Piekne obrazy, ale zamyst rezyserski

zatonal.

ARCHIWUM TW-ON

Marzec. W Operze Narodowej goécinne pokazy Wojny i pokoju

Sergiusza Prokofiewa w wykonaniu solistéw i zespotéw Teatru
Maryjskiego z Sankt Petersburga pod dyrekcja Valery’ego
Gergieva. Muzyczng adaptacje epopei narodowej Lwa Tolstoja
przenidst na scene Andriej Konczatowski — wizjonerskie obrazy,

$wietnie wyrezyserowane postacie, wysoki poziom wykonania.

GRZEGORZ ZIEMIANSKI/KBF/NINA

Marzec. Pasja wedlug sw. Eukasza zabrzmiata w podkrakowskiej
Alwerni pod dyrekcja Krzysztofa Pendereckiego. Pod wielkg
kopula jednego ze studiéw nagraniowych Stanistawa
Tyczynskiego, ktére ,zadebiutowalo” jako sala koncertowa,
muzyce towarzyszyly wizualizacje Grzegorza Jarzyny, oparte

na wykresach fal mézgowych kompozytora.

KRZYSZTOF BIELINSKI/TW-ON
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GRZEGORZ ZIEMIANSKI/KBF

Kwiecien. Gustav Mahler Jugendorchester zagrala jeden

z najlepszych koncertéw 16. Wielkanocnego Festiwalu Ludwiga
van Beethovena w Warszawie. W zespole graja kilkunastoletni
muzycy z calej Europy, przyszty narybek renomowanych orkiestr
symfonicznych. Pod batuta Daniela Afkhama zesp6t

wykonat VII Symfonie , Leningradzkq” Dymitra Szostakowicza,

a takze Wagnera ze wspaniala Irene Théorin (sopran).

Kwiecien. Niezapomniane przezycie artystyczne i duchowe, czyli

Pasja Mateuszowa Johanna Sebastiana Bacha pod batuta Marca
Minkowskiego. Kolejny koncert, ktory utwierdzit przekonanie, ze
orkiestra Les Musiciens du Louvre jest cenniejsza niz ztoto.

Kwiecien. Medeamaterial Pascala Duspina okazala sie najlepsza
premiera operowa sezonu 2011/2012 w Teatrze Wielkim

w Warszawie. Znakomita muzyka, zywiol wokalny w partii
glownej bohaterki, ktéra wykreowala Amerykanka Heather Buck,
kolejny udany spektakl operowy Barbary Wysockiej, rezyserki,
ktéra instynktownie ,czuje” sceng.



STEFAN ROMANIK/AGENCJA GAZETA SEBASTIAN CWIKEA/OPERA BALTYCKA W GDANSKU

GRZEGORZ ZIEMIANSKI/KBF

bilans kwartany

ZYGMUNT DRUZBICKI/FUNDACJA OGRODY MUZYCZNE

Maj. No more play i Six Dances (na zdjeciu) w choreografii Lipiec. Stynna klawesynistka Elzbieta Chojnacka byla gosciem
Jifiego Kylidna w Operze Baltyckiej w Gdanisku w wykonaniu festiwalu Ogrody Muzyczne w Warszawie. W cyklu Pasaze data
tancerzy tego teatru. Genialna synergia z muzyka Weberna recital, ktérego osia byly rytm i emocje. Niby nic nowego u

i Mozarta oraz rzecz rzadka i trudna do uzyskania w taricu - Chojnackiej, ale w jej wykonaniu zawsze wypada to $wiezo.
poczucie humoru. Klasycznym dokonaniom wielkiego »Znakomity recital, a artystka w $wietnej formie, co bardzo cieszy”
choreografa towarzyszyla praca choreograficzna jego wychowanki, - podsumowala na blogu Dorota Szwarcman.

Izadory Weiss — Windows z muzyka Leszka Mozdzera.

MATERIALY ORGANIZATORA

| == i _-""-‘

Maj. Noc Mozarta w siedzbie Warszawskiej Opery Kameralnej, Lipiec. Open’er w Gdyni, najwickszy festiwal muzyki

12 godzin muzyki w wykonaniu artystéw tego teatru, ktérzy grali rozrywkowej w Europie Srodkowej, ponad 100-tysigczna

i $piewali sceny z wybranych oper Wolfganga Amadeusza. Kolejka publicznoé¢. Takiego koncertu jeszcze tam nie bylo — swoja
widzéw, czekajacych na wejécie ciagneta sie przez calq ulice. Polymorphiq i Trenem w wykonaniu Orkiestry Miasta Tychy
Dla tych, ktérzy nie zdotali dostaé sie na widownie, chr WOK Aukso zadyrygowat Krzysztof Penderecki. Drugim bohaterem
dal koncert na zewnatrz. tego koncertu byt gitarzysta Jonny Greenwood. Czuje sie

miodszy o 50 lat — powiedzial 79-letni kompozytor.

L}
=54

ANNA KACZMARZ

Czerwiec. Capella Cracoviensis pod dyrekcja Jana Tomasza Lipiec. Festiwal Muzyki Polskiej w Krakowie — zaszczytnym
Adamusa na Opera Rara w Krakowie. Orkiestra towarzyszyla gos$ciem byl Wojciech Kilar, ktéry w tym roku konczy 80 lat.
znakomitym solistkom: Sonii Prinie i Marii-Grazii Schiavo W programie dedykowanego mistrzowi wieczoru znalazl si¢ jego
w Juliuszu Cezarze Handla. ,Znakomite byly tempa i ogdlna Koncert fortepianowy w wykonaniu Beaty Bilinskiej oraz
atmosfera. Przyznaje wiec, ze debiut CC na Opera Rara wypad? Choralvorspiel. Na zdjeciu Pawet Orski, dyrektor festiwalu, wrecza
jeszcze lepiej niz nawet ja przewidywalam” — uznata na blogu Wojciechowi Kilarowi statuetke Ztotej Polskiej Muzy.

Dorota Szwarcman.
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nowa piyta

Chantez, chantez!

— Chcialem nagra¢ Mozarta, bo to muzyka bliska mej duszy

— magazynowi ,Beethoven” Jan Lisiecki opowiada o swojej pierwszej plycie z winieta

Deutsche Grammophon, ktéra ukazatla si¢ 17 kwietnia tego roku.

MATHIAS BOTHOR

Barbara Schabowska (Polskie Radio): Powiedz kilka
sléw o kulisach kontraktu z DG? Jak doszlo do podpisania
umowy? Czy pomogly w tym konkursy, czy moze nagrody,
ktore zdobyles od réznych radiofonii?

Jan Lisiecki: Wydaje mi si¢, ze to dzieki koncertom udalo mi
sie zainteresowa¢ wytwornie. Po jednym z wystepow

skontaktowat sie ze mng kanadyjski producent, przedstawiciel
firmy. W mailu napisal, ze chcialby mnie poznaé. Nie bylo
mowy o plycie, tylko o spotkaniu. Na méj koncert

w Montrealu przyjechata Ute Fesquet, ktéra byla wéwczas
dyrektorka artystyczng. A potem pojechata za mng do Torunia
i Warszawy. Po kilku takich koncertach w naturalny sposob
rozpoczely sie rozmowy o kontrakcie. To bylo dwa lata temu.
To znaczy, ze miale$ wtedy 14 lat?

Dokladnie. Kontrakt podpisalismy w Warszawie po festiwalu
Chopin i Jego Europa. Ciesze sie, ze przedstawiciele Deutsche
Grammophon podjeli decyzje po wystuchaniu wielu moich
koncertéw, bo to oznacza, ze nie zaproponowali plyty jakiemus
cudownemu dziecku, ale Ze moja gra widocznie im sie
spodobala. Mysle, ze teraz spoczywa na mnie duza
odpowiedzialnog¢.

Kontrakt obejmuje tylko te plyte czy w planach sa dalsze
nagrania?

Kontrakt obejmuje pie¢ plyt, ktére mam zrealizowa¢ w ciagu
pieciu lat. Nikt mi tego nie narzucil, wcale nie musialem
deklarowac takiej ilo$ci i tego czasu. Moglem powiedziec,

ze chce nagrad jedna plyte lub dwie. Pozostawiono mi wybor
repertuaru. I to tez bylo sympatyczne, bo przedstawiciele DG
otworzyli sie na moje propozycje. A ja nie chcialem nagrywa¢
pierwszej plyty z Czajkowskim, Prokofiewem, czy
Rachmaninowem, jak to robi wielu debiutantéw. Chciatem
nagra¢ Mozarta, bo to muzyka bliska mej duszy. Te koncerty
odstaniaja wszystko: kim sie jest — jako czlowiek i jako muzyk.
Mozart wydaje mi si¢ odwaznym wyborem.

Tak na pewno jest. Nie chodzilo mi tylko o udowodnienie,

ze potrafie szybko graé, poniewaz teraz kazdy to potrafi. Dzis
na koncertach wszyscy graja niesamowicie biegle, wszystkie
nuty sa wygrane w stu procentach, tylko ze publiczno$¢
przychodzi na koncert nie po to, by ja zwalono z nég. Mysle,
ze niedlugo ten sposdb gry bedzie musial sie zmienié.

Ludzie potrzebuja muzyki, a nie doskonalosci techniczne;j.

To jakie jest twoje podejscie do Mozarta? Podobno starasz
sie mysle¢ o jego utworach, jakby byla to muzyka wokalna.
To pomaga?

Bez wzgledu na to, jaka muzyke si¢ wykonuje, ludzki glos
powinien by¢ punktem odniesienia. Grajac, trzeba mysle¢

o tym, jak by to brzmiato w $piewie. Niektorych rzeczy,
oczywiscie, nie da sie zaspiewad, ale ta my$l powinna by¢ stale
obecna. Chopin moéwil swoim uczniom: ,chantez! chantez!”.
Warto skorzysta¢ z tej rady, bo fortepian ze swej natury nie jest
$piewnym instrumentem. Spiewno$¢ dopiero trzeba sobie

na klawiaturze wypracowac.

Oba koncerty — d-moll i C-dur - powstaly w 1785 roku.

To s dojrzale dziela Mozarta, ktére bardzo si¢ od siebie
roznia.

Bardzo, to prawda. I dlatego wlasnie je nagratem. To nie to,

ze chciatem koniecznie zagra¢ z orkiestra, ale ze zalezalo mi
wiaénie na tych koncertach. Koncert d-moll jest wyjatkowy, to
jeden z dwoch koncertéw — obok Koncertu c-moll, ktére Mozart
skomponowat w tonacji mollowej. Jest mroczny, Mozart
traktuje fortepian tak, jakby byl mtodym romantykiem.
Wkrétce potem napisat Koncert C-dur nr 21, dobrze wszystkim
znany, piekny utwér. Mozemy powiedzie¢, ze to jest typowe
dla niego dzielo: radosne, ciepte, mozne nawet — wiosenne.
Ale ma tez smuge cienia, cos$, co wiaze je z poprzednim.

Finat Koncertu d-moll zaskakuje optymizmem, ale Mozart byt
chyba radosna osoba. Oczywiscie miat takie chwile w zyciu,

w ktorych przepetnial go smutek. Myféle, ze mimo to byt
radosny — tak, jak ja! Wydaje mi sie, ze dlatego zakonczyt ten
koncert tonacja durows — zeby pokaza¢, ze mimo wszystko
zycie jest piekne.

Plyte nagrates z Orkiestra Symfoniczna Radia
Bawarskiego. To bylo wasze pierwsze spotkanie?

Tak, zarazem moje pierwsze spotkanie z Christianem
Zachariasem, ktory bardzo dobrze zna Mozarta. Jest wiele
nagran z jego interpretacjami, $wietnie zna partie solisty

i orkiestry, potrafit oceni¢, czy pomysly pasuja, czy nie.
Mogtem skorzystac z jego doswiadczenia. Mam dopiero 17 lat,



ciesze sig, ze moge polega¢ na kims$, kto zagral kilkanascie razy wiecej
koncertéw ode mnie.

Jako autorytet mogl ci zasugerowac¢ pewne rozwiazania, na ktore
nie miale$ ochoty.

Z Christianem Zachariasem nie bylo tego problemu. Nasza
wspOlpraca przypominata rozmowe dwéch dojrzatych muzykow.
Nie prébowat wywiera¢ na mnie wplywu. Nie mialo to nie wspdlnego
z zajeciami w klasie mistrzowskiej czy z praca w szkole. Byly takie
momenty, kiedy Christian pytal mnie, dlaczego co$ gram w ten,

a nie inny sposéb. Odpowiadalem, ze tak wlasnie czuje. Wtedy on
przypominal, ze to nie zawsze si¢ sprawdza i odradzat pewne
rozwiazania.

Podczas sesji nagraniowej nie brakowalo ci widowni, obecnosci
stluchaczy?

To byla dla mnie nowa sytuacja. Moja pierwsza plyta, nagrana przez
Instytut Fryderyka Chopina, powstata z nagran live na koncertach,

w ogole nie bylo sesji studyjnych. To dokladnie ten sam material,
ktory mozna bylo uslysze¢ podczas transmisji w II Programie
Polskiego Radia. A tutaj byto juz inaczej. Bo cho¢ nagranie odbywato
sie w Sali Herkulesa w Monachium, jest to plyta studyjna. Jednak
staralem sie gra¢ tak, jakby sluchata mnie publicznosé, i jak najmniej
mysle¢ o mozliwosciach korekty nagrania w studio.

Gdy stuchasz gotowej plyty, chcialbys$ co$ zmienic, zagra¢
inaczej?

Moja interpretacja za kazdym razem jest inna — zalezy od sali,
dyrygenta, orkiestry, publiczno$ci. To jest ztozona sprawa. Nie moge
nawet powiedzie¢, czy tak chcialbym jeszcze raz zagraé. Ciesze sie, ze
udato mi si¢ nagra¢ te plyte — to bedzie pamiatka na cale zycie.
Pamigtka i zapis tego, jak w styczniu 2012 roku gralem Mozarta.

Nie potrafi¢ stwierdzi¢, czy moja interpretacja jest poprawna, stuszna
izgodna z kanonem. Podstawa sa nuty — kazdy pianista musi dobrze
przeczytad tekst. A péZniej wykonac go tak, jak mu w duszy gra.
Zdarza sig, ze mamy watpliwosci, dlaczego kompozytor napisat cos
tak, a nie inaczej. Wtedy zastanawiamy si¢, ze moze dyskomfort
wynika z tego, ze zmienita si¢ budowa instrumentdw, zmienit sie styl
gry. Muzyka nie powstaje w prézni, zmienia si¢ razem ze $wiatem.
Teraz podrézujemy samolotami, mamy skrzynki mailowe, Facebook,
Twitter. Mozartowi zadna z tych rzeczy sie nie $nila. Gdyby zyt dzis,
jego muzyka brzmialaby pewnie inaczej.

Jakie sa Twoje dalsze plany - jak zamierzasz wypelni¢ kontrakt
zDG?

Mam plany, cho¢ nie do konica sprecyzowane. Na nastepnej plycie
beda na pewno etiudy Chopina z op. 101 25. Co dalej, zobaczymy.
Wydaje Ci si¢, ze Mozart to kompozytor, ktory méwi jezykiem
interesujacym dla twoich réwiesnikéw?

Sadzg, ze tak. Swiat wokél nas bardzo szybko sie zmienia. Mlodzi
ludzie tez czasem sie w tym gubia i muszg zrobi¢ krok wstecz,
odetchna¢, przemysle¢ pewne sprawy.

Nie da sie ciagle by¢ podlaczonym do sieci, pod telefonem,

na Facebooku. Mozart pozwala oderwac sie od tego wszystkiego.
Gdy gram, czuje sie tak, jakbym przenosit sie na inng planete.
Muzyka przerasta czlowieka. W dalszym ciagu nie potrafimy sobie
odpowiedzie¢ na pytanie, skad bierze sie jej sita.

Rozmawiata Barbara Schabowska z Polskiego Radia.

Jan Lisi
::l'l: |i:h‘1l'; I;m:hl.';rlals-

Mozart
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Po prostu talent

Od tej pory z ciekawoscia
i nadzieja czekam na kolejne
nagrania Jana Lisieckiego.

Anna S. Debowska

»Maly ksiaze fortepianu” - tak kiedy$ nazwala prasa zagraniczna
Kanadyjczyka polskiego pochodzenia. Pod koniec marca Jan
Lisiecki skonczyt 17 lat, ale kontrakt plytowy z fonograficznym
gigantem Deutsche Grammophon podpisal trzy lata wezeéniej.
Jego nowa plyta z koncertami Mozarta pokazuje, ze nie jest juz
cudownym dzieckiem. To dojrzaly, wybitny talent, ktory otrzymat
przywilej zwiazania sie z legendarna wytwérnia plytowa (Pollini,
Argerich, Zimerman...) i udowodnil, ze tam jest jego wlasciwe
miejsce.

Plyta Lisieckiego nie jest jego fonograficznym debiutem.
Pierwszym kompozytorem, ktérego nagrat, byl Chopin — zapis live
z koncertami e-moll i f-moll ponad dwa lata temu wydat
Narodowy Instytut Fryderyka Chopina. Na tych dwéch plytach
gra dwoch réznych pianistéw, ktorych wspdlng cecha jest wrazliwe
ucho na $piewne podloze muzyki.

Wybér koncertéw Mozarta — d-moll KV 466 i C-dur KV 467 -
$wiadczy o samodzielnoéci myslenia i odwadze solisty (od d-moll
blisko juz do Beethovena, ktérego IV Koncert G-dur miody pianista
wlagnie przygotowuje). Wbrew pozorom (zréwnowazony,
radosny, lekki) Wolfgang Amadeusz jest przeciez najbardziej
wymagajacym obok Chopina kompozytorem, ktéry komponowat
na fortepian — jego finezyjny i klarowny styl bezlito$nie obnaza
niedostatki talentu. Nielatwo znalez¢ ten gatunek dzwigku,
elegancje, klasycystyczng deklamacyjno$¢, subtelnos$¢ wyrazows...
Lisiecki nie musi szuka¢. Wydaje sie, ze przychodzi mu to w
naturalny sposéb. Nie jest typem buntownika, ktéry za wszelka
cene chce zaznaczy¢ siebie. Stucha muzyki, otwiera si¢ na nig i
pozwala jej przemawia¢. Do tego naprawde trzeba miec¢ talent.

W.A. Mozart, Klavierkonzerte. Piano Concertos No. 20 KV 466, No. 21 KV
467. Jan Lisiecki (piano), Symphonieorchester des Bayerischen
Rundfunks, Christian Zacharias (conductor). Deutsche Grammophon/
Universal Music Group, 2012.

BEETHOVEN MAGAZINE 1



rozmowa

MARCIN OLIVA SOTO/NINA

DIGITALIZUJEMY | UDOSTEPNIAMY!

O planach na rok trzech jubileuszy oraz o Muzykotece Szkolnej opowiada

magazynowi ,Beethoven” Michal Merczynski, dyrektor Narodowego Instytutu

Audiowizualnego (NInA).

Anna S. Debowska: W 2013 r. szykuja si¢ az
trzy kompozytorskie jubileusze. 80. urodziny
bedzie obchodzil Krzysztof Penderecki.
Przypadnie tez 80. rocznica urodzin Henryka
Mikolaja Géreckiego, ktory odszedl dwa lata
temu, oraz setna — Witolda Lutoslawskiego,
ktory zmarl w 1994 r. W jaki sposob NInA uczci
pjubileusz trzech”?

Michat Merczynski: Musimy jako Narodowy
Instytut Audiowizualny zrobi¢ wszystko, co

w naszej mocy, aby ,,co$” z tego pozostalo,

w postaci rejestracji, nagran, a takze — poniewaz
funkcjonujemy teraz w epoce cyfrowej — w sieci.

Czy udalo si¢ namowic Bjork do zaspiewania
III Symfonii , Symfonii piesni Zalosnych”
Goreckiego?

Rozmawiamy o takim polaczeniu muzycznym
chociazby dlatego, ze Gérecki bardzo cenil Bjork
jako artystke. To jednak jeden z kilku pomysltéw,
a poniewaz wiele elementow tej ukladanki jest
jeszcze na etapie ustalen, nie chcialbym zdradza¢
zbyt wielu szczegélow.

Koncert jubileuszowy w listopadzie przyszlego
roku w Operze Narodowej poprowadzi
Krzysztof Penderecki?

Tak, profesor zgodzil sie zadyrygowa¢ nie tylko
Polymorphiq i Trenem, ale takze symfonia
Goreckiego, i Lutostawskim — wybrat Muzyke
zatobng. To bylby symboliczny moment, ktéry my
znéw zarejestrujemy i wydamy na DVD.

Co jeszcze NInA zorganizuje?

Mamy znakomity program rzadowy Kultura +
(priorytet Digitalizacja), ktéry stuzy opracowaniu
w wersji cyfrowej wszystkich dokumentéw polskiej
kultury z no$nikéw analogowych. Realizujemy ten
program od dwdch lat, unowocze$niajac m.in.
archiwa Wytwérni Filméw Dokumentalnych

i Fabularnych (WFDIF), TVP i Polskiego Radia.
W przysztym roku chcemy stworzy¢ rodzaj
audioteki na stronie www.nina.gov.pl, gdzie znajda
sie wszystkie utwory Pendereckiego,
Lutostawskiego i Goreckiego, w przynajmniej
jednym wykonaniu. Bedzie to zdigitalizowany
material z bezcennych archiwéw TVP i Polskiego
Radia, ktére dopiero otwieramy. Taki jest plan
minimum. Nasz plan maksimum to opublikowanie
wszystkich dziel w jak najwiekszej liczbie
interpretacji, w miare moznosci w wersji
audiowizualnej. Mozna to przeprowadzi¢ w ciagu
dwoch lat.

Kazdy z tych utworéw bedzie udostepniony jako
streaming. Wiem, ze skompresowany plik nie jest
najlepsza forma sluchania muzyki ambitnej,

ale mam tez $wiadomo$¢, ze taki program stuzy
edukagji i jest forma popularyzowania

i upowszechniania muzyki klasycznej. Jest zacheta
do tego, zeby potem kupi¢ plyte CD z muzyka
Pendereckiego czy Géreckiego w lepszej jakosci.
Dlatego nasz serwis nie bedzie mekka dla audiofila,
lecz podstawowym katalogiem, do ktérego siegnie
kto$ chcacy sie dowiedzie¢, jak brzmi Polymorphia
lub Gry weneckie. Dobrym poréwnaniem jest
Biblioteka Kongresu USA.

Bo czym jest NInA? Digitalizujemy i udostepniamy!

A co z prawami autorskimi i wykonawczymi?
Program KULTURA+ pozwala nam wykupi¢
pewna cze$¢ tych praw, aby bez problemu
udostepniaé te warto§ciowe materialy.

Ale NInA pilotuje tez wazne wydarzenia
artystyczne, jak cho¢by Pasja wedlug sw.
Lukasza w rezyserii Grzegorza Jarzyny
na plycie DVD. Kiedy jej premiera?
Calos¢ bedzie gotowa jesienig tego roku,
ale zaczekamy z premierg do jubileuszu.
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2006 - pod red. Tadeusza Sobolewskiego wychodzi
pierwsze DVD o polskiej szkole dokumentu.

2009 - wroctawska inscenizacja Trelinskiego
sfilmowana przez Katarzyne Adamik.

2012 — spektakl, otwierajgcy festiwal w Edynburgu.

P LT e S N T T e e T T T

2007 — DVD z wyborem 11 utworow, zarejestrowanych

podczas 1. Festiwalu Muzyki Pawta Szymanskiego.

Made in Poland
Lutostawski—Ensemble
Intercontemporain
Gérecki—aAsko/Schonberg
Myklietyn—Ensemble
Modern
Szymanski
Sinfonietta
FPenderecki—musikFabrik
Zubel—Klangforum Wian
Serocki—Cnsemble
Recherche

London

2011 - najlepsze zespoty grajg polskg muzyke
na festiwalu Sacrum Profanum 2010.

Paw e MykBiyn

| wamectan g

2008 — dzigki NInA ukazata sie pierwsza
monograficzna ptyta CD z muzykg Pawta Mykietyna,
zatytutowana Speechless Song.
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2008 - kreacje Adama Ferencego, Stanistawy Celinskiej,
Andrzeja Chyry, Magdaleny Cieleckie;j.
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2011 - operowy thriller, czyli Gluck Trelinskiego
w kamerze.

2011 - Pasja wedtug sw. Marka miata premiere
w 2008 r. na festiwalu Wratislavia Cantans.
Ptyta Super Audio CD pozwala doceni¢ walory dzieta.
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Najlepiej by bylo wyemitowac ja w Wielkim
Tygodniu w telewizyjnej ,Dwojce”. Kontekst
dla tej muzyki jest istotny, byloby to wydarzenie
nie tylko medialne i artystyczne.

Czy zostanie rowniez wydana dwucze$ciowa
prawoslawna Jutrznia, ktéra wraz z Pasjq
tworzy tryptyk Pendereckiego o mece
izmartwychwstaniu?

W 1972 r. Andrzej Wajda napisal scenariusz
telewizyjnej rejestracji Jutrzni. By¢ moze to
spotkanie Pendereckiego i Wajdy uda si¢ tym
razem zrealizowac...

Chce, zeby jesienia przysztego roku wydawnictwo
bylo gotowe. Niezaleznie od emisji telewizyjnej
wydamy DVD w systemie blu-ray - i z Pasjg,

iz Jutrzniq.

W lipcu tego roku na Open’erze ponownie
zaprezentowano projekt
Penderecki/Greenwood. Profesor zadyrygowal
swoimi dzielami — Trenem i Polymorphigq,

a Marek Mo$ — utworami Jonny’ego
Greenwooda. Co dalej?

Po premierowym spotkaniu na Europejskim
Kongresie Kultury, owagji na stojaco

w londyriskim Barbican Hall, ten projekt zyje juz
wlasnym zyciem, najlepszy dowdd, ze sa nim
zainteresowane wazne festiwale: w Adelajdzie,
Edynburgu, Holland Festival. Ciesze sie z tego.
Dzi¢ki gitarzyscie Radiohead muzyka profesora
dociera do zupelnie innej publicznosci.

A propos nowatorskich projektéw — jestem
zachwycona Muzykoteka Szkolna.

Jaréwniez. To fascynujaca przygoda. Zaczelo sie
od wydania Filmoteki Szkolnej, ktora
realizowaliémy razem z PISF-em - 27 plyt

w jednym boksie; 16 tys. kopii zostalo rozestane
do szkot. Dzi$ Pafstwowy Instytut Sztuki
Filmowej realizuje filmoteke juz w formie portalu.
Po ,efekcie filmoteki” minister Zdrojewski
zaproponowal zrobienie muzykoteki — akurat
wychowanie muzyczne wrécito do szkél

i potrzebny byl nowoczesny materiat dydaktyczny.

Realizujac Muzykoteke Szkolng, postawilem
warunek, ze to nie moze by¢ tylko ile$ plyt DVD,
na tradycyjnym nosniku, ale Ze musi to by¢
interaktywny portal. Technologia bardzo si¢
rozwineta od czasu wydania Filmoteki w 2009 r.
Plan tego e-booka tworzylismy w oparciu

o konsultacje ze srodowiskiem muzycznym, ktére
pomoglo wykrystalizowaé wizje, jak powinien
wyglada¢ i co zawiera¢ taki serwis muzyczny dla
mlodziezy. Zaktadali$my, ze jest to portal wiedzy
o muzyce klasycznej. Niewykluczone, ze

w przyszlosci dojdzie jeszcze na przykltad jazz.

Muzykoteka zawiera m.in. scenariusze lekcji
o muzyce. Jak moga z tego korzysta¢
nauczyciele?

Bedziemy robili w roku szkolnym interaktywne
konkursy, zadania dla uczniéw, planujemy takze
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Michat Merczynski: — Bardzo powaznie przyktadamy sie do tego, zeby zrobi¢ Jutrznie Krzysztofa Pendereckiego,
i to w sposob wyjgtkowo atrakcyjny wizualnie. Tym razem nie bytoby to studio nagraniowe w Alwerni, jak przy Pasji,
lecz kosciot sw. Katarzyny w Krakowie.

retransmitowa¢ koncerty — w tym celu utworzymy
przedpoludniowy standard czasowy, aby tego typu
dziatania odbywaly sie w czasie zaje¢ lekeyjnych,
online.

Blisko 600 placowek korzystalo juz z Muzykoteki
w minionym roku szkolnym [premiera portalu
odbyla sie na jesieni 2011 r. - red.], réwniez dzigki
rekomendacji Ministerstwa Edukacji.

Mozna tez z niej korzystaé poza szkola,
indywidualnie badz w paczkach fanéw muzyki

— jest tam wirtualny pedagog, ktéry nauczy nut, gry
na instrumentach, nauczy rozpoznawac¢ ich barwe
i wysoko$ci dZzwiekow.

Nie ma takich muzykotek w innych krajach?
Na pewno jest to pierwszy e-podrecznik
muzyczny. W zeszlym roku na Europejskim
Kongresie Kultury, gdy odbyto si¢ nieformalne
spotkanie ministréw z UE, zorganizowaliémy
dla nich prezentacje Muzykoteki. Pani Andrulla
Wasiliu, ktéra jest komisarzem unijnym

ds. edukacji, nauki i kultury, byta zachwycona.

Gdyby Muzykoteka skupiala mlodziez wokot
muzyki, stalaby si¢ czyms wiecej niz
podrecznikiem internetowym.

Odpowiem pytaniem — dlaczego jestem
melomanem? Bo jako uczen liceum w Jarocinie
przezylem co$ takiego jak Pro Symfonika. To
rozwijana od 1966 r. sie¢ klubéw muzycznych,
takich muzycznych DKF-6w, w Wielkopolsce
powstalo ich az 40! Udalo sie stworzy¢
spolecznos¢, zainteresowana poznawaniem $wiata
sztuki przez uczestniczenie w klubach wspélnego
shuchania, koncertach, dyskusjach. Dzi$ nie tworzy
sie emocji w taki sposéb, ale poprzez portale
spotecznosciowe i grupy w sieci. Dlatego
Muzykoteka Szkolna jest narzedziem dla
nauczycieli i ucznidw, ale tez dla kazdego
zainteresowanego muzyka. Ma by¢ takze
instrumentem budujacym pewna emocje

pomiedzy szkola, nauczycielem i mlodym
muzykiem, ktéremu staramy sie da¢ mozliwosci
rozZwoju.

Opublikowali$my tam $wietne filmy
dokumentalne Piotra Stasika o mlodych ludziach,
dla ktérych muzyka byta czyms$ obcym, nawet
pogardzanym, a w trakcie pracy z rezyserem,

w trakcie zdje¢ — potkneli bakcyla. Gdy Piotr Stasik
szukat ochotnikéw, spotkal chlopaka, ktory byt
niezwykle antymuzycznie nastawiony. I w trakcie
pracy nad dokumentem nastapila przemiana — ten
mtiody czlowiek prosi teraz Piotra o nagrania Arvo
Pirta. Stasik sfilmowal, jak w wielu z nich budzi sie
zaciekawienie instrumentami muzycznymi, ich
budowa i dZzwigkiem. To si¢ nie skoriczylo wraz

z wyjazdem ekipy filmowej.

Tym najbardziej zaintrygowanych tematyka
muzyczng staramy sie dac szanse na uczestniczenie
w istotnych wydarzeniach muzycznych.
Nawigzujemy kontakty z festiwalami, np. Sacrum
Profanum czy Warszawska Jesienia i organizujemy
Akademie Muzykoteki. Kilkanascie 0s6b z Polski,
zainteresowanych tym, jak sie robi sie festiwal
muzyczny, przyjezdza do Krakowa badz Warszawy
i obserwuje realizacje tego typu wydarzenia.

W tym momencie Muzykoteka Szkolna dziala juz
jako animator kultury i inspirator warto$ciowych
pomystow.

Ale co zrobi¢, zeby trafi¢ do szerszego grona
odbiorcow?

Uruchomieniu portalu towarzyszyta kampania
spoteczna w TVP i Polskim Radiu. Bardzo liczymy
na media, na wspélprace w dotarciu do szerokiego
grona odbiorcéw. Od wrzesnia w pagmie
edukacyjnym TVP1 bedziemy emitowaé
dokumenty Stasika, nowe rodzaje opracowan.
Iidziemy dalej, za ciosem. Zaczynamy prace

nad Pinakoteka dla szkot.

Rozmawiala Anna S. Debowska
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www.chopin-airport.pl/vip

LOTNISKO
CHOPINA

Kompozycja ekskluzywnych ustug

Poczuj sie komfortowo w eleganckim wnetrzu Salonu VIP na Lotnisku Chopina.
Otoczymy Cie indywidualng opieka niezaleznie od tego, czy dopiero rozpoczynasz
podrdz czy tez wtasnie jg konczysz. Odpocznij od zgietku i zrelaksuj sie w luksusowej
strefie ciszy i spokoju.

Oszczednos$¢ czasu w podrozy

Szanujemy Twoj bezcenny czas - zapewniamy indywidualng odprawe paszportowg, biletowo-
bagazowg i celng oraz dyskretng kontrole bezpieczenstwa nawet na 40 minut przed odlotem.
Wygodne auto zawiezie Cie bezposrednio do samolotu i bedzie na Ciebie czekac rowniez

po Twoim powrocie.

Elastycznos¢ i najwyzszy standard obstugi

Zadbamy o Twoje poczucie komfortu, proponujac bogaty wybdr przekasek, napojow i alkoholi.
Tu mozesz rowniez postucha¢ muzyki, ogladac TV i korzysta¢ z Internetu.

Zapraszamy do Salonu VIP w dogodnym dla Ciebie czasie przez caly rok.

Dolacz do grupy naszych statych gosci i zostan posiadaczem rocznej karty imiennej.
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Caravaggio, Bachus, 1596.
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FRANCIS G. MAYER/CORBIS

Postaci ze $wiata opery komicznej §miesza nas swym chwiejnym

krokiem. Bohaterowie tragedii szukajg w trunkach chwili

zapomnienia. Zajrzyjmy im wszystkim do kieliszkdw.

Jerzy Snakowski

pera jest niebezpieczna! Jednak zagrozenie nie czyha

ani ze strony zadnych krwi barytonéw,

mezzosopranistek-trucicielek czy nawet sopranistek
rozprawiajacych si¢ z wrogiem za pomoca noza.

Zlo czai si¢ gdzie indziej — w pozornie niewinnych,
melodyjnych piosenkach. We wloskiej operze nazywa sie je
brindisi, w niemieckiej — Trinklied. Rosjanie okreglaja je
mianem zastolnaja, dla Polakéw jest to piesn biesiadna. Sens
zawsze jest ten sam: chwile szczescia sa ulotne, wiec bawmy sie
i pijmy. A co? Alkohol, rzecz jasna. Gdybys$my stosowali sie
do zalecen operowych bohateréw, predko zrujnowaliby$my
sobie zdrowie. Dlatego trzeba si¢ mie¢ si¢ na bacznosci,
shuchajac toastéw, wznoszonych niemal w kazdej operze.

W cudowng moc alkoholu wierzg bohaterowie réznych standw,
epok, plci i genre’u: Don Giovanni, Turiddu z Rycerskosci
wiesniaczej, Hoffmann z Opowiesci Hoffmanna Offenbacha,
Alfred i Violetta z Traviaty, Hamlet w operze Thomasa, Kasper
z Wolnego strzelca, Walter-Konrad z Litwinéw Ponchiellego,
Verdiowska Lady Makbet i Jago z Otella, Raimbaud w Hrabim
Ory Rossiniego, Petur w Bank Banie Erkela.

Co serwuje bar

Operujaca mitem i metafora opera barokowa gardzi
szczegblem. Jej bohaterowie wyrastaja wysoko ponad
przecietno$¢. Zyja sztuka i miloscia. Do ust biora jedynie
oddech niezbedny do wy$piewania karkolomnych koloratur.
Nie czuja glodu. Najwyzej pragnienie — a gasza je przewaznie
wodg lub winem. Barokowa opera pozbawiona jest smaku

Edward Hopper, Nighthawks, 1942.

ikalorii. Nie inaczej jest w dobie klasycyzmu. Z tej reguly
wylamuje sie oczywiécie niepokorny Mozart — w ostatniej
scenie Don Giovanniego bohaterowie jedza bazanta i popijaja
czerwonym winem Marzemino. Jednak 6w szczegét
zawdzieczamy tylko temu, Ze jest to scena o komicznym
charakterze. A opera buffa zawsze byta bogatsza w realia.
Opera seria unikata detali.

Sytuacja zmienita si¢ w potowie wieku XIX. Rok 1855 przynidst
bunt olimpijskich bogéw przeciwko ambrozji i matmazji,

od ktérych juz ich mdlito. Z zazdroscia patrzyli na stare
cypryjskie wino, a szczegdlnie na flaszke ognistej wody,

vite spiriti, ktore to napitki w Orfeuszu w piekle Offenbacha
spozywal bog podziemi, Pluton. W tym samym czasie opera
seria, jedna z bogin na parnasie sztuk, takze nabrala ochoty

na co$ mocniejszego. Wiek XIX wprowadzil do niej najpierw
prawde psychologiczna. Tuz za nig, za sprawa modnego
woéwczas realizmu, na operowe sceny wdart sie autentyzm
obyczajowy. Bohaterowie nadal stronili od jedzenia

— czynnosci zbyt przyziemnej, by po$wiecaé jej arie. Ale o piciu
byto coraz wiecej i coraz konkretniej. Tak konkretnie, ze widz
moglt sobie wyobrazi¢ wrazenia smakowe odczuwane przez
bohateréw. W Cyganerii nie pije sie juz po prostu wina, ale
bordeaux i reniskie. Lubiezny baron Scarpia w Tosce popija
wino hiszpanskie. Turiddu z Rycerskosci wiesniaczej, zaraz

po tym jak wybrzmi stynne Intermezzo, zachwala wino
musujace. Pierwsza reprezentantka proletariatu w operze
powaznej, Carmen, gustuje w gatunkach lokalnych. Lubi wino
o gorzkawym posmaku rumianku — manzanille. Swoje miejsce »
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Wozzeck z opery Berga zostaje dotkliwie pobity przez pijanego Tamburmajora. Na zdjeciu: przedstawienie Krzysztofa Warlikowskiego w Operze Narodowej w Warszawie, 2006.

w operze znajduje takze tokaj — szlachta pije nim zdrowie Maryny
Mniszech, bohaterki Borysa Godunowa Musorgskiego. Trunki
regionalne reprezentuje réwniez pite w modrzewiowym dworku
wino zwane zieleniakiem, a w Hrabinie Moniuszki — pieszczotliwie
yzieleniaczkiem”.

Przedstawicielka mocniejszych alkoholi jest whisky, ktora

w Madame Butterfly raczg si¢ jankesi — Pinkerton i Sharpless. Wola
ja od milk puncha, czyli koktajlu z bourbona, mleka, $mietanki

i cukru. To samo popijaja bohaterowie innego dziela Pucciniego

— poszukiwacze zlota z operowego westernu Dziewczyna

z Zachodu. W tym przypadku alkoholowi towarzysza, rzecz jasna,
cygara i poker.

A piwo? Jest i piwo! W czeskiej, a jakze, operze Smetany Sprzedana
narzeczona zachwalajg je wie$niacy popijajacy ten trunek

przed gospoda. Mi6d? Ze zlotych kielichéw racza si¢ nim
bohaterowie Rustana i Ludmity Glinki. W6dki jednak jak

na lekarstwo! Za prostacka. W Eugeniuszu Onieginie
Czajkowskiego chlopi z majatku Lariny maja niezwykle
wyrafinowane podniebienia — otéz w nagrode za udane zbiory
otrzymuja od swej ,matuszki” nie wodke, lecz wino. Tylko

z didaskaliéow dowiadujemy sie, ze w Trzewiczkach Czajkowskiego
Solocha, matka Kowala Wakuly, czestuje jednego z absztyfikantow
pieprzéwka, cho¢ on - $piewajaco — prosi o wino, dyzurny
operowy alkohol.

Skadinad wiadomo, ze na rosyjskiej wsi w czasie takich $wiat, jak
dozynki (a wlasnie dozynki obchodzi sie w Eugeniuszu Onieginie),
liczaca piec¢set 0sdb wies potrafita wypi¢ do stu wiader wédki. To
jednak drastycznie za duzo, jak na opere i jej mieszczanska publike.

Oto skutki picia...
Whbrew temu, co $piewaja operowi herosi, alkohol nie zawsze
zapewnia przyjemne doznania. Niekiedy jego spozycie konczy sie

zle. Bardzo Zle. Wystarczy popatrze¢ na bohateréw oper
Rimskiego-Korsakowa. Kompozytor lubowat sie¢ w u§miercaniu
ich zatrutym winem. Tak umiera Mozart w Mozarcie i Salierim,
Marfa w Carskiej narzeczonej czy tytulowy Pan Wojewoda.
Zaloénie, ale juz nie tak tragicznie, koriczy Falstaff - bohater oper
Nicolaia i Verdiego. Uzaleznienie od alkoholu kaze mu snu¢ plan,
wedle ktérego bedzie zyt i pit na koszt dwédch kumoszek. Plan nie
jest jednak doskonaly. Op6j nie przewidzial, ze obie panie s3
przyjacidtkami, ktére nie maja przed sobg zadnych tajemnic.

W efekcie nie dos¢, ze nie zaspokaja gtodu alkoholowego, to
jeszcze zostaje obity i ponizony.

Alkohol to zrédlo nieszczesé. W Otellu Verdiego pijacka awantura
kosztuje Kasja posade. W Cyganerii kamienicznik Benoit daje sie
wystrychna¢ na dudka zalegajacym z czynszem lokatorom.
Studenci bez grosza przy duszy upijaja go i zmuszaja

do kompromitujacych wyznan, po czym, udajac $wigte oburzenie,
wyrzucaja go z jego wlasnego lokum, nie placac naleznosci

za kwaterunek. W Napoju mitosnym gluptas Nemorino niemal daje
sie wysta¢ na wojne jako mieso armatnie, byle za zold kupi¢
butelke mocnego bordeaux. Na usprawiedliwienie ma jedynie to,
iz wierzy, ze to magiczny nap6j, ktory powinien wzbudzi¢ mito$¢
w ignorujacej go Adinie.

Nie od dzi$§ wiadomo, ze u niektorych alkohol wywoluje wesolos¢,
uinnych - agresje. Tej ostatniej do§wiadcza Wozzeck z opery
Berga - zostaje dotkliwie pobity przez pijanego Tamburmajora.
Sam zreszta pada ofiarag mocnych trunkéw — bedac

»pod wpltywem?”, topi sie w stawie, do ktérego wezeéniej wrzucil
zwloki swojej zony, Marii.

Tenor dmucha w balonik
W konkursie na opere o najwiekszej liczbie promili jedno
z czotowych miejsc zajmuja Opowiesci Hoffmanna, dostownie
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wylaniajace sie z alkoholowych oparéw. Akcja rozgrywa sie

w winiarni. Pierwszymi postaciami, ktére si¢ odzywaja sa
Duszki Wina, a ich pierwsze stowa to ,gul, gul”. Tytulowy
bohater najwyrazniej ma problem z alkoholem. Jest pijany

od samego poczatku. Wino rozwiazuje mu jezyk oraz struny
glosowe tak bardzo, ze przez trzy bite akty snuje opowiesci

o swych nieszczesliwych milo$ciach. W epilogu, zalany

w pestke, osuwa si¢ pod stél. W takim stanie zastaje go
ukochana Stella. Podobnie jak poprzednie kochanki
Hoffmanna, réwniez ona porzuca dreczonego choroba
alkoholowa poete, przy ktérym pozostaje jedynie wierna Muza.
»Butelka — storice naszego zycia! A my krazymy wokot niej, jak
planety”. Aby nie bylo niedoméwien — chodzi o butelke pelng
wina. Wesola piosenka towarzyszy toastom - za §liczna
mniszke z klasztoru $wietej Urszuli i za nowicjuszke z klasztoru
$wietej Katarzyny... W moc toastéw, wieksza niz moc
intencyjnych modlitw, wierza zakonni braciszkowie

w Zareczynach w klasztorze Prokofiewa. Otyli, z czerwonymi
od pijaristwa nosami, na prézno walcza z pokusami. A zreszta
po co walczy¢, skoro przyjemniej jest im ulega¢? Oto przyktad,
ze w operze, podobnie jak w zyciu, w natogi popadajg ludzie
réznych stanow.

Pijacka opera narodowa

Jednak jesli chodzi o iloéci wypitego alkoholu, to wszystkie
opery na leb na szyje bija polskie dzieta narodowe. Halka
rozpoczyna si¢ od zbiorowego picia za zdrowie mlodej pary

— Janusza i Zofii. W I akcie pijana szlachta dziekuje
gospodarzowi, Stolnikowi, ze karmi i poi bez umiaru. Wéréd
biesiadnikéw krazy roztruchan (didaskalia okreslaja go mianem
,Zygmuntowskiego”) — monstrualnych rozmiaréw, wymyslnie
zdobiony kielich. Ale to tylko preludium, aperitif do tego, co
przedstawil ojciec polskiej opery w kolejnych dzietach.

W Strasznym dworze przekracza wszelkie granice. Pije si¢ tu

od samego poczatku do samego korica. W pierwszej scenie
Zbigniew wychyla strzemiennego z kolegami z wojska. Zaraz
ma $wita¢, wiec mozna domniemywac, ze panowie naduzywali
przez cala noc. W ostatnim akcie przemarznigci goscie z kuligu
domagaja sie klucza do piwnicy. I bez watpienia nie beda
szuka¢ tam przetwordw. Jednak nim to nastapi, kompozytor
oraz librecista Jan Checinski upijaja niemal wszystkich meskich
bohateréw.

Jan Bystroni w Dziejach obyczajow w dawnej Polsce podaje, ze
jedna ze szlacheckich tradycji byty alkoholowe orgie.
Gospodarz poczytywal sobie za punkt honoru spi¢ wszystkich
gosci, cho¢ nie wszyscy chetnie temu si¢ poddawali. Pono¢
czasem trwalo to kilka dni. Czy miedzy innymi ten wlasnie
zwyczaj ma na my$li Miecznik, gdy opisuje prawdziwego
Polaka — Niech mu bedzie cheé nieznana, Lzy¢ obyczaj stary swéj?
Zapewne tak. W finale II aktu zapowiada to, co wydarzy sie

po opadnieciu kurtyny. Widzac ktdcacych sie mysliwych,
zacheca — Do weselszych was zapaséw przy wieczerzy prosze tam.
Jesli kto$ mysli, ze chodzi o zawody w famaniu podkdw, to
kolejne frazy Miecznika wyprowadza go z bledu; pan

na Strasznym Dworze proponuje wzniesienie pierwszego
toastu. Akt ITI, rozgrywajacy sie po suto zakrapianej wieczerzy,
ukazuje wszystkich mezczyzn w stanie mocnego upojenia
alkoholowego. Pijany jest Maciej, ktéremu placze si¢ jezyk i bez
krzty krytycyzmu wierzy w bajania Skotuby. Zreszta to klucznik
spil stuzacego braci. Nie wiemy czym, ale wiemy jaka iloscia.
Skoluba $piewa o tym w finale II aktu. Poniewaz jednak stowa
te padaja w nonecie z chérem, kwestie Skoluby nie docieraja
do widzéw. Odgraza sie on Maciejowi — Upoje cig za dwéch,/
gdy teb zamqci kwarta/ bierz broti i traf dzika jeslis zuch.
Staropolska kwarta to ponad jeden litr! Nie byla to chyba
zawrotna ilo§¢, poniewaz Zbigniew oceniajac stan

Pablo Picasso, Arlekin i jego towarzyszka, 1901.

upojenia stugi, stwierdza, ze 6w ,troche Iyknal”. Stefan

i Zbigniew pewnie tez nie wylewali za kolnierz. Zwyczaj
zabranial odmawiania gospodarzowi. W efekcie Stefan
najpierw snuje erotyczne wizje i marzy o Hannie, a nastepnie
rozczula si¢ histerycznie wspomnieniem zmarlej matki.
Niemato promili we krwi i wydychanym powietrzu ma takze
Zbigniew. Alkohol zmienia tego bitnego zolnierza

w sentymentalnego kochanka, ktéry nie moze spa¢ po nocach,
$piewa liryczne arioso i intonuje mitosny kwartet pelnym bélu
Ajednak.... O udzial w libacji mozemy podejrzewa¢ takze
konkurenta braci —- Damazego. W ostatnim akcie sam
przyznaje, ze przy wieczerzy jak na biede, czlek toastow pit bez
liku,/ a po winie wszak si¢ zdarza,/ palnac koncept z kalendarza.
Doprawdy ci¢zko zrozumie¢ dlaczego na spektakle Strasznego
dworu posyla sie szkolng mtodziez. Trudno o wigksza pochwale
pijanstwa!

Réwniez w innych operach Moniuszkowskich trunki leja sie
szeroka struga. W Hrabinie jeden z bohateréw, Podczaszyc, jest
amatorem wspomnianego juz zieleniaczka. O zbiorowej libacji
panistwa i wie$niakdéw z duzg iloscia miodu $piewa sie

w Verbum nobile. W dodatku panowie przystapia do niej juz
wstawieni — szlachciura Serwacy Lagoda wychyla kielichy

od drugiej sceny dziela, ktora rozgrywa sie o $wicie, a jeszcze
przed $niadaniem dolacza don druh, Marcin z Pakutowic
Pakuta.

Zatem uwaga! Nie dajmy sie omami¢ tenorowi z atrapg kielicha
w reku. Gdy bedzie to robil w nieznanym nam jezyku, jest
szansa, ze nie ulegniemy jego namowom i nie damy $ciagnac si¢
na zla droge. A nawet jesli zachwala¢ bedzie uroki
alkoholizowania sie po polsku, prawdopodobienstwo, ze go
zrozumiemy jest niewielkie. Wszak w operze kazdy jezyk brzmi
jak jezyk obcy. BM
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chopiniana

Osobliwa historia niecheci

Jest najpopularniejszym kompozytorem na calym $wiecie.

Z jednym wyjatkiem - pisze Wojciech Borikowski.

tym kraju nigdy go nie kochano.
Dla Anglikéw byt nie
romantycznym geniuszem,

a egzotycznym zwierzeciem. Budzit
niezrozumienie, niekiedy zto$¢,

a nawet furie. Trudno wprost
uwierzy¢, ze recenzent , The Musical Magazine”
moglw lipcu 1835 r. w taki sposob pisaé

o Koncercie e-moll, ktéry w calej Europie uznano
za dzielo kongenialne: ,Koncert ten (lepiej
powiedzie¢: ta bezksztaltna masa nieczystych
dzwigkéw) [ ...] zawiera najbardziej absurdalne

i ekstrawaganckie pasaze — modulacjami nazwa¢
ich nie sposéb, bowiem przekraczaja wszystko, co
slyszelismy do tej pory [ ... ]. Jest to dzielo ponizej
wszelkiej krytyki i byliby$my zdziwieni, gdyby
nawet John Bull [synonim stereotypowego
Anglika o niewybrednym guscie - red.], znany

z glupiego zamilowania do zagranicznych $mieci,
zechcial naby¢ te kipiaca nonsensem kocia
muzyke”.

Kilka lat pézniej pismo jeszcze powazniejsze, , The
Musical World”, pisalo o Walcu a-moll op. 34 nr 2,
ze jest to ,utwoér umiarkowany pod wzgledem
jakosci [ ... ] osobliwie szpetny, w dodatku
uczyniony szpetniejszym przez powtérzenie

w tonacji mollowej. [ ... ] Wielkie nazwiska czesto
uswiecaja bardzo watpliwe uczynki i sadzimy,

ze tak stalo sie i tym razem”.

20

o1t e
Londyn, ok. 1848 r.

Angielski chtéd wobec
Chopina trwa do dzis: wsrod
wybitnych chopinistow XX

I XXI wieku nie znajdziemy
zadnego pianisty

z tego kraju.

Czarny Londyn

Sam Chopin dwukrotnie odwiedzil Anglie
—krotko w 1837 r. i na siedem miesiecy w 1848 r.
Czul sie tam wyalienowany. On, ktdry z kazdej
zagranicznej podrdzy entuzjastycznie donosit

o0 operowych przedstawieniach i spotkaniach

z miejscowymi muzykami, teraz ,cierpial na atak
spleenu” i odbywat monotonne wizyty
towarzyskie (inna sprawa, ze w 1848 r. byl juz
bardzo chory).

O miejscowym zyciu muzycznym pisal

z rozczarowaniem: ,miedzy klasa bourgeoise
trzeba czego$ zadziwiajacego, mechanicznego,
czego nie umiem. Wyzszy $wiat, co wojazuje, jest
dumny, ale uksztalcony i sprawiedliwy, ale tak
rozerwany tysigcznymi rzeczami, tak obtoczony
nudami konwenansowymi, ze mu wszystko jedno,
czy dobra, czy zta muzyka, kiedy musi od rana

do nocy jej stucha¢”. I jeszcze: ,Orkiestra jak ich

roizbif alboizupazélwiowa, mocna, tega,

ale tylko to”.

Wszedzie przyjmowany jako pianista najwyzszej
klasy, w Anglii sukcesu nie odniost.

»W Filharmonii nie chce gra¢, bo grosza mi to nie
da, tylko ogromna fatyga; jedna repetycja, i to
publiczna, i trzeba Mendelssohna gra¢, zeby mie¢
wielki sukces. Wielki $wiat zwykle tylko bale albo

wokalne koncerta daje”.

Skad ta nieche¢?

Skad niezrozumienie, niedostrzezenie
Chopinowskiego geniuszu w kraju, ktéry mogt
poszczyci¢ sie bogatym zyciem muzycznym,
szczytnymi tradycjami, gdzie wezeénie doceniono
tworczos¢ takich kompozytoréw, jak Beethoven
czy Mendelssohn? Jedna z przyczyn byt wrodzony
konserwatyzm Anglikéw. W latach 20.

i 30. XIX wieku w repertuarze wcigz krélowali
Beethoven, Haydn, Clementi, a nawet Handel.
Czasy, w ktorych Londyn byt jednym

z najzywotniejszych centréw muzycznych juz
minely. Owszem, zZycie muzyczne w XIX-wiecznej
Anglii bylo bardzo rozwinigte - istniala prezna
Philharmonic Society, muzycy ksztalcili sie

w Krélewskiej Akademii Muzyki, jednej

z czolowych placowek w Europie — ale

z dystansem przyjmowano wszelkie nowinki.
Styl brillant uwazano w Anglii za powierzchowne
wirtuozowskie popisy, a rodzacy si¢ romantyzm
- za irracjonalne germariskie rozwichrzenie.
Czolowi kompozytorzy tworzacy wéwczas

w Anglii — Clementi, Johann Baptist Cramer,
Cipriani Potter, John Field — albo zapatrzeni byli
w przeszlo$¢, czyli zdezaktualizowany juz

na kontynencie klasycyzm, albo nie$mialo
wprowadzali nowe rozwigzania, ktére rozwineli
juz jednak tworcy tacy jak Chopin. Romantyzm
w muzyce angielskiej dojrzewal dopiero

w latach 70. XIX wieku, z duzym opéznieniem
wobec tendencji w kontynentalnej Europie.

Pianista, nie kompozytor

Innga sprawa bylo tradycyjne zamitowanie
angielskiej publiczno$ci i krytyki do form
oratoryjnych i orkiestrowych. Muzyka
fortepianowa, kt6ra uprawial Chopin, uwazana
byta za mniej szlachetna. Idealem weiaz
pozostawaly monumentalne oratoria Hindla,
symfoniczne dziela Beethovena i Spohra. Nawet
Mendelssohn, ktéry dzigki regularnym wizytom
w Anglii w latach 1829-1847 wywarl ogromny
wplyw na miejscowe zycie muzyczne, prezentowal
tu gléwnie swoje symfonie, komponowat oratoria,
wykonywat i publikowat dziela Hindla i Bacha.



Natomiast nie gral swoich utworéw kameralnych
ifortepianowych. Tworcéw muzyki
instrumentalnej wlasciwie w ogéle nie uwazano
za kompozytoréw w pelnym sensie tego stowa.
Po $émierci Chopina w 1849 r. niektére pisma
brytyjskie w obszernych nekrologach pisaly o nim

jedynie jako o pianiscie; autora muzyki

NIFC

o przelomowym znaczeniu w historii nie
dostrzegano.

Z zamilowaniem do wielkich obsad szta w Anglii
predylekeja do wielkich form muzycznych.
Odwolujac sie do klasycznej formy sonatowej,

w uczonych rozprawach nie zostawiano suchej
nitki na sonatach i koncertach Chopina.

»W dziedzinie struktury muzycznej jest on
dzieckiem, zdolnym do zabawy kilkoma zaledwie
podstawowymi formami” - pisal w 1893 r.
muzykolog W.H. Hadow. Doceniano nokturny,
a zwlaszcza mazurki jako wykwity fantazyjnej
wyobrazni, lecz za wybitne uwazano jedynie....
etiudy. Wlagnie tak: Chopin w rozumieniu
angielskim osiagal wielko$¢ tylko wéwczas, gdy
do rangi wysokiej sztuki wywyzszal pedagogiczne
¢wiczenie. , The Musical World” pisat o opusie 10:
,Zaden zbiér etiud w naszym mniemaniu nie
spelnia kryteriéw doskonalosci w takim stopniu,
jak Etudes pour le pianoforte par Frédéric Chopin.
[...]. Harmonia jest solidna i znakomita,
architektura — wytworna, chwilami nowatorska,
kantylena — bogata i melodyjna”.

Przybysz ze Wschodu

Chopina deprecjonowano w Anglii jako
przedstawiciela muzyki kontynentalnej,

a szczegolnie — jako przybysza z dalekiej,
egzotycznej cywilizacji Wschodu. W wielu
komentarzach pobrzmiewaly watki kolonialno-
antropologiczne. ,Owa zatoba, bolesna rezygnacja,
nagle wybuchy dzikiej nami¢tno$ci, owa ciagla
melancholia, u§miech przez zy, ciagla nadzieja,
wyczekiwanie zmiany, cechuja zaréwno caly naréd
polski, jak i muzyke Chopina” - pisano w 1858 r.
Polska melancholia w twérczo$ci Chopina miata
wedlug Anglikéw przyjmowad rozmiary niemal
chorobliwe. Choroba jest zreszta stalym toposem
tutejszych zmagan z Chopinem. Wobec
anglosaskiego racjonalizmu i ,meskiego wigoru”
reprezentowal biegun odwrotny — ,,chorobliwg
zniewie$cialo$¢”, ,umystowg chorobe”.
Traktowano go medycznie: ,Jak wiekszo$¢ tych,
ktérzy padli ofiarg suchot, umyst Chopina
pozostawal pod wplywem nerwowej irytacji
charakterystycznej dla tej choroby. Odcisneta ona
na jego dzielach pietno naprzemiennego smutku,
niepokoju i placzliwej melodii” (, The Musical

,Zeby ten Londyn nie byt

taki czarny, a ludzie nie tacy
ciezcy i odoru weglanego

ani mgty nie byto, to bym

juz i po angielsku sie nauczyt.
Ale ci Anglicy tacy rozni

od Francuzow, do ktorych jak
do swoich przylgnagtem; tak
wszystko tylko na funty biorg,
sztuki dlatego nie lubig, ze to
lux” — zalit sie Chopin rodzinie
w liscie z 13 sierpnia 1848 r.

Review”, 1863). Albo psychologizowano: ,Zdaje
sie, ze przybyl na $wiat, by szlocha¢ i nic ponadto.
Jego talent, niewatpliwie oryginalny, jest jednak
wybitnie jednowymiarowy, a owoce jego sa
niezmiennie mroczne i monotonne. Chopin byl
w istocie muzykiem buduarowym. Jego geniusz
nie byt tej miary, talent nie mial tego wyjatkowego
znamienia, dziela nie osiagaly tej glebi, by istotnie
wplynaé na rozwéj sztuki” — pisal we wstepie

do edycji mazurkéw jej redaktor, J. Davison.

Tworca dla mas

Paradoksem angielskiej chopinofobii jest to,

ze przez caly wiek XIX utwory polskiego
kompozytora regularnie wykonywano

i publikowano. Zeszyty z utworami Chopina
publikowane przez wydawnictwo Wessla, a potem
jego nastepce — Ashdown & Parry — mialy do
1900 r. az 37 wznowien! Na porzadku dziennym
byly (rzadkie w Europie kontynentalnej) edycje
pirackie; jeszcze za zycia kompozytora wydawcy
podkradali sobie mazurki i walce, chociaz polski
tworca opracowal skomplikowany system
wydawania swoich utworéw w trzech krajach
jednoczesnie, by sie przed piractwem chronic.

Za sukces wydawniczy trzeba bylo zaplaci¢ jednak
wysoka cene - trywializacji, wrecz
zwulgaryzowania twérczodci. Elity muzyczne nie
byly Chopinem zainteresowane, wiec jego utwory

wydawcy adresowali do szerokich mas. Chopin
stal sie hitem brzdakajacych na fortepianie
amatordéw, zwlaszcza pan z drobnomieszczanskich
doméw. Nie dla nich jednak byly zaawansowane
modulagje i formalne innowacje.

Dlatego muzyke Chopina upraszczano,
opatrywano chwytliwymi tytutami, jak Szepty
Sekwany (Nokturny op. 15), Souvenirs de la
Pologne (mazurki) czy Piekielny bankiet (Scherzo
h-moll). Na kontynencie twérczoéé Chopina
publikowano w monumentalnych antologiach,
kolejno redagowali ja czotowi muzycy epoki, jak
Brahms, Debussy, Marmontel, Paderewski, Alfred
Cortot. W Anglii redaktorami nowych edycji byli
w najlepszym razie podrzedni pedagodzy,

a mazurki i etiudy wlaczano do wigzanek hicioréw
muzyki salonowej. Romantyczne nowatorstwo
przemieniono w wiktorianiski kicz. Angielski chtéd
wobec Chopina trwa w istocie do dzi$: wéréd
wybitnych chopinistéw XX i XXI wieku nie
znajdziemy zadnego pianisty z tego kraju. BM

Chopin w ocenie znawcow

Naktadem Narodowego Instytutu Fryderyka
Chopina, pod redakcjg prof. Ireny Poniatowskiej,
ukazata sie antologia Chopin w krytyce muzycznej,
ukazujgca krytyczne spojrzenia na muzyke Chopina
opublikowane w prasie w Polsce, Rosji,
Niemczech, Francji, Anglii i Szkocji do | wojny
Swiatowej. Jest swietnym przyktadem skrajnych
opinii, jakie wywotywata innowacyjnos¢ jego jezyka
muzycznego — od bezkompromisowych, ztosliwych
atakow (w Anglii zostat nazwany ,artystycznym
zerem”), po wynoszenie na piedestat.
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FRIDA KAHLO

Przez po6l wieku nie wiedziano nawet, ze istnieja.

Mowa o zdjeciach przedstawiajacych slynna meksykanska malarke Fride Kahlo, jej meza,

Diega Rivere, oraz przyjaciol obojga, wérdd ktorych byly najwazniejsze postacie polityki i sztuki
1. polowy XX w. Bezcenne archiwum, liczace ponad 6 tys. fotografii, odnaleziono kilka lat temu
w Casa Azul, rodzinnym domu Fridy Kahlo. Od kilkudziesieciu lat mie$ci si¢ w nim muzeum
jej imienia, ale na dokumentalne skarby natknieto sie tam dopiero niedawno.

Marek Keller — kolekcjoner

i marszand sztuki wspotczesnej.
Najznamienitszy mecenas kolekcji
Muzeum Fryderyka Chopina.

W latach 1999-2012 przekazat
muzeum tgcznie 68 obiektow

0 najwyzszej randze dla dziedzictwa
Chopinowskiego, m.in. bezcenng
kolekcje listow kompozytora

do rodziny, ktére od czaséw wojny
uwazano za zaginione.

Za dziatalno$¢ upowszechniajgcg
kulture i sztuke Meksyku rzad tego
panstwa w 2012 r. oznaczyt go
Orderem Orta Aztekow.

Mieszka w Paryzu i Meksyku.
Prowadzi fundacje imienia Juana
Soriano, popularyzujgca tworczosé
jednego z najwybitniejszych artystow
Meksyku. Ogromne, wielometrowe
rzezby Juana Soriano zdobig dzi$
place i budynki publiczne na
wszystkich kontynentach.

Duzg ich kolekcje Keller prezentuje
w podwarszawskiej Owczarni.
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Wyjgtkowg sensacjg jest to, ze kilkadziesiat zdjeC z tego zbioru mozna do 5 pazdziernika
ogladac¢ w Polsce — w galerii Ogrodu Rzezb Juana Soriano w Owczarni, k/Podkowy Lesnej
pod Warszawg. Sprowadzit je z Meksyku Marek Keller, kolekcjoner i marszand sztuki
wspotczesnej, szef Fundacji im. Juana Soriano.

Cezary Lasiczka: Skad Frida Kahlo w Owczarni?
Marek Keller: Tu przeciez zatozylem Ogrod Rzezb
zadedykowany wielkiemu meksykaniskiemu rzezbiarzowi
i malarzowi, Juanowi Soriano. Postanowilem, ze w tej
galerii bede prezentowat prace artystow, z ktorymi sie
przyjaznil albo ich cenil.

Soriano dobrze znat i rozumial Fride, mimo ze byl od niej
0 13 lat mlodszy. Kiedy przybyt do stolicy Meksyku,
Diego Rivera i Frida byli juz bardzo znani, réwniez
zagranica. Juan szybko wszedt w $wiat artystow, a Frida
niezwykle go zafascynowata — wiem, ze bardzo lubit

i podziwiat jej malarstwo. Diego mial wtedy ogromne
powodzenie, ale nie pomagal zonie w rozwoju kariery
inie uwazal jej za wielka malarke. A potem historia
ustawila to wszystko na odwrét. Dziela Rivery nigdy nie
osiagna ceny, za jaka sprzedaje sie teraz prace Fridy
Kahlo. To przyjazi Juana i Fridy spowodowala, ze kiedy
ogladatem wystawe zdje¢ z jej albumu w jej rodzinnym
Casa Azul w Meksyku, wpadlem na pomysl, ze bytaby to
wspaniata gratka dla nas. Porozmawialem z dyrektorka
Muzeum Fridy Kahlo, ktéra zapalita si¢ do projektu, aby
taka wystawe pokaza¢ w Polsce. Problem polegat na tym,
ze trzeba bylo dokona¢ wyboru spoéréd ponad 6 tys.
zdje¢ zgromadzonych w Blekitnym Domu. Poniewaz
moja galeria w Owczarni jest niewielka, wybralem

tylko 62 fotografie.

Méwiac o wspomnianej kolekcji zdje¢, czesto uzywa
sie slowa ,odnaleziona”. Gdzie i w jakich
okoliczno$ciach ja odkryto?

Historia tej kolekeji jest tak niezwykta, jak niezwykli byli
ludzie, ktorzy ja stworzyli. Diego postanowil po $mierci

Fridy, ze dom, w ktérym mieszkata, podaruje
meksykanskiemu paristwu. Fotografie byty zamknigte

w szafach, nawet jedna lazienka byla przeznaczona

na skladzik zdje¢. Diego zazadal jednak, zeby nie otwiera¢
tego wszystkiego przez 15 lat. Upowazniona do dzialan
w tym kierunku byla jego przyjaciétka, Dolores Olmedo.
Dobrze ja znatem, to byta wspaniala kobieta; niestety,
zmarla kilka lat temu. Dolores wspierata Diega, bardzo

o niego dbala, byta jego mecenasem, i nie przepadata

za Frida. Pomyglala sobie, ze jezeli Rivera nie chcial tych
zdje¢ pokazywac przez 15 lat, to ona tych zbioréw

w ogole nie bedzie otwierala. Uplynelo 50 lat i obecna
dyrektorka muzeum, Hilda Trujillo Soto, zdecydowala,
ze trzeba wreszcie zobaczy¢, co tam jest. Odkryto ogrom
iréznorodno$¢ materiatu: zdjecia zrobione przez
najwybitniejszych fotograféw, jak Edward Weston, Tina
Modotti, Man Ray, Manuel Alvarez Bravo, Giséle Freund,
Nickolas Muray. Sa réwniez zdjecia wykonane przez
Fride i przez Diega, sa fotografie nieznanych autoréw,

na ktérych widaé ja i jego. To otwiera nowe rozdzialy ich
zycia, nowe sytuacje, ktore nie byly dotychczas znane.
Widzimy ich z przyjaciélmi w ogrodzie, w domu; ich
podréze, ich pasje.

Fotografia w zyciu Fridy byta bardzo wazna od samego
poczatku, jej ojciec byt przeciez fotografem. Z polecenia
prezydenta Meksyku, dla zarobku, robil zdjecia
monument6éw historycznych. Ona pomagala mu

w ciemni, wiec $wiat fotografii byl dla niej czyms znanym
i doskonale potrafila si¢ w nim poruszaé. Doskonale
wiedziala, jak pozowa¢, jak spogladaé w kamere. Swiat
fotografii to byt jej $wiat. Mozemy przejé¢ przez cale zycie

Fridy Kahlo dzi¢ki zdjeciom z jej albumu. > s.26
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Frida Kahlo w obiektywie
swego ojca Guillermo Kahlo.
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DZIEKI UPRZEJMOSCI MUSEO FRIDA KAHLO CASA AZUL

Frida Kahlo w szpitalu, na wyciggu. Fot. Nickolas Muray.

Frida Kahlo, Szpital Henry’ego Forda, 1932.




ZUL

ZEJMOSCI MUSEO FRIDA KAHLO CASA A
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Odnaleziony portret artystki, zrobiony przez jej ojca.

Kim byla Frida Kahlo?

Stynaca z niezwykle osobistych

i emocjonalnych obrazéw, do dzisiaj jest
jedna z najbardziej rozpoznawalnych
artystek meksykanskich.

Urodzita sie 6 lipca 1907 r. w La Casa
Azul (Niebieski Dom) w Coyoacan

w Meksyku. Miata studiowa¢ medycyne,

ale plany pokrzyzowat jej powazny
wypadek, jakiemu ulegta w wieku 18 lat.
Nie dawano jej szans na przezycie. Liczne
operacje i rekonwalescencja nie pozwolity
jej studiowac. Zaczeta malowac.
Cierpienie, towarzyszace jej przez cate
zycie, wpltyneto na jej tworczos¢. Obrazy,
w ktorych prowadzi dialog ze swoim

L= -:.|.; r.'__-.|: I'_"_ - i
e

losem, naleza do jej najlepszych prac.

W 1928 r. poznata stawnego malarza

— Diego Rivere. Potgczyty ich wspdine
sympatie polityczne. Rok pdzniej 22-letnia
Kahlo poslubita starszego o 20 lat artyste.
Dorobek Fridy Kahlo to nie tylko
niesamowite autoportrety i obrazy,
nawigzujgce do folkloru meksykanskiego

okiadka

(zwtaszcza regionu Oaxaca). To takze
obszerne archiwum fotograficzne, ktore
pozostawita mezowi, a ten z kolei
spadkobiercom. Albumy staty sie
nosnikiem rodzinnej pamieci, maszyng
czasu, do ktorej raz po raz powraca sie
w poszukiwaniu niezliczonych wspomnien
i anegdot rodzinnych.
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Ta wystawa, to takze w pewnym sensie historia choroby malarki.
Zycie Fridy bylo tragiczne od samego poczatku. W dziecinistwie
przeszta polio, a jako mtoda dziewczyna miata powazny wypadek

— doznata mocnego urazu kregostupa, wiekszo$¢ zycia spedzita

w t6zku. I wlasnie w t6zku przyjmowata wizyty, w 16zku malowala,

w 6zku rozmawiala przez telefon.

Odnaleziono sporo fotografii ze Stanéw Zjednoczonych. Diego
Rivera malowal murale w Rockefeller Center w Nowym Jorku. Nie
zostaly zaakceptowane z powodu postaci przywoddcoéw
komunistycznych, ktére tam umiescit. To nie spodobalo sie
Rockefellerom - podzigkowali mu za prace, a murale rozbili.

Trzeba wiedzie¢, ze oboje byli komunistami, cho¢ Frida raczej

pod wptywem Diega niz z przekonania. On byl komunista z calego
serca i dodatkowo stalinista — z tego powodu w jego zyciu pojawilo si¢
pozniej wiele komplikacji. Mieszkal w ZSRR przez dlugi czas i ten
okres réwniez ogladamy na zdjeciach z Casa Azul.

Mamy réwniez fotografie kochanka Fridy, Lwa Trockiego, ktérego
w Meksyku zamordowano. Sg fotografie Stalina, Lenina. Kiedy Frida
Kahlo zmarta i Diego przekazywat dom na przyszle muzeum, to na jej
sztalugach, koto 16zka, po prostu postawit portret Lenina. I ten portret
w muzeum wisi do dzisiaj.

Byli dziwnymi komunistami...

Owszem, byto w tym troche hipokryzji — to idealizowanie komunizmu
jako wspanialego systemu, ktory przyniesie wszystkim szczeécie

i dobrobyt, a jednocze$nie korzystanie bez ograniczen z dobrobytu,
jaki zastali w Stanach Zjednoczonych, kraju gringo. U siebie chwalili
komunizm, socjalizm, Lenina, Stalina, Trockiego, ale zyli z malowania
portretéw bogatych Amerykanek, ktore przebieraly sie za proste
Meksykanki.

Jakie sa pana ulubione zdjecia na tej wystawie?

Najbardziej przemawiaja do mnie fotografie postaci, ktére znalem
osobiscie. Jest wspaniale zdjecie wielkiej aktorki meksykanskiej,
Dolores del Rio. Kiedy ja poznalem, byla juz starsza pania. Zawsze
piekna, zawsze przyjacielska, wspaniala, ciepla. Jej maz, Cedric
Gibbons, byl jednym z czlonkéw-zatozycieli Amerykanskiej Akademii
Sztuki i Wiedzy Filmowej i dyrektorem artystycznym Metro Goldwyn
Mayer. Kiedy urzadzali swoje gniazdko, caly dom — materialy, obicia
mebli - wszystko bylo robione pod kolor oczu i skéry Dolores.

Mam jedno zdjecie Lupe Marin, drugiej zony Diega Rivery, matki jego
dwdch cérek. Lupe byla wielkg przyjaciétka Juana Soriano. Ja takze
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dobrze znalem i bardzo lubitem. Byta nieslychanie interesujaca osoba.
Juan poswiecil jej dwa lata pracy; robil jej portrety olejne, setki
rysunkow, rzezby, byta jego ulubiona modelka przez ten czas.
Przyjezdzata czesto do Paryza, méwila, ze poniewaz ma duze dlonie

i duze stopy, to moze sobie kupowa¢ buty tylko w Szwajcarii, bo
nigdzie indziej nie ma jej rozmiaru. To byl oczywicie zart, ale bywata
czesto w Europie, wpadala do nas i pieknie opowiadata o tamtych
czasach; na temat Rivery, na temat Fridy, ktorej oczywiscie nie lubita
i nie akceptowata jej zwiazku z Diego. Patrzac na zdjecie Lupe Marin,
wspominam wiele rzeczy, jej wspaniale portrety, ktére zrobil jej Juan
Soriano. Cztery z nich mam w kolekgji, a reszta jest gdzies rozsiana
po $wiecie, w zbiorach prywatnych i w muzeach.

Lupe Marin nie pila; Juan Soriano wprost przeciwnie, i to czasem
bardzo duzo. Chodzili do kabaretéw, bardzo czesto do najgorszych
spelun i sporo taniczyli. Lupe byla wyzsza od Juana, miafa duze rece,
dlugie palce. Juan byl mniejszy, ale bardzo dobrze tariczyli razem.
Kiedys, w jednej z tych spelun jakis$ pijany facet podszedt, przyjrzat sie
Lupe i rzucil: - A ty, co ty jeste$? Facet czy baba? Lupe spojrzata

na niego i nie przerywajac tanica, odrzekla: — Bardziej mezczyzna niz ty
i bardziej kobieta niz twoja kurwa matka.

A co dzisiaj po nich zostalo w Meksyku?
Swiat sie fascynuje gléwnie Frida Kahlo. Rivera byt znakomitym
artysta, ale jest whaczony w tzw. wielka tréjke tworzacych w tym
samym okresie wybitnych plastykéw. To — oprécz niego — Alfaro
Sigueiros i Jose Clemente Orozco. Nie lubili sie. Sigueiros i Rivera byli
komunistami. Stawa Diego Rivery nie przemija, jest znany, pozostalo
wiele wspanialych monumentéw jego autorstwa, np. patac
prezydencki w centrum Mexico City ozdobiony jest jego muralami,
podobnie jak instytucje publiczne z tamtej epoki. Ale Fridy Kahlo nie
mozna wsadzi¢ do jakiejs szufladki, ztaczy¢ z zadng grupa, tendencja,
moda. Ona byta soba przez cale zycie; byta inna, wspaniala, wigc
niewatpliwie ona jest teraz o wiele bardziej znana na $wiecie niz
Rivera.
Z rado$cia odkrytem, ze jest wciaz bardzo popularna w Polsce. Ludzie
dzwonia, przychodza, wchodza na strone internetows
www.fridakahlo.pl. Bardzo sie z tego ciesze¢ i zdecydowalem, ze w tym
roku bedzie to jedyna wystawa, ktéra zaprezentujemy w Galerii
Ogrodu Rzezb Juana Soriano. Potrwa do S pazdziernika 2012 r. Mam
pewne plany co do dalszych jej loséw, ale jest za wezesnie, aby o tym
moéwic.

Rozmawiat Cezary tasiczka (TOK FM)
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Rockefeller do Rivery
Nowy Jork, 4 maja 1933

Szanowny Panie Rivera,

Kiedy podziwiatem wczoraj postep prac nad
panskim porywajgcym muralem, zauwazytem,

ze w czesci, nad ktdrg pan obecnie pracuje,
zamiescit pan portret Lenina. Jest on wspaniale
namalowany, ale wydaje sie, ze portret ten
umieszczony na muralu mogtby obrazi¢ wiele 0sob.
Co innego, gdyby to byta Sciana prywatnego domu,
ale mamy do czynienia z budynkiem publicznym,
co zmienia postac rzeczy. Z wielkg niechecig
musze prosi¢ pana, aby czes¢, na ktorej widnieje
twarz Lenina, zastgpit pan wizerunkiem kogos$
nieznanego.

Z niezwyktym entuzjiazmem podchodze do naszej
wspotpracy i nigdy dotad nie ingerowatem w forme
ani tres¢ panskiej pracy.

Jestem przekonany, ze rozumie pan ten punkt
widzenia i bede niezwykle wdzieczny, jesli naniesie
pan sugerowane poprawki.

Z najlepszymi zyczeniami i wyrazami szacunku.
Nelson A. Rockefeller

Wystawa Frida Kahlo - z jej albumu
Czynna do 5 pazdziernika 2012 roku

w Galerii Ogrodu RzeZb Juana Soriano;
ul. Artystyczna 20, Owczarnia,

stacja WKD Podkowa Le$na Gléwna.
www.fridakahlo.pl

Diego Rivera ze szkicem muralu El hombre en la encrucijada (Cztowiek na rozstaju drég), ktéry zamowit u niego

Rockefeller; ok. 1933 r.

Diego Rivera u boku towarzyszy radzieckich, koniec lat 20. Jedyna wsrdd nich kobieta to Olga Kamieniewa, siostra Lwa Trockiego i zona Lwa Kamieniewa,
dziatacza bolszewickiego, rozstrzelanego w 1936 r. z rozkazu Stalina pod pretekstem przynaleznosci do spisku trockistowskiego. Z tego samego powodu Rivera

zostat usuniety z Komunistycznej Partii Meksyku.
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muzyka do czytania

Powstala pierwsza w Polsce monografia, muzycznego proroka XX w.
O Rytuale superformuty Moniki Pasiecznik pisze Jan Topolski.

Swiatto

...wciaz $wieci jasno!

Stockhausen (1928-2007) bez watpienia nalezal

do najwazniejszych twércéw muzyki XX wieku. Dorobkiem
zainicjowanych przezen nurtéw i napisanych dziel mozna by
obdzieli¢ kilku kompozytoréw. Przebyl dluga droge od serializmu,
przez elektronike i aleatoryke, formy grupowe, momentowe
iintuicyjne, po rozwijana przez druga polowe zycia kompozycje
formutowa. Od lat budowat tez swoja legende, odchodzac

z koloniskiej Hochshule fiir Musik i wytworni pltytowej Deutsche
Grammophon, by prowadzi¢ wlasne kursy wykonawcze

i wydawnictwo nutowo-plytowe, rzecz rzadko spotykang

w $wiecie nowej muzyki klasycznej.

Legende Stockhausena tworzyly nie tylko jego kreatywnos¢

i wizjonerstwo, ale i odpowiednia dawka ekscentryzmu: mistyczne
inspiracje (filozoficzno-duchowa Ksigga Urantii, dalekowschodnie
rytualy), kosmiczne tesknoty (szczegdlnie do Syriusza),
niepoprawne politycznie wypowiedzi (najstynniejsza o ataku

na WTC jako dziele sztuki Lucyfera).

...nie zawsze docieralo

Chociaz jego utwory byly wykonywane na polskich festiwalach
(gléwnie Warszawskiej Jesieni), to zazwyczaj przez zagraniczne
zespoly. W Polsce brakowalo partytur, nagran, ksiazek (z wyjatkiem
trudno dostepnego doktoratu prof. Zbigniewa Skowrona).

W ostatnich latach stan ten ulegt zmianie; liczne teksty
Stockhausena i o nim publikowano w magazynie ,Glissando”.

W 2009 r. w Akademii Muzycznej w Krakowie Agnieszka Draus
obronila doktorat, wydany w 2011 jako Cykl sceniczny ,Licht”
Karlheinza Stockhausena. Muzyczny teatr Swiata.

Licht, monumentalna septologia, ktdra komponowat w latach
1977-2003, stata sie osia Rytuatu superformuly, popularyzatorskiej
ksiazki Moniki Pasiecznik, krytyczki muzycznej i redaktorki
»Ruchu Muzycznego”, mitosniczki opery wspolczesnej i kultury
krajow niemieckojezycznych. Tematowi ksiazki poswigcita kilka
dobrych lat, przestuchala i przeczytata setki zrédel, i — co wazne

— zdazyla poznac swego bohatera, pojechawszy do Kiirten, gdzie
znajdowal sie osrodek jego tworczosci, prowadzono kursy

i wydawnictwo.

...bywa zakrzywione

Co znamienne, ogrom prac po$wig¢conych Stockhausenowi
nawiazuje gléwnie do jego tworczosci z lat 50., 60.170. XX w.,
niemal catkowicie pomijajac cykl Licht. Czy jest to kwestia
opoznionej recepcji, czy moze trudnoéci wnikniecia w gaszcz
zwigzkéw miedzy postaciami, scenami, motywami pojawiajacymi sie
w tym gigantycznym dziele (gdyby wykonaé je w calosci, trwatoby
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Stockhausena...

to 30 godzin)? A moze lgk przed watkami jawnie religijnymi? Albo
przed synkretyzmem i syntetyzmem tego opus magnum, do ktérego
Stockhausen nie tylko skomponowal muzyke, napisat libretto, ale tez
zaprojektowat scenografie, okreslit stroje, kolory, a nawet zapachy
podczas wykonania? Co znamienne, jego wczesne utwory — mimo
ze znacznie bardziej awangardowe i ztozone — nie budza takich
kontrowersji. Jesli juz jednak kto$ zajmuje si¢ péznym
Stockhausenem, czyni to albo bardzo blisko relacjonowania jego
pogladéw — jak Rudolf Frisius, albo catkowicie je ignoruje, narazajac
sie na konflikt z mistrzem - jak Robert Maconie.

...$wieci w calym pasmie

Jaka strategie wybrala Monika Pasiecznik? Ksiazka sklada sie

z czterech czedci. Dwie traktuja o inspiracjach i muzyce, czeéé
gléwna analizuje Licht, a calo$¢ konczy si¢ wnioskami i kontekstami.
Niektore z nich pozwalaja zrozumie¢ ambicje Stockhausena, jak
dazenie do harmonii sfer i kosmosu, pogodzenie ze sobg religii

i narodéw, wysnucie akcji wprost z muzyki, komponowanie
formutami i modutami o wysokim stopniu elastycznosci. Autorka
na poczatku zwiezle charakteryzuje muzyke Niemca pojeciami
spirali, rotacji i ekspansji, formy zamknietej/otwartej, gestu

i struktury, matrycy i archetypu, cho¢ nie zawsze podaje konkretne
definicje tych terminéw. Potem, aby nakresli¢ $wiatopoglad
Stockhausena, opowiada o jego mlodzieniczej fascynacji Adolfem
Friedrichem Hessem (oryginalne i rzadko opisywane!), ewolucji
religijnej od katolicyzmu do pitagoreizmu, synestezji i architekturze,
filozoficznych zrédlach Licht (rzeczowo zreferowana $wieta Ksigga
Urantii), wreszcie pisze o sensie tzw. superformuly i bohateréw:
Michala, Ewy i Lucyfera.

...ma siedem gléwnych barw

Dla kazdego dnia tygodnia, z ktérych sktada sie cykl. To
jasnozielony/srebrzysty (Montag), czerwony (Dienstag), z6lty
(Mittwoch), niebieski (Donnerstag), pomaraniczowy (Freitag),
czarny/granatowy (Samstag) i ztoty (Sonntag).

Autorka mozliwie starannie i barwnie odmalowuje $wiat septologii.
Kazdy modut jest po kolei omdéwiony, takze w alternatywnych
wariantach, co moze niekiedy nuzy¢ wyliczanka niemieckich
tytulow, ale taka jest natura tego tematu. W tym miejscu trzeba
odnotowa¢ zwigzlo$¢ jezyka Moniki Pasiecznik — krotkie zdania,
precyzyjne opisy — co jakis czas przerywane, na szczescie, szczerym
zachwytem albo trafnym skojarzeniem. Stad dygresje m.in.

o popowych nawigzaniach i muzyce alternatywnej albo o humorze
inaiwnosci Stockhausena. Najwazniejsze jednak, ze po lekturze tych
zaledwie 150 stron mozna wyrobic sobie obraz calego cyklu, jego

budowy i akgji.



EAST NEWS

muzyka do czytania

Karlheinz Stockhausen w Kirten, 2007.

...moze oslepiac

Tu dotykamy najdelikatniejszej sprawy — w pisaniu monografii w ogdle,
jak i w pisaniu o muzyce wspolczesnej w Polsce szczegdlnie. Prawdziwa
sztuka jest zachowac¢ zdrowy i krytyczny dystans do bohatera, w czym
niewatpliwie poméc moga odmienne ujecia oraz kontrapunktowanie
jego wypowiedzi z innymi, nalezacymi do literatury przedmiotu.
Niestety, nie zawsze sie to Monice Pasiecznik udaje: w przypisach
przewazaj cytaty ze ,Stockhausen, Texte, tom nr...” (w drodze wyjatku
krytykowane s3 jego pomysly scenograficzne). Zastanawia brak
jakiegokolwiek odwolania do obejmujacej przeciez dokladnie ten sam
temat doktoratu Agnieszki Draus. Zbyt fatwo przytaczane sa
Stockhausenowskie negacje wplywéw Wagnera czy Messiaena; brak
kontekstu wczesniejszej muzyki operowej, jakby Licht nie miato zadnego
odpowiednika. Oczywiscie, to trudny i olbrzymi material - by¢ moze
inaczej sie nie dalo. Ale czy w sytuacji braku szerszej literatury o muzyce
wspolczesnej ma w polskim pismiennictwie sens wchodzenie od razu

w dyskurs krytyczny i analityczny, zamiast opisania nie do konca
rozpoznanego zjawiska? I czy brak obiektywizmu to faktycznie zarzut?

...ale i o§wiecac!
Dlatego powyzsze uwagi nalezy traktowa¢ raczej jako ogélne watpliwosci
i pytania, wydumane moze oczekiwania nizej podpisanego — nie tylko

czytelnika, ale i autora monografii innego kompozytora, Gérarda Griseya.

Mnie osobiscie tez bliskie jest dawanie wyrazu fascynacji tematem

i bohaterem. Co najwazniejsze bowiem, Monice Pasiecznik udaje si¢
wciagnad nas w przebogaty $wiat muzyki i teatru Karlheinza
Stockhausena. Pomagaja jej w tym czgsto unikatowe (a i dowcipne)
ilustracje oraz adekwatne przyklady nutowe. Na koniec stawia catkowicie
oryginalne tezy na temat sensu superformuly, rytualnosci, przestrzeni

i teatru muzycznego dzisiaj. OdpowiedZ Stockhausena jest tylko jedna

z nich, kolejne musimy rozwina¢ juz sami. Niewatpliwie poméc w tym
moze ten kompetentny i atrakcyjny przewodnik po stabo rozpoznanej
poinej tworczosci wizjonera z Syriusza. BM

LICHT FLEITYLLRE]

Monika Pasiecznik, Rytuat superfomuty.
Stockhausen Licht, Wydawnictwo Krytyki Politycznej,
Warszawa 2011.

Jan Topolski jest krytykiem filmowym i muzycznym.
W latach 2004-2011 byt redaktorem naczelnym
magazynu 0 muzyce wspotczesnej ,Glissando”.
Redaktor ksigzki Nowa muzyka amerykanska (Halart).
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Dzis
prawdziwyc
primadonn
juz nie ma

Jacek Marczynski

Zamiast nich na scenach kréluja diwy. To stowo
bardziej podoba sie wspdlczesnym mediom,
kreujacym nasz $wiat. Oto dziesie¢ wybranek

iwa [od stowa diva, czyli ,boska”] to bowiem nie tylko wybitna artystka, ale ktos, kogo
mozna dobrze sprzeda¢, pokazad, wylansowaé. A poniewaz media zaczely rzadzi¢ réwniez
w operowym $wiecie, dlatego gatunkiem zanikajacym staly sie primadonny — §piewaczki
najlepsze, najwspanialsze, ale mniej dostepne dla mas.
Ostatnig niekwestionowang primadonna jest od dziesiecioleci Edita Gruberova, ktora
nie pragnie taniej, medialnej popularno$ci. Zajmuje si¢ tym, co pokochata najbardziej:
muzyka epoki belcanta i w tej dziedzinie jest pierwszg z najpierwszych. Operowi fani darza
ja uwielbieniem, inni niewiele o niej wiedza. 66-letnia Stowaczka to absolutny fenomen wokalny, ale
na scenach pojawia sie coraz rzadziej, cho¢ na najblizszy sezon wybrala dwie bohaterki Donizettiego:
Lukrecje Borgie i Elzbiete I w Roberto Devereux.
Za stawa nie goni tez Cecilia Bartoli, niegdys ulubienica mediéw. Od latwego gwiazdorstwa Wtoszka
woli odkrywanie zapomnianych muzycznych $wiatéw. Ponadto od roku kieruje festiwalem Pfingsten
w Salzburgu i w tej roli ujawnita kolejne talenty. Tegoroczna edycje po$wiecita réznym — muzycznym

i teatralnym — wcieleniom Kleopatry. Jedno z nich zachowata dla siebie — w operze Juliusz Cezar Hindla,

a'w 2013 roku za$piewa Norme!

Natomiast przez caly sezon operowy $wiat stoi otworem przed artystkami gotowymi do przemieszczania sie
do kolejnych teatrdw, ktére sa odporne na stresy i zmeczenie, potrafia sprosta¢ oczekiwaniom mediéw.
Czoldwka jest ustabilizowana, w nastepnych latach tez nie nalezy oczekiwaé gwaltownych przetasowan,
wigkszo$¢ gwiazd znajduje sie w najbardziej twérczym okresie zycia (Diana Damrau, Angela Gheorghiu,

Nina Stemme). Najmlodsza - Elina Garanéa — ma 36 lat, wiec sporo najciekawszych rél mezzosopranowych

jeszcze przed nig. Liczne niespodzianki moze tez sprawi¢ Anna Netrebko, ktérej glos po macierzyriskiej
przerwie wyraznie sie wzmocnit i §ciemnial, bedzie zatem z pewnoscia zmieniata repertuar.

Kandydatek do zajecia pozycji na rankingowej liscie mozna by oczywiécie wskaza¢ wiecej — Bulgarka
Vesselina Kasarova; Amerykanki Deborah Voigt oraz Emily Magee, rywalizujace z Nina Stemme

o palme pierwszenstwa w repertuarze wagnerowskim; Niemka Angela Denoke — specjalistka od rdl
trudnych (Emily Marty w Sprawie Makropulos); austriacka Krélowa Nocy, Genia Kithmeier; Czeszka
Magdalena Kozena. czy zjawiskowa Patricia Petibon. Francuzka zachwyca lekko$cig koloratur,

a zarazem jest wspaniala aktorsko w jednej z najtrudniejszych operowych rél — Lulu Berga.
Konkurencja jest zatem duza, a bedzie jeszcze ostrzejsza, gdyz aspiracje do obecnosci na operowym
szczycie zglaszajq juz przedstawicielki kolejnej generacji: Gruzinka Nino Machaidze, Rosjanki Julia
Novikova i Marina Poplavskaya oraz nasza Aleksandra Kurzak.

Zdumiewa brak w czoléwce $piewaczek wloskich. ,Jedynaczka” — Cecilia Bartoli — plasuje si¢ poza
konkurencja, a Barbara Fritoli, Patrizia Ciofi czy Daniela Barcelona ciesza si¢ mniejszym uznaniem,
inie jest to wylacznie wing stabszej reklamy. Szkola $piewu w ojczyznie opery od dawna nie wyksztalcita
wielkiej gwiazdy. To jednak zmartwienie Wiochéw. Nam pozostaje wniosek bardziej optymistyczny.
Whbrew powtarzajacym sie opiniom, ze pogon za szybka stawa i coraz ostrzejsza konkurencja powoduja
przedwczesny koniec wielu karier, w operowym $wiecie panuje stabilizacja. Pigkne kariery

Renée Fleming czy Karity Mattili to potwierdzaja, zapewne réwniez Elina Garané¢a, Anna Netrebko

i Angela Gheorghiu zamierzaja $piewa¢ dtugo. A my powinnismy sie tylko z tego cieszy¢. BM
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1. Elina Garanca
(mezzosopran) — gwiazda
XXI wieku, debiutowata

w 2000 r. we Frankfurcie,
trzy lata pozniej podbita
wiedenskg Staatsoper.
totyszka o wspaniatym
mezzosopranie unika
medialnego szumu,
zachwyca jako Carmen
czy Charlotte w Wertherze,
ale dokonuje tez
wysmakowanych wyboréw
(mozartowski Sesto,
Giovanna Seymour

u Donizettiego).

2. Anna Netrebko
(sopran) — fani nazywajg
ja ,La Bellissima”. Uroda
pomogta w karierze,

ale liczy sie gtos: piekny

i wyrownany w kazdym
rejestrze. Wokalnie
Rosjanka jest perfekcyjna,
interpretacyjnie — niekiedy
powierzchowna, np.

w operach belcanta.
Jednak jako Manon —
zjawiskowa, taka tez
moze by¢ jej Tatiana

w Onieginie (Wieden,
2013).

DEUTSCHE GRAMMOPHON

METROPOLITAN OPERA







3. Angela Gheorghiu
(sopran) — prawdziwa
primadonna: kapry$na

i tak wymagajaca,

ze dyrekcja Metropolitan
zerwata z nig kiedys$
kontrakt. Wszystko mija,
gdy zaczyna $piewac,
jako Magda

w La Rondine jest

nie do przebicia,

bo swoj liryczny sopran
Rumunka potrafi
wzbogacic¢ o tony
dramatyczne

i przejmujgce.




5. Karita Mattila (sopran) — specjalistka od
rél niedostepnych dla stawniejszych kolezanek.
Ostatnie sukcesy: Salome, Jenufa, Katia
Kabanowa, Emily Marty w Sprawie Makropulos,
ale i Tosca, a niebawem w Met wystgpi w Balu
maskowym. Mocny gtos i dobre aktorstwo to
podstawa sukcesow Finki.

6. Nina Stemme

— najlepszy sopran
wagnerowski, a ze zbliza sie
Rok Wagnera, bedzie
krélowaé na scenach

jako Brunhilda (Wieden,
Monachium czy La Scala).
W sztuce wokalnej Szwedka
potrafi by¢ finezyjna,
dlatego z powodzeniem
wystepuje w Ariadnie

na Naxos, o Salome

nie wspominajac.

SAN FRANCISCO OPERA
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7. Diana Damrau (sopran) — niemiecka gwiazda, sopran koloraturowy o duzej inteligenciji, jej $piew nie jest
jedynie czystym popisem. Metropolitan rezerwuje dla niej najlepsze role (Gilda, Traviata, tucja z Lammermooru).
Ma w repertuarze trzy partie w Opowiesciach Hoffmanna, daje duzo recitali piesni.

8. Natalie Dessay
(sopran) — Francuzka

na rozdrozu; nie chce by¢
wytgcznie koloraturowg
fistutkg, szuka rol

0 wigkszych mozliwosciach
dramatycznych.

Jako Manon byta
ujmujaca, jako Traviata

w ostatnim sezonie —
przecietna. Swietna
aktorsko, role w Cdrce
putku czy Orfeuszu

w piekle to majstersztyk.

METROPOLITAN OPERA (3)




9. Patricia Petibon
(sopran) — zjawiskowa
Francuzka zachwyca
lekkoscig koloratur,

a zarazem jest wspaniata
aktorsko, np. w jednej

z najtrudniejszych
operowych rél — Lulu Berga.

ZBURGER FESTSPIELE

SALZ

10. Joyce DiDonato (mezzosopran) — Amerykanka nie ulega presji rynku, wybiera to,
€O najbardziej pasuje do jej koloraturowego mezzosopranu — przede wszystkim arie Handla i opery
Rossiniego. W planach: Romeo w | Capuletti e Montechci (Monachium) i Pani jeziora (Covent Garden).
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Wskrzeszenie Chrystusa, fresk w bizantyjskiej $wigtyni Zbawiciela na Chorze, XI w.; Stambut (dawniej Konstantynopol).

Pendereckiego hotd dla
duchowosci Wschodu

Polaczenie zdobyczy awangardowych ze §wiadomie przywréconymi elementami

wielkiej muzycznej tradycji, dalo Jutrznig, dzielo najwiekszego formatu.

Beata Boleslawska-Lewandowska

yl pierwszym z grona wybitnych kompozytoréw — przedstawicieli

tzw. drugiej, powojennej awangardy — ktory zaczal muzyce nowej

przywraca¢ kategorie sacrum. Duchowo$¢, wyrazana przede

wszystkim w podjeciu temat6w religijnych — w drugiej polowie lat

60. byta zupelna nowoscia. Darmsztadzka awangarda (Boulez,
Stockhausen, Nono) odzegnala si¢ przeciez wyraznie nie tylko od muzycznej
tradycji, ale i od jakichkolwiek zwiazkéw z religia, zwlaszcza w jej wydaniu
chrzescijaiiskim. Podjecie przez Pendereckiego tematu pasyjnego bylo wiec
rzuceniem rekawicy najbardziej radykalnie nastawionym twoércom i tak tez
zostalo przez nich odbierane — jako zdrada idealéw awangardy. Pierwszy raz
owg ,zdrade” zarzucono kompozytorowi po premierze Pasji wedtug sw.
Lukasza (1966). Pézniej tez wielokrotnie spotykal sie z tym zarzutem.
Takze po skomponowaniu Jutrzni.
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Tryptyk jak Triduum

Jeszcze podczas pracy nad Pasjg wedlug sw. Eukasza Penderecki powziat
mysl o tym, aby temat meki Jezusa Chrystusa dopelni¢ muzycznym
przedstawieniem oplakiwania Jego $émierci oraz obrazem radoéci z Bozego
zmartwychwstania. Chodzilo o odzwierciedlenie Triduum Paschalnego —
$mierci, zlozenia do grobu i zmartwychwstania Chrystusa. Sukces Pasji
utwierdzil go w przekonaniu, ze warto ten pomyst zrealizowa¢. Nie byto
to mozliwe od razu, jako ze na realizacje czekaly juz kolejne zamoéwienia,
w tym na pierwsza w jego dorobku opere, Diably z Loudun (1969).
Dopiero po zakoriczeniu pracy nad opera Penderecki mégt zabra¢ sie do
komponowania pierwszej czeéci Jutrzni, na ktéra zamoéwienie otrzymat
(podobnie jak wcze$niej na Pasje) — od dr. Otto Tomka z radia kolonskiego.
Czes¢ pierwsza Jutrzni, ktora otrzymata tytul Ztozenie Chrystusa do grobu,
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ukoniczona zostata w 1970 r., i w kwietniu wykonano ja jako samoistna
kompozycje. Bezpoérednio po niej, juz w 1971 r., powstata Jutrzni czes¢
druga — Zmartwychwstanie Pariskie. Prawykonanie cato$ci odbylo sie 28 maja
1971 r. w katedrze w Miinster, tej samej, gdzie przed laty zabrzmiala po raz
pierwszy Pasja Eukaszowa. Od tego czasu najczeéciej (cho¢ nie zawsze)

obie czesci Jutrzni wykonywane s razem.

Wyprawy do cerkwi

Zasadnicza réznica pomiedzy Jutrzniq a poprzedzajaca ja Pasjq wedlug

$w. Eukasza lezy w religijnej tradycji, do ktérej w obu utworach siegnat
kompozytor. Podczas gdy Pasja i liturgicznie, i muzycznie odwoluje sie

do Kosciola rzymskokatolickiego, Jutrznia stala si¢ holdem, jaki Penderecki
ztozyl muzyce cerkiewnej.

W obu cze¢éciach wykorzystal teksty obrzedéw prawostawnych

z Wielkiego Pigtku i Wielkiej Soboty (Zlozenie do grobu) oraz ekstatycznie
wyrazanej rado$ci w ceremonii Wielkiej Niedzieli (Zmartwychwstanie).
Muzyka cerkiewna fascynowata kompozytora od dawna — poznat

ja juz w dziecinstwie, prowadzony od czasu do czasu na cerkiewne
nabozenstwa przez ojca, grekokatolika. Cerkiewnych $piewow chetnie
stuchal tez i p6zniej, co przyznal w rozmowie z Mieczystawem
Tomaszewskim: ,W latach sze$¢dziesiatych czesto chodzitem do cerkwi.
Réwniez odwiedzalem cerkiew, bywajac z koncertami w Rosji.

I w Bulgarii, i w Serbii. Bylem tez dwa razy w Zagorsku. (... )

Nie wiem dlaczego interesowaly mnie wtedy te wszystkie odlamy
ortodoksyjne, nie tylko starowieréw — cho¢ oczywiscie oni przede
wszystkim - ale takze kilka innych”.

Dzialo sie to w czasach, kiedy krystalizowata si¢ idea paschalnego tryptyku —
przypomnijmy, ze Pasja powstawala, z przerwami, od roku 1962 do 1966,

a pierwsze szkice Jutrzni pochodza z roku 1964. Czas, ktory uplynat do
momentu ukoriczenia tego dziela, kompozytor wykorzystal na jak najlepsze
poznanie cerkiewnych obrzedow $wiat Wielkiej Nocy, zafascynowany ich
calkowicie odmiennym charakterem.

»Chodzitem i jezdzitem, stuchalem muzyki ortodoksyjnej. Bylem kilka razy
na rezurekgji, bralem udzial w tej ekstatycznej procesji, gdzie kazdy uderza
w to, co ma. Ta turba tam Zyje. To nie jest tylko $piewanie jakich$ tam
wyuczonych choratéw. To jest ekstaza, przezycie. A poza tym — tyle piekna”.

Prawostawne theatrum

I whasnie owa ekstatycznos¢ i niezwykta emocjonalno$é muzycznej
wypowiedzi pozostaje znakiem szczegdlnym, wyrézniajacym obie czesci
Jutrzni. Zwlaszcza cze$¢ druga, gdzie radosna wrzawa zgromadzonego

w $wiatyni thumu (kwintet solistow, rozbudowana orkiestra; dwa chéry
mieszane i chér chlopiecy, zaopatrzone w drewniane kotatki) osiaga
apogeum w finale.

Cze$¢ pierwsza jest znacznie bardziej skupiona w wyrazie i lamentacyjna

w charakterze, z wieksza rola solistow, zwlaszcza za$ typowo wschodniego
basso profondo (Nie ryddj mienié, Mti) i niskich gloséw meskich, cho¢

i tu nie brak nasyconej ekspresja gorliwej modlitwy thumu — jak np.

w czedci drugiej, Wieliczdnije (Piesii pochwalna) czy w finalowej Stichirze.
Niezwykle brzmia w Ztozeniu do grobu dwie cze$ci przeznaczone na chér

a cappella. Otwierajacy utwor Tropdr, wykonywany wylacznie przez glosy
meskie, tak $cisle kojarzace si¢ z muzyka prawostawnej cerkwi, momentalnie
wprowadza stuchacza w atmosfere Wschodu. Centralny Irmos, $piew
pochwalny, wykonuje juz chér mieszany.

W obu tych czeéciach Penderecki polaczyt w sposéb wrecz magiczny prostote
cerkiewnych melodii z rozbudowanymi, wieloglosowymi strukturami

o charakterze stricte sonorystycznym, w ktérych stowa tekstu przestaja

mie¢ znaczenie, ustepujac miejsca gestwinie naktadajacych si¢ na siebie
niekonwencjonalnych brzmien wielokrotnie dzielonych gloséw choéru.

W Ztozeniu do grobu chér (a wlasciwie chéry, bo s tu dwa, oba mieszane)
zdaje sie dominowa¢ — i to wlasnie chér poddawany jest szeregowi zabiegow
sonorystycznych, stuzacych wydobyciu pokladéw ekspresji. Orkiestra im
towarzyszy, i dopetnia krajobraz dzwiekowy wytyczony przez glosy wokalne

(krzykliwe instrumenty dete blaszane w Wieliczdniju, niskie dzwieki
towarzyszace duetowi Chrystusa i basso profondo w Nie ryddj mienié, Mdti).
Inaczej w Zmartwychwstaniu, gdzie poteznie rozbudowany zespot
orkiestrowy staje si¢ pelnoprawnym uczestnikiem wydarzen.

Juz pierwsze takty — ostre uderzenia smyczkéw i perkusji — zwiastujg co$
waznego i podniostego, a podana wkrétce przez chéry wiadomo$é¢ o tym,

ze Pan powstal z martwych uruchamia lawine ekstatycznie przezywanej
radosci tlumu wiernych. Cato$¢, ze wzgledu na 6w ekstremalnie intensywny
wyraz, staje si¢ wladciwie obrzedem — sluchacz ma poczucie, ze sam
uczestniczy w wielkanocnej cerkiewnej procesji. Silne i czgste odwolania

do oryginalnych melodii oraz radosny zgietk brzmien orkiestrowych nadaja
tej muzyce silnie rosyjski charakter, co zreszta zauwazali krytycy, doszukujacy
sie odniesient do atmosfery dziet Strawiriskiego czy Musorgskiego.

Trzeba tu jeszcze zaznaczy(, ze do obu czesci Jutrzni Krzysztof Penderecki
uzyl oryginalnych tekstow starocerkiewnych — przygotowujac sie do
napisania utworu, studiowal zreszta wnikliwie ten jezyk i nie wyobrazal sobie,
aby te teksty mialy by¢ §piewane w jakimkolwiek ttumaczeniu. Mimo iz nie
zawsze zrozumiale (czgsto ginace w kontrapunktycznych splotach), nadaja
charakter catej kompozycji. Nie sa jednak liturgicznym odbiciem obrzedow
cerkiewnych, ale dowolnym wyborem kompozytora i precyzyjnie
zaplanowang przez niego dramaturgiczna caloécia.

Akt odwagi
Jutrznia zostala bardzo dobrze przyjeta przez migdzynarodowa krytyke —
nawet ci, ktérzy zarzucali Pendereckiemu odejécie od awangardy, wydawali
sie ukontentowani tak obszernym zastosowaniem sonorystycznych srodkéw,
zwlaszcza w partiach chéralnych, ale tez i sugestywnie traktowanej orkiestry.
Nikt juz nie mial watpliwo$ci, ze dzieki sile swego talentu Krzysztof
Penderecki wprowadzil na dobre muzyke nowa w obszar muzyki sakralnej.
Napisanie prawoslawnej Jutrzni po katolickiej Pasji $wiadczy dodatkowo
o ekumenicznym podejéciu kompozytora — nie tak oczywistym w tamtym
czasie. Oddanie holdu muzyce cerkiewnej przez kompozytora z kraju
podleglego ZSRR, gdzie przeciez oficjalnie religia nie miata prawa istnie¢,
byto kolejnym aktem odwagi i bezkompromisowos$ci Pendereckiego — dos¢
powiedzie¢, ze rosyjska premiere miala Jutrznia dopiero w roku 1995!
Pigknie i proroczo po krakowskim wykonaniu pierwszej czesci Jutrzni w lipcu
1970 r. pisat Zygmunt Mycielski: ,Uderza mnie $miato$¢ tego kompozytora,
gdy wykonuje to, co zamysli. W tej $mialosci dopatruje sie tego, co z pewnej
perspektywy nazywamy wielko$cig. Granica pomiedzy pisaning a pisarstwem
jest zawsze $liska. Arcydzieta stoja czesto na pograniczu rozgadania.
Patos sasiaduje z frazesem. (... ) Chodzi wiec rzeczywiscie o nowos¢,
ale nie o powierzchowna nowoczesnos¢, ktéra szybko staje sie
akademizmem, nawet wtedy gdy glosi anarchie, operuje przypadkiem
izaskoczeniem. Nowo$¢ polega raczej na powtdrzeniu starego tematu,
bo temat6éw tych nie ma za duzo na $wiecie. Wydaje mi sie, ze Penderecki
wie dobrze o tym i — gdy wykonuje to, co zamierza — to dowodzi, ze posiada
dosy¢ artystycznej sily, zeby tak postepowac”.
Z dzisiejszego punktu widzenia stawiany Pendereckiemu zarzut ,zdrady”
idealéw nowej muzyki wydaje si¢ absurdalny — bo czy w ostatecznym
rozrachunku majwazniejsza jest sita przekonywania, artystyczna moc
i wielko$¢, poruszajaca kolejne pokolenia stuchaczy?
Dzi$ jasne jest, ze to wlasnie polaczenie zdobyczy awangardowych, przede
wszystkim sonorystycznych, ze $wiadomie przywréconymi elementami
wielkiej muzycznej tradycji, dato dzieta najwiekszego $wiatowego formatu —
tak w przypadku Pasji Eukaszowej, jak i np. III Symfonii ,Symfonii piesni
zalosnych” (1976) Henryka Mikolaja Géreckiego. I jakze wielka wage
w tworzeniu tych dziel — w naszej muzyce ubieglego wieku bodaj
najwazniejszych — miato wlasnie przywrécenie muzyce kategorii sacrum.
BM

Beata Bolestawska-Lewandowska jest autorkg monografii o Andrzeju Panufniku.
Obecnie przygotowuje ksigzke z rozmowami o Henryku M. Géreckim, a dla angielskiego
wydawcy Ashgate ksigzke o gatunku symfonii w muzyce polskiej po 1956 roku.
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dziewice, trzpiotki, wampy i krélowe...

NiewinnosC w operze,
czyll od Paminy do Liu

Pierwsza czes$¢ cyklu o kobiecych postaciach operowych.

Piotr Deptuch

zieje opery stworzyly cala galerie
postaci kobiecych. Najbardziej
zapadaja w pamie¢ demoniczne
femme fatale. Kokietki réwniez
poczynaja sobie w tradycji
gatunku znakomicie, z czasem

rezerwujac dla siebie oddzielng
kategorie subretki. C6z jednak dzieje sie

z dziewicami, stanowigcymi apoteoze
niewinno$ci, czystoéci i delikatnoséci? Na ile
ich eteryczno$¢ byla w stanie zawladna¢
wyobraznia kompozytoréw i librecistow?

Nimfy i boginie

W pierwszych operach niechetnie obsadzano
dziewice. Bohaterki Monteverdiego sa
kobietami par excellence — $wiadomymi
atutéw kobieco$ci i umiejetnie z nich
korzystajacymi. Owszem, pojawiaja si¢ wérod
nich subtelne nimfy, ale ich obecno$¢ ma
charakter tylez symboliczny, co epizodyczny.
Opera wenecka 2. potowy XVII wieku

w powazna i elitarng przestrzen — nakreslona
jeszcze przez tegie umysty Cameraty
florenckiej — wprowadzita niespotykany na tak
szeroka skale element komiczny, bardzo silnie
relatywizujac postaci pod wzgledem
psychologii. Niekwestionowanym arcydzielem
tego gatunku jest La Calisto Francesca
Cavallego, w ktorej na scenie kréluja dwie
powabne dziewice. Urocza nimfa Calisto

- nalezaca do orszaku réwnie cnotliwej, co
walecznej Diany - pada ofiara mitosnych
praktyk Jowisza, ktory w przebraniu bogini
(szokujacy watek homoseksualny!) prébuje
skra$¢ niewinnemu dziewczeciu pocatunek.
Prawdziwa Diana réwniez poddaje sie
rozkosznej adoragji ze strony Endymiona.
Mamy wigc na scenie dwie najczystszej proby
dziewice i podszywajacego si¢ pod jedna z nich
wyuzdanego uzurpatora. Ow nieco
perwersyjny trojkat otacza korowdd
zakochanych mezczyzn, co tworzy niezwykla
gre afektow, godna Snu nocy letniej Szekspira.
Ten sam Jowisz-uwodziciel pojawi sie

na scenie kilkadziesiat lat pézniej
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w Handlowskiej Semele. W tym przypadku nikt
raczej nie podejrzewa jego wybranki — tak
silnie zmyslowej, rozkochanej we wlasnej
cielesnosci — o dziewicza powsciagliwo$d.

Teodora, czyli nieszczeécia cnoty
Bohaterki oper Hindla bardzo rzadko
emanuja anielska niewinno$cia. Na ogét
kompozytor i jego libreciéci kreéla postaci
silne, petne namietnej potegi, graniczacej
nierzadko z magia, okultyzmem, jak Melissa
w Amadigim czy Alcyna. Wyjatek stanowi
subtelna Asteria z Tamerlana, ktora chcac
chroni¢ honor ojca, decyduje si¢

na malzenstwo z okrutnym Tamerlanem, aby
podczas rytualu nocy poslubnej pozbawi¢ go
zycia. Misterna intryga kreslona pajecza siecia
recytatywow aktu II konczy sie
niepowodzeniem, a bohaterka daje upust
rozpaczy we wspanialym lamencie Cor di
padre.

Wryjatkowa niewinno$cia emanuje tez Ginevra
— corka krola Szkocji z Ariodante. Akt I ukazuje
ja plasajaca niczym grecka Chloe w mitosnym
zauroczeniu, wraz z ukochanym rycerzem.

W akcie IT w wyniku intrygi ,tego trzeciego”
zostaje posadzona o zdrade. Final tegoz aktu
jest bezprecedensowa w historii opery préba
walki protagonistki o utracong cze$¢. Jest

w tym onirycznos¢, rodzaj fantasmagorii,

w ktdrej zte sny mieszaja sie z dobrymi,
alamentacyjna aria przechodzi w plastyczna
sekwencje baletowg zakoriczona
dramatycznym recytatywem — krzykiem
rozpaczy dziewicy, bezbronnej w $wiecie
pelnym obtudy i intryg.

Najczystszg i najbardziej uduchowiong posta¢
kobieca stworzyl Hindel nie w operze, ale

w péznym oratorium dramatycznym

— Teodorze. To wyjatkowej wartosci dzielo
wykonywane jest tez czesto w wersji
scenicznej. Bohaterka — mloda chrzescijanka
— porzuca ziemskie rozkosze, aby oddac sie
medytacji i stuzbie Bogu. W kulminacyjnej
scenie aktu I przepowiedziano jej tragiczny los
- wydana zostanie rzymskim wojownikom

jako branka, by mogli nasyci¢ swa zadze. Jej
odpowiedzig jest przepiekna, seraficzna aria
Angels, ever bright and fair, w ktorej dziewczyna
zdaje si¢ deklarowac, iz nawet upokorzona

i po wielokro¢ zgwalcona pozostanie czysta
wobec Boga. Intryga zageszcza sie, a dziewicza
bohaterka i zakochany w niej rzymski
wojownik ging jak meczennicy.

Wiek libertynizmu

Mozart byl nieodrodnym dzieckiem
o$wieceniowego klasycyzmu i bedacej jego
pochodna postawy libertyriskiej. Stad tez 6w
niezwykly §wiat erotycznych intryg, gier

i podtekstow, wykreowany przez genialnego
salzburczyka wespot z Lorenzem da Ponte,
ktory znany byt z rozwiazlego stylu zycia.
Watek dziewiczej czystosci jest w nich
delikatnie o$mieszany, skoro Donna Elvira

- najbardziej erotycznie rozbudzona posta¢
w Don Giovannim — decyduje sie w koricowym
rozrachunku zosta¢ zakonnica.

Ostatnie wielkie arcydzieto kompozytora,
Czarodziejski flet, przenosi nas jednak

w zupelnie inny $wiat, w ktérym

pod plaszczykiem dziecigcej basni kryje sie
kosmologiczny podtekst i moc ezoterycznych
kodéw zaczerpnietych gléwnie z rytuatu
masonskiego. Pamina — cérka Krélowej Nocy
— to apoteoza dziewczecej niewinnosci, czystej
niczym fza. Pamietad trzeba, iz wykonujaca tez
partie Anna Gottlieb w roku prawykonania
dzieta miala zaledwie 17 lat. Pamina jest
wierna, szlachetna i lojalna do bély,
upodabniajac sie w tym nieco do Ilii

— dziewczecej bohaterki skomponowanego
10 lat wezeéniej Idomenea. Stanowi bardziej
archetyp niz rzeczywista posta¢, I$niac
pieknem linii wokalnej i blaskiem niczym
niezmaconej niewinnosci.

Najslawniejsza z dziewic

Romantyzm otoczyt klasyczng dziewice aurg

niezwyktosci, tajemnicy i onirycznego blasku.
Idealnym wcieleniem tego toposu jest Amina
(jakze podobne imie do Mozartowskiej
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dziewice, trzpiotki, wampy i krélowe...

Dziewicza czysto$¢ zajmuje wazne miejsce w panteonie bohaterek Richarda Wagnera. »

Giacomo Puccini: pozeracz damskich serc, cyniczny uwodziciel.

Jego bohaterki: sklonne do poswigcen i nietkniete seksualnoscia.

bohaterki), gtéwna posta¢ Lunatyczki
Belliniego. T'a wiejska dziewczyna to kolejna
pastorella operowej sceny — dziecko natury,
kwiecistych lak i gajow (w tym kontekscie
ponownie na mysl przychodza Hindlowskie
bohaterki — Galatea, i Dorinda z Orlanda).
Widzimy ja dwukrotnie pograzona

w lunatycznym $nie. Po raz pierwszy, gdy
bezwiednie zakrada si¢ do apartamentéw
hrabiego Rudolfa, co daje powdd

do oskarzenia o zdrade i niemoralno$¢. Po raz
drugi, gdy ukazuje sie niczym fantom cafej
wiejskiej spotecznosci, §piewajac

w ksiezycowym blasku arie Ah! non credea
mirarti — z jednej strony udowadnia swg
czysto$¢, z drugiej zdradza nadprzyrodzony,
fantazmatyczny status.

Bohaterki Verdiego to w wiekszosci postaci
heroiczne, targane zaréwno uczuciowymi
turbulencjami, jak i bedace ofiarami
najrézniejszych intryg i spiskéw. Rigoletto
nalezat do ukochanych partytur mistrza

z Busetto, cenionych przez niego do korica
zycia. Gilda — dziewicza corka tytulowego
bohatera, §lepo podaza za miloscia, wpadajac
w ramiona zdemoralizowanego rozpustnika.
Kompozytor i librecista oszczedzili nam
naturalistycznej sceny ,zbezczeszczenia”
bohaterki — wszystko rozgrywa sie

za zamknietymi drzwiami. Wydarzenia
docieraja do nas poprzez zrozpaczonego ojca,
z oddali obserwujacego dramat corki. Ich
pdzniejsze spotkanie — duet koriczacy II akt
dziefa - nalezy do najbardziej przejmujacych
scen w tworczoéci kompozytora.

W kontekscie dziet Verdiego warto
wspomnie¢ rowniez o operowym wcieleniu

najstawniejszej z dziewic, czyli o Joannie D'Arc.

Wezesna opera kompozytora ukazuje
Dziewice Orleaniska miotang sprzeczno$ciami;
miedzy uczuciem do kréla

Karola VII a mistycznym postannictwem
sygnalizowanym przez Boga w sekwencji
objawien. Joanna, na przemian sakralizowana
i przeklinana przez lud, ginie bohatersko,
ratujac zycie krolowi — swojej niespelnionej
milodci.

W skomponowanej w 1881 r. przez
Czajkowskiego Dziewicy Orleatiskej
dramaturgiczny i psychologiczny portret
protagonistki rézni sie znacznie od obrazu
wykreowanego przez Verdiego, wysnutego
swobodnie z dramatu Schillera. Joanna
prowadzac w mistycznym uniesieniu sity
francuskie, ulega tu nieoczekiwanie Lionelowi
— burgundzkiemu rycerzowi, a ich mito§¢
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niedlugo potem zostaje skonsumowana

przy dzwigkach surowego potepienia chéréw
anielskich. Odarta z niewinno$ci bohaterka,
potepiona i uznana za czarownice wstepuje
na stos, ginac w rytualnym akcie.

Rusalki i wojowniczki

Jedna z najpiekniejszych, najczystszych
inajbardziej przejmujacych postaci kobiecych,
wykreowanych na potrzeby operowej sceny
jest Rusatka — bohaterka poznej opery
Dwotaka. Tajemnicza wodna zjawa wbrew
przestrogom przybrata ludzka postac,
zdobywajac serce ksigcia. Zaplacila za to utrata
mowy. Niema dziewczyna, nie osiagnawszy
pelni czlowieczenistwa znudzila sie
ukochanemu, ktéry porzucil ja dla innej,

w poszukiwaniu prawdziwej namietnosci.
Rusatka znalazta sie wiec w tragicznym
niedookresleniu - tracyc dziewictwo, nie
zyskata kobiecosci; rezygnujac z podwodnego
statusu, nie osiagneta cztowieczeristwa. Tkwi
pomiedzy bytami, miedzy Zyciem i $miercig.
W koncowym rozrachunku przegrywa,
pograzajac sie w odmetach, i w otchtani
$mierci.

Dziewicza czysto$¢ zajmuje wazne miejsce

w panteonie bohaterek Wagnera. Niewinna
Elzbieta z Tannhdusera przeciwstawiona
zostaje zmystowej bogini Wenus — jej zarliwa
modlitwa i $mier¢ wybawiajg tytulowego
bohatera z opresji. Trzeba tu przypomnie¢,
ze zbawienie i oczyszczenie poprzez kobiecy
miloé¢ jest jednym z archetypéw doktryny
dramaturgicznej mistrza z Bayreuth, wyrazne
nawiazujacej do tradycji faustowskiej.
Waleczna dziewica jest Brunhilda, ktéra

za sprzeniewierzenie si¢ woli ojca ma by¢
wydana na pastwe losu przypadkowemu
mezczyznie. Rozpacz i lzy powodujg, iz
otoczona zostaje kordonem ognia na dalekim
skalistym pustkowiu, gdzie dotrze¢ zdota tylko
bohater i to z nim przezyje milosng inicjacje.
Stowianska siostra Brunhildy jest Szarka

- bohaterka wczesnej opery Janacka.
Dziewicza Amazonka, pokonana przez
wojowniczego i dzielnego Ctirada, zakochuje
sie w nim bez pamieci. Wie jednak, iz musi
go zabi¢, by dochowa¢ wierno$ci idealom.
Owladnieta milosnym pozadaniem nie jest

w stanie tego zrobi¢ samodzielnie, dlatego
dmie w rég, wzywajac na pomoc towarzyszki,
ktore zabijaja bohatera. Szarka — wojownicza
dziewica, staje si¢ jednoczes$nie wdowa;
wstepujac na plonacy stos, ginie, podobnie
jak Brunhilda w Zmierzchu bogéw.

Jedna z najwspanialszych i najbardziej
niekonwencjonalnych bohaterek Janacka jest
Lisica Chytruska — wcielenie kobiecej
witalnosci, przebieglosci i seksualnosci.
Chytruska na naszych oczach przechodzi
przemiane — ogladamy ja wpierw jako dziecko,
a pdzniej mioda rezolutna dziewczyne.

Jej scena milosna z Lisem jest jednym

z najpiekniejszych i jednoczesnie najbardziej
dowcipnych ujeé erotycznej inicjacji

w operowej tradycji. Milosna gra i tylko

z pozoru niewinne spojrzenia prowadza
wprost do milosnej ekstazy, ktéra symbolizuje
zyciowa witalno$¢ w zenicie.

Producent kobiet bez skazy
Dziewiczych bohaterek nie poskapil nam tez
inny operowy gigant — Giacomo Puccini. Ten
pozeracz damskich serc, cyniczny uwodziciel
i bohater skandalizujacych romanséw
— tworczoscia zdawat si¢ odreagowywac
rzeczywisto$¢. Jego sceniczne bohaterki sa
z reguly kruche, nadwrazliwe, sklonne
do bezgranicznych poswiecen i nietkniete
seksualnoscia. Taka jest Fidelia z Edgara i Cio
Cio San - czyli tytulowa Madama Buttertly.
W podobnej przestrzeni porusza sie tez Liu
— czysta niczym krysztat seconda donna
w Turandot. Puccini kreuje tez kobiety silne,
namietne i pewne siebie — czego wcieleniem
idealnym jest Floria Tosca. Czy jednak silnie
emanujaca kobieco$¢ pogodzi¢ mozna
z niewinng czystoscia? Okazuje sie, ze tak.
Minnie - bohaterka Dziewczyny z Zachodu
— jest whadnie takim przypadkiem. Zmystowa,
wprawiajaca mezczyzn w ekstaze, czyta im
Ewangelie, a uczuciem obdarzy pospolitego
rzezimieszka — zyciowego bankruta. Jej
dziewiczos¢, podkreslana na kazdym kroku,
rozpala meska namietnosé, ktéra musi
pozostaé niespelniona.
Dziewica jest tez Turandot — kobieta zimna
i niedostepna, unicestwiajaca wszystkich
$mialkéw starajacych sie o jej reke. Jej
ozieblo$¢ wyjasni¢ mozna zapewne
w kategoriach freudowskiej psychoanalizy,
ale jej okrucienistwo jest tajemnica. Turandot
boi sie meskosci, ktdrej musi jednak ulec.
Swoistym paradoksem jest fakt, iz Puccini
— urodzony piewca operowej namietnosci
— nie byl w stanie skomponowa¢ finalowego
duetu, w ktérym niedostepna dziewica staje
sie kobieta. Mimo ciezkiej choroby znalaztby
na to czas, ale zabraklo pomystu, natchnienia,
inspiracji.

BM



dziewice...

METROPOLITAN OPERA

Nina Stemme jako Brunhilda, Walkiria, San Francisco Opera.

Latajgcy Holender, Opera Narodowa w Warszawie.
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Kereza nie bedzie -

Bytoby dla mnie zrozumiate, gdyby Ratusz powiedziat, ze ma problemy

Z pieniedzmi, z infrastrukturg wokot muzeum, z roszczeniami do gruntow.

Ale to, Ze mnie oskarzajg, Zze chcg mnie ukarac za swojg niekompetencje,

to jest niespotykane — Christian Kerez w wywiadzie dla ,Gazety Wyborczej”.
Obok: projekt Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie.

Zerwanie umowy, pozew do sadu,

6 mln zt kary — tak wladze Warszawy
pozegnaly architekta Christiana
Kereza, autora projektu siedziby
Muzeum Sztuki Nowoczesne;j.

Co stracilismy?

Anna Cymer
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ziura bedzie

ie¢ lat spedzonych nad realizacja projektu, milionowe koszty

z budzetu miasta, atmosfera konfliktu, nieskuteczno$¢ urzednikéw
Ratusza i proby zrzucenia winy na projektanta. ,Kerez nie podotal
zadaniu” — uznal wiceprezydent Jacek Wojciechowicz. ,Zostalem
kozlem ofiarnym. To ostrzezenie dla kazdego architekta, ktory
chce pracowaé w Polsce” — bronit si¢ Szwajcar. Efekt — znéw dlugo nic
warto$ciowego nie powstanie na niezagospodarowanym od czaséw wojny
placu Defilad. A Warszawa pozostanie jedna z niewielu stolic bez Muzeum
Sztuki Nowoczesnej z prawdziwego zdarzenia. Wprawdzie zespot MSN
sprawnie dziala w tymczasowych lokalizacjach, to jednak stary dom meblowy
Emilia, ktory jest wlasnie taka prowizoryczng siedziba, nie zastapi przeciez
budynku, zaprojektowanego z mysla o eksponowaniu sztuki.
Inicjatywa budowy Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie od poczatku
byta pechowa. Najpierw odwotano ogtoszony w 2005 r. konkurs
architektoniczny, ktérego regulamin utrudniat start zagranicznym
architektom. Kilka miesiecy pézniej ogloszono nastepny; i pierwsza nagrode
otrzymal projekt Szwajcara Christiana Kereza. Burza krytyki, jaka podniosta
sie po werdykcie (publikowano prze$miewcze zdjecia muzeum z neonem
sieci hipermarketéw), spowodowala, ze do dymisji podal si¢ dyrektor MSN,
a czg$¢ juroréw odciela si¢ od wyniku. Te zaskakujace reakcje tylko
potegowaly chaos i negatywne opinie.
Pierwszy konkurs architektoniczny oglosit Lech Kaczyniski (PiS), dwczesny
prezydent Warszawy, za ktérego kadencji MSN zyskato status instytucji



MUZEUM SZTUKI NOWOCZESNE

architektura

Redukuje elementy, by mocniej brzmiato to,co pozostanie.
Interesuje mnie ruch, konstrukcja, swiatto.

kultury. Po wyborach samorzadowych, gdy znano juz zwyciezce konkursu,

sprawe budowy muzeum wzial na siebie nowy prezydent. By¢ moze Hanna
Gronkiewicz-Waltz z PO nie miala serca do czego$, co zainicjowal jej
polityczny przeciwnik.

Decyzja zapadla, Kerez odchodzi, a poniewaz jest to bardzo dobry architekt,
warto przyjrze¢ sie jego pracom i oceni, co straciliémy.

Beton na lace

Christian Kerez ma 50 lat, jest Szwajcarem, kt6ry urodzit sie w Maracaibo

w Wenezueli. W 1988 r. ukonczyt architekture na politechnice w Zurychu.
Co ciekawe, przez kilka lat tuz po studiach zajmowat sie fotografia
architektury - i jak sam przyznaje, to ,spojrzenie z zewnatrz” miato wplyw
na jego pozniejsza tworczo$¢. Pierwsze architektoniczne doswiadczenia
zdobywat w latach 1991-1993, pracujac w biurze Rudolfa Fontany — we
wspolpracy z Fontang, na wzgoérzu potozonym niedaleko Chur w Gryzonii,
stworzyt kaplice Oberrealta, jedno ze swoich najbardziej wyrazistych dziel.
Ten najmniejszy z zaprojektowanych przez siebie budynkéw nazywa
najbardziej monumentalnym. Wzniesiony z surowego betonu budyneczek
o spadzistym dachu stoi na face wéréd alpejskich szczytéw i nic nie wskazuje
na jego koscielny charakter. Zrealizowany na prywatne zamoéwienie, powstal
jako miejsce do kontemplacji, obiekt, ktory miat sprzyja¢ wyciszeniu

i skupieniu. Pozbawiony wyposazenia czy elementéw symbolizujacych
funkgje sakralng, w tylnej $cianie ma jedynie 2,5-centymetrowg pionowa

szczeling, ktéra wpuszcza do wnetrza snop $wiatla, pozwala tez widzie¢
gorzysty pejzaz naprzeciwko. Kaplice przywoluje sie do dzis jako jeden

z najlepszych przykladéw szwajcarskiego minimalizmu, ktérego Christian
Kerez jest godnym przedstawicielem.

»Moje budynki opierajq si¢ na redukcji. Szwajcarski minimalizm ma swoj
poczatek w latach 80. i byl reakcja na retorycznos¢ i historycznosé
architektury tamtych czaséw. Jest powrotem do rzeczywisto$ci. Redukuje
elementy, by mocniej brzmialo to, co pozostanie, interesuje mnie ruch,
konstrukcja, $wiatto” — powiedziat w wywiadzie dla miesigcznika
LARCHITEKTURA-murator”.

Minimalizm pod Alpami

Czysta, racjonalna i pozbawiona zbednych element6éw architektura powstaje
w Szwajcarii od co najmniej dwdch dekad. Jak Stany Zjednoczone kojarza
sie z drapaczami chmur, Wlochy - z antycznymi i renesansowymi
zabytkami, tak Szwajcaria powinna sie kojarzy¢ z surowym betonem. Bo nie
alpejskie, wiejskie chaty sa najciekawszym architektonicznym dziedzictwem
tego kraju, lecz wspélczesny minimalizm. W minionej dekadzie
najwazniejszg architektoniczng nagrode $wiata — Pritzker Prize — dwukrotnie
przyznano Szwajcarom. W 2001 r. odebrat ja duet Jacques Herzog i Pierre
de Meuron, osiem lat pézniej — Peter Zumthor. O ile ci pierwsi naleza juz

do grona stynnych architektéw i projektuja gmachy od Brazylii i Meksyku,
przez Bliski Wschoéd po Chiny, zamkniety w sobie, matloméwny Zumthor
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Pokryte bazaltem Kunstmuseum Lichtenstein w Vaduz.

pozostal tworca realizujacym proste, surowe obiekty gléwnie dla regionu,
w ktérym mieszka (Haldenstein w Gryzonii). Podobnie rzecz si¢ ma

z Kerezem, ktéry, jak dotad, wszystkie najwazniejsze realizacje wzniost

w poblizu Zurychu, a dopiero niedawno podjat si¢ zaprojektowania
wiezowca w Chinach.

Glowa w makiecie

Wrtasna pracownie Kerez zatozyl w 1993 r., nieco pézniej zaczat

na macierzystej uczelni prowadzi¢ zajecia ze studentami, najpierw jako
yvisiting professor”, a od 2001 r. jako regularny pracownik naukowy
Wrydzialu Designu i Architektury. To intelektualne, naukowe ,zaplecze” jest
bardzo wazne w tworczosci architekta, ktérego projekty wywodza sie nie
tylko z opracowar estetycznych i precyzyjnych obliczen inzynierskich, ale
przede wszystkim s3 wynikiem przemyslen na temat architektury — refleksji
nad funkcja konkretnego budynku. ,Przestrzen jest dla mnie podstawowym
pojeciem odrézniajacym architekture od pozostatych dziedzin sztuki.
Poszukiwanie autonomicznych cech architektury, takich, ktére nie odnosza
jej do rzezby czy urbanistyki, wydaje mi sie sensem mojego dziatania.
Droga, ktéra prowadzi do powstania obiektu architektonicznego jest
wyjatkowa, wlasnie dzieki mozliwo$ci oddziatywania na przestrzen

i stwarzania jej” — uwaza Kerez. Z tego powodu pracuje przede wszystkim
na makietach — nie ogranicza si¢ do tworzenia wizualizacji w komputerze,
ale dla kazdego projektu (a wlasciwie kazdej jego wersji) buduje makiety,
tak duze, by dato sie w nie wlozy¢ glowe i owa kluczows dla projektu
przestrzen po prostu zobaczy¢.

Budynek, ktérego nie wida¢

Wplyw na ksztaltowanie sie pogladéw architekta mialo do$wiadczenie
fotograficzne, kiedy to Kerez ogladat dziesiatki budynkéw, i analizowat ich
bryle, by jak najlepiej oddac ja potem na fotografii. Jak sam wspomina, wtedy
tez zrozumial, jak ogromna role pelni w architekturze $wiatto. Kolejnym
waznym determinantem dla jego projektéw jest kontekst: gdy w latach 90.
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$wiat zachwycal si¢ ,,blobami” - budynkami-rzezbami, autonomicznymi,
widowiskowymi, ale oderwanymi od otoczenia strukturami — Kerez nalezal
do grona architektow, gloszacych koniecznos¢ analizy kontekstu i tworzenia
konstrukeji, korespondujacych z istniejaca zabudowa.

Taki dialog z otoczeniem moze odbywac sie na rézne sposoby — bynajmniej
nie jest nasladowaniem tego, co stoi obok. Warszawski gmach Muzeum
Sztuki Nowoczesnej mial stworzy¢ opozycje do socrealistycznej architektury
Patacu Kultury i Nauki, miat ten iglasty wiezowiec ,przetama¢” horyzontalng
sylwetka, ktorej ,atrakcje” krylyby sie we wnetrzu (duze przestrzenie
dzielone tylko kolumnami, dach ze $wietlikami). Swiadomy kontrast,
antyteza — to metoda, ktéra przyjat Kerez w tym projekcie.

Nieco inaczej postapil we wzniesionym w latach 1998-2000 Kunstmuseum
Lichtenstein w Vaduz. Wéréd ekskluzywnych butikéw i malowniczych
kamieniczek alpejskiego kurortu, przy jego gléwnej ulicy staneta surowa,
czarna bryla. Wszystkie elewacje pokryl bazalt — czarny i wypolerowany az
do osiagniecia niemal lustrzanej powierzchni. Dzigki temu pozornie ciezki

i nieprzystepny gmach idealnie wtopil si¢ w otoczenie, bo... prawie go nie
widaé. Léniace $ciany odbijaja wszystko dookola, lacznie z o$niezonymi
szczytami gor, optycznie niwelujac mase surowej bryly. Poza kilkoma
waskimi przeszkleniami, budynek Kunstmuseum nie ma zadnych detali

czy 0zddb; to monolityczna, zwarta, chfodna forma. Takze wewnatrz jest
typowym ,white cube’'m”, neutralnym opakowaniem dla dziet sztuki

z bialymi $cianami, drewnianymi podlogami i $éwietlikami w dachu.

Szklany dom

Kolejna znang realizacja Szwajcara jest czterorodzinny budynek

przy Forsterstrasse w Zurychu, zbudowany w latach 1998-2003, w ktérym
zamieszkal z rodzing. Konstrukcje domu ulokowanego na zboczu wzgérza
stanowig cztery betonowe platformy, rozdzielone pomniejszong

do niezbednego minimum liczba $cian no$nych. Wszystkie pozostate $ciany
— to szkto. Cho¢ na pierwszy rzut oka wydaje sie to dziwne, fakt,

ze zewnetrzne $ciany mieszkan sa catkowicie przeszklone nie sprawia
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Mieszka w domu wtasnego projektu przy Forsterstrasse w Zurychu.

mieszkaicom problemu - wszystkie lokale wyposazono w zastony, ktérymi

w dowolnym momencie mozna si¢ odseparowaé. W wywiadzie, udzielonym
gazecie, ktorej wydawca jest Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Kerez tak
ttumaczyl 6w projekt: ,Sa tam olbrzymie przeszklenia wcale nie dlatego, ze tak
bardzo kocham szklo. To byla proba wykorzystania do maksimum warunkéw,
jakie daje to konkretne miejsce. Tam otoczeniem byla przyroda; drzewa, ktére
pieknie zmieniajg sie wraz z porami roku, ptaki. Staratem sie zawlaszczy¢ te
widoki, uczyni¢ je postusznymi mojej architekturze. Wiec przeszklenia nie byly
wynikiem zadnego formalistycznego podejécia do kontekstu”.

Gladko$¢ szkta i chtéd szarego betonu - to jedyne kolory i faktury, jakie dat
lokatorom architekt. Nie ma tynkdw, farb, tapet — przestrzen, w ktorej sie zyje
zostata ,,opakowana” neutralnym stelazem, a pokoje wypenilo swiatto, ktére
stalo sie wazniejsze i cenniejsze niz dekoracje.

Dom zjedna $ciana

Szklo dominuje tez w kolejnej realizacji. Podobnie jak w przypadku kaplicy

w Oberrealta, i tu uzewnetrznil sie estetyczny rygoryzm architekta. Dom
zbudowany w jednej z willowych dzielnic Zurychu w latach 2004-2007,
zgodnie z nazwa... ma jedna $ciane. To famana, betonowa pionowa
plaszczyzna, na ktérej wsparto platformy poszczegélnych pieter. Caty
konstrukcje no$na willi stanowi ulokowana w jej srodku $ciana, totez wszystkie
elewacje mogly zosta¢ przeszklone. Ze wzgledu na niewielki rozmiar dziatki,
dom ma cztery kondygnacje, jednak dzieki szybom oraz nieregularnej,
zalamujacej sie¢ wielokrotnie bryle nie wydaje sie wysoki i nie goruje

nad okolicg. W tym obiekcie doskonale wida¢, jak wazne dla Kereza sa sprawy
przestrzeni i $wiatla. Ta moze nietypowa, ale bardzo prosta, racjonalna

i czytelna konstrukeja stuzy temu, by na matej dostepnej powierzchni, wéréd
kameralnej, ale do$¢ gestej zabudowy stworzy¢ optymalna przestrzen do zycia.
Bogustaw Stelmach, polski architekt, takze tworzacy w estetyce minimalizmu,
tak opisal Dom z Jedna Sciana: ,Odnalezienie natury rzeczy, oddanie ,ducha
czasu” $rodkami czysto architektonicznymi: sposobem ksztaltowania
morfologii domuy, rola i forma konstrukeji podpér, zasada tworzenia

ANNA CYMER (2)

irysunkiem $cian lub sposobem dialogu z zastang ,geografia” oraz
oczekiwaniami mieszkancéw — to wszystko decyduje o sile przekazu tego
obiektu”.

Fasada z podszewki

O ile Dom z Jedna Sciang mozna uzna¢ za przeciwienstwo tradycyjnych willi
(tych, gdzie $ciany zewnetrzne pelnia funkcje no$na), tak oddana do uzytku
dwa lata temu szkota w dzielnicy Leutschenbach w Zurychu jest budynkiem
»wywréconym na lewa strong”. Tu szkielet konstrukeyjny jest nie tylko
wydobyty na zewnatrz, nie tylko uczyniony elementem architektury, ale nadaje
wrecz wyraz budowli. Szkota — w polozonej na uboczu dzielnicy, ktdra zmienia
si¢ wlasnie z poprzemystowej w mieszkaniowa — ma az szes¢ kondygnacji.
Najbardziej widowiskowa jest ostatnia: to wysoka na 7 metréw, catkowicie
(facznie z dachem) przeszklona sala gimnastyczna. Dzigki umieszczonemu

na zewnatrz stalowemu szkieletowi konstrukcyjnemu, przestrzeni w $rodku

nie maci zadna podpora, a $cianki dzialowe rozlokowano zgodnie

z potrzebami. Poniewaz na szklanych elewacjach zaznaczono poziomy
podestéw poszczegolnych pieter ze skosami zygzakowato utozonych stupéw
konstrukcyjnych, sylwetka budynku wydaje si¢ lekka i dynamiczna zarazem.
Caty gmach utrzymano w chlodnej, powsciagliwej stylistyce, nasuwajacej
skojarzenia z laboratorium. Co$ calkowicie przeciwnego panujacej np.

w Polsce modzie na budowanie szkét kolorowych, infantylnych, ozdobionych
obrazkami i postaciami z bajek — tu mamy do czynienia z budynkiem,
zapewniajacym maksimum komfortu przy minimum efekciarstwa.

»Nie interesuja mnie gadzety i efekty specjalne, tylko wyrazanie podstawowych
pojec¢ architektonicznych, jak przestrzen czy $wiatlo” — zwykl mawia¢ Christian
Kerez. Nigdy sie nie dowiemy, jak te teze wcielilby w zycie na placu Defilad

w Warszawie, pewne jest jednak to, ze budynek bylby czym$ innym, niz
wszystko, co zbudowano wczesniej w stolicy. Precyzyjne rozumienie
przestrzeni czy monumentalizmu, szacunek dla kontekstu i wywyzszenie
klarownej przestrzeni ponad efekt i blichtr, czyli idee, jakie wyznaje szwajcarski
projektant, na polskiej ziemi wciaz sa czyms§ bardzo rzadkim. BM
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Multiinstrumentalista

Przed remiksem dla Beyoncé napisalem swoja pierwsza symfonie.
Ale o niej nikt nie wie - mowi kompozytor Radzimir Debski, syn Krzesimira, rocznik 87.

Mike Urbaniak: Wiosna gruchnela wiesc,

ze miedzynarodowa supergwiazda wybrala
sposrod trzech tysiecy propozycji twéj remiks
jej piosenki End of Time. Jak si¢ wygrywa taki
konkurs? I skad w ogéle pomyst

na wystartowanie w nim?

Radzimir Debski: Zaczatem niedawno oswaja¢
sie z popem, z produkcja muzyczna. W Internecie
natknalem sie przypadkiem na informacje

o konkursie i wystartowalem w ostatniej chwili.
Dzieki glosom internautéw wszedlem

do finalowej pie¢dziesiatki, a potem trwaly obrady
jury, w ktérym oprécz samej Beyoncé byl m.in.
Oscarowy kompozytor Giorgio Moroder.

Po mniej wigcej dwoch miesiacach zadzwonit

do mnie najpierw jej menadzer, a potem sama
artystka. Nadal troche w to nie wierze, znalaztem
sie na jej plycie, a moj kawatek byt w dniu otwarcia
najlepiej sprzedajacym sie remiksem w catym
amerykanskim iTunes.

Zglosile$ remiks jako Jimek, a nie Radzimir
Debski. Dlaczego?

To méj pseudonim artystyczny, ale nie jakis
wydumany twor, tylko ksywka jeszcze

z podworka. Uzywanie go pomaga mi oddzieli¢
zycie zwigzane z muzyka popowa od tego
zwigzanego z muzyka powazng. Poza tym

w Polsce moje imie i nazwisko sa jakos

do przejscia, ale w Stanach nikt nie potrafi tego

wymowic.

Beyoncé je wymowila?
Nie musiata.

Jak sie¢ zostaje kompozytorem-celebryta?
Nie mam pojecia.

Chyba wlasnie nim zostales.

To sie w duzej mierze wydarzylo poza mna.
Okreslenie celebryta jest pejoratywne i kojarzy mi
sie z sytuacja, w ktorej ktos nie zastuguje na zaden
tytul, okreslajacy jego czy jej profesje. Nie chce
by¢ znany z tego, ze jestem znany.
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To cie zaskoczylo?

Nie bardzo; rozumiem to, ze ludzie potrzebuja
nowych artykuléw, nowych twarzy. To jest
chwilowe zainteresowanie, ktére mnie specjalnie
nie kreci. Mam do tego dystans, ale zdaje sobie
sprawe, ze muzykowi jest to w jakims stopniu
potrzebne, bo przetozy sie na przyktad

na sprzedaz plyt. Dostaje ostatnio wiele réznych
— czasem przedziwnych — propozycji,
wynikajacych z tej medialnej popularnosci.

Ale zdarzyla sie tez taka, ktora przyjalem z wielka
przyjemnoscia, czyli otwarcie tegorocznego
Festiwalu Polskiej Piosenki w Opolu. To bylo
co$ fajnego, wielkie stylistyczne wyzwanie i pole
do popisu. Niestety, nie znalazlem w prasie
recenzji mojej pracy. Znalazlem za to recenzje
mojego ubioru.

Twoje portfolio pelne jest muzyki do seriali,
znalazlem nawet pokaz mody. To jest cos,
czym chcesz si¢ zajmowa¢?

Tak, bo to tez jest mo6j zawdd. Mozna oczywiscie
odrzucac takie propozycje, ale ja uwazam, ze to
blad. W kazdym artyscie jest rzemie$lnik i ja nim
jestem, starajac sie jak najlepiej wywiazywaé

z zamOwien.

Czyli nie wybrzydzasz?

Nie wybrzydzam, bo nie ma co si¢ sadzi¢ na bycie
wielkim artysta. Zawsze chcialem by¢ po prostu
fachowcem. S3 w moim portfolio rzeczy, z ktérych
jestem bardziej dumny i takie, z ktérych czasem
mniej, ale wszedzie bylo wyzwanie i chcialem sie

z tym zmierzy¢.

Ale jest jaka$ dolna granica?

Oczywiscie, nie robie wszystkiego, z czym si¢
do mnie zwracaja ludzie. Robie rézne rzeczy

— przed remiksem dla Beyoncé napisalem swoja
pierwsza symfonie. Ale o niej nikt nie wie.

Moze nie byla warta uwagi?

Nie, nawet nie doszlo do jej wykonania. Studia
kompozycji tego nie zapewnia. Jesli nie weZmiesz
udzialu w konkursie, w ktorym musisz wpisa¢ sig
w pewna konwencj¢ — nie uda ci si¢ wykona¢
symfonii z orkiestra. Sam wiesz, jakie to sa
trudnosci, nazwijmy je technicznymi. Ale nie
narzekam; robie to, co lubie, zarabiam pieniadze,
a nie oszukujmy sie — o to tez chodzi. Zeby méc
robic, co sie kocha i z tego zy¢.

W szkole muzycznej uczyles sie gra¢

na skrzypcach, perkusji i trabce. Sporo tego.
Skrzypce wybrali moi rodzice, gdy miatem 6 lat.
Na poczatku czesto wybiera sie skrzypce, bo
$wietnie ksztatcy stuch. Po kilku latach, z racji
tego, ze mialem ADHD, przesunieto mnie

na perkusje i bylem zachwycony. Miatem

w podstawowce genialng nauczycielke, pania

Zebure, ale potem przedwczesnie poszedlem

do szkoly sredniej i nastepny nauczyciel
skutecznie zniechecit mnie do wszystkiego.
Wtedy zrezygnowatem ze szkoly muzycznej.

To byt chyba jeden z najwazniejszych momentdw
dla mojej muzycznej przyszlosci, bo przez kilka lat
ksztalcitem sie sam. Wrécilem do szkoly

na wlasnych zasadach i na nowy instrument

— trabke. Byla jeszcze gitara i baséwka, ale to juz
byto samoksztalcenie.

Prawdziwy multiinstrumentalista.
To wszystko bylo po cos, wiem to dzis.
To moje narzedzia pracy.

A kompozycja skad sie wziela?

Z tej mojej przerwy w zyciorysie, kiedy uczylem
sie sam. Zaczalem coraz wiecej wymysla¢, pisa¢,
szuka¢, kombinowa¢, wspotpracowaé w kolegami
ze szkoly filmowej i to mnie bardzo wciagneto.
Wiedzialem, ze chce tworzy¢ muzyke.

Po skonczeniu kompozycji na Akademii
Muzycznej w Warszawie wyjechale$ jeszcze
pobiera¢ nauki na University of California

w Los Angeles. Dlaczego?

To bylo troche niezalezne ode mnie. Moja mama
whbijala do glowy mnie i mojej siostrze, ze bardzo
wazna jest znajomos¢ jezykéw obcych

i studiowanie za granica, wigc taki wyjazd byl

na liscie rzeczy obowigzkowych. W Los Angeles
zetknalem si¢ ze zupelna odwrotnoscia tego, jak
wyglada edukacja muzyczna w Polsce, bo to
bardzo praktyczne studia. Studiowalem tam
kompozycje i orkiestracje z naciskiem na muzyke
filmowa. Mialem tez zajecia z muzyki
elektronicznej i to wlagnie tam zaczatem sie
bardziej interesowac elektronika, nagrywaniem,
produkgja i realizacja dzwigku. Dzisiaj to moje
kolejne narzedzie w pracy. Pokaze to na mojej
plycie, ktéra wtasnie nagrywam.

Co to bedzie?

Troche demonstracja sily, troche méj muzyczny
rozrachunek. Jest to ukton w strone muzyki
popularnej, ale nie zapominam o tym, ze
studiowatem kompozycje. To bedzie wlasciwie
rzecz niedefiniowalna gatunkowo, muzyczna
opowies$¢ o moich schizofrenicznie réznych
fascynacjach. Mygle, ze trudno bedzie ja
sklasyfikowa¢, mam przynajmniej takq nadzieje.
Na plycie uzyje wszystkiego, czego do tej pory sie
nauczylem. Bede takze po raz pierwszy spiewal.

Czyli jeszcze wokal. Twéj tato mi powiedzial,

e takze $wietnie taniczysz.
To pomdwienia.

Rozmawiat Mike Urbaniak
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