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Wilhelm Sasnal Grupa twozywo

Od Sasnala do Zamojskiego

Od poczatku dziatalno$ci Stowarzyszenie

im. Ludwiga van Beethovena zwracalo
szczegolng uwage na jako$¢ opracowan
graficznych, towarzyszacych organizowanym
przezen wydarzeniom. Dla mnie — jako osoby
odpowiadajacej za szeroko rozumiany marketing —
bylo oczywiste, ze nawet najlepsze wydarzenie
musi zaistnie¢ z informacja o sobie i dotrze¢
jak najskuteczniej do odbiorcéw; musi zadba¢
o identyfikacje wizualna na poziomie kampanii
reklamowej, plakatu widocznego w miescie,

ale takze drukéw ulotnych, jak bilety

izaproszenia. Realizujac kampanie reklamowe
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Bartek Materka

Wielkanocnego Festiwalu Ludwiga

van Beethovena, do pracy nad plakatami kolejnych
edycji zapraszam tworcoéw, ktérzy wytyczaja nowe
kierunki w polskiej, a czesto i $wiatowej sztuce.

I cho¢ zawsze ich wizje sa $miale czy nawet — dla
czeéci srodowiska — kontrowersyjne, nie waham
sie wciela¢ ich w zycie, ponoszac
odpowiedzialnos¢ za podjete zobowiazania.

Po kilku latach wida¢, jak bardzo oplacilo si¢

takie — nielatwe przeciez i wymagajace
nonkonformizmu w kwestiach artystycznych -
podejscie. Pomyst poparty dobrze zbudowana
kampanig jest omawiany w mediach

i w rozmowach towarzyskich, skupia uwage
odbiorcy, budzi jego ciekawo$¢ i che¢

Marcin Maciejowski

Jakub Julian Zidtkowski

skonfrontowania graficznego przekazu
z programem wydarzenia. Zdarzylo si¢ przy tym
co$ niezwyktego — rok po roku kolejne plakaty
wybitnych postaci polskiej sztuki wspotczesnej
zaczely uklada¢ sie wlogiczny ciag, tworzac galerie
dziel sztuki permanentnie towarzyszaca festiwalowi:
Wilhelm Sasnal (2007), Grupa twozywo (2008),
Bartek Materka (2009), Marcin Maciejowski
(2010), Jakub Julian Ziétkowski (2011).
Aktualny numer ,Beethoven Magazine” przyblizy
Panstwu sylwetke autora przyszlorocznego
plakatu Wielkanocnego Festiwalu Ludwiga
van Beethovena — Honzy Zamojskiego.

Andrzej Giza

Dyrektor Stowarzyszenia im. Ludwiga van Beethovena

Od redakecji

BRUNO FIDRYCH

Kilka stow w sprawie gazety

Jak wyglada praca nad okladka? Jak powstaje takie
pismo? Skad tyle pomysléw na artykuly?

- dopytuja mnie czytelnicy, zapoznajac si¢

z kolejnymi numerami ,Beethoven Magazine”.
Dla mnie to dobry znak - jeéli pytaja

o ,technologie”, widocznie im sie podoba.
Zdradze wiec maly sekret: oktadka pierwszego
numeru z wizerunkiem Anne-Sophie Mutter

powstata w kilkanascie sekund, jako efekt synergii
my$lowej dyrektora artystycznego i redaktor
naczelnej. Wkroétce okazalo sie, ze jest za to
GrandFront, nagroda za najlepsza okladke roku
dla czasopism. Trzy miesiace temu bylo jasne, ze
bohaterka musi by¢ Aleksandra Kurzak, ze
wzgledu na jej sensacyjny zagraniczny debiut
fonograficzny. Mogliémy oczywiscie pokaza¢
promocyjne zdjecie $piewaczki i uznaé sprawe

za zalatwiong, ale wtedy nasz ,front” nie roznitby
sie od okladek wielu innych czasopism. Stad
pomyst na nawigzanie do Warhola i pokazanie
Aleksandry Kurzak jako ikony wysokiej kultury,

a na pewno polskiej opery.

Mam satysfakcje, redagujac pismo, w ktérym
muzyka, zwana dzi$ ,powazng” lub ,klasyczna”,
jest wcigz waznym tematem.

I cieszy mnie, gdy slysze, ze magazyn ,Beethoven”
to nie tylko $wietne oktadki, dobrze dobrane
zdjecia i elegancki papier, ale réwniez ciekawe
publikacje. Kto§ méwi mi, ze dowiedzial si¢ duzo
0 Mabhlerze, kogo$ zainteresowata rozmowa z Ewa

Podle$, ktos inny nie zgadza sig z teza artykutu
o historii teledysku. Ja takze mam swoich
yulubieficow”: artykuly Bartosza Zurawieckiego
o Czarnym tabedziu i Pianistce, esej Ewy
Szczecinskiej o wspolczesnych dzielach pasyjnych
czy sylwetke Vladimira Horowitza pidra
Wojciecha Borikowskiego.
Przygotowujac to wydanie, ,wciagnetam sie”,
czytajac korespondencje Jacka Marczynskiego
z Bayreuth, portret Franciszka Liszta, skre§lony
przez Stanistawa Dybowskiego, i co$ ,lzejszego”
— artykul Moniki Matkowskiej o pokrewieristwie
baletki i balerinki.
Pare¢ numeréw wezeéniej ,Beethoven Magazine”
stal si¢ kwartalnikiem. Od niedawna moga
Panstwo zamawiac¢ go poprzez prenumerate,
a magazynowe artykuty komentowaé
na Facebooku — na forum grupy spotecznos$ciowe;j
sympatykéw Stowarzyszenia im. Ludwiga van
Beethovena.

Anna S. Debowska

Redaktor naczelna ,Beethoven Magazine”
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Stevie Award 2011 dla ,Beethoven
Magazine”

Wydawany przez Stowarzyszenie im. Ludwiga
van Beethovena kwartalnik ,Beethoven
Magazine” otrzymat drugi raz z rzedu
prestizowa amerykariska nagrode Stevie Award,
wyrdznienie przyznawane przez amerykariska
kapitule The International Business Awards.
Nagrode dla polskiego magazynu, nazywana
»Oscarem $wiata biznesu”, przyznali eksperci
i wspélpracownicy zwiazani z redakcja

,New York Post”.

Pisza dlanas

Adam Kruk - filmoznawca, dziennikarz,
laureat Konkursu im. K. Metraka.

Monika Matkowska — niezalezny krytyk,
regularnie wspélpracuje z dziennikiem
yRzeczpospolita”, Pierwszym Programem
Polskiego Radia i TOK FM oraz TVP. Wyktada
na Wydziale Sztuki Mediéw i Scenografii
warszawskiej ASP, gdzie uzyskala doktorat.

Jakub Puchalski - krytyk muzyczny,

wspolpracownik , Tygodnika Powszechnego”.

Jacek Marczynski — publicysta i krytyk
muzyczny ,Rzeczpospolitej”, autor
Przewodnika operowego.

Krzysztof Kwiatkowski — krytyk muzyczny,
redaktor ,Ruchu Muzycznego”.

Eukasz Waligérski — krytyk filmowy, redaktor
wortalu www.muzykafilmowa.pl

Stanislaw Dybowski — muzykolog, nauczyciel
akademicki, publicysta muzyczny.

Autor monografii Franciszka Liszta, Raula
Koczalskiego, Aleksandra Michatowskiego,
Stownika pianistéw polskich, stownika Laureaci
Konkurséw Chopinowskich

w Warszawie.

Réza Swiatczynska — dziennikarz muzyczny,
prezenter, autorka cyklicznych audycji
w radiowej ,Dwojce”.

Gdzie znajdziesz BM:

Katowice — Hotel Monopol; Krakéw — MOCAK

— Muzeum Sztuki Wspétczesnej; Hotel Copernicus;
Hotel Pod Réza; Hotel Stary; Kancelaria Adwokacka

— Pawet Wronski; Pawilon Wyspianskiego;
Stowarzyszenie im. Ludwiga van Beethovena;

tédz — Hotel Grand; Warszawa — Hotel Radisson Blue;
Lotnisko Chopina w Warszawie: Salon VIP Lounge
Prezydencki, Salon VIP Lounge Senatorski, Salon
Executive Lounge Preludium, Salon Executive Lounge
Ballada, Salon Executive Lounge Bolero; Sklep pfytowy
,Bolero” w Filharmonii Narodowej; Restauracja
Concept, Restauracja Dom Polski; Restauracja

Pod Gigantami; Stowarzyszenie im. Ludwiga van
Beethovena; ZACHETA Narodowa Galeria Sztuki;

Wroctaw — Hotel Monopol.

SALZBURGER FESTSPIELE

Jak bylo w Salzburgu i Bayreuth — korespondencja
Jacka Marczynskiego z festiwali
s. 10
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Franciszek Liszt prekursor muzyki XX wieku.

W 200. rocznice urodzin wielkiego romantyka
s. 30

TVP KULTURA

Don Giovanni — ,opera oper”. Pisze Jakub
Puchalski
s. 40
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O Honzie Zamojskim, autorze plakatu
16. Wielkanocnego Festiwalu Ludwiga
van Beethovena pisze Monika Matkowska
s. 56

co sig dzieje

Katarzyna Janowska u steru TVP Kultura -
rozmowa z nowg dyrektor
s. 8

o tym sie¢ mowi
Chopin i jego Europa: Argerich i Zarebski

— gwiazda gra polskie arcydzieto
s. 16

Fortepian to zywa istota.
Rozmowa z Daniilem Trifonovem
s. 17

co sie szykuje

Jesien festiwali
s.22

Przed Konkursem Skrzypcowym

im. Wieniawskiego: Maxim Vengerov wraca
do skrzypiec?

s.28

ranking

O najstynniejszych parach operowych
s. 34

muzyka do czytania

Alex Ross, Reszta jest halasem — recenzja
i fragment muzycznej nowosci ksigzkowej
s. 43

Gioia!, Wunder, Calleja
- nowosci fonograficzne
s. 45

wokot klasyki

Od baletki do balerinki. Monika Malkowska
o dziejach pewnego bucika
s. 47

nasz bohater

Polak komponuje dla Madonny.
Rozmowa z Ablem Korzeniowskim
s. 50

rejs filmowy

Kompozytorzy filmowi ,zrzynaja” z klasyki
s. 54

plastycznie

MOCAK - krakowskie muzeum , 0d zera”
s. 59

miasta
Dlaczego Lublin mial powazng szanse na tytul

Europejskiej Stolicy Kultury?
s. 62
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BRUNO FIDRYCH

1 pazdziernika na terenie powstajacej siedziby

Europejskiego Centrum Muzyki Krzysztofa
Pendereckiego w Lustawicach zabrzmia utwory
Weroniki Ratusinskiej, Dariusza Przybylskiego

i kompozytora Pasji wedltug sw. Lukasza.
Uroczysty koncert wpisany zostal w obchody
Miedzynarodowego Dnia Muzyki.

Wielkanocny Festiwal Ludwiga van Beethovena
w Warszawie oraz festiwal Misteria Paschalia

w Krakowie otrzymaty nominacje do gtéwnej
nagrody przyznawanej przez Miedzynarodowa
Federacje Eventow i Festiwali (IFEA) — IFEA/Haas

& Wilkerson Pinnacle Awards 201 |. Dodatkowo oba
festiwale uzyskaty nominacje do nagréd Grand
Pinacle w kategoriach: ,,najlepszy program
edukacyjny”, ,,najlepsza kampania public relations”,
,plakat roku”, ,,najlepsza e-promocja” i inne.
Kazdego roku podczas swiatowej konferencji IFEA,
o 60 regulaminowych nagréd konkuruja organizatorzy
kilku tysiecy wydarzen artystycznych na $wiecie.

W tym roku uczestnicy konferencji obradowa¢ beda
w Fort Worth w Teksasie, gdzie odbywa sie stynny
konkurs pianistyczny Vana Cliburna.

Rok temu laureatem gtéwnej nagrody zostato
Stowarzyszenie im. Ludwiga van Beethovena

za organizacje Wielkanocnego Festiwalu.

Ogtoszenie werdyktu nastapi 3 pazdziernika.

Juz wiadomo, z kim Jan Lisiecki nagra swoja

pierwsza plyte dla Deutsche Grammophon -
16-letni Kanadyjczyk polskiego pochodzenia
w ubieglym roku podpisat wieloletni kontrakt
z ta renomowana wytwornia. Koncerty: d-moll
KV 466 i C-dur KV 467 Wolfganga Amadeusa
Mozarta zarejestruje pod batutg Christiana
Zachariasa, wybitnego niemieckiego pianisty

i dyrygenta, znawcy Mozartowskiej twérczosci.

Sesja nagraniowa odbedzie sie w pierwszych
dniach stycznia 2012 r.

Weczeséniej Lisiecki w Théatre des Champs-Elysées
otworzy sezon koncertéw Orchestre de Paris

pod dyrekgcja Paavo Jarviego.

4 wrzesnia 201 | r. w Filharmonii Narodowej
odbedzie sig organizowana przez Filmoteke
Narodowa re-premiera filmu Mania. Historia
pracownicy fabryki papieroséw (1918), w ktérym
wystapita 2 | -letnia Pola Negri. Znajdujaca sie

w archiwum Filmoteki Narodowej kopie

— najprawdopodobniej jedyna zachowana na swiecie
— zrekonstruowano w zaawansowanej technologii.
Niecodzienno$¢ wydarzenia podkresli towarzyszaca
projekcji niemego obrazu muzyka wykonywana
przez Wroctawska Orkiestre Kameralng
,Leopoldinum”. Napisat ja specjalnie na tg okazje
Jerzy Maksymiuk, wybitny dyrygent i kompozytor
(tworca muzyki m.in. do 40 filméw), ktéry
zadyryguje wykonaniem.
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18 wrzesnia w Teatrze Wielkim — Operze

Narodowej w ramach III Dni Sztuki Tarica
zostanie pokazany tréjwymiarowy film Wima
Wendersa Pina o wybitnej niemieckiej
choreografce Pinie Bausch (1940-2009). Biora
w nim udzial tancerze i najblizsi wspotpracownicy
zalozycielki Tanztheater w Wuppertalu. Mottem
obrazu sa stowa Piny Bausch: , Tanczcie, tanczcie,
inaczej jestesmy zgubieni”. Polska premiera filmu
odbyta sie¢ na festiwalu Nowe Horyzonty

we Wroclawiu, wkroétce trafi on do kin.
Weczesniej, 16 i 17 wrze$nia w Operze Narodowej
odbeda sie pokazy dwuczeéciowego
przedstawienia w choreografii Bausch:

Cafe Miiller | Das Friihlingsopfer.

Na 5 wrzesnia wytwornia ptytowa Deutsche
Grammophon zaplanowata premiere ptyty Anne-
-Sophie Mutter, obchodzacej w tym roku 35-lecie
pracy artystycznej. Zarejestrowano na niej po raz
pierwszy nowe utwory Wolfganga Rihma (Lichtes
Spiel, Dyiade), Sebastiana Curriera (Time Machines)

i Krzysztofa Pendereckiego — Duo concertante

na skrzypce, kontrabas i orkiestre, skomponowane
specjalnie dla niemieckiej skrzypaczki.

7 pazdziernika nastapi kolejna odslona
krakowskiego cyklu ,Opera Rara”

— Marc Minkowski zadyryguje Alcyng Georga
Friedricha Haendla, arcydzielem operowym

KBF

z 1735 . (premiera odbyla si¢ w Covent Garden).

Szykuje sie gwiazdorska obsada: w tytulowej roli
wystapi Inga Kalna, jej partnerkami beda Veronica
Cangemi, Ann Hallenberg, Romina Basso,
ktérym towarzyszy¢ beda Les Musiciens

du Louvre i Capella Cracoviensis Vocal Ensemble.

Magdalena Kozena (mezzosopran), swiatowej
stawy czeska $piewaczka, wystapi |5 pazdziernika
w Filharmonii Krakowskiej z programem ztozonym
z utwordw Haendla i Vivaldiego. Towarzyszacym jej
zespofem Collegium 1704 zadyryguje Andrea
Marcon.

Dyrektorem muzycznym Teatru Wielkiego

— Opery Narodowej zostal Wioch Carlo
Montanaro. Zastapil na tym stanowisku
Tadeusza Kozlowskiego. Montanaro studiowat
we Florencji i w Wiedniu, wspélpracuje z wieloma
waznymi orkiestrami we Wtoszech, réwniez

w stynnym teatrze La Scala w Mediolanie, a takze
w Izraelu, Niemczech i Stanach Zjednoczonych.
W Warszawie zadebiutowal w kwietniu tego roku,
dyrygujac premiera Turandot. W nowym sezonie
artystycznym Opera Narodowa pokaze m.in.
Holendra Tulacza Wagnera, ktérego wyrezyseruje
Mariusz Trelinski, oraz Halke Moniuszki

w rezyserii Natalii Korczakowskiej, pod dyrekcja
Marca Minkowskiego. Go$cinnie wystapi Teatr
Maryjski z Sankt Petersburga pod dyrekcja
Valery’ego Gergieva z opera Wojna i pokdj
Sergiusza Prokofiewa.

Narodowy Instytut Fryderyka Chopina anonsuje
trzy premiery ptytowe. Z serii ,,Real Chopin”

na dawnych instrumentach sa to piesni w wykonaniu
Dorothee Mields (sopran) i Nelsona Goernera
(fortepian) oraz utwory w opracowaniu na cztery
rece i Koncert f-moll w oryginalnej wersji na fortepian
solo (Dina Joffe, Daniel Vaiman). Trzecia ptyta to
koncerty fortepianowe Dobrzynskiego i Lessla

w wykonaniu Howarda Shelley’a i Sinfonii Varsovii

z nowej serii ,Muzyka czaséw Chopina”.

Z okazji 25. rocznicy $mierci Andrzeja
Markowskiego w Krakowie, Lodzi i Wroclawiu
odbedga sie w listopadzie koncerty po$wigecone
jego pamigci. W programie znajda si¢, m.in. dziela
Witolda Lutostawskiego i Krzysztofa
Pendereckiego. Andrzej Markowski byl twérca

i dyrektorem (1966-1977) festiwalu Wratislavia
Cantans.
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KRZYSZTOF BIELINISKI/TW — ON

ANNA KACZMARZ

WOJCIECH GRZEDZINISKI/NIFC

| lipca. Polska premiera Kréla Rogera Szymanowskiego w rezyserii Davida
Pountney’a na scenie Opery Narodowej z okazji rozpoczecia polskiej prezydenc;ji
w Radzie Unii Europejskiej. Inscenizacja zaciekawita klarownoscia scenografii

i zamystu rezysera. W roli tytutowej — Mikotaj Zalasinski.

23 lipca. Goraco oklaskiwana w dniu premiery w Paryzu, po 150 latach
zapomnienia powrdcita na sceneg. Na Festiwalu Muzyki Polskiej wykonano opere
Pierre de Medicis J6zefa Ksawerego Poniatowskiego, bratanka ksigcia J6zefa.

Odnaleziong partyture utworu opracowat z zespotem Massimiliano Caldi, ktory

nastepnie dyrygowat wykonaniem utworu w Krakowie.

MARCIN OLIVA SOTO

MAREK GROTOWSKI

fotobilans kwartalny

| lipca. W Filharmonii Narodowej prawykonanie Il Symfonii Pawta Mykietyna,
nawiazujacej do muzyki miodziezowej. Natychmiast nazwano j3 ,,esemesowa’ —
kompozytor uzyt krétkich tekstow, napisanych przez 25-letniego aktora
Mateusza Kosciukiewicza (na zdjeciu). Solistka byfa Jadwiga Rappé (alt).

8 sierpnia. Atrakcja 77. Miedzynarodowego Festiwalu Chopinowskiego

w Dusznikach Zdroju byty recitale laureatéw, finalistéw oraz osobowosci

XVI Konkursu Chopinowskiego. W Dworku Chopina wystapili: Yulianna
Avdeeva, Ingolf Wunder, Lukas Geniusas, Daniil Trifonov, Pawet Wakarecy oraz
Leonora Armellini.

|6 sierpnia. Evgeni Bozhanov zainaugurowat festiwal Chopin i Jego Europa
w Warszawie. Kontrowersyjny laureat IV nagrody ubiegtorocznego Konkursu
Chopinowskiego jeszcze raz pokazat, ze jest nieczuty na $piewnos¢ i kragtosc¢
frazy Chopina.

21| sierpnia. Orkiestra Czaséw Zarazy otworzyta na rynku w Jarostawiu
XIX Festiwal Muzyki Dawnej Piesri Naszych Korzeni.

W tym roku korzennie i po sasiedzku — Ukraina, Biatorus, Rosja, Gruzja —
zachecali organizatorzy festiwalu.



HISTORIE TYCH MIEJSC TWORZYMY NIEPRZERWANIE

Hotel Pod ROzq, Florianska 14, Krakdw, +48 12 424 33 00, pod-roza@hotel.com.pl

Hotel Stary, Szczepanska 5, Krakdw, +48 12 384 08 08, stary@hotel.com.pl

Hotel Copernicus, Kanonicza 16, Krakdw, +48 12 424 34 00, copernicus@hotel.com.pl

Hotel Monopol, Dworcowa 5, Katowice, +48 32 782 82 82, monopol@hotel.com.pl

Hotel Monopol, Modrzejewskiej 2, Wroctaw, +48 71 77 23 777, monopol.wroclaw@hotel.com.pl

Hotel Grand, Piotrkowska 72, +6dz, + 48 42 633 99 20, grand@hotel.com.pl

book online:
www.lhr.com.pl
www.hotel.com.pl

HOTELE & RESTAURACJE




Czy TVP Kultura znow bedzie soba?

Od 4 wrzeSnia na antene TVP Kultura
wchodzi nowa ramowka opracowana przez
nowa dyrektor, Katarzyne Janowska.

ominacja znanej dziennikarki wzbudzita spore zamieszanie.
,Gazeta Wyborcza” nieoczekiwanie stangta w obronie od-
wotanego Krzysztofa Koehlera, prawicowego poety, kryty-
ka literackiego i eseisty (publikowal m.in. na tamach
,Frondy”). Dla Pawta Gozlinskiego, szefa dziatu kultury ,\Wy-
borczej” zdymisjonowanie Koehlera, o ktérym zadecydowat nowy prezes TVP
Juliusz Braun, przypominato najgorsze praktyki lewicowych i prawicowych de-
cydentow telewizyjnych, ,wycinajacych” z kierownictwa osoby o innych prze-
konaniach. Pod otwartym listem protestacyjnym, skierowanym do prezesa
Brauna podpisali si¢ m.in. Beata Stasirska, Agnieszka Holland, Kazimiera Szczu-
ka i Jacek Zakowski.
W liscie podnoszono, ze nowga dyrektor powotano pospiesznie, ,,bez konkur-
su i konsultacji”, a Krzysztof Koehler ,,w okresie kryzysu, gdy budzet TVP Kul-
tura zmniejszyt sie trzykrotnie, wrecz uratowat kanat przed unicestwieniem”.
Krzysztof Koehler byt bodajze ostatnim cztowiekiem prawicy, ktéry utrzymat
sie w TVP na kierowniczym stanowisku. Jego rzady trwaty pie¢ lat. Na Wo-
ronicza trafit z inicjatywy Bronistawa Wildsteina, ktéry jako prezes TVP ob-
sadzit telewizjg publiczna ludzmi zwigzanymi z ,,misyjng” prawica. Aby zrobi¢
miejsce dla Koehlera, pozbyto si¢ twércéw TVP Kultura, Jacka Wekslera i Je-
rzego Kapuscinskiego — kanat zadebiutowat w kwietniu 2005 r., wtedy tez byt
najlepszy — od poczatku stawiano na informacje, publicystyke, debaty, wtasne
produkcje. Ogladalnos¢ nie byta dla jej tworcow dogmatem, liczyto sig to, ze
polska telewizja publiczna ma antene poswigcona wytacznie kulturze.
Obroncy bytego dyrektora zwracali uwage na jego fachowosé. Inaczej rzecz
widza pracownicy redakcji TVP Kultura. Ich zdaniem, od pewnego czasu
Krzysztof Koehler pozostawat cztowiekiem bez zaplecza, ktéry nie byt w sta-
nie uzyskac wiekszych pieniedzy dla programu. Budzet wyjsciowy w ubiegtym
roku wynosit ok. | I min zt. To wystarczato na utrzymanie kanatu, ale juz nie
na produkcje. Zniknely ,,Informacje kulturalne”, jeden z pionierskich progra-
méw TVP Kultura. — Nie mieli$my szans, by reagowaé na to, co wydarza sie
w kulturze. Byto to frustrujace i mijato si¢ z celem. Jestesmy po to, by odno-
si¢ sie do aktualnosci i komentowac je — moéwi jeden z pracownikéw.
Zaczat sie tez rozmywac profil kanatu jako stacji tematycznej, poswieconej
kulturze. Coraz czesciej emitowano amerykanskie filmy fabularne klasy B,
stare polskie komedie w rodzaju Samych swoich, wszystko po to, by ratowac
ogladalno$¢. Ta poprawita sig tylko na moment, w pazdzierniku — nadawane
,na zywo” przestuchania Konkursu Chopinowskiego (130 godzin transmisji)
oraz komentarze ekspertéw w studio zgromadzity srednio 37 tys. widzéw.
O Katarzynie Janowskiej méwi sig, ze ma poparcie Jacka Wekslera, dyrektora
biura koordynacji programowej TVP (nowa jednostka organizacyjna) oraz Je-
rzego Kapuscinskiego, szefa telewizyjnej ,,Dwojki”, ktérzy zapowiedzieli wie-
cej kultury w telewizji publicznej. Dziennikarska stawe zyskata jako
wspotprowadzaca — razem z Piotrem Mucharskim — ,,Rozméw na koniec wie-
ku” oraz ,,Rozméw na nowy wiek” z wybitnymi przedstawicielami polskiej kul-
tury, byta tez publicystka tygodnika ,,Polityka”, i szefowa kanatu telewizyjnego
ITI Neovision nTalk.
W 2010 r. byta redaktor naczelna ,,Przekroju”, wydawanego przez krakow-
skiego biznesmena Grzegorza Hajdarowicza. Poczatkowo oboje deklarowali
chec powrotu do rudymentéw pisma, tygodnika dla inteligencji, poswiecone-
go w gtdéwnej mierze kulturze. Szybko okazafo sig, ze nie ma juz miejsca dla
takiego pisma na polskim rynku i Janowska odeszta (takze w zwiazku z prze-
niesieniem ,,Przekroju” do Internetu, przy jednoczesnym ograniczeniu objeto-
$ci ,papierowego” wydania). Teraz ambicja Katarzyny Janowskiej jest
nawiazanie do poczatkéw TVP Kultura, powrét ,,zywej anteny”, wtasnych

produkgji i powrét do sprawdzonych cykli programowych. red.

ARCHIWUM TVP KULTURA

16 powinno czytelnikow ,Beethoven Magazine”

ucteszyc szczegolnie — bedzie wigcey muzyki
na antentie

Adam Kruk: W lipcu zostala pani szefowa kanalu TVP Kultura. Jakich
zmian mozemy si¢ spodziewac¢? Na ile jesienna ramowka bedzie juz pani
autorska?

Katarzyna Janowska: Wszystko na to wskazuje, i prosze trzymac kciuki za to,
ze bedzie to juz raméwka przeze mnie od$wiezona. Wrécitam do koncepcji po-
dzialu na dni tematyczne, ale bede ja realizowata bardziej liberalnie niz na po-
czatku istnienia TVP Kultura. W poniedzialek dokumenty i pasmo
publicystyczne beda skoncentrowane wokot literatury. Wtorek bedzie dniem
teatralnym, $roda — dniem muzycznym, gtéwnie operowym. W czwartek pro-
ponowac¢ bedziemy tematy ogélno-cywilizacyjne, w piatek — filmowe. Nasze
dyskusje beda podporzadkowane rytmowi wydarzeni w kulturze, dlatego nie za-
wsze bedziemy trzymad sie sztywnych podziatéw. Soboty i niedziele rzadza si¢
swoimi prawami. Programujac je, pamietamy, Ze weekend to czas odpoczyn-
ku, oczywiscie z propozycjami z wysokiej poiki.

Kazdy ostatni tydzieri miesigca bedzie poswiecony jednemu wybranemu twércy
lub tematowi. We wrzesniu przygotowujemy przeglad filméw gruzinskiego rezy-
sera Otara Iosselianiego (od poniedziatku do czwartku wiacznie, 0 21.00), potaczo-
ny z rozmowami na temat jego tworczoéci. W pazdzierniku, w zwigzku z rocznic
wybuchu rewolucji w Budapeszcie, zaplanowalismy tydzien filmu wegierskiego.
Bedzie wiecej czasu na muzyke. Od godziny 8.05 do 9.45 w ramach Muzyczne-
go Poczatku Dnia bedzie mozna stucha¢ klasyki w swobodniejszym, nie wyma-
gajacym wielkiej koncentracji wydaniu. Drugie duze pasmo muzyczne bedzie
codziennie miedzy godzina 19.00 a 20.00. Prezentowa¢ bedziemy w nim niemal
wszystkie gatunki muzyczne.



Moéwila pani, ze chce przywrocic ,zywa” antene.
Przede wszystkim wracaja ,Informacje kulturalne”,
ktore beda otwieraé nasza antene o godzinie 8.00.
Wiaczajac TVP Kultura o 8.00 rano, widz dowie sie,
co wydarzy sie w kulturze danego dnia. Informacje
beda sie pojawia¢ w formie ,fleszy” przez caly dzien,
020.05 pokazemy przeglad wydarzen, po czym prze-
niesiemy sie do studia, gdzie odbywac sie beda ,na zy-
wo” rozmowy z go$¢mi, zbudowane wokél dni
tematycznych lub wydarzenia. Powrdci tez ,Niedzie-
laz...” - planujemy spotkania z Zygmuntem Bauma-
nem, Markiem Koterskim, Agnieszka Gliriska, Kinga
Preis, Malgorzata Szumowska...

Codziennie po 21.00 emitowane beda premierowe
pokazy filméw, a po nich wejdziemy z nowym pa-
smem ,Przelamujac fale”, poswieconym plastyce,
prezentujacym wideo-art, sztuke eksperymentalng.
Tu bedzie miejsce na szalenistwo i to od godzi-
ny 22.45, czyli w prime time. Jest to do$¢ radykalny
krok, ale kto ma promowa¢ awangarde, jesli nie
TVP Kultura?

Zamierza pani zawalczy¢ o 1% widzow. Czy chce
ich pani odebra¢ innym stacjom czy pozyskaé
tych, ktorzy zrezygnowali z telewizji na korzys¢
radia, ksigzki, Internetu?

Nie bardzo mam komu odbiera¢, bo nie ma stacji
o podobnym profilu. Chce powalczy¢ o widzow, kto-
rzy zrezygnowali z ogladania telewizji publicznej i te-
lewizji w og6le, uwazajac ja za medium nastawione
na komercyjne tre$ci. Mysle, ze jest ich sporo. Uwa-
zam, zreszta nie tylko ja, ze kanaly tematyczne sa
przysztoscia. Walcze o sSwiadomego i wybrednego wi-
dza, jednoczesnie nie chce lekcewazy¢ misji eduka-
cyjnej TVP Kultura.

Okreglenie ,kanal tematyczny” tez jest pewnym
uproszczeniem. Jeste$my kanalem réznorodnym
iuniwersalnym, prezentujemy wiele dziedzin sztuki
i dyskutujemy o wszystkim, lacznie z problemami
cywilizacyjnymi. Ta antena ma naprawde ogromny
potencjal.

Moze sposobem, by pozyska¢ widzow jest $cislej-
sza integracja anteny z Internetem?

Priorytetem bylo dla mnie stworzenie nowej raméw-
ki, zeby pokaza¢, ze antena zyje, ale strona interneto-
wa to kolejna rzecz, nad ktérg chce pracowad, bo
warto porozumiewac sie z widzem za posrednictwem
sieci. Marze o pa$mie, ktére byloby wypelnione ma-
terialami nadsytanymi przez widzéw. W tym takze
upatruje przyszlo$¢ telewizji. Ale po kolei. Mam na-
dzieje, Ze nowa ramdwka sie sprawdzi i widzowie za-
czng wlgcza¢ na nowo TVP Kultura. Wowczas
przyjdzie czas, by stara¢ si¢ o inne narzedzia komu-
nikacji z widzem.

Niektorzy twierdza, ze powstanie tej telewizji
w 2005 roku bylo wyrugowaniem kultury z pozo-
stalych kanalow Telewizji Polskiej. Czy ten trend
sie odwraca?

Bedzie mocne pasmo kulturalne w TVP2 w kazda
niedziele od 22.00. Kultura do ,Dwéjki” wraca, ma-
my wiec plany, by mocno ze soba wspotpracowad.
Pewne wydarzenia ,Dwojka” bedzie zapowiadaé,
amy bedziemy je transmitowa¢, np. Europejski Kon-
gres Kultury, ktéry odbedzie sie¢ we wrzesniu we

Wroclawiu, czy Warszawska Jesiert. Bedziemy sie
uzupelniaé, promowa¢ nawzajem, a nie rywalizowa¢
ze soba.

Jakie wzorce widzi pani w telewizji §wiatowe;j?
Chce pani powrdci¢ do wspolpracy z telewizja Ar-
te, mowila tez pani o serialach HBO jako pozada-
nym wzorcu...

Jestem zafascynowana tym, co robi HBO, bo ich seria-
le kreuja nie tylko standardy produkdji telewizyjnych,
ale i filmowych. To tam si¢ eksperymentuje, tam szu-
ka si¢ wyzwan formalnych, tam $wietni aktorzy kreu-
ja role, ktorych nie moga sie doczeka¢ w filmach
fabularnych. Bedziemy szukaé czego$ na te miare.
TVP chce wrdci¢ do wspélpracy z Arte [niemiecko-
-francuska Arte zerwata wspdtprace wmarcu 20091,
protestujac w ten sposdb przeciwko neonazistowskiej
przeszloéci Piotra Farfala, dwczesnego prezesa TVP
- red.]. Jestem gotowa wygospodarowaé pasmo
na swojej antenie dla programéw przez ten kanal pro-

dukowanych.

Misyjnos¢ telewizji publicznej jest zupelnie wy-
$wiechtang formulka, niejednokrotnie tez skom-
promitowana. Skoro chce ja pani zrehabilitowac,
jak ja pani definiuje?

Misja telewizji publicznej jest przede wszystkim — po-
wiem to niezaleznie od tego, jak goérnolotnie to za-
brzmi - wlaczenie si¢ w cywilizacyjny projekt
budowy $wiadomego, obywatelskiego spoleczen-
stwa. Swiadomy obywatel rozumie procesy, ktére
dzieja sie w jego kraju, dostaje do reki kod kulturo-
wy, dzieki ktéremu odczytuje znaki, tresci, metafory,
zawarte w bardzo réznych aspektach zycia. Prezen-
tujac klasyke, tradycyjna sztuke i rzeczy najnowsze,
ten klucz bedziemy naszym widzom dawaé.
Misyjnos$¢ telewizji publicznej mierzy sie takze iloscia
programéw skierowanych do mniejszo$ci. Bardzo
réznych mniejszosci. Jesli przyjmiemy to kryterium,
TVP Kultura w 200 procentach wypelnia misje TVP.
Adresujemy swoje programy do ludzi zainteresowa-
nych kulturg, a to wcigz mniejszos$é.

Jakzdoby¢ srodki na realizowanie tej misji? Mag-
da Jethon przeprowadzila kiedys zbiérke publicz-
na dla radiowej , Trojki”.

W pewnym sensie ja tez chce zbidrki publicznej, bo
opowiadam sie za abonamentem. Ale zeby przeko-
na¢ politykéw i widzéw do abonamentu, musimy naj-
pierw zaproponowa¢ co$ naprawde warto$ciowego.
Musimy pokaza¢, ze jest za co placi¢, ze kultura jest
w telewizji obecna i to nie jako kwiatek do kozucha,
ale jej istotny element. Dlatego programy kulturalne
powinny by¢ realizowane na najwyzszym poziomie
— za takie pienigdze i z takim rozmachem, jak progra-
my komercyjne. To powinny by¢ wielkie widowiska.
Troche sie zagalopowatam, bo $rodki ciagle niestety
sa na poziomie minimalnym.

Przez pierwszy tydzien urzedowania spotkalam sie
z przedstawicielami narodowych instytutéw kultury
i ustaliliémy wspdlny program dzialania. Zaintereso-
wanie wspolpraca jest obustronne, bo instytucje chca
sie pochwali¢ swoimi produkcjami. Ten ruch zostat
juz wykonany — teraz czekamy na jego realizacje.
Istnieja tez komercyjne drogi pozyskiwania funduszy.
‘Wazna jest rola mecenaséw, ktorzy mogliby sponso-

rowa¢ wybrane pasma. Ludzie lubig sie snobowa¢
na TVP Kultura, méwiac, ze to jest jedyny kanal, kto-
ry warto oglada¢. Zjawisko to moze by¢ zacheta dla
potengjalnych mecenaséw, szczegolnie w sytuacii $ci-
slej wspélpracy z duzg antena, jaka jest TVP2.

Sama udaje sie w tour do prywatnych firm, ktérym
bede przedstawia¢ nasza oferte i przekonywac
do wspélnych projektéw. Jestem juz takze po rozmo-
wach w samorzadach, ktdre sa zainteresowane wspot-
praca z TVP Kultura poprzez wspélfinansowanie
yNiedzieliz...” artysta, ktéry pochodzi z danego re-
gionu. Po tegorocznych wyborach Europejskiej Sto-
licy Kultury jest duzo miast z ogromnym potencjalem
i energia. TVP Kultura jest na ich pomysly otwarta.

To sa plany na cztery lata — nie boi si¢ pani, ze ko-
lejne roszady w TVP moga je pani pokrzyzowa¢?
Licze sie z tym, bo wiem jak TVP ostatnio funkcjo-
nowala: czeste zmiany kadrowe, ktére pociagaly
za sobg zmiane kierunku. Gdybym sie bala, to bym
tu nie przyszla. Obecny zarzad TVP otwiera si¢
na kulture i misje. Mam nadzieje, ze zly trend zosta-
nie odwrdcony z korzyscia dla telewizji, ale przede
wszystkim z korzyscia dla widza. Ludzie przychodza
iodchodza, firma zostaje. Niektore warto$ciowe pro-
gramy wprowadzone na antene lata temu przetrwaly
— jak na przyktad program ,Kocham kino” Grazyny
Torbickiej. Sama mialam program w telewizji pu-
blicznej przez 14 lat. Nie zaktadam dozywociaw TVP
Kultura, ale chcialabym, zeby udato mi si¢ wprowa-
dzi¢ na antene co$ wartosciowego, co bedzie funkgjo-
nowalo niezaleznie od tego, kto bedzie nig kierowat.

Jak wplywa na prace to, ze byla pani w TVP Kultu-
ra od poczatku, Ze jest pani niejako dyrektorem
wywodzacym sie z zespolu?

Trudno méwié¢ mi o tym, jak sie czuje ze mna zespol.
Ja czuje sie w ,Kulturze” na miejscu.

Pracuje z ludZmi kreatywnymi, ktorzy chca wiele
zdziataé. Chee im te mozliwosé stworzy¢, bo sa to na-
prawde wysokiej klasy specjaliéci i mam do nich pel-
ne zaufanie, a fakt, ze bylam z ta antena
zwigzana ulatwia wspolprace i uwiarygodnia mnie,
mam nadzieje, wich oczach.

Czy doswiadczenie kierowania duzym tygodnikiem
opinii pomaga w pracy na nowym stanowisku?
Kierowanie ,Przekrojem” bylo kolosalnym doswiad-
czeniem. Zyskalam przekonanie, ze poradze sobie
w bardzo trudnych sytuacjach.

Czy mozna polaczy¢ bycie dyrektorem z byciem
czynnym dziennikarzem?
Mam wielka nadzieje, ze tak. Dla mnie zawsze naj-
wiekszym wyzwaniem nie bylo stanowisko, lecz zro-
bienie ciekawego materiatlu - telewizyjnego czy
prasowego. Nie chce by¢ wylacznie urzednikiem.
Bede dalej od czasu do czasu pisata dla ,Przekroju”.
Pracuje nad ksiazka-wywiadem z Krzysztofem Pen-
dereckim, ktora ukaze si¢ na jego urodziny. W TVP
Kultura okazjonalnie bede prowadzi¢ ,Niedziele z...”
—najblizsza z Tadeuszem Rézewiczem. Mysle, ze dy-
rektor-dziennikarz powinien robi¢ uzytek ze wszyst-
kich swoich umiejetnosci.
Rozmawiat Adam Kruk
Rozmowa odbyta si¢ 8 sierpnia 201 1 r.
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o tym sie mow

Dobry dyrygent nie boi si¢
rezysera — pisze a Z u I
Jacek Marczynski o

estiwal w Salzburgu imponowat
w tym roku precyzja. A po raz
pierwszy wspolproducentem
jednej z premier byla warszawska
Opera Narodowa.
Za nastepna edycje, w 2012 roku,
bedzie juz odpowiadat Alexander
Pereira, menedzer, ktory zmienil Opernhaus
w Zurychu w $wietny teatr operowy. Poniewaz
nie chcial opusci¢ go przed uptywem kontraktu,
na kilkanascie miesiecy dyrektorem festiwalu
w Salzburgu zostal pianista Markus Hinterhauser,
dotad odpowiedzialny jedynie za jego cze$é
koncertows.

Tryptyk Mozarta

Prowizorki nie dato sie odczué. Hinterhduser
zakonczyl stare watki utozone przez poprzednika,
Jurgena Flimma, i dodal wlasne tematy.

Do pierwszego nurtu nalezala prezentacja
kompletu oper ,sp6tki” Mozart — da Ponte
zrealizowanych przez Clausa Gutha.
Poszczegélne tytuly mialy premiery w minionych
latach, teraz mozna je bylo obejrze¢ razem.
Powstat zadziwiajaco spdjny tryptyk

o beznadziei miltosci.

Claus Guth to sztandarowa posta¢ teatru
rezyserskiego w Niemczech. Ubiera wiec — jak inni
— operowe postaci w dzisiejsze stroje, ale przede
wszystkim zaglada w ich dusze, by znalez¢
pragnienia, mysli i leki dzisiejszego widza.

W jego spektaklach bohaterowie Mozarta
bezskutecznie chcg zdoby¢ lub odzyska¢ obiekt
swych uczué. Wesele Figara nie jest beztroska
komedig, bo wszyscy uwiktali sie w pajeczyne
zwiagzkéw, z ktdrej nie potrafia sie oswobodzic.
W finale nie triumfuje zaradny Figaro, lecz kare
ponosi Hrabia, ktory zdat sobie sprawe, jak
grzeszna jest jego pozadliwo$¢ wobec Zuzanny.
W Cosi fan tutte tez nie ma happy endu.
Wspolczesni yuppie, Guglielmo i Ferrando pragna
przekonad sie, jak daleko ich partnerki sklonne sa
posunad sie w erotycznej grze. I dlatego w finale
za$lubin nie bedzie. Ogladamy za to dawny film,
ana nim dwie pary, kiedy$ szczeéliwie zakochane.
Jednak po tym, co sie stalo, tamtego czasu nie da
sie juz przywrdcic.

Wraz z rozwojem akgji do eleganckiej willi

w Cosi... zaczyna wkraczaé ciemny las — ten sam,
ktory jest tlem akcji Don Giovanniego. Inscenizacja
pelna seksu, narkotykéw i alkoholu szokuje, ale
izapada w pamig¢. Obrazy Gutha sa sugestywne,
w jego spektaklach nie ma nic przypadkowego czy
zrealizowanego wbrew muzyce, dlatego §piewacy
lubig z nim pracowa¢. Rewelacyjny jest Erwin
Schrott jako nacpany, znerwicowany Leporello
(w tym roku $piewa tez Figara), przejmujaca
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- Dorothea Réschmann (Donna Elvira).
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Tajemnica mlodosci

Kazda z nowych premier wybranych przez
Hinterhéusera to opowies¢ o konsekwencjach
igrania z prawami natury i wyrokami losu. Dla nas
najbardziej interesujaca byta Sprawa Makropoulos
Leosa Janacka, zrealizowana w koprodukeji

z Opera Narodowa. Warszawska premiere
zaplanowano na poczatek 2013 r., inscenizacje
przygotowal wybitny twérca europejskiego teatru,
Christoph Marthaler.

Sprawa Makropoulos to kobieca wersja mitu
Fausta. Tytulowa bohaterka posiadta tajemnice
wiecznej mlodosci, lecz w ciagu trzystu lat zycia
nie zaznala milosci. Skomplikowang intryge opery
opartej na §piewanych dialogach, Marthaler
zamienil w sztuke sadowa. Ogladamy proces nie
tyle nad Eling Makropoulos, co nad wspétczesnym
spoleczenistwem, ktore ulegto fetyszowi mtodosci.
Spektakl jest precyzyjny jak sadowy wywdd, nie
tylko dzieki rezyserowi. Esa-Pekka Salonen
narzucil Wiedenskim Filharmonikom niestychana
dyscypline, skrajnie zréznicowat brzmienia,
niczego wszakze nie przerysowujac. Muzyka
Janacka zyskata ogromna dynamike, orkiestra
perfekcyjnie puentowala $piewane kwestie,
wzmacniala napiecie, budowala klimat. Angela
Denoke pokazata Eline Makropoulos jako kobiete
zimna, bezwzgledna, cyniczna, ale w gruncie rzeczy
gleboko nieszczesliwa.

Wiedimy z Szekspira

Zupelnie inny rodzaj teatru zaproponowat
legendarny Peter Stein w Makbecie Verdiego.
Wrykorzystat naturalng, kamienna scenerie starej
Felsenreitschule, gdzie 80 lat temu odbywaly si¢
pierwsze przedstawienia festiwalowe. Przypomnial
widzom, jak prostymi §rodkami mozna tworzy¢
piekne kompozycje plastyczne, jak budowa¢
nastrdj $wiatlem, kolorem, polcieniem. Odwotat
sie do Szekspira. U Steina — jak u oryginale — sa
trzy Wiedzmy, ktore graja aktorzy-mezczyZni.
Chor zamienit sie w grozne drzewa, ledwo
widoczne w potmroku nocy.

Riccardo Muti odczytal partyture porywajaco.
Ile muzycznych niuanséw odkryt choéby

w finale I aktu, traktowanym zazwyczaj jako
statyczna scena zbiorowa. Proste melodie
Verdiego wspoltworzyly szekspirowska tragedie,
a dyrygentowi postuszni byli takze wykonawcy.
Tatiana Serijan i Zeljko Lu¢i¢ stworzyli $wietne
postaci — zaborczej, zrzedliwej Lady Makbet

i slabego, chwiejnego Makbeta. Nie przeszkadzal
nawet zbyt rozchwiany glos Rosjanki.

Makbet okazat si¢ przebojem. Przed kazdym
spektaklem dziesiatki 0s6b czekaly

pod Felsenreitschule, pragnac odkupic¢ bilet.
Zreszta i na innych przedstawieniach czy
koncertach wszystkie miejsca byly zajete.
Wria$ciciele hoteli w Salzburgu narzekali,

co prawda, ze przyjechalo mniej gosci,

ale kryzys dotknal turystow, a nie festiwalowa
widownie, ktérg tworzg ludzie zamozni.

Mlodzi zas, nie tak zasobni fani, juz w styczniu
rezerwuja sobie najtafisze miejsca, a nocleg
znajduja w akademikach, zamienionych

na czas festiwalu w niedrogie hotele.

/BURGER FESTSPIELE
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Angela Denoke

w przedstawieniu
Christopha Marthalera
Sprawa Makropoulos,
pierwszej koprodukgji
Opery Narodowej

w Warszawie

z Festiwalem w Salzburgu.
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Karl Bohm przypomniany

Byty wiec sukcesy, ale i wpadki.
Nieporozumieniem okazala si¢ inscenizacja
Kobiety bez cienia Richarda Straussa, mimo ze
Christof Loy robi zazwyczaj przedstawienia
czyste plastyczne i klarowne myslowo.
Zgubila go che¢ wymyslenia niestandardowe;
koncepcji. Zamiast basni o Cesarzowej, ktéra

MONICA RITTERSHAUS/SALZBURGER FESTSPIELE

chce odzyska¢ wlasny cien, a przy okazji poznaje
site szczerych uczu¢, ogladamy rekonstrukeje
sesji nagraniowej Kobiety bez cieniaz 1955 r.

w Wiedniu pod dyrekcja Karla B6hma.

Sytuacje sceniczne byly wydumane, relacje miedzy
postaciami — sztuczne, a dodana przez Loya ekipa
realizatoréw krazyla po scenie, nie zwazajac

na muzyke. Zawiodta wiekszo$¢ wykonawcow

i tylko épiew Evelyn Herlitzius (Farbiarka)
zapadl w pamie¢. Na szczgscie Christian
Thielemann z Wiedeniskimi Filharmonikami dat
ponad cztery godziny wielkiej, iScie symfonicznej
muzyki, godnej dawnej kreacji mistrza Bohma.

Przewaga batuty

I tak oto mimo udziatu wielkich rezyserdw,
tegoroczny festiwal zdominowali dyrygenci.
Trzeba przeciez wspomniec o koncertach,

w ktérych pojawili sie m.in. Daniel Barenboim
z West-Eastern Divan Orchestra, Gustavo
Dudamel ze swoja Orkiestra im. Bolivara,
Antonio Pappano z Orchestra dell’Accademia
di Santa Cecilia, Simon Rattle z Berliniskimi
Filharmonikami, a Wiedenczykami dyrygowali
tez Maris Jansson, Franz Welser-Most

i Pierre Boulez.

Triumf Piotra Beczaly
Salzburg kocha gwiazdy. Dlatego tak olbrzymie
zainteresowanie towarzyszylo dwém wystepom
Anny Netrebko, ktora majac u boku Piotra
Beczale, zaspiewala w Jolancie Piotra
Czajkowskiego. Oboje wraz z dyrygentem Ivorem
Boltonem postanowili probe generalna
udostepni¢ publiczno$ci, Pieniadze z biletéw
(ponad 158 tys. euro) przeznaczyli na odbudowe
sali koncertowej w Kawasaki w Japonii.
Jolante przyjeto entuzjastycznie. Krytycy
zachwycali si¢ formg wokalna rosyjskiej gwiazdy,
bardzo cieplo wyrazajac sie tez o polskim tenorze.
Muzyka Czajkowskiego bardzo odpowiada
glosowi Anny Netrebko, nic dziwnego, ze dyrekcja
Metropolitan podpisala z nig kontrakt na debiut
w roli Tatiany w Eugeniuszu Onieginie. W Nowym
Jorku za partneréw bedzie miata az dwéch
Polakéw: Mariusza Kwietnia (Oniegin) i Piotra
Beczale (Lenski), z ktérym jednak wczesniej,
bo za rok, wréci do Salzburga. Zaspiewaja
w Cyganerii.

Jacek Marczynski

Relacja z przedstawieri w dniach 1318 sierpnia

Tylko $piew Evelyn
Herlitzius (Farbiarka)
zapadt w pamie¢.
Kobieta bez cienia Richarda
Straussa w rezyserii -
Christopha Loya,

pod batuta Christiana
Thielemanna. S— p—_s
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WOJCIECH GRZEDZINISKI/NIFC

Filharmonia Narodowa, |7 sierpnia, Chopin i Jego Europa. Agata Szymczewska, Martha Argerich, Lyda Chen, Alexander Neustroev, poza kadrem Bartfomiej Niziot.

Historia jednej nocy

Gdy Argerich gra, muzyka Isni. | jak tu jej nie kochac?

hopin iJego Europa jest festiwalem
bardzo réznorodnym, w ktérym
pojawiaja si¢ rozmaite watki: wyko-
nania na instrumentach historycz-
nych pianistycznych i symfoni-
cznych; promocja mniej znanej
muzyki polskiej, ktéra obejmuje
takze wykonania dziet rodzimych kompozytoréw
przez uznane zespoly zagraniczne; recitale i koncer-
ty laureatéw Konkurséw Chopinowskich w Warsza-
wie; prezentowanie indywidualnosci pianistycznych;
rézne, czesto nieortodoksyjne spojrzenia na Chopi-
na, ale tez udana proba pokazania jego dorobku
na fortepianach z epoki; wreszcie inspiracje muzycz-
ne, z ktérych czerpal, i wplyw, jaki wywarl. Dlatego
tez ograniczanie si¢ w ocenie festiwalu wylacznie
do Marthy Argerich wydaje si¢ znacznym zaweze-
niem spojrzenia — wprawdzie wielka to pianistka, ale
nie powinna przestania¢ innych punktéw programu.
Coz jednak zrobi¢, bedac jej fanem?
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ANNA S. DEBOWSKA

Zagrala Zarebskiego

Kazdy koncert boskiej Marthy jest wydarzeniem ar-
tystycznym, bez wzgledu na to, czy decyduje si¢ ona
wystapi¢ w gléwnej roli czy ,wrzuci¢ na luz” i da¢ po-
grac partnerom.

Nocny koncert (zakoriczyt sig o 1.30) w érode, 17
sierpnia, w drugi dzien festiwalu, miat szczegélny
charakter. Nie dos¢, ze Argerich i nie do$¢, ze pod ro-
mantyczng osfona nocy, to jeszcze grajaca muzyke
polskiego kompozytora. I nie Chopina, ale zapo-
mnianego nawet przez Polakéw Juliana Zarebskie-
go (1854-1884), poznoromantycznego tworcy, ucznia
Franciszka Liszta — jego Kwintet fortepianowy g-moll
moze sie rownaé z najwiekszymi XIX-wiecznymi
dzietami tego gatunku.

Stanistaw Leszczynski, dyrektor Chopina i jego Eu-
ropy, anonsowal ten koncert z dumg. To za jego na-
mowa wielka pianistka siegneta po Kwintet g-moll
Juliana Zarebskiego. — Jedena$cie lat na przerézne
sposoby staratem sie zainteresowaé Argerich naszym

znakomitym kompozytorem — méwi Leszczynski.
Z pomocy przyszedl... Franciszek Liszt i Carlo Pi-
cardi, dyrektor festiwalu w Lugano, na ktérym wirtu-
ozka wystepuje kazdego lata w ramach cyklu
nazwanego ,Progetto Martha Argerich” — zaprasza
wtedy artystow, ktorych ceni. — Udato nam sie wyko-
rzysta¢ fakt, ze Zarebski byl najzdolniejszym
uczniem Liszta. Liszt grat z powodzeniem w Luga-
no, a Martha kocha Lugano i Liszta — dodaje Stani-
staw Leszczyniski.

Tak wiec w czerwcu tego roku Zarebski zabrzmiat
w gléwnym miescie kantonu Ticino, w miedzynaro-
dowej obsadzie. — Ten kwintet jest arcydzietem ka-
meralistyki, ktére praktycznie bylo bez szans
na uzyskanie wigkszej popularnosci. Nazwisko Mar-
thy Argerich i owacyjne przyjecie utworu w Lugano
otwiera przed nim droge na $§wiatowe estrady — uwa-
za dyrektor festiwalu Chopin i Jego Europa.
Szczesliwie udalo sie naméwic stynna Argentynke
do powtdrki w Warszawie. Nie byto jednak szans



na odtworzenie pelnego sktadu ze Szwajcarii: Do-
re Schwarzberg (I skrzypce) zastapit Barttomiej Ni-
ziol, Lucie Hall (II skrzypce) Agata Szymczewska,
Gautiera Capugona (wiolonczela) — Alexander
Neustroev. Pozostata tylko, jako ogniwo obowiaz-
kowe, corka Argerich, altowiolistka Lyda Chen.
Nowy sklad nie miat czasu, by pogra¢ razem dtu-
zej. Niziol, Szymczewska i Neustroev wykonali ten
utwor pierwszy raz w swojej karierze. Zagrali kon-
cert po zaledwie dwoch prébach, puszczeni na zy-
wiol przez wielkq pianistke.

Byly chwile fadnego zestrojenia II skrzypiec z al-
téwka, wiolonczeli z fortepianem. Ciekawe bylo
spotkanie dwdch odmiennych temperamentow
~ Argerich i Niziola (I nagroda na Konkursie im.
Wieniawskiego w Poznaniu w 1991 r., obecnie
koncertmistrz Orkiestry Opery w Zurychu). Skrzy-
pek zrobit duzo, by dotrzymac kroku Argerich — to
byt intensywny dialog I skrzypiec z fortepianem,
ktéry zreszta naturalnie pozostawat centrum do-
wodzenia. Momentami Barttomiejowi Niziolowi
brakowalo tej swobody, niewymuszonego sposo-
bu gry, ktéry jest domena wielkiej pianistki. Agata
Szymczewska, zwyciezczyni Wieniawskiego w roku
2006, postawita na delikatno$¢, Lyda Chen nie za-
wsze byla w zgodzie z intonacja, mlody Rosjanin
Alexander Neustroev wolal pozostaé w cieniu; gdy
z niego wychodzil, grat tadnym, glebokim tonem
iwykazywal wrazliwo$¢ na barwy wiolonczeli i for-
tepianu, z ktérym umial zestroi¢ si¢ bardzo dobrze.
W Adagiu jednak poplyneli na falach bardzo szero-
kiej frazy juz bez zadnych zahamowan. Ze Scherza,
ktore zagrali na bis, posypaly sie iskry.

Duet doskonaly

Ciekawsza okazala sie jednak czes¢ pierwsza,
w ktérej w duecie, na dwéch fortepianach, zagraly
Argerich i znakomita rosyjska pianistka Lilya Zil-
berstein, laureatka Konkursu Busoniego w Bolza-
no. Zagraly Fantazje f-moll KV 608 Mozarta
w opracowaniu Ferrucio Busoniego na dwa forte-
piany i Franciszka Liszta Concerto pathétique.
Utwory nieco cigzkie, bombastyczne; na szczescie
bisy byly duzo Izejsze; przypomnialo sig, ze muzy-
kowanie to dobra zabawa (Walc Rachmaninowa,
Brasileira Milhauda). Obie panie rozumiejq si¢ do-
skonale, nic dziwnego, ze szykuja wspdlna plyte.
Argerich przekazata przewodni glos Rosjance, kto-
ra data przyklad wspanialego muzykowania i ocza-
rowala jakoscia dZzwieku. W ich grze bylo tyle
energii, Ze muzyka wydawata sie wychodzi¢ po-
za ramy fortepianu, wrecz je rozsadzad.

U Argerich wszystko jest naladowane emocjami,
niemal w kazdym takcie. Tam, gdzie trzeba, rysu-
nek frazy jest ostry i wyrazisty, ton gleboki (nie ma
to jak bas steinwaya zaintonowany przez nig), to
zndw fortepian brzmi perliscie, szepcze — Argen-
tynka tworzy po prostu poezje ijak poetka lub ak-
torka ma absolutna wladze nad nastrojami. Nawet
gdy ja ponosi (w tempach, w dynamice), nie traci

precyzji.

Gdy oddawalismy ten numer ,Beethoven Magazine”
do druku, festiwal Chopin i Jego Europa wcigz trwat
(zakoriczyt sig 1 wrzesnia).

Fortepian

to zywa Istota

Rozmowa z pianista

Daniilem Trifonovem,

ktory zainauguruje 16. Wielkanocy

Festiwal Ludwiga van Beethovena

w Warszawie.

Dorota Relidzyniska: Ktora z nagrod jest dla
pana najwazniejsza?

Daniil Trifonov: Ta, ktéra zdobytem w Warszawie,
poniewaz bylo to moje pierwsze wyréznienie

na konkursie tej rangi. Przekroczytem wéwczas
pewien zyciowy préog. Pojawilo sie wiecej
zaproszen na koncerty; poszerzylo grono fanéw,

ktorzy weiaz mnie wspieraja. Wracam z ogromnym

sentymentem.

Ktore ze zwyciestw otworzyly przed panem
najwiecej drzwi?

W tej chwili jest jeszcze za wczeénie, by to oceniad.

Po Konkursie Chopinowskim ukazaly si¢ moje trzy

plyty, wydane przez Narodowy Instytut Fryderyka
Chopina oraz wytwérnie Dux i Decca. Pojawili sie

sponsorzy, polski menadzer, propozycje
koncertéw. Na nadchodzacy sezon mam
zaplanowanych az 80 wystepdw. To réwniez
poklosie wygranej w Moskwie i Tel Awiwie.
Udziatu w kolejnych konkursach na razie nie
planuje, podobnie jak nagrywania ptyty, poniewaz
trudno byloby mi pogodzi¢ koncertowanie z praca
w studiu. Jesli juz do tego dojdzie, chciatbym, zeby
to byla plyta z etiudami Chopina oraz koncertami
Mozarta.

Czy przygotowujac si¢ do konkurséw, ktore
wiaza sie z duzym obciagzeniem psychicznym,
korzysta pan z pomocy psychologa, coacha?
Psychologa? Nie! Ale za to bardzo czesto bywam
u masazysty. Mie$nie plecéw, karku i szyi podczas
gry na fortepianie bardzo sie mecza. Pomoc
dobrego masazysty moze okazac si¢ zbawienna!
W czym tkwi tajemnica pana sukcesu?

Plywam, duzo spaceruje, biegam, $pie
odpowiednio dlugo. Nigdy nie bylem w klubie, nie
chodze do baréw. Staram si¢ dba¢ o rozwoj
emocjonalny i artystyczny. Czytam ksiazki,
ogladam filmy, ktére pobudzaja wyobraznie

do pracy. Chodze do teatru, zwiedzam muzea.
Bardzo wazny jest tez dla mnie kontakt z natura.
Jak wyglada praca nad utworami, ile czasu

im pan poswieca?

Czas odgrywa tu mniejsza role niz zaangazowanie
w proces przygotowania utworu. Wazne jest, zeby
podczas ¢wiczenia jak najuwazniej stuchaé siebie
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samego, by¢ swoim gléwnym krytykiem.

To wymaga najwyzszego skupienia i wysitku.

Nie ¢wicze dluzej niz sze$¢ godzin dziennie.

A kiedy jest pan zmuszony spedzaé wiele godzin
w samolocie bez dostepu do fortepianu?
Cwicze w wyobrazni. Moge w ten sposob pracowaé
na lotnisku, w pociagu, gdziekolwiek. Wyobraznia
jest dla pianisty rownie wazna jak palce. Jesli chee
uzyska¢ pewien rodzaj dzwieku, najpierw go sobie
wyobrazam, a potem Ow rodzaj touché, ktéry — jak
mi si¢ wydaje — powinien odpowiada¢
poszukiwanej barwie. Jesli dotyk jest zbyt
agresywny, fortepian moze odpowiedzie¢ ci
pieknym za nadobne! Fortepian jest jak zywa
istota. Reaguje na to, w jaki sposdb palce dotykaja
klawiszy, na kazde napigcie lub rozluznienie
miesni.

Pod koniec marca przyszlego roku
zainauguruje pan 16. Wielkanocny Festiwal
Ludwiga van Beethovena Koncertem potréjnym.
Podczas Konkursu im. Czajkowskiego spotkat
si¢ pan w Moskwie z Elzbieta Penderecka.
Spotkali$my sie rowniez podczas konkursu

w Tel Awiwie. Wielkanocny Festiwal Ludwiga
van Beethovena w Warszawie to impreza

o miedzynarodowej renomie — przyjezdza na nig
wielu doskonalych instrumentalistow. Jestem
szczedliwy, ze bede mial okazje, specjalnie

na Festiwal, przygotowa¢ Koncert potrdjny. Jestem
juz po spotkaniu ze skrzypkiem i wiolonczelista
[Sergei Dogadin — skrzypce, Narek Hakhnazaryan
— wiolonczela - red.], réwniez zwyciezcami
Konkursu im. Czajkowskiego. Jestesmy bardzo
podekscytowani tym przedsiewzieciem.

Rozmawiata Dorota Relidzynska

Daniil Trifonov ma 20 lat, ksztatci sie w Cleveland
Institute of Music pod kierunkiem Sergeia Babayana.
Réwnolegle studiuje kompozycje. Jest zdobywca

Il nagrody na Konkursie Chopinowskim

w Warszawie, laureatem Konkursu im. Skriabina,
ztotym medalista konkurséw w Tel Awiwie

i im. Czajkowskiego w Moskwie.

BEETHOVEN MAGAZINE 17



Festiwal prawnuczek

tym roku odbyt sie setny
Festiwal Wagnerowski. Je-
go historia siega jednak
dalej, do 1876 r., kiedy Ri-
chard Wagner w teatrze
wybudowanym na Zielo-
nym Wzgdrzu wystawil
Pierscier Nibelunga. Potem zdarzaly sie przerwy spo-
wodowane wojnami, jakie przetaczaly si¢ przez Euro-
pe, a takze finansowymi kopotami.
W 1951 r. zgodzono si¢ na reaktywacje festiwalu, kto-
ry musial sie rozliczy¢ z pronazistowskiej przeszlosci.
Powierzono kierownictwo wnukom Wagnera: Wie-
landowi i Wolfgangowi, kt6rzy byli §wiadomi tego, ze
trzeba zerwa¢ z przeszloécia. Dlatego wystawiajac
Parsifala i Piersciest Nibelunga, Wieland uwolnit te
dzieta od ideologicznego balastu z czaséw Hitlera.
Wprowadzil na sceng¢ wieczny mrok i abstrakcyjne
tto. Akcje rozgrywat w pustce, akcentowal pesymi-
styczne przekonanie kompozytora o fatalnym losie,
ciazacym nad zyciem czlowieka.
Jego stylistyka wywarta wplyw na rozwdj europejskie-
go teatru operowego w 2 polowie XX w. Sladem Wie-
landa Wagnera podazyli inni realizatorzy, doszukujac
sie¢ w klasycznych dzielach uniwersalnych znaczen
i paraboli ludzkiego losu. W Bayreuth te¢ koncepcje
powielano przez lata, wiec pod koniec stulecia nasili-
ly sie glosy domagajace si¢ odmiany. Nawet Wolfgang
Wagner, ktory po $mierci brata, od 1966 r. samodziel-
nie rzadzit festiwalem, czul, ze zmiany s3 niezbedne.
Sam jako rezyser holdowat tradycyjnemu teatrowi, ale
zaczal zapraszaé coraz mlodszych, coraz bardziej
awangardowych twércéw. Z ich rozmaitych autor-
skich pomystéw nie powstal wszakze nowy styl
inscenizacyjny, ktéry moéglby sta¢ sie symbolem
Bayreuth XXI wieku.

Pomysly prawnuczki

Whbrew bowiem temu, co sie na ogél sadzi, tu nie
przyjezdza wylacznie publicznos¢ o konserwatyw-
nych gustach. Na widowni mozna zobaczy¢ wigcej
mtodych ludzi niz na przyktad w Salzburgu. To jest
festiwal dla wytrwalych, ktérzy czekajq latami na bi-
let, chetnych jest co roku dziesieciokrotnie wiecej
niz 5§ tys. miejsc na 30 spektaklach. Przede wszyst-
kich jednak w Bayreuth spotykaja sie ludzie zakocha-
ni w muzyce Wagnera. Znaja ja doskonale,
od realizatoréw oczekuja szacunkuy, ale chcg, by ko-
lejne inscenizacje potwierdzaly, ze jego dramaty mu-
zyczne moga by¢ nieustajacym zrédlem inspiracji.
W mysl ustalen podjetych w 1973 r. potomkowie
kompozytora przekazali nieodplatnie gmach festiwa-
lowy Fundagji im. Richarda Wagnera. W zamian nie-
mieckie wladze federalne i landu Bawarii zobowigzaly
sie do stalego dotowania festiwali, zgodzono sie tez,
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Od trzech sezonow wladze

w Bayreuth sprawuja kobiety.
Eva i Katharina Wagner
zmienily festiwal radykalnie.
Nowe nadeszlo, bo zmian
oczekiwano od dawna.
Czy jednak takich, jakie si¢

dokonaly?

7. Bayreuth pisze

Jacek Marczynski

ze ich kierownictwo bedzie powierzane cztonkom ro-
dziny. Gdy zatem sedziwy Wolfgang podat sie w 2008
roku do dymisji, zastapily go jego cérki, siostry przy-
rodnie Katharina Wagner i Eva Wagner-Pasquier.
Urodzonaw 1978 r. Katharina zdawala sobie sprawe,
ze festiwal wymagal od$wiezenia. Dowodem na to byl
jej rezyserski debiut w Bayreuth — Spiewacy norymber-
scy —w 2007 r. na zamdwienie ojca. Tym spektaklem,
pokazywanym réwniez w tym roku, postanowita udo-
wodni¢, ze w dramatach pradziadka odbijajq si¢ pro-
blemy nekajace wspolczesny $wiat.

Norymberskich kultywujacych
w okresie renesansu reguly sztuki $piewaczej, zamie-

rzemie$lnikow,

nita w dostojna akademie, strzegaca ustalonych
od wiekéw kanonéw tzw. kultury wysokiej. Rycerz
Walther von Stolzing stat sie przedstawicielem wspot-
czesnego street-artu, za nic majacym akademickie dy-
plomy. Jego sila jest w spektaklu spontaniczno$¢
i szczero$¢ wyrazanych emocji. Kiedy jednak spo-
strzega, ze moze odnie$¢ sukces, zaczyna akceptowad
stare zasady i do finalowego turnieju staje ubrany
w porzadny garnitur. Czyz zatem nie jest to bohater
naszych czaséw, w ktérych konformizm bywa ko-
rzystniejszy od buntu?

Lohengrin w krainie szczuréow

Inng, ale nie mniej aktualna diagnoze dal do§wiadczo-
ny Hans Neuenfels, rezyserujac Lohengrina. Jego
spektakl jest cudownie czysty: nowoczesne, minima-
listyczne dekoracje, biel i czerii ubioréw, przetama-
nych jedynie feeria barw strojéw w scenie zaslubin
Elsy i Lohengrina. Subtelny dramat Wagnera zostat
jednak pozbawiony romantycznej aury, stal si¢ histo-
rig z zycia szczuréw. W nieustannym pedzie gonia ku
niewiadomemu celowi, sa w stanie pokona¢ kazda
przeszkode. Kazdy, kto stanie im na drodze, stanowi
zagrozenie. Hans Neuenfels sportretowal w ten spo-
s6b nas, zyjacych w ciaglej pogoni, ktéra bywa waz-
niejsza od celu, do ktérego sie dazy. Lohengrin,
pragnacy bezinteresownie sluzy¢ pomoca, musi by¢
skazany na odrzucenie przez taka spoleczno$é.

Hans Neuenfels zrezygnowat z dawnej konwencji in-
scenizacyjnej, ale nie sprzeciwil si¢ muzyce Wagnera,
ktéra innym rezyserom sprawia ktopot. Wspélczesny
teatr oddzialuje gtéwnie obrazem, korzysta z techni-
ki filmowego montazu, dynamizuje akcje ciagly
zmiennoscia scenicznych sytuacji. Wagnerowskie
dramaty rozgrywaja sie w spowolnionym rytmie,
w ich dlugich monologach stowo misternie splata sie
zmuzyka, a ta nie poddaje sie skrétom. Neuenfels tak
precyzyjnie poprowadzil postaci, operowat ttumem,
ze jego spektakl nie razit statycznoscia.

Z muzyczng materig nie poradzil sobie Sebastian
Baumgarten, tworca tegorocznej premiery
Tannhdusera. Nalezy do czolowych rezyseréw nie-
mieckich, zdobywat prestizowe nagrody za insceniza-
cje oper Hindla czy Pucciniego, w co trudno uwierzy¢,
ogladajac jego najnowsza prace. Zerwat z obowiazuja-
cym w Bayreuth rytuatem, zgodnie z ktérym poczatek
orkiestrowego wstepu powinien rozbrzmiewac
w kompletnej ciemno$ci, by wprowadza¢ publiczno$¢
w mistyczny nastrdj. Dopiero potem rozsuwana byla
kurtyna. Tym razem widzowie, wchodzac na saleg,
ogladali robotnikéw uwijajacych sie wokol cystern
i kadzi. Sredniowieczny zamek zamienit si¢ w nowo-
czesng fabryke biogazu, a w podziemia Wartburgu
weiénieto olbrzymia klatke-beczke. To krélestwo We-
nus, z ktérej rezyser uczynit zrzedliwg, wyfiokowana
mieszczke w ciazy, owoc zwigzku z Tannhduserem.
Dawnemu $wiatu, w ktérym obowigzywaly surowe
normy moralne, a zmystowe uciechy byly wystepkiem,
Baumgarten chcial nada¢ wspélczesna forme. Zajety
krzataning fabrycznej zalogi, zagubil istote konfliktu
w Tannhduserze. Zabraklo zréznicowania postaci, tur-
niej $piewaczy stracil sens, a laska pielgrzyméw wnie-
siona przez robotnikéw w podkoszulkach stata sie nic
nie znaczacym rekwizytem. To jeszcze jeden dowdd
na to, ze oparty na konkrecie wspolczesny teatr, ktory
nie znosi poetyckich metafor, miewa ktopoty z rein-
terpretowaniem wagnerowskiej symboliki.
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Po raz trzeci przeprowadzono bezposrednia transmisje jednego ze spektakli. Na olbrzymim ekranie o po-

wierzchni 180 m?, ustawionym na bloniach, mozna bylo obejrze¢ Lohengrina. 7. tej szansy skorzystalto

w tym roku ponad 40 tys. osob. W ten sposob siostry Wagner urzeczywistniaja idee pradziadka, ktory

marzyl, by jego sztuka byla prawdziwie demokratyczna. Wstep na spektakle mial by¢ bezplatny, ale bu-

dujac swa artystyczna Swiatynie popadl w takie dlugi, ze od pierwszego festiwalu musial wprowadzi¢

drogie bilety. Dzis transmisje oglada si¢ za darmo lub za niewielka oplata w Internecie.

Kto kusi Parsifala

Tworca o poetyckiej wyobrazni potrafi jednak stwo-
rzy¢ fascynujace widowisko. Niezwyktym Parsifalem
Stefan Herheim rozliczy! sie z historia Niemiec,
od zjednoczenia az po dzien dzisiejszy. W I akcie
wrzucil widza w gaszcz obrazéw i symboli, potem jed-
nak akcja stawala si¢ coraz bardziej klarowna i przej-
mujgca. Wytworne suknie pan i surduty pandéw
ozdobil czarnymi skrzydlami, posepnym znakiem
germanskiej sity. Byly okopy I wojny $wiatowe;
i dziewczeta-kwiaty z zamku Klingsora przemienione
w sanitariuszki. Gdy zjawil sie Parsifal, staly si¢ wyuz-
danymi tancerkami z berlinskich kabaretéw, a Kun-
dry pojawila si¢ jako bekitny aniol we fraku i niczym
Marlena Dietrich kusita Parsifala. Wraz z pojawie-
niem si¢ zlowrogiego Klingsora na scenie w Bayreuth
zalopotaly po raz pierwszy od czaséw II wojny flagi
ze swastykami.

Ostatni akt rozpoczal si¢ wérdd ruin, Parsifal powrd-
ciljednak z cudowna wlécznia i $wiat zostal odbudo-
wany. Miejscem finalowego spotkania rycerzy
$wigtego Graala nie byla tym razem géra Monsalvat,
lecz niemiecki Bundestag. Herheim nie wnika w dzi-
siejsze spory politykéw, wyswietlit natomiast motto

Wielanda i Wolfganga Wagneréwz 1951 r.: ,Uprasza
si¢ nie wszczyna¢ zadnych politycznych debat pod-
czas festiwalu. Tu rzadzi sztuka”.

Pytanie, kto ma ja uprawia¢, pozostaje aktualne.
Na scene odmlodzonego festiwalu wkracza nowe
pokolenie, zdarzaja sie¢ pomytki obsadowe. Widzo-
wie buczeniem skwitowali wystep Amerykanki Ste-
Friede i

bezbarwnych odtwoércéw rol Wenus i Tannhéusera,

phanie Szweda Lars Clevemana,
dostalo sie tez Danielowi Gattiemu za ospate dyry-
gowanie Parsifalem.

Pluséw bylo wszakze wiecej: Niemiec Klaus Florian
Vogt o delikatnym, ale no$nym i dZzwiecznym glosie
(Lohengrin), drugi, mocniejszy tenor Simon O’Neill,
rodem z Nowej Zelandii (Parsifal), dwa oléniewajace
mezzosoprany: gwiazda ostatniego Festiwalu
Beethovenowskiego Petra Lang (Ortrud) oraz Ame-
rykanka Susan Maclean (Kundry), czy $wietni
w Tannhduserze — Austriak Gunther Grossibock
(landgraf Hermann) i Wegier Michael Nagy (Wol-
fram von Eschenbach). Warto tez zapamietaé nazwi-
sko 32-letniego Lotysza Andrisa Nelsonsa,
z subtelnoscia i wyczuciem dyrygujacego spektakla-
mi Lohengrina.

Nibelung nie straszy dzieci

Zmiany dotycza nie tylko tego, co dzieje si¢ w teatrze
na Zielonym Wzgérzu. Jedno z najwazniejszych
przedsiewzie¢ to wprowadzony trzy lata temu pro-
gram ,Wagner dla dzieci”. Dla najmlodszych widzow
przygotowywane sa specjalne wersje jego dramatdéw;
w tym roku bylo to przedstawienie oparte na basnio-
wych watkach Pierscienia Nibelunga. Niektérym pro-
pozycjom siostry Wagner jednak sie sprzeciwiaja.
Odmowily otwarcia teatru na Zielonym Wzgérzu po-
za czasem trwania festiwalu, nie chcg wprowadza¢
do repertuaru - co sugerowali zwolennicy zmian
- wezesnych oper Wagnera. Wyjatek uczynia w2013
roku - z okazji 200. rocznicy urodzin kompozytora
planowane s3 te tytuly. Beda jednak pokazywane
na innych scenach Bayreuth. Swigtem na Zielonym
Wzgérzu ma by¢ nowy Pierscieri Nibelunga w rezyse-
rii Wima Wendersa.

A w2015 r. Katharina Wagner planuje przygotowac
swoja druga inscenizacje — Tristana i Izoldg. Wtedy
tez dobiegnie konca kadencja obu sidstr. Po raz
pierwszy w historii kierownictwo festiwalu powierzo-
no cztonkom rodziny na czas okreslony, cho¢ z moz-
liwoscig przediuzenia kontraktu. BM
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Wielkie dziela, stawni dyrygenci

Wojna i pokoj jako temat przewodni. Zmierzch bogow i stynna VII Symfonia ,Leningradzka”

pod batuta Ingo Metzmachera. Valery Gergiev dyryguje Aleksandrem Newskim — to tylko czese

zapowiadanego programu 16. Wielkanocnego Festiwalu Ludwiga van Beethovena.

Mowi Elzbieta Penderecka, pomyslodawezyni 1 dyrektor generalna Wielkanocnego Festiwalu

emat wojny i bohaterskich czynéw

przewijal sie w twérczosci wielu kompo-

zytoréw. W dzielach Beethovena stycha¢

echa batalii napoleonskich. Wielka woj-

na ojczyzniana tragicznym pietnem
naznaczyla twoérczo$¢ Dymitra Szostakowicza,
$wiadka okrutnego oblezenia Leningradu. Wspania-
ty fresk batalistyczny, przedstawiajacy zmagania
Napoleona w Rosji i zwycigstwo cara odmalowat
Piotr Czajkowski w uwerturze Rok 1812. Z kolei
Aleksander Newski to kantata Prokofiewa, poswie-
cona ksieciu, ktéry w XIII w. odpart atak Tatarow.
Kompozytor napisal najpierw muzyke do pierwsze-
go dzwiekowego filmu Sergiusza Eisensteina, p6z-
niej przerobit ja na samodzielny utwor — centralnym
punktem kantaty jest obraz wielkiej bitwy, w ktorej
prawostawny $wiety pokonat wojska zakonu Kawa-
leréw Mieczowych na zamarznietym jeziorze Pej-
pus (Czudzkim).

Aby wszystkie te dzieta zabrzmialy tak, jak na to za-
sluguja, zaprositam na festiwal wybitnych dyrygen-
tow i solistéw, nie moéwiac juz o zespolach.

16. Wielkanocny Festiwal Ludwiga van Beethovena
otworzymy koncertem laureatéw 14. Miedzynaro-
dowego Konkursu Pianistycznego im. Piotra
Czajkowskiego. Uslyszymy Orkiestre Akademii
Beethovenowskiej pod batuta Clemensa Schuldta,
laureata Konkursu Dyrygenckiego Donatella Flick
w Londynie. Zwyciezcy moskiewskiej imprezy: pia-
nista Daniil Trifonov (réwniez laureat I nagrody
Konkursu Pianistycznego im. Artura Rubinsteina),
skrzypek Sergei Dogadin i wiolonczelista Narek
Hakhnazaryan wykonaja Koncert potrdjny Beethovena.

W Beethovenowskim repertuarze ustyszymy row-
niez Orkiestre Diisseldorfer Symphoniker - kiero-
wang kiedy$ przez Roberta Schumanna, w roku
festiwalowym pod dyrekcja Andreya Boreyki
(II Symfonia ,Eroica”), Orkiestre i Chér Filharmo-
nii Narodowej pod dyrekcja Jerzego Semkowa,
ponownie Orkiestre Filharmonii Narodowej popro-
wadzona przez Miguela Gémeza Martineza (muzy-
ka sceniczna do tragedii Egmont).

Mam zaszczyt gosci¢ Valery’ego Gergieva, ktory za-
dyryguje m.in. Newskim — po raz kolejny z wybit-
nym mezzosopranem, Ekatering Semenchuk,
w partii solowej. Ciesze si¢ bardzo, ze powraca na fe-
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Ludwiga van Beethovena.

stiwal Ingo Metzmacher, dyrygujac tym razem Gu-
stav Mahler Jugendorchester, z ktérag przypomni
VII Symfoni¢ ,Leningradzkq” Szostakowicza, jak
réwniez wladciwie nieobecny w Polsce dramat mu-
zyczny Richarda Wagnera Zmierzch bogéw z tetra-
logii Piersciesi Nibelunga. Ustyszymy fragmenty tego
arcydzieta w wersji koncertowej.

Jacek Kaspszyk, prowadzac Narodowa Orkiestre
Symfoniczna Polskiego Radia i Chér Filharmonii
Krakowskiej, przedstawi Polskie Requiem Krzysztofa
Pendereckiego - dzielo, ktore ostatecznie ukonczyt
kompozytor po $mierci papieza Jana Pawta II, kom-
ponujac Chaconng dedykowana Ojcu Swigtemu.

Specjalnym wydarzeniem tej edycji festiwalu bedzie
cykl wszystkich symfonii Roberta Schumanna, kto-
re podczas dwoch wieczoréw wykona Deutsche
Kammerphilharmonie Bremen pod dyrekeja Paavo

Jarviego. To wyjatkowo utalentowany dyrygent,
kierujacy kilkoma $wiatowymi orkiestrami, by
wspomnie¢ tylko Orchestre de Paris. Prezentacja
przez ten sam zesp6l i dyrygenta wszystkich symfo-
nii Beethovena byta w ocenie krytyki sensacja Wiel-
kanocnego Festiwalu w roku 2010.

Kontynuuje cykl ,Nieznane opery”, realizowany
od czterech edycji festiwalu i utrwalany regularnie
na plytach. Tym razem po raz pierwszy na polskiej
estradzie zabrzmi dzieto wloskiego kompozytora
Italo Montemezziego L'amore dei tre re (Milos¢
trzech kréléw) z 1913 r. Podobnie jak w poprzed-
nich latach koncertowe wykonanie opery poprowa-
dzi Lukasz Borowicz, dyrygujac Polska Orkiestra
Radiowq i Chérem Teatru Wielkiego — Opery Na-
rodowej. W partiach solowych wystapia mtodzi
amerykanscy wokaliéci, studenci i absolwenci Yale
School of Music w New Haven, przygotowani przez
profesor Doris Yarick-Cross. Jest to kolejny rok
wspélpracy z Uniwersytetem Yale (Voice and Ope-
ra Department).

Ciesze sie, ze moge przedstawi¢ warszawskiej
publicznos¢ solistéw: Rudolfa Buchbindera, Igora
Levita i Yeol Eum Son, wiolonczeliste Trulsa
Morka, klarneciste Michela Lethieca, i wokalistow:
Rebekke Evans, Liobe Braun, Nikolaya Didenko,
Anje Kampe.

Klade nacisk na program koncertéw kameralnych.
Dziela patrona festiwalu wypelnia koncert duetu
Julian Rachlin i Itamar Golan (sonaty na skrzypce
i fortepian), zaznacza si¢ w programie zespolu
Altenberg Trio (Trio op. 70/2), ktéry wykona takze
tria Ravela i Szostakowicza. Wojenny VIII Kwartet
smyczkowy Szostakowicza zagra Artis Quartet.
Zabrzmi tez Suita z baletu Historia Zolnierza Igora
Strawinskiego w opracowaniu na klarnet, skrzypce
i fortepian oraz Kwartet na koniec czasu Oliviera
Messiaena, a wéréd wykonawcdw znajda sie Michel
Lethiec, Yeol Eum Son i Arto Noras.

16. Wielkanocny Festiwal zwieficzy misterium Me-
czeristwo $w. Sebastiana Claude’a Debussy’ego, kto-
rego 150. rocznice urodzin bedzie obchodzi¢ $wiat
muzyczny w przyszlym roku. Misterium poprowa-
dzi Sylvain Cambreling.

16. Wielkanocny Festiwal Ludwiga van Beethovena

odbedzie si¢ w dniach 25 marca—6 kwietnia 2012 r.
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54. ,,Warszawska Jesien”

Muzyka jako komentarz do rzeczywistosci

spolecznej 1 polityczne;.

Wybrane wydarzenia poleca Tadeusz Wielecki,

dyrektor Mi¢dzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspoélezesnej ., Warszawska Jesien”

« Strange News norweskiego kompozytora Rolfa
Wallina i belgijskiego dramaturga Josse De Pauwa to
mocna i prosta muzyka na orkiestre, aktora, dZwigk
przestrzenny i wideo. Projekt przeprowadzony
w zwiazku z realizacja telewizyjnego reportazu nor-
weskiej telewizji publicznej o cynicznie wykorzysty-
wanych dzieciach w Afryce, ktére jako zolnierze
niejednokrotnie zmuszane byly do popelniania
zbrodni nawet na czlonkach wlasnego plemienia.
Aktorem jest Arthur Kisenyi z Ugandy, kt6ry szczesli-
wie uniknat wcielenia do wojska. Wciela sie w role
jednego z dzieci-zolnierzy w Dziwnych wiesciach.
Pod koniec utworu taiczy. Taniec, $piew i lokalny ry-
tual okazuja sie by¢ $rodkiem, ktéry umozliwia wy-
dobycie sie z traumy.

Na tym samym koncercie ustyszymy Scontri (Zde-
rzenia) Henryka Mikolaja Géreckiego (1933-
2010), przyktad tak zwanego sonoryzmu w muzyce,
nurtu powojennej polskiej awangardy. Poprzez swoj
dzwiekowy radykalizm nabraly politycznego zna-
czenia i staly si¢ grozne dla wladz (koncert inaugu-
racyjny, 16 wrzesnia, godz. 19.30, Filharmonia

Narodowa).

« Koncert Philla Niblocka, stynnego amerykariskie-
go artysty intermedialnego i kompozytora, ktéry
przedstawi jedno ze swych gtéwnych dziet The Mo-
vement of People Working. Jego tematem jest praca
ludzkich rak, jej powtarzalnos¢, uporczywos¢, magia.
Kompozycja ma forme koncertu-instalacji i wykorzy-
stuje przestrzenna projekcje dzwigku oraz filmy, kre-
cone w Chinach, Brazylii, Portugalii, Portoryko,
Hong Kongu, Meksyku, Peru i gérach Adirondacks
(16 wrze$nia, godz. 22.30, hala OSiR na Ochocie).

+ Paramyth Yannisa Kyriakidesa to kompozycja
wykorzystujaca autentyczny materiat: nagranie ko-
biety opowiadajacej basni (cypryjski wariant historii
o Sinobrodym). Jej mowa przetwarzana jest za po-
mocy komputerowej syntezy w rodzaj zaspiewu
(wrazenie niezwykle — pojedyncze gloski sa rozciaga-
ne w dlugo trwajace dzwigki, ktére czasem tracg swoj
wokalny charakter, czasem brzmia ni to jak glos ludz-
ki, ni to jak jaki$ nieznany instrument). Glos wtapia
si¢ w brzmienia klarnetu, fortepianu i skrzypiec — wy-
daje si¢, ze historia opowiadana jest przez samg mu-
zyke. Zwr6é¢my uwage, ze dokumentem rzeczy-
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wistosci jest tu nie tyle basn, co glos narratorki (Athi-
noulea Christou Kyriakou ze wsi Potami) — nagranie
z lat 70., znajdujace sie¢ w zbiorach Peloponeskiej
Fundadji Folkloru (17 wrzesnia, godz. 16.00, Uniwer-
sytet Muzyczny).

« Brygada $mierci Krzysztofa Pendereckiego byta
wykonana tylko raz — w 1963 r. (w formie koncertu,
choé to rodzaj stuchowiska, radiowa opera zaméwio-
na przez Polskie Radio). Szokowalo wéwczas uzycie
w dziele artystycznym autentycznego tekstu obozo-
wego dziennika Romana Weliczkera, wcielonego
do brygady, usuwajacej $lady nazistowskich mordéw
w okolicach Lwowa. Nagrane recytacje i muzyke
przetworzono w Studiu Eksperymentalnym Polskie-
go Radia — w tamtych czasach jednym z najwazniej-
szych centréw muzyki elektronicznej w Europie.
Kompozycja zostanie wyemitowana do sali Filhar-
monii z Programu 2 Polskiego Radia. Bedzie to jej
premiera antenowa (18 wrzesnia, g. 19.30).

« Lelele finskiej kompozytorki Lotty Wennakoski to
monodram na sopran, trio instrumentalne i projek-
cje wideo, ktéry wykorzystuje material dokumental-
ny — autentyczne imiona, statystyki finansowe
i relacje kobiet uprowadzonych z Europy Wschod-
niej, sprzedanych na Zachéd i zmuszanych do pro-
stytucji. Czy mozna $piewaé na takie tematy?
(18 wrzesnia, godz. 22.30, Centrum Kultury Kone-
ser na Zabkowskiej).

« Freizeitspektakel (Spektakl na czas wolny) Daniela
Kottera i Hanessa Seidla w dos$¢ przewrotny sposéb
wykorzystuje teksty francuskiego filozofa Guy De-
borda, ktéry pisat o spoleczenstwie ,spektaklu”. W ta-
kim spoteczenstwie w relacjach pomiedzy ludZzmi
posrednicza obrazy. Kompozycja przeznaczona jest
na pieciu $piewakéw zespolu Neue Vocalsolisten,
dzwieki elektroniczne i obrazy wlasnie. Warstwa wo-
kalna jest projekcja rozmaitych efektow dzwieko-
wych - szumowych i perkusyjnych (19 wrze$nia,
godz. 22.30, Teatr Dramatyczny).

« Oratorium na orkiestre i chor mieszkaricow War-
szawy Zofii Wollny i Artura Zagajewskiego.
Utwor, ktéry w sposob dostowny zabiera glos w de-
bacie spotecznej, jest rodzajem zakomponowanej
manifestacji ulicznej. Tekst powstat na podstawie im-
prowizacji warszawiakéw, wylonionych podczas
otwartej proby, i jest przez nich wykonywany. Pro-
pozycja wspolpracy z artystami zostala wystana za-
réwno do wybranych organizacji pozarzadowych, jak
i do gazet w formie otwartego zaproszenia. To ulicz-
ne oratorium, w warstwie dzwiekowej wkompono-
wujace sie w kontekst odgloséw miasta, jest
wielogtosem obywateli, ktérzy czuja sie pomijani
w spolecznym dyskursie (24 wrze$nia, godz. 12.00,
ul. Chmielna).
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Juz od ponad dekady koncerty ,Warszawskiej Jesieni”
odbywaja sie w halach i postindustrialnych obiektach
stolicy.

« Il canto sospeso (Spiew zawieszony; 1955/56) Lu-
igiego Nona na glosy solowe, chor i orkiestre zawie-
ra tekst o charakterze dokumentalnym — pozegnalne
listy miodych czlonkéw ruchu oporu z réznych kra-
jow Europy, pojmanych przez nazistéw i oczekuja-
cych $mierci. Nono byt zwolennikiem politycznego
zaangazowania w muzyce, ideowcem solidaryzuja-
cym sie (szczerze) z krzywdzonymi i cierpiacymi nie-
sprawiedliwo$¢. Il canto sospeso to utwor
emblematyczny, nalezacy do kanonu dziel powojen-
nej europejskiej awangardy. Ta ,mézgowa”, serial-
na muzyka, jest u Nona niezwykle ekspresyjna,
goraca, przejmujaca (koncert finalowy, 24 wrzesnia,
godz. 19.30, Filharmonia Narodowa).

o W kontrapunkcie do utworéw otwartych na rze-
czywisto$¢ sa m.in. dwa koncerty-spektakle, odzegnu-
jace sie od jakichkolwiek znaczen: Hellhorig Caroli
Bauckholt oraz Sandglasses Juste Janulyte.

Hellhorig to forma opery i instalacji. Spektakl, w kto-
rym dzwieki tworza rodzaj fantastycznego jezyka.
Instrumenty imituja dZwieki otoczenia, zwykle przed-
mioty i akcesoria codziennego uzytku staja si¢ gene-
ratorami dzwieku. Nieposkromiona wyobraznia
dzwigkowa kompozytorki rozbudza wyobraznie
(21 wrzesnia, godz. 19.30, Studio Tecza).

ARCHIWUM \WARSZAWSKIE] JESIENI"

« Songs of Wars I have seen Heinera Goebbelsa.
Teatr muzyczny. Tekst (fragmenty dziennikéw
Wars I have seen Gertrudy Stein) wypowiadaja nie ak-
torzy, lecz muzycy.

Goebbels jest zdania, ze polityka nie powinna by¢
obecna na scenie. W dziennikach Gertrudy Stein
kwestie osobiste i polityczne sa wymieszane i trakto-
wane na rowni. Powierzajac je do czytania muzykom,
awiec osobom, ktére tekstu nie interpretujg, pragnat



ARCHIWUM WARSZAWSKIE] JESIENI"

sluchaczowi da¢ wlasnie wolnos¢ rozsadzenia tego,
co jest istotne, a co nie, ,przyjemno$¢ wlasnego
rozumienia” (koncert polaczonych sit zespoléw Lon-
don Sinfonietty i Orkiestry Wieku Oswiecenia,
17 wrze$nia, godz. 19.30, Soho Faktory).

Z Heinerem Goebbelsem, $wietnym kompozytorem
irezyserem, jest ciekawa sprawa. Czy jego utwory na-
leza do porzadku muzyki, czy do porzadku teatru?
Prawidlowos¢ jest taka: jesli sa wykonywane na festi-
walu muzycznym - s3 muzyka. Jesli na teatralnym
—teatrem. Tui tam przychodzi bowiem inna publicz-
noé¢ i co innego odbiera. Chyba stusznie postapil
redaktor ,El Pais”,
dwoch krytykéw: teatralnego i muzycznego. Stucha-

wysylajac na koncert artysty

cze, azarazem czytelnicy gazety, mieli szanse uchwy-
cenia w sposéb pelniejszy ,méwiacej” (teatrem)
muzyki Goebbelsa.

« Za osobne wydarzenie nalezy uzna¢ dzien z muzyka
Karlheinza Stockhausena, jednego z najbardziej
tworczych modernistow muzyki 2. potowy XX w.
Przez ostatnie trzydziesci lat zycia (zmart w 2007 r.) po-
chtoniety byt komponowaniem monumentalnego cyklu
operowego LICHT, oraz réwnie szeroko zakrojonego
cyklu KLANG — utwordw na rézne obsady instrumen-
tow z elektroniky i bez. Kazda opera — jest ich siedem
— otrzymata tytut od innego dnia tygodnia, kazdy utwor
z KLANG - jest ich dwadziescia jeden (powinno by¢
dwadziescia cztery — Stockhausen nie zdazyt dokonczy¢
cyklu) — oznaczony zostat kolejng godzing dnia. Niekto-
re z tych utworéw byly juz wykonywane na Warszaw-
skiej Jesieni. Obecnie bedzie mozna uslyszec:
Nattirlichedauern, Paradies, Urania, Orvonton, Freude
(3, 21, 19, 15 2 godzine z cyklu KLANG - 24 godziny
dnia). Bedzie to rodzaj maratonu trzech koncertéw.
Stockhausen jest mistrzem dtugich form: nie tylko nie
nuzy, ale jak nikt potrafi zaczarowaé muzyka i swoistym
teatrem, ktory jej towarzyszy. W jednej z czesci Natiirli-
chedauern pianista gra z nasunigetymi na palce prawej
dfoni dzwoneczkami. We Freude harfistki nie tylko gra-
ja, ale takze $piewaja. Catosci spojnego brzmienia do-
petnia dzwigk elektroniczny. Wykonawczynie ubrane sa
na biafo, a $wiatfo z ciemnosci wydobywa jedynie ich
szaty oraz harfy, swym ustawieniem przywodzace
na mys| skrzydta jakiej$ ogrodowej bramy.

(22 wrzesnia, godz. 19.30, 21.00, 21.30; Soho Factory)

$4. Migdzynarodowy Festiwal Muzyki Wspdtczesnej

»Warszawska Jesiert”, 1624 wrzesnia 2011

Sredniowiecze 1 przemijanie

Duzo muzyki sredniowiecznej,

VIl Symfonia Krzysztofa Pendereckiego

1 Fliasz Mendelssohna pod Paulem McCreeshem

na 46. Wratislavii Cantans.

ilka miesiecy temu Andrzej Kosendiak,

dyrektor generalny Wratislavii
Cantans, zapowiedziat rewolugje:
a dwa lata festiwal rozstanie sie

z Paulem McCreeshem, wybitnym
dyrygentem, szefem Gabrieli Consort and Players,
ktory od szesciu lat jest dyrektorem artystycznym
yWratislavii”. Jak sugerowala ,Gazeta Wyborcza”
we Wroclawiu, przyczyna odejécia Anglika moga
by¢ klopoty finansowe festiwalu i zwigzana z tym
utrata swobody w planowaniu koncertéw
(Andrzej Kosendiak zaprzeczyl).
Zadania McCreesha przejmie inny ,gigant”
wykonawstwa historycznego, Giovanni Antonini,
lider $wietnego zespotu instrumentalnego
Il Giardino Armonico z Mediolanu. Oznacza
to przesunigcie akcentéw z muzyki angielskiej
(repertuar, wykonawcy) na wloska, ktéra
z pewnoscia zacznie dominowaé — Antonini juz
pracuje nad programem przyszlych edycji.
Nie zmieni si¢ jednak formuta festiwalu,
poswigconego muzyce oratoryjno-kantatowej
réznych epok w zabytkowych kosciolach
Wroctawia i Dolnego Slaska.
W tym roku festiwal opiera si¢ na trzech filarach
repertuarowych. Pierwszy tydzien poswiecony
bedzie muzyce §redniowiecza i renesansu; zabrzmi
muzyka chéralna, sakralna, dramat liturgiczny,
muzyka biesiadna i pie$ni trubaduréw. The
Orlando Consort wykona utwory wieloglosowe
ze Szkoly Notre Dame (XIIi XIII w.), Sequetia
Benjamina Bagby’ego przedstawi $piewy paryskich
eklezjastow z tego samego czasu, a Schola Teatru
Wegajty odegra stynny dramat liturgiczny Ludus
Danielis z XII w. Joculatores Dei — Trubadurzy
Chrystusa to koncert z udziatem tego samego

zespolu, ktory ukaze tradycje sredniowiecznej
pieéni: dziela trubaduréw i minnesingerdw,
wloskie laudy franciszkanskie, piesni
meistersingeréw, piesni polskie z tradycji
bernardyniskiej, pie$ni lirnikéw i dziadowskie
z zywej tradycji. Piesni biesiadnej — towarzyszacej
ucztowaniu w §redniowiecznej i renesansowej
Europie — bedzie poswiecony koncert Orlando
Consort. To tylko niektdre propozycje z tego
nurtu.
Drugi filar stanowia utwory o przemijaniu
- zostana przypomniane: ITI Symfonia — ,Symfonia
piesni zatosnych” Henryka Mikotaja
Goreckiego, VIII Symfonia , Piesni przemijania”
Krzysztofa Pendereckiego, Grave Witolda
Lutostawskiego, utwory kompozytoréw
angielskich (wykonanie: Gabrieli Consort).
Podczas festiwalu odbedg sie takze recitale
wybitnych solistéw, grajacych na instrumentach
z epoki: skrzypaczki Rachel Podger, wiolonczelisty
Pietera Wispelwaya, legendarnego klawesynisty
Gustava Leonhardta.
Na final zabrzmi oratorium Eliasz Felixa
Mendelssohna z angielskimi solistami, Gabrieli
Consort and Players i Chérem Filharmonii
Wroctawskiej pod dyrekcja Paula McCreesha.
Bedzie to powtodrka koncertu, ktory odbyt sie
28 sierpnia na londyniskich Promsach w innym
skladzie solistow, z udziatem 440 muzykéw.
Koncert zostal zarejestrowany, nagranie ma sie
ukaza¢ w2012 r. na plycie wydanej nakladem
prywatnej wytworni McCreesha Winged Lion.
red.

46. Migdzynarodowy Festiwal Wratislavia Cantans

we Wroclawiu, (2-18 wrzesnia)
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Amerykanskie

granie

Reich, Greenwood, Made

in Poland w postindustrialnych
punktach Krakowa to nowa
propozycja festiwalu Sacrum

Profanum w Krakowie.

Tegoroczne ,Sacrum” to przede wszystkim cykl
koncertéw Steve’a Reicha — w trzech wezmie
udzial osobiscie, jako solista, w programie szesciu
znajdzie sie wybor jego utwordéw. W ten sposéb,
w formie retrospektywy twérczosci, Sacrum
Profanum uczci 75. rocznice urodzin
amerykanskiego kompozytora. Jego muzyka
zabrzmi w wykonaniu stawnego Ensemble
Modern, a ponadto Bang on a Can All-Stars

z Nowego Jorku, rodzinnego miasta

Steve’a Reicha, oraz polskiej grupy perkusyjnej
Amadrums.

Reich wezmie udzial w koncercie otwierajacym,

a potem prawie codziennie do konica festiwalu
prezentowane beda jego utwory,

od najwczes$niejszych (z lat 60. XX w.) po nowsze.
Bedzie to m.in. Three Tales (2002), trzyczesciowa
wideo-opera, napisana wespol z Beryl Korot,
odnoszaca sie do epokowych wydarzen
historycznych XX w. i dylematéw wspoélczesnosci
(12 wrzesénia, godz. 22.00, Teatr Laznia Nowa)
Reich jest gtéwna postacia kompozytorska, ale
wazng role odgrywa¢ beda tez przeglady dorobku
innych tworcéw amerykanskich: Johna Adamsa,
Davida Langa, Julii Wolfe, Michaela Gordona.
Zgodnie z formulj festiwalu, kazda edycja
poswigcona jest muzyce wybranego kraju; w tym
roku szykuje si¢ amerykanska. Wokalistka Agata
Zubel wraz z Klangforum Wien wykona In C
(1964) Terry’ego Riley’a, klasyka amerykariskiego
minimalizmu (15 wrze$nia, godz. 19.00, Muzeum
Inzynierii Miejskiej).

Na tegoroczng edycje zlozy sie takze kilka
nietypowych projektéw, wykraczajacych poza
ramy festiwalu ,powaznej” muzyki wspélczesnej.
Nalezy do nich koncert rozpoczynajacy festiwal

z udzialem Jonny’ego Greenwooda, gitarzysty
brytyjskiego zespotu rockowego Radiohead, ktory
zagra wlasna wersje Reicha, a Amerykanin
zasigdzie przy fortepianie. Wezmg tez udzial
Synergy Vocals, Ensemble Modern oraz
recytatorzy: Maja Ostaszewska i Zygmunt
Malanowicz (11 wrzesnia, godz. 19.30, Hala
ocynowni ArcelorMittal).

Koncert finatowy, Reich 75 odbedzie sie w tym
samym miejscu, niemal tydzien p6zniej
izapowiada sie jako brawurowe spotkanie

2

muzykdw kilku pokolen. Ponownie na estrade
wstapi nestor Reich. W grupie solistow znajda sie
takze: Aphex Twin, gwiazda ambientu, acid
techno i muzyki laptopowej — pierwszy artysta
techno, ktérego utwory zostaty
przetranskrybowane na orkiestre i wykonywane
w najwazniejszych salach koncertowych

na $wiecie; Adrian Utley, gitarzysta, basista,
klawiszowiec, cztonek bristolskiej grupy
Portishead; Tom Verlaine (Television), przez

Jonny GreenweoedZ Radiohead
wezmiestidziat w specjalnych
projektach koncertowych

we Wroctawiu i Krakowie.

magazyn ,Rolling Stone” uznany za jednego

z najwybitniejszych gitarzystow wszech czaséw
(56. w setce najlepszych); Will Gregory z duetu
Goldfrapp, goszczacego niedawno na festiwalu
Misteria Paschalia; pianista Leszek Mozdzer,
gwiazda polskiego jazzu; Envee, wspolzalozyciel
kolektywu didzejskiego Niewinni Czarodzieje;
Pianohooligan, czyli Piotr Orzechowski, pianista
jazzowy, ktéry w tym roku zdobyl gléwna nagrode
na Montreux Jazz Piano Solo Competitionale.
Wprawdzie postuguja si¢ odmiennymi $rodkami
i gatunkami (rock, trip-hop, muzyka elektro-
niczna, klubowa, improwizacja fortepianowa),
ale kazdy z nich tworzy muzyke, w ktérej element
psychodelii, transowosci, przenoszenia si¢ w inny
wymiar, wizjonerstwa ma istotne znaczenie;
podobnie jak tworzenie nietypowych, subtelnych
brzmien (17 wrzenia, godz. 21.00).

Trzeci watek to projekt Made in Poland,
dedykowany Czestawowi Miloszowi w setng
rocznice urodzin poety. Dyrektor artystyczny
testiwalu, Filip Berkowicz, powierzyt
skomponowanie utwordéw do wierszy noblisty
pieciu polskim kompozytorom: Aleksandrze
Gryce (einerjedeneithe), Agacie Zubel (Aforyzmy
na Milosza), Wojciechowi Ziemowitowi Zychowi
(Postgramatyka Milosza...), Jagodzie Szmytce
(electrified memories of bloody cherries) i Pawlowi
Mykietynowi (Dwa wiersze Mitosza).

— Poezja Milosza jest do tego stopnia gleboka,
zamknieta, intelektualna, czesto trudna, ze
uznatem, iz nie da si¢ do niej napisa¢ muzyki,

bo byloby to juz za duzo. Zrobilem utwor
multimedialny, gdzie gtéwna role odgrywaja
stowa, jest dwdjka aktoréw, méwiacych teksty,
i minimalna dawka muzyki oraz wideo — méwi
Pawel Mykietyn.

Festiwal rozpocznie si¢ 11 wrzeénia,

w 10. rocznice ataku terrorystow islamskich
na World Trade Center w Nowym Jorku,
zakoriczy sie 17 wrzesnia. Organizatorem jest
Krakowskie Biuro Festiwalowe. red.

Greenwood we Wroctawiu

Wezesniej, 9 i 10 wrzesnia podczas Europejskiego
Kongresu Kultury we Wroctawiu odbeda sie¢ dwa
koncerty, bedace efektem wspétpracy Krzysztofa
Pendereckiego, Jonny’ego Greenwooda i Aphexa
Twina, zaproponowanej przez Filipa Berkowicza,
kuratora projektu. Powstanie takiego ,tria” nie miato
do tej pory precedensu. Podczas dwéch koncertow
maja zosta¢ wykonane trzy awangardowe
kompozycje Krzysztofa Pendereckiego: Polymorphia,
Ofiarom Hiroszimy — tren i Kanon w wersjach
zaproponowanych przez Greenwooda i Aphexa
Twina.

W kwietniu tego roku gitarzysta legendarnego
zespotu Radiohead udzielit ekskluzywnego wywiadu
,Beethoven Magazine” — zapowiadajac projekt,
opowiedziat o swojej fascynacji Pendereckim

i Messiaenem. — Ujefo mnie, ze za pomoca
tradycyjnych metod komponowania potrafit stworzy¢
zupetnie nowy $wiat dzwigkéw. Miatem nauczyciela,
ktéry zapoznat mnie z fragmentem Trenu. Nawet nie
podejrzewatem, ze mozna tak komponowac!
Zaczatem polowac na partytury Pendereckiego

i pod ich wptywem zupetnie zmienitem podejscie

do kwestii tonacji i czasu w muzyce. Fascynuje mnie,
ze Penderecki zaczerpnat duzo z muzyki
elektronicznej, i ze potrafit przenies¢ swoje
obserwacje na grunt kompozycji orkiestrowych.

To byta jeszcze jedna rzecz godna uwagi — powiedziat
Tomaszowi Handzlikowi Jonny Greenwood
(,,Beethoven Magazine” nr | 1/2011).
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Steve Reich

— bedzie gosciem festiwalu Sacrum Profanum w Krakowie. O obchodzacym 75. urodziny

amerykanskim kompozytorze, ktory zatarl granice miedzy muzyczna kultura wysoka 1 niska

1.
Muzyka repetytywna (repetitive
music), dzi§ uchodzaca za bardziej
przystepna czes¢ muzyki
wspolczesnej, w latach 60. XX w.
miata oblicze awangardowe

i kontrkulturowe. Seanse muzyki
dlugich dzwiekéw La Monte Younga
- na ktérych pograzona w transie
publiczno$¢ wstuchiwata sie

w nieuchwytne zazwyczaj zjawiska
akustyczne — wymagaly od stuchaczy
medytacyjnego zaangazowania,
jakiego nie mozna bylo oczekiwa¢
ani od tradycyjnej publiczno$ci
filharmonicznej, ani od mito$nikéw
zaawansowanej kompozycji
wspolczesnej. Terry Riley
proponowal wprawdzie muzyke
blizsza znanej idiomatyce (tradycja
indyjska, jazz), lecz forma, w jakiej ja
uprawiat (calonocne koncerty,
taczace kompozycje z improwizacja),
przyciagata doé¢ specyficzna,
poszukujaca ,odlotéw” publicznoéé.

2.
Obchodzacego w tym roku 75.
urodziny Steve’a Reicha wymienia
si¢ zwykle jednym tchem

z Youngiem i Rileyem jako tworce
muzycznego minimalizmu. Reich
uczestniczyt w pierwszych
wykonaniach In C Rileya,
sztandarowej pozycji tego nurtu, lecz
wkrotce okazalo sig, ze odmienny
temperament, raczej intelektualisty
niz hipisa, prowadzi go w strone
muzyki ,repertuarowej”, popularnej
zaréwno wérdd stronigcych

od muzyki wspolczesnej stuchaczy
(takze tych, ktorym blizej do rocka
niz do ,klasyki”), jednak zawierajacej
tyle wyrafinowanych elementdw, ze
grywaja ja chetnie zespoly
specjalizujace sie w nowej muzyce,
jak Ensemble Modern czy Ensemble
InterContemporain.

Utwory Reicha - od kiedy
zdecydowal sie podazaé $ciezka
odmienna od tej, jaka poznawal,
studiujac kompozycje w Mills
College w San Francisco u Dariusa
Milhauda i Luciana Berio

26

pisze Krzysztofl Kwiatkowski.

Na Sacrum Profanum zabrzmi opera Three Tales, ktérg Reich
skomponowat we wspotracy z artystka wideo Beryl Korot.

— przyciagaly uwage dos¢
specyficznym, surowym urokiem
obiektywnego procesu, nie
odwolujacego sie do okreslonej
idiomatyki czy stylistyki.

It’s Gonna Rain (1965) wykorzystuje
zjawisko polegajace na tym, ze dwa
magnetofony odtwarzajace to samo
nagranie nigdy nie maja doskonale
identycznej predko$ci. W Piano
Phase (1967) dwaj pianisci graja te
same motywy raz w idealnym
unisonie, raz z lekka, powiekszajaca
sie wskutek acceleranda
(przy$pieszenia tempa)
desynchronizacja. W tych utworach
migotliwa, subtelnie i niemal
niepostrzezenie przeksztalcajaca sie
pulsacja nasuwata stuchaczom
skojarzenia raczej z abstrakcyjnym
minimalizmem i wykorzystaniem
optycznej iluzji w sztukach
plastycznych niz z muzyka
popularna.

Wkrétce jednak muzyke Reicha,
zgodnie zreszta z jego intencjami,
zaczeto uwazac za przyktad obalania
wzniesionych w XX wieku sztywnych
granic miedzy muzyczna kulturg
wysoka a niska. Nieraz, zwlaszcza
na koncertach dla ,klasycznej
publicznosci”, jego powoli
przebiegajace procesy stopniowych

zmian, w ktérych nieustannie
brzmialo ,to samo, a jednak nie to
samo” odbierano jako awangardowa
prowokacje z Cage’owskiego ducha.
Reich jednak nigdy nie chcial ani
prowokowad, ani wprowadzaé
stuchacza w bezrozumny trans

- méwigc o percepcji swej muzyki,
postuguje sie buddyjskim
wyobrazeniem ,umystu, ktory
stucha” i podkresla, ze uruchamiane
przez niego muzyczne procesy nie s,
jak u serialistow, jakas ,ukryta
struktura”, bo kazdy moze je
percypowac takimi, jakie sa.

3.
,Przesuniecie fazy” (phase shifting)
stalo sie ulubiong technika
nowojorskiego kompozytora.
Stosowal jg takze w bardziej
rozbudowanych pod wzgledem
formy i obsady kompozycjach, jak
Drumming (1970/1971), Music
for 18 Musicians (1974-1976),
Variations for Winds, Strings and
Keyboards (1979) czy Desert Music
(1984). Wynikajace z niej zlozone
struktury muzyczne wzbogacal

o zdobywang praktycznie wiedze

o afrykanskiej muzyce perkusyjnej
—wroku 1970 po raz pierwszy udat
sie do Ghany, by uczy¢ sie

u tamtejszych mistrzéw.

Podczas kolejnych podrézy
studiowat jawajski gamelan (1974),
i $piew synagogalny (1977). By
podotac specyficznym dla jego
muzyki problemom wykonawczym,
w 1966 r. zalozyl wlasny zesp6t

— Steve Reich and Musicians,
ztozony z trzech muzykdw, ale sktad
szybko sie powigkszyl (w 1997 r.
odwiedzit z nim festiwal Warszawska
Jesient). Stopniowo rozbudowywat
konstrukcje harmoniczng utworéw,
poczatkowo zredukowang

do minimum w postaci
najprostszych zestawiert modalnych
(cho¢ duza stabilnoé¢ harmonii
nadal jest cecha wyrézniajaca jego
dziela); do muzyki instrumentalnej
wprowadzal zarejestrowane odglosy
rzeczywisto$ci i mowe (Different
Trains napisany w 1988 r. dla
kwartetu Kronos; City Life, 1995);
wprowadzat ztozone uktady
polifoniczne (Tehillim, 1981);
tworzyl rozbudowane formy
sceniczne z udzialem projekgji
wideo, jak The Cave (1990-1993)

i Three Tales (2002), bedace
komentarzami do waznych wydarzen
w historii ludzko$ci: Zrédel trzech
najwiekszych monoteistycznych
religii, zalamania si¢ demokracji

w Republice Weimarskiej,
pierwszych proéb z bronia atomows,
klonowania zywych istot.

4.

Jezyk muzyczny Reicha, cho¢
nieustannie si¢ wzbogacal — takze
przez wieloé¢ odniesien

do europejskiej muzycznej tradycji
— jest zawsze od razu rozpoznawalny
dzigki jego nierozerwalnemu
zwigzkowi z muzycznymi
podstawami: pulsacja i krétkimi
motywami o wyrazistym
melodycznym profilu. Wychodzac
od nich, zawsze tworzy co$ nowego,
gdyz mozliwosci muzyki budowanej
z prostych wzoréw, powtarzanych

i poddawanych przeksztalceniom
okazujg si¢ niewyczerpane.

BM
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Restauracja Trzy Rybki, ul. Szczepanska 5, Krakdw, +48 12 384 08 06, trzy-rybki@hotel.com.pl
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VENGEROV

Skrzypce — maoj jezyk ojczysty

Po trzyletniej przerwie w solowych wystepach Maxim Vengerov powraca na estrady.

W pazdzierniku bedzie przewodniczyl jurorom 14. Konkursu Skrzypcowego im. Wieniawskiego

w Poznaniu. Wprowadzil innowacje w regulaminie.

Po dlugiej przerwie Maxim
ostroznie powraca do uko-
chanych skrzypiec. Nie lubi
mowic o kontuzji, unika tego
tematu w wywiadach, kto-
rych dzi§ zreszta niemal nie

narodzony - deklarowal po recitalu w Brukseli,

udziela. — Czuje si¢ jak nowo

gdzie 2 maja zagral sonaty Brahmsa. Fani wciaz sie
zastanawiaja, czy to oznaka trwalego powrotu
dokoncertowania. A on pomalu planuje nowe nagra-
nia, w kalendarz wpisuje pierwsze wystepy. I wciaz
stawia sobie nowe wymagania — wla$nie postanowit
nauczy¢ sie gra¢ na instrumentach detych. By mécle-
piej zrozumie¢ ich specyfike i mie¢ lepszy kontakt
z orkiestra — objasnia, widzac moje zaskoczenie.

2. 36-letni rosyjski skrzypek to jeden z najwiekszych
talentéw muzycznych naszych czaséw. Zdobyl ogrom-
na popularno$é, wyznaczyl szczyty wspdlczesnej wio-
linistyki. Wszystko wskazuje na to, ze niebawem znéw
zacznie koncertowaé — 2 maja tego roku wystapil
w Brukseli z pierwszym od lat recitalem. Dzi$ jednak
Vengerov to nie tylko skrzypek — gra na altéwce, dyry-
guje, uczy, probuje swych sil w jazzie i kompozy-
Gi. I wciaz zdobywa nowe umiejetnodci.
A w pazdzierniku stanie na czele jury Konkursu Skrzyp-
cowego im. Henryka Wieniawskiego w Poznaniu.
Jego sukcesy to zashuga talentu, szczescia i cigzkiej
pracy. W rodzinnym Nowosybirsku maly Maxim
zdradza fenomenalne zdolnosci, jednak do klasy pro-
tesor Turczaninowej dostaje sie przez przypadek.
Stynna pedagog sadzi, ze rozbrykany pieciolatek to
protegowany dyrektora szkoly. Wkrétce okazuje sig,
ze los zestal jej wspanialy dar. Jeszcze w tym samym
roku cudowne dziecko wygrywa swoj pierwszy kon-
kurs. Méwiac ,taki skrzypek rodzi sie raz na sto
lat...”, Galina Turczaninowa czuje, ze instynkt peda-
gogiczny jej nie myli. Ojciec chiopca, filharmoniczny
oboista, zabiera go na proby i zacheca do gry
na skrzypcach. Matka, dyrygentka chéru, dba o roz-
woj jego talentu.

— Mama wracala z pracy o szostej wieczorem, o siddmej
jedlismy kolacje, potem zaczynalem ¢wiczy¢. Bylo zim-
no, wiec zakladalem rekawiczki bez palc6w i gralem go-
dzinami. Konczylem okolo trzeciej nad ranem i wtedy
dopiero moglem pojezdzi¢ na rowerze. Wtedy wyda-
walo mi si¢ to zupelnie normalne — opowiadat mi pod-

czas swego warszawskiego debiutu w 1999 r.
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3. W wieku 10 lat Vengerov po raz pierwszy wyjez-
dza za granice. Na zach6d, do Lublina. Na miedzyna-
rodowym konkursie, tzw. malym Wieniawskim,
zdobywa wszystkie mozliwe nagrody. Jest juz wtedy
uczniem Zachara Brona, jednego z najbardziej cenio-
nych, i bardzo wymagajacych rosyjskich pedagogéw.
Kiedy profesor emigruje do Lubeki, Maxim nie wa-
ha si¢ ani chwili. Dolacza do swego mistrza, podobnie
jak jego kolega z klasy, stawny dzi§ Vadim Repin. Zy-
cie w Lubece okazuje si¢ jednak kosztowne — Maxim
zaczyna wiec udzielaé lekcji. Wkrétce pedagogika sta-
nie sie jego pasja i powolaniem.

W 1990 r., jako najmlodszy z uczestnikéw, w wielkim
stylu wygrywa renomowany londynski Konkurs im.
Carla Flescha. , Technika jest dla niego tylko narze-
dziem do wydobycia istoty muzyki. Umiejetno$ci
rozwijane przez niezwykla muzyczna dociekliwo$¢
Vengerova obejmuja chyba kazdy wyobrazalny prze-
jaw skrzypcowego rzemiosla — muzykowanie ozna-
cza dla niego niekoniczaca si¢ podréz w odkrywany
$wiat dZwiekdw, w nieustannym poszukiwaniu piek-
na” — zachwyca si¢ rok pézniej recenzent magazynu
skrzypcowego ,Strad”. Tak zaczyna si¢ miedzynaro-
dowa kariera Vengerowa i jego state kontakty z An-
glia, gdzie spotka Mscistawa Rostropowicza.

— To moj muzyczny ojciec, pierwszy i najwazniejszy.
Praca z nim byta dla mnie niezwykle waznym do-
$wiadczeniem, takze w wymiarze duchowym. Dru-
gim mistrzem byl Daniel Barenboim. Obaj przekazali
mi przede wszystkim swa filozofie muzyki — méwi
Vengerov.

Rostropowicz do konica zycia pozostanie jego mento-
rem. Wspolnie nagrali kilka plyt, zadna nie doréwna-
ktora

szczegolnego porozumienia i dlugich rozméw o ro-

fa  jednak pierwszej, jest dowodem
syjskiej historii. Wydany w 1997 r. album z koncerta-
mi Prokofiewa i Szostakowicza otrzymuje serie
prestizowych nagréd, Rostropowicz nazywa go ,na-
graniem stulecia”, a 23-letni Vengerov zostaje ,Muzy-
kiem roku” miesiecznika ,,Gramophone”.

—Podczas wojny moja babcia przeszta prawdziwg ge-
henne. Wraz ze swym licznym rodzeristwem musia-
fa przewedrowaé tysiac kilometréw, z Ukrainy
do Stalingradu (obecnie Wolgograd). Ona jedy-
na ocalala, reszta dzieci zgineta w drodze. Chciala,
abym grajac Szostakowicza, przekazywat ludziom te
tragiczna historie. Moze dlatego ta muzyka jest mi tak
bliska — thumaczy Vengerov swe zadziwiajaco dojrza-
te odczytanie Koncertu a-moll. Gleboko emocjonal-

ne, kreglace mroczny portret sowieckiej Rosji. To
dzielo zro$nie sie z jego osoba, jak przez lata kojarzo-
ne bylo z Dawidem Ojstrachem, ukochanym skrzyp-
kiem mtodego Maxima.

W tym samym 1997 r. jako pierwszy klasyczny muzyk
zostaje Ambasadorem Dobrej Woli UNICEF.
Grywa dla dziecigcych ofiar wojen, angazuje si¢ w po-
moc poszkodowanym i cierpigcym. — Dla mnie dzie-
ci sg jak pigkne nasiona. Jesli zainwestuje si¢ w nie
milo$¢ i pasje przyniesie to kiedy$ wspaniale owoce
— wyjasnia.

4. Kariera Vengerowa nabiera przyspieszenia. Swiat
stoi przed nim otworem, zewszad nadchodza zapro-
szenia na koncerty. Wystepuje na najbardziej presti-
zowych estradach $wiata, gra z najstynniejszymi
orkiestrami, nagrywa plyty — najpierw dla wytworni
Teldec, potem dla ekskluzywnego EML. Pierwszy al-
bum w nowej wytworni przynosi jednak rozczarowa-
nie. To komercyjna sktadanka, seria popularnych
skrzypcowych miniatur, zarejestrowanych z zespo-
fem Virtuosi. Potem juz sam narzuca warunki
- na plytach pojawia sie Strawiriski i Szczedrin, solo-
wy Bach i Ysaje, czy $wietnie przyjete koncerty
— skrzypcowy Brittena i altdéwkowy Waltona. — Gra
na altéwce dodata moim skrzypcom nowego koloru.
Dzwiek stal sie bogatszy, gestszy i bardziej intensyw-
ny — powiedzial mi podczas tegorocznego spotkania
w Gdansku.

Krétko po tym nagraniu oglasza roczna przerwe w kon-
certowaniu. Swéj nieoczekiwany ,sabbatical” [ duzsza
przerwa w koncertowaniu i nagrywaniu - red.] wyko-
rzystuje jednak intensywnie — studiuje kompozycje
i dyrygenture, zglebia dawng praktyke wykonawcza.
Pod okiem stynnego jazzowego skrzypka, Didiera Loc-
kwooda, ¢wiczy jazzowa improwizacje.

Uczy sie takze tanga — w napisanym dla niego Tango
Rock Concerto Benjamin Yusupov kaze mu improwi-
zowa, taficzac i grajac na skrzypcach elektrycznych
oraz na altowee.

- Drzemie we mnie niespokojny duch, a kompozy-
cja to moje niezrealizowane marzenie. Wierze w po-
wrét dawnych czaséw, kiedy $wietni instrumentalisci
pisali dla siebie znakomita muzyke. Moze wiec
stwérzmy w szkolach klasy improwizacji i spojrzmy
na sztuke w nowy sposéb. Tak, aby mlodzi muzycy
potrafili komponowa¢, choc¢by wiasne kadencje
— przekonuje mnie podczas rozmowy, a w jego glosie
czué prawdziwg pasje.
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S. Po powrocie z urlopu Vengerov po raz ostatni na-

grywa z Mscistawem Rostropowiczem. Plyte z Kon-
certem skrzypcowym Beethovena dedykuje ofiarom
zamachow w londynskim metrze. Nagranie pigkne,
cho¢ monumentalnie rozciagniete w czasie. — Dopie-
ro po kilku latach zrozumialem, o co wtedy chodzito
Rostropowiczowi — przyznal Vengerov catkiem nie-
dawno.

W 2006 r. jest u szczytu stawy, gra ponad 100 koncer-
tow rocznie, robi zawrotna kariere. Coraz wigcej cza-
su po$wieca tez pracy z mlodzieza. Z orkiestra
kameralng festiwalu w Verbier nagrywa swa ostatnia
jak dotad plyte. Gra na niej koncerty Mozarta i Sym-
fonig koncertujgcg, dyrygujac od instrumentu. Jesie-
nia, w finale Konkursu im. Wieniawskiego
wykonuje I Koncert skrzypcowy a-moll Szostakowicza.
Jeszcze glebiej, dojrzalej i bardziej przejmujaco. Nie
spodziewa sie chyba, ze pig¢ lat pdzniej sam stanie
na czele poznanskiego jury. Zanim to nastapi, bedzie
jednak musial przewarto$ciowac wiele spraw. W wy-
wiadzie dla magazynu ,Strad” przyznaje: ,Planuje
ograniczy¢ wystepy do 60 rocznie. Zamierzam wie-
cej czasu spedza¢ wmuzeach i galeriach, jeszcze wni-
kliwiej studiowa¢ grany repertuar. (...) Moje zycie
przypomina dzi§ rozpedzony pociag — prébujesz go
wyhamowag, ale on juz nie daje si¢ zatrzymac...”.

Na poczatku 2007 r., gdy wydaje sie, ze osiagnal juz
wszystko, jego ,pociag” hamuje samoczynnie. Nie-
winnie wygladajaca kontuzja barku na ponad trzy la-
ta kaze mu odlozy¢ skrzypce. Przymusowy
odpoczynek poprzedza seria odwotanych koncertow
irecitali. Lekarz potwierdza blokade nerwu, o graniu
na razie nie ma mowy. Na szcze$cie pomagaja za-
strzyki, aplikowane w dalekiej Japonii. Sforsowana re-

ka wymaga jednak specjalnej terapii. Rok poézniej
skrzypek oficjalnie anonsuje przerwe w solowej ka-
rierze. ,Mam zamiar skoncentrowaé si¢ na razie
na dyrygowaniu i pedagogice. Wiem, ze publiczno$¢
czuje si¢ zawiedziona, ale nie moge sie wycofac.
Wréce do skrzypiec, dzi$ jednak nie umiem powie-
dzie¢, kiedy — moéwi w wywiadzie dla miesiecznika
»Gramophone”.

6. Zaprzestaje solowych wystepow, wreszcie ma czas
na inne zajecia. Powraca do dyrygentury, ktéra po-
ciaga go od wielu lat, a teraz wypelnia wieksza czes¢
zawodowego zycia. Pod okiem do$wiadczonego mi-
strza, Yurija Simonova, studiuje partytury Brucknera
i Szostakowicza, poszerza repertuar o utwory symfo-
niczne. Chetnie dyryguje polskimi zespotami — Sinfo-
nig Varsovig, Sinfoniettg Cracovig, Sinfonig Tuventus.
Przy okazji promuje mlode talenty, jak Agata Szym-
czewska i Alona Baeva. — To wspaniale skrzypaczki,
bardzo juz dojrzale artystycznie. Ich sukcesy potwier-
dzaja, Ze nagrody w Poznaniu to znakomita trampo-
lina do przyszlej kariery — zachwala obie laureatki
Konkurséw im. Wieniawskiego.

Z pasja rzuca si¢ w wir nauczania, czuje w tym swoje
powolanie. Uczy zawodowo od 2000 r., jak méwi
- kocha pedagogike i gleboko wierzy w sens pracy
z mlodymi talentami. Ma swoja klase mistrzowska
w Royal Academy of Music, uruchomit wlasng szko-
fe skrzypcowa w Izraelu, niemal na calym $wiecie pro-
wadzi kursy mistrzowskie. Takze w Gdarisku, dokad
zaprosila go Filharmonia Baltycka oraz zaprzyjaznio-
ny skrzypek z Nowosybirska, dzi$ dzialajacy w Polsce
impresario — Jefim Stinerman. Profesor Kaja Dan-
czowska, ktéra w Gdanisku wystuchata niemal stu lek-

cji Vengerova, wciaz jest pod wrazeniem jego peda-
gogicznej charyzmy. — Maxim ma cudowny dar prze-
kazywania wiedzy i absolutnej mito$ci do muzyki
—mo6wi. — Potrafi dotrze¢ do kazdego studenta, otwo-
rzy¢ go na artystyczne przestanie utworu. Wspaniale
uczy tez fizycznego kontaktu z instrumentem i elimi-
nacji jakiegokolwiek wysitku. Kryje sie za tym nie tyl-
ko intuicja, ale tez osobiste doswiadczenie. I dodaje:
- Kilkuletnia przerwa w koncertach zmusita go, jak
sam mi przyznal, do zmiany sposobu gry i nowego,
bardziej naturalnego podejscia do muzyki. Dzi$ uczy,
jak unikaé zbednych napieé i niepotrzebnych gestow,
calej tej skrzypcowej ,pantomimy”, ktéra utrudnia
wiasciwy przekaz. A poniewaz dyryguje i $wietnie zna
partytury, ttumaczy swe idee z punktu widzenia dyry-
genta, co nieslychanie wzbogaca $wiadomos¢ wyko-
nawcy.

7. Takiego rozumienia muzyki bedzie tez oczekiwat
w Poznaniu. Jako przewodniczacy XIV Konkursu im.
Wieniawskiego, Vengerov wprowadzil duze zmiany
w regulaminie. Podczas eliminacji osobiscie przestu-
chal ponad stu kandydatéw w dziewigciu miastach
$wiata. Do konkursowego jury zaprosit wybitnych
muzykdw, w tym swego profesora Zachara Brona i dy-
rygenta Yurija Simonova. Beda ocenia¢ nie tylko
skrzypcowe umiejetnosci, ale przede wszystkim part-
nerska wspolprace na estradzie i kreatywno$¢ wyko-
nawcow. Dobrze widziane, cho¢ nieobowigzkowe,
beda wiasne kadencje do koncertéw Mozarta oraz
zdolno$ci dyrygenckie. — Konkurs to nie zawody w bi-
ciu rekordéw szybkosci. Stawiamy na muzykalnosé
kandydatéw, poszukujac wéréd nich nowego Wie-
niawskiego. Jego wszechstronny talent jest dla mnie
wielka inspiracja — deklaruje Vengerov, ktory, podczas
galowego wieczoru na finat zagra Koncert skrzypcowy
Beethovena, ten sam, ktérym przed laty debiutowal
w Polsce.
Konkurs odbedzie si¢ od 8 do 23 pazdziernika 2011 r.
BM

Zapraszamy do wystuchania rozmowy z artystq
w Programie 2 Polskiego Radia w dniu 2 pazdziernika
0 godz. 14.00.

Miedzynarodowy Konkurs Skrzypcowy im.
Henryka Wieniawskiego to najstarszy skrzypcowy
turniej na $wiecie. Odbywa sie w Poznaniu od 1935 .,
od poczatku wytania skrzypkoéw, ktérych dalsza
kariera pokazuje stusznos¢ wybordw jury. Pierwsza
ztota medalistka byta wybitnie utalentowana
Francuzka Ginette Neveu, ktérej rozwdj przerwata
$mier¢ w katastrofie lotniczej. Il nagrode na tym
samym konkursie w 1935 r. zdobyt Dawid Ojstrach.
Laureatka byta réwniez wielka polska skrzypaczka
Ida Haendel. Druga edycja konkursu odbyta sie

w 1952 r., a zwyciezca zostat Igor Ojstrach.
Kolejnymi triumfatorami byli Roza Fajn, Charles
Treger, Piotr Janowski, Wadim Brodski, Keiko
Urushihara, Ewgenij Buszkow, Barttomiej Niziot,
Alena Baieva i Agata Szymczewska. Od 1977 r.
konkurs odbywa sie co cztery lata. Organizatorem
jest Towarzystwo Muzyczne im. H. Wieniawskiego
w Poznaniu.
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Franciszek Liszt w obiektywie Franza Hafstaengla, rok 1858, pie¢ lat po skomponowaniu Sonat:;?' h-moll.




Buntownik 1 wynalazca

Jego poglady byly absolutnie rewolucyjne.

W 200. rocznice urodzin Franciszka Liszta

tyszy sie czasem pytanie — napisal
Stefan Kisielewski — czy nie za duza
wage przywiazujemy do sztuki,
azwlaszcza do artystéw? Czy nie
za bardzo sie ich wielbi, czci, otacza
legenda? Przeciez to w gruncie
rzeczy zwyczajni ludzie; nierzadko
przy tym pospolici, zawistni, mali. Pracuja
w dziedzinie piekna, a sami wcale nie s piekni
— pisat o tym Krasinski.
Franciszek Liszt (1811-1886) byl wlasnie
postacia piekng w kazdym wymiarze: jako
cztowiek i artysta. Nie mial w sobie cienia zawidci
czy zachtanno$ci. Przeciwnie - altruista, uczynny
az do rozrzutnosci, wyzej cenil osiagniecia innych
niz wlasne, hojnie obdarowywat wszystkim, co
posiadal. Jako artysta — pianista, dyrygent,
pedagog, kompozytor — otoczony byt przez
legiony zawistnikdw, ktérzy wymyslali
niestworzone historie, aby go zdeprecjonowac.
Melomani wiedzieli jednak swoje; thumnie
przychodzili na jego recitale, szczelnie wypelniali
sale, gdy prowadzit prawykonania wlasnych lub
cudzych dziel, a wybitnie utalentowana mlodziez
jezdzila za nim po Europie i chloneta od niego
wiedze. Mianem ucznia Liszta szczycilo sie spore
grono Polek i Polakéw, dla ktérych mistrz mial
wielk atencje, wyrazana nie tylko pedagogicznym
oddaniem, ale i czesto materialng pomoca.
Ile zawdzigczaja mu m.in. bracia Henryk i Jozef
Wieniawscy, Tausig, Zarebski, Michalowski,
Rosenthal, Krzyzanowski, Majewska, Konopacka,
Kownacka, Friedenthal, Lambert, Zieliriska-
-Piasecka, Marek, Tarnowski, Sobolewski, a nawet
Moniuszko, Noskowski czy Marcelina Sembrich
dzisiaj nie da si¢ oszacowac, ale z pewnoscia
bardzo wiele....

Domniemany celebryta

Na poczatku XIX stulecia Liszta wielbiono przede
wszystkim jako wyjatkowego pianiste-wirtuoza.
Liszta-kompozytora nie rozumiano, bo wciaz
zaskakiwal §miatymi pomystami twérczymi,
wybiegajacymi ponad pot wieku do przodu

i przewidujacymi narodzenie Debussy’ego, Ravela,
Busoniego i Bartoka. Czyz nie bylo rewolucja

w europejskiej tworczosci lat 30. tamtego czasu
pojawienie sie jego Koncertu e-moll ,Malédiction”
na fortepian i smyczki, w ktérym wykorzystat
kwarte zwigkszona (tryton) jako podstawe
harmoniczna utworu, notujac w nim ponadto

STANISLAW DYBOWSKI

obszerny fragment bez kresek taktowych?

Albo czyz nie byl zaskoczeniem dla $wiata
muzycznego utwor pt. Bagatela bez tonacji wtedy,
gdy wszyscy tworzyli w systemie dur-moll,
stosujac ,grzeczne” — zgodne z prawami sztuki
kompozytorskiej — modulacje, harmoniczne
pochody i ,wypielegnowane”, wpadajace w ucho
melodie?

W oczach przecietnego melomana Franciszek
Liszt jawi sie jako romantyczny wirtuoz, ktéry
potrafil podbi¢ serca publicznoéci, dobrze sie
reklamowal, dbal o sw6j wizerunek, zabiegal

o poklask widowni, komponowal blyskotliwa,
niezbyt pogtebiona muzyke dla wlasnych
estradowych potrzeb i byl nieco egzaltowany,

a takze kochliwy. Niektdrzy widza w nim ponadto
ekscentrycznego bufona, osiagajacego stawe
réznymi sztuczkami, a nawet szarlataneria
artystyczna. Nie mial z tym nic wspdlnego, a to,
ze jezdzil wlasnym powozem-salonka

z fortepianem, sekretarzem i pieknymi
dziewczynami przebranymi za paziéw, bylo
raczej dowodem romantycznej fantazji

i zawodowego pragmatyzmu, a nie autoreklamy.

Rewolucjonista fortepianu

O tworczosci Liszta do dzi$ mowi sie czesto
stereotypowo, ze pisal gtéwnie popisowa muzyke
fortepianowa, czego dowodem maja by¢ rapsodie
wegierskie, etiudy, koncerty, fantazje oparte

na modnych melodiach operowych itd.

W $wiadomodci przecietnego odbiorcy
muzycznego Liszt ustawiany jest raczej na koncu
listy twércéw romantycznych, po Mendelssohnie,
Schubercie, Chopinie, Schumannie. Tymczasem
winien zajmowac¢ miejsce wrecz czolowe.

O Beethovenie méwi sie czasem, ze otworzyl
ywrota do romantyzmu muzycznego”.

Z cala pewnodcig ,Liszt otworzyt wrota

do muzyki XX wieku”, wyznaczajac jej droge
rozwoju.

Byl rewolucjonistg w wielu wymiarach: chcial
zmienia¢ $wiat, ulepsza¢ go, sztuke muzyczna
kierowa¢ na nowe tory. Jako pianista
zrewolucjonizowal wirtuozostwo fortepianowe.
Pierwszy zaczal uzywac tego instrumentu

w sposob symfoniczny, ,instrumentujac” —jak
mawial — na nim, wydobywajac kolory i brzmienia,
jakich sie nie spodziewano oraz wywotujac
nastroje, jakich nie oczekiwano. Na nutach pisat
oznaczenia: ,quasi flauto”, ,ala tromba”,

ytimpani”, ,voce”, ,suonare”, ,martellato”,
»piacevole” itp., wprowadzat wymysglone przez
siebie oznaczenia graficzne okreslajace dynamike.
yLiszt — stwierdzal Balzak — posiada nadzwyczajny
talent wykonawczy, z ktérym réwnaé sie moze
jedynie sam mistrz Paganini”. Wtérowali mu
Schumann (,jako pianista doszedt

do zadziwiajacych wprost osiagnie¢”); Chopin
(,»w tej chwili Liszt gra moje Etiudy i przenosi
mnie poza obreb rozsadnych myéli. Chciatbym mu
wykra$¢ sposob wykonywania moich wlasnych
utworéw”); Heine (,gra jego nie tylko
oczarowywala, ale wzbudzata prawdziwe
oblgkanie, szal niespotykany”) i inni.

Liszt wprowadzil nowy typ koncertu — wystepujac
»bez muzyki”, jak wéwczas mawiano, czyli bez
towarzyszacej orkiestry — ktory dzisiaj nazywamy
recitalem. Liszta-wirtuoza podziwiano, Liszta-
-kompozytora ledwie tolerowano. Zacytowani
wyzej wielcy romantycy o twérczo$ci Wegra pisali:
»jako kompozytor pozostal daleko w tyle

[za pianista]” (Schumann), ,twérczego geniuszu
bardzo mu brakuje”, ,posiada tylko palce”
(Balzak) itp. Chopin, jak zwykle, opinii o dzielach
kolegi nie wygtosil.

Wynalazca poematu

Kompozytorski wizerunek Liszta, tworcy
niezrozumialego, a wiec stabego, wytworzony
zostal w XIX w. i utrzymal sie na dtugo. Sytuacja
podobna jak w przypadku Chopina, ktéremu jego
epoka przylepila latke ,kompozytora salonowego”.
Dzisiaj nikt juz nie powtdrzy zacytowanej opinii

o geniuszu z Zelazowej Woli; stopniowo, w miare
poznawania dziel Liszta, zmienia si¢ tez spojrzenie
na tego kompozytora.

Liszt pozostawil ponad tysiac kompozycji, z czego
czg$¢ utworéw ma swoje warianty. Napisane
dzielo nie miafo dla niego ostatecznej formy.
Czesto wracat doni po latach, aby co$ poprawi¢ lub
wrecz zmieni¢, albo juz nastepnego dnia pisat inng
wersje. Dowodzi to ciaglego niepokoju twérczego
i poszukiwania ksztaltu idealnego dla danej
partytury.

Owo poszukiwanie dotyczylo takze form
muzycznych. Jedli myél nie miescita sie

w istniejacej strukturze, trzeba bylo wprowadzi¢
nowa. Tak powstat poemat symfoniczny, gatunek
stworzony przez Liszta, zawierajacy w sobie
niejako synteze kilku form juz istniejacych,
uprawianych przez dziesieciolecia, jak allegro
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sonatowe, rondo, cykl wariacyjny czy fuga. Swoj

nowy wynalazek nazwal w roku 1854 z niemiecka
»Symphonische Dichtung”. Utwory w tym
gatunku pisal pod wplywem réznych inspiracji:
literackich, filozoficznych, plastycznych

i osobistych. Poczatkowo nowa kompozytorska
struktura przyjmowana byla z rezerwa. Lecz gdy
zauwazono, iz daje kolosalne mozliwosci

do osobistej, czesto intymnej wypowiedzi, pomysl
Liszta szybko podchwycili inni. Powstaly poematy
symfoniczne Czajkowskiego, Smetany,
Noskowskiego, Musorgskiego, Kartowicza,
Borodina, Debussy’ego itd., oraz utwory okre$lane
niemieckim stowem ,Tondichtung”, stosowanym
na przyktad przez Ryszarda Straussa.

W poematach symfonicznych Liszta, do ktérych
zalgczone s programy, ,wystepuja — napisal

prof. Jézef M. Chominiski — zazwyczaj dwie
przeciwstawne sily dzialajace w sferze dylematéw
moralnych i uczuciowych wzglednie bedace
przejawami zjawisk przyrody”. Na ich bazie
kompozytor podejmowatl tematy, ktére go
nurtowaly. W muzyce symfonicznej pojawienie si¢
tego gatunku miato przelomowe znaczenie, czego
$wiadom byl juz Saint-Saéns, piszac: ,Liszt
stworzyl poemat symfoniczny. To $wietne

i zapladniajace dzielo bedzie wobec potomnych
najpiekniejszym tytulem do jego chwaly, a kiedy
czas zatrze §wiecace $lady najwiekszego pianisty,
jaki kiedykolwiek istnial, imie twércy, ktory
wyzwolit muzyke instrumentalng pozostanie

w sztuce wypisane zlotymi zgltoskami”.

Swojego wynalazku bynajmniej nie wykorzystywat
wylacznie w muzyce symfonicznej. Widzimy go
iw utworach fortepianowych, np. Sonacie h-moll,
gdzie komplikacja formalna osiagneta niemal
swoje apogeum.

32

W roku $mierci (1886)
sfotografowat go Nadar

W Roku Lisztowskim warto zweryfikowa¢
zakorzenione w $wiadomosci falszywe poglady,
jakoby trzonem jego twérczosci byta muzyka
fortepianowa. Nic bardziej mylnego, bowiem
uprawial wszystkie dwczesne gatunki. Mato kto
pamieta, ze jest autorem dwoch (mlodzienczych)
oper, kantat, oratoriéw, mszy, psalméw, muzyki
chéralnej, kameralnej, organowej, prawie stu
piesni na glos z fortepianem (m.in. do tekstow
Goethego, Heinego, Hugo, Dingelstedsta,
Corneliusa, Musseta, Rellstaba, Petrarki, Schillera,
Uhlanda, a nawet Tolstoja, Lermontowa czy
ksigcia Lichnowskiego), melodeklamacji na glos

z orkiestra (Vor hundert Jahren) i na glos

z fortepianem (Lenora, Der blinde Saenger i in.)
oraz Koncertu skrzypcowego, skomponowanego

w 1860 r. dla przyjaciela, $wietnego wirtuoza
wegierskiego Ede Remenyi'ego (dzielo nie zostalo
odnalezione).

Rozterki duchowe

Aby pozna¢ Liszta-czlowieka, kompozytora,
dziatacza i muzycznego rewolucjoniste, trzeba
zrozumie¢ jego duchowos¢. Od najmiodszych lat
maty Puzi, jak go w domu nazywano, wykazywat
skfonnosci religijne. Pojawit si¢ nawet moment,
kiedy sam rozwazat przyjecie stanu duchownego.
Muzyka zwyciezyla, ale rozterki swiatopogladowe
pozostaly. Przelomowym momentem bylo dla
niego poznanie w 1834 r. ksiedza Lamennais’a,
poczatkowo rzecznika odnowy Koéciola
rzymskiego, a pozniej apostaty. Twierdzil on, ze
po rewolugji francuskiej religia powinna si¢ wtopi¢
w nowy lad spoleczny, a po rewolucji w 1830 r., ze
nowa sytuacja wymaga liberalizacji réwniez

w Ko$ciele. Wiedziony intuicja, w ktéra gleboko
wierzyl, postulowat rozdzial panistwa od Kosciota.

Byt przekonany, ze zachowawczo$¢ hierarchow
powiekszaé bedzie ,wyrwe” w tacznosci

ze spoleczenistwem.

Liszt chlonat jego nauki i natychmiast przektadat
na dziedzine muzyczna. Gdy w kwietniu 1834 r.
wybuchto powstanie tkaczy w Lyonie, gdzie przez
pie¢ dni prowadzili walki uliczne o swe prawa,
utwierdzit si¢ tylko w przekonaniu o stusznosci
gloszonych przez Lamennais’a pogladow.

Pod wplywem tych wydarzen skomponowal utwér
fortepianowy pt. Lyon, zamieszczony pdzniej

w pierwszym zeszycie Album d'un voyageur

z dedykacja dla swego mentora. Zainspirowany
filozoficznymi my$lami duchownego napisal
réwniez dla niego, dopiero niedawno odnaleziony,
wstrzasajacy i wizjonerski utwor na fortepian

z orkiestra De profundis (Psaume instrumental)
oparty na 130 Psalmie z Ksiggi Psalméw (De
profundis clamavi ad Te, Domine etc.

- »Z glebokosci wotam do Ciebie, Panie, o Panie,
stuchaj gtosu mego! / Nakton swoich uszu ku
glosnemu blaganiu mojemu!”).

Artysta ijego owieczki

W sze$ciu szkicach O polozeniu artystéw...

Liszt wkrétce napisze wlasny program ideowry,
przedstawi postulaty i oglosi zadania. Idac

za my$la Lamennais’a, byl przekonany, ze Bég
ujawnia sie poprzez sztuke, ktéra uszlachetnia
gatunek ludzki. Stad artysta jest kim$ w rodzaju
ksiedza dogladajacego swojego stada, ale jest takze
nosicielem i przekazicielem Pigkna. ,Geniusz
zobowiazuje” — pisal — zatem arty$ci maja
obowiazek dzielenia si¢ owocami swych talentow
z ludZmi potrzebujacymi”.

Zadal wprowadzenia egzaminéw dla recenzentéw
muzycznych i nauczycieli muzyki, chcacych
publicznie wykonywa¢ te zawody; powolywania
konkurséw co pie¢ lat w dziedzinie muzyki
koscielnej i symfonicznej, w wyniku ktorych
wylonione dzieta upowszechniane bylyby przez
panstwo i drukowane na jego koszt;
wprowadzenia nauki muzyki w szkolach
powszechnych; zakladania wyzszych szkot
muzycznych w miastach prowincjonalnych oraz
powolywania katedr historii muzyki;
popularyzowania literatury muzycznej
kompozytoréw dawnych i wspélczesnych oraz
wydawania najlepszych utworéw

z notami o ich autorach i okoliczno$ciach
powstania, aby z tego zaczela sie sklada¢ wielka
encyklopedia muzyczna. Ponadto rzucit mysl
zalozenia wszechs$wiatowego zwiazku muzykéw
w celu obrony tej warstwy zawodowej. Czyz

nie przypomina to dzisiejszych zwiazkéw
zawodowych muzykéw?

Otwarty umyst Liszta wybiegal daleko wprzod.
Jak przewidywat kierunek rozwoju muzycznego,
tak widziat zmieniajacy si¢ porzadek spoleczny.
Tu intuicja i wnikliwa obserwacja zycia go nie
zawiodly. Wyznawane idee towarzyszyly mu przez
cale zycie, i z pewnoécia determinowaly tworzenie
i postepowanie. ,Muzyka — powiedzial kiedys

— jest powietrzem mej duszy, moja modlitwg
ipracy”.
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Anna Netrebko i Rolando Villazon
w Cyganerii



ranking

Duety...

Publicznos¢ kocha pigkne sopranowe primadonny 1 bohaterskich tenorow.

Najbardziej wtedy, gdy spiewaja we dwoje. Oto wokalne tandemy stulecia.

To ,wymarzona para” — pisano o nich, gdy

w maju 2006 roku na scenie Staatsoper

w Wiedniu, jako Romeo i Julia wystepowali
Rolando Villaz6n i Anna Netrebko. Wszyscy
chcieli ich zobaczy¢. Przed budynkiem teatru
kolejka ustawiala si¢ wezesnym rankiem.
Kilkanascie godzin pézniej najwytrwalsi
otrzymywali bilet na miejsce stojace, siedzace byly
wyprzedane wiele miesiecy wezeéniej.

Dzisiejszy $wiat potrzebuje bohateréw dla mas,

a dwie gwiazdy potaczone w mitosnym uscisku
(choéby tylko na scenie) s3 wspanialsze niz jedna.
Zreszty i w przeszlosci atrakcyjny duet pomagat

w umocnieniu stawy, by wspomnie¢ cho¢by losy
jednej z najstynniejszej par minionego stulecia

— Marty Eggerth i Jana Kiepury.

W site duetéw wierzyla takze Maria Callas.
Wprawdzie u szczytu stawy kopala partnerujacych
jej tenoréw w tydki, gdy do uklonéw po spektaklu
wysuwali sie przed nia, lecz kiedy z poczatkiem

lat 70., po bardzo dlugiej przerwie postanowita
wréci¢ do §piewania, wsparcia udzielil jej dobry
kolega, Giuseppe di Stefano, z ktérym

w latach 50. wystapita w wielu przedstawieniach.
Gdy w 1973 r. zapowiedziano ich wspdlny koncert
w Londynie, chetnych bylo dziesieciokrotnie
wiecej niz miejsc w Royal Festival Hall. W ciagu
nastepnych miesiecy objechali Europe, USA,
Koree i Japonie.

Dla José Carrerasa dobrym aniolem okazata sie
starsza o 14 lat Montserrat Caballé. W 1970 r.
przyjechata do Barcelony zaspiewaé w Normie,
a'w tym spektaklu w malenkiej rélce Flavia
debiutowal Carreras. Caballé tak spodobat si¢ jego
glos, ze w nastepnej premierze (Lukrecja Borgia)
na tej samej scenie wystapili w gtéwnych rolach.
To byt poczatek wielkiej przyjazni i czas
wspanialych spektakli oraz nagrani — od Elzbiety,
krolowej Anglii, poprzez Lucje z Lammermooru,

do Toskii Turandot.

Luciano Pavarotti mial dwie przyjaciétki. Joan
Sutherland uslyszata go po raz pierwszy w 1963 r.
w Covent Garden. Ich wieloletnie zwigzki
sceniczne dokumentuja plyty, samych nagran
catych oper zebrato sie 13. W przypadku kilku
tytuléw (Madame Butterfly, a zwlaszcza Cyganerii)
wolat jednak kolezanke z dzieciristwa, z rodzinnej
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Eggerth — Kiepura

Callas — di Stefano

Gheorghiu — Alagna
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Caballé — Carreras
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Modeny, Mirelle Freni. Jako Mimi i Rudolf byli
bezkonkurencyjni, nawet przekroczywszy S0.
potrafili wzruszaé autentycznoscia przezy¢ swoich
bohaterdéw.

W ostatniej dekadzie ubieglego stulecia uwage
milionéw skupili na sobie Angela Gheorghiu

i Roberto Alagna. Ona - piekna i kaprysna
Rumunka - stala si¢ gwiazda po londyniskiej
Traviaciew 1994 r. Jego — Francuza z sycylijskim
rodowodem — okrzyknieto nastepca Pavarottiego.
Gdy w 1996 r. wzigli $lub, ich plyta

z najstynniejszymi duetami znalazla si¢ na liscie
przebojéw muzyki pop w Wielkiej Brytanii.
Specjalisci od marketingu chcieli, by byli
nierozlgczni. Firma EMI, z kt6ra mieli podpisane
kontrakty, wstrzymata nawet promocje wezesniej
nagranej Cyganerii, bo partnerka Alagnii na tej
plycie byla inna $piewaczka, Albanka Inva Mula.
Gheorghiu i Alagna przez prawie 10 lat starali sie
sprosta¢ oczekiwaniom. Wystepowali razem

w operach i na estradach, nagrywali plyty

z repertuarem wymarzonym dla obojga (Napdj
milosny, Romeo i Julia, Manon) i tym mniej
wygodnym dla Angeli (Carmen, Tosca). Milos¢
skoniczyla sie w 2009 r., gdy Alagna oglosit decyzje
o malzeniskiej separacji, praktycznie za$ kilka lat
wezesniej, gdy oboje zmeczeni wspSlnymi
wystepami, zaczeli w pojedynke realizowad swe
ambicje artystyczne.

Media nie pasjonowaly sie zbytnio finalem tej
milosci, mialy juz innych bohateréw. W pare
marzen polaczono pigkna Rosjanke Anne
Netrebko i zywiolowego Meksykanina Rolando
Villazéna. Netrebko prywatnie obdarzyta
uczuciem basa Erwina Schrotta, ale na scenie
chetnie byla partnerks Villazéna. Szczyt
popularnosci tego duetu przypadt na rok 2005

i glo$ng inscenizacje Traviaty w Salzburgu,
natychmiast wydang na plytach CD i DVD. Potem
miata by¢ jeszcze bardziej rozreklamowana
premiera Romea i Julii w Salzburgu w 2008 r., ale
Anna Netrebko zaszla w ciaze i zastapila ja
Gruzinka Nino Machaidze. A kilka miesiecy
pdzniej rozpoczely si¢ problemy z glosem
Villazéna, ktéry nie odzyskat dawnej formy.

Od tego czasu $wiat czeka na kolejna pare
marzen. | predzej czy pdiniej, ona sie pojawi. BM



o dla tople

I. Anna Netrebko — Piotr Beczata.
Najwigksza primadonna ostatniej dekady
powinna mie¢ statego partnera, kiedy

wiec zachorowat Rolando Villazén, zaczeto
szuka¢ jego nastepcy. Najwigcej szans ma
polski tenor. Netrebko i Beczata podbili
juz publiczno$¢ w Romeo i Julii oraz jako
Mimi i Rudolf. Wydarzeniem tegorocznego
festiwalu w Salzburgu byt ich wystep
w Jolancie Czajkowskiego, w planach
maja spektakle Manon Masseneta
w Metropolitan Opera.

ALZBURGER FESTSPIELE



2. Natalie Dessay — Juan Diego
Florez. W ostatnich trzech sezonach
wspaniaty ,,tenore di grazia” z Chile
$wiecit triumfy w Cérce putku,

z wdzigkiem jako Tonio wyspiewujac
dziewie¢ wysokich ,,c” w Wiedniu,
Londynie, Mediolanie, Nowym Jorku.
Znakomitg Marig w tej wedrujacej
inscenizacji Laurenta Pelly’ego byta
Francuzka Natalie Dessay. Sukces
potwierdzili Lunatyczkqg w Met.

METROPOLITAN OPERA
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3. Petra Maria Schnitzer (sopran) — Peter Seiffert
(tenor). Niemcy zawsze maja wybitnego tenora
wagnerowskiego, obecnie jest nim Peter Seiffert.

W ubiegtym sezonie w berliniskiej Deutsche Oper
wystapit w najtrudniejszej roli — Tristana, Izolda zas byta
jego stafa partnerka i zona, Maria Schnitzer, mimo

Ze bardziej odpowiadaja jej nieco Izejsze partie

w Tannhduserze czy Lohengrinie. Popisowa opera
matzenskiego duetu jest Wolny strzelec Webera —

na zdjeciu.

SALZBURGER FESTSPIELE




4. Daniela Dessi (sopran) — Fabio
Armiliato (tenor). Matzonkowie,
ktdrzy nie rozstaja si¢ na scenie.
tlch specjalnos¢ to repertuar wtoski,
“wy magajacy gtoséw liryczno-
dramatycznych: Aida, Madame

ich interpretacje nie porywaja, dlatego
pozostaja o krok z'ﬁnajwiqkszymi
gwiazdami.
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6. Aleksandra Kurzak (sopran) — Andrzej Dobber

(baryton). W Operze Narodowej jako Violetta

i Germont-ojciec stworzyli porywajacy duet; to dzieki nim
Traviata uwspofczesniona przez Mariusza Trelinskiego stata
sie przejmujaca tragedia. Réwnie znakomici byli jako Gilda
i Rigoletto w Operze Wroctawskiej, na $wiecie raczej

nie wystepuja razem.

ranking




el Don Giovanni
y to zyciowa rola Mariusza Kwietnia.

W nadchodzacym sezonie

wecieli sie w uwodziciela

na scenie nowojorskiej
Metropolitan Opera.
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Wystarcezylo kilkanascie lat

od premiery w 1787 r., by Don
Gioyanni nie tylko awansowal
do miana najslynniejszej opery
Mozarta, lecz by urost do rangi
absolutu, stajac sie
objawieniem dla nast¢pnych

pokolen — o ,operze oper” pisze
Jakub Puchalski.

Z 7adnego innego dziela (przynajmniej do czaséw
Wagnera, ktory bez Don Giovanniego tez by nie
zaistnial) nie wyroslo tyle refleksji i poetycko-
filozoficznych analiz, nie skierowano do niego tylu
peandw, poczawszy od genialnej imaginacji E.T.A.
Hoffmanna, przez podziw Goethego,

po spojrzenie Kierkegaarda, ktére miato
zawladna¢ odczytaniem utworu na kolejne
stulecie. Mozartowska opera buffa, wypelniona
znacznie bardziej schematycznymi postaciami niz
wezeséniejsze Wesele Figara i pozniejsze Cosi fan
tutte — stata sie dla pisarzy i myslicieli wyrazicielka
skrajnych objawdw erotyki, atrofii lub nadmiaru
milosci, zachowan ludzi w ekstremalnych
sytuacjach, znudzenia $wiatem lub przeciwnie

- nieustannego nad nim zachwytu.

O$ dramatyczng widziano w starciu idealnych,
zyjacych wylacznie namietnoscia postaci — Donny
Anny i samego Don Giovanniego. Reszta
protagonistéw, cho¢ réwnie starannie budowana
przez autoréw, niekiedy niemal nikla w ich cieniu.
Ogladajac kolejne inscenizacje, zastanawiam sig,
ile tracimy, pasac sie wcigz paroma wykutymi

w XIX stuleciu mitami (nieztomnoscia
Giovanniego, zadza zemsty Anny, Ottaviem jako
ofiarag domniemanej niecheci Mozarta

do tenoréw, Leporellem jako domniemanym
lustrem swego pana...), i nie potrafiac oderwac sie
od nich inaczej, niz przez calkowite, a w skutkach
niemal zawsze banalne oddalanie si¢ od tresci
utworu.

Morderczy poczatek

Proponuje zatem krok wstecz, do samego dziela.
Na poczatek weztowe punkty akeji. Cato$é zaczyna
sie sceng zabicia przez zamaskowanego Don
Giovanniego ojca Donny Anny, Komandora, ktéry
staje w obronie czci corki. Jego agonii towarzyszy
i$cie magiczny tercet barytonu i dwoch basow.
Pézniej komiczne spotkanie uwodziciela z dawna
kochankg, Donng Elvirg, flirt z mlodg wiesniaczka
Zerlina, awantura na chlopskim weselu; nastepnie
wazny kwartet — Elvira oskarza Giovanniego

przed Anna i jej narzeczonym Ottaviem, po czym
wielki recytatyw — Anna opowiada narzeczonemu
przebieg zajécia, rozpoznawszy wéréd gosci
weselnych napastnika. Finat I aktu to bal, z ktérego
Giovanni salwuje sie ucieczka.

I akt: randka Leporella, przebranego w szaty
swego pana, z Elvira, zdemaskowanie tej farsy
(sekstet), prowadzace do uznania Giovanniego

za zabdjce Komandora, oraz scena na cmentarzu,
gdzie morderca napotyka pomnik swej ofiary,
zapraszajac go na kolacje. Wreszcie uczta, na ktéra
przychodzi kamienny gos¢, a na koniec sekstet
moralizatorski pozostatych bohateréw.

Intryga niezbyt wyrafinowana; byta juz na drodze
do teatralnej rupieciarni, gdy do$¢ nieoczekiwanie
Mozart z Lorenzo da Pontem wydzwigneli ja

na nie$miertelny Olimp. Wiecznie zielone wienice
laurowe zapewnilo dzietu pokolenie romantykéw,
wielbigce bohateréw targanych namietnosciami.
yDonna Anna, dzigki naj$wietniejszym darom
natury, jest przeciwieistwem Don Juana. Jak Don
Juan byl pierwotnie czlowiekiem pigknodci i sily
cudownej, tak Donna Anna jest boska kobieta,
ktoérej czysta dusza wymyka sie spod wpltywu
diabta. Wszystkie sztuczki piekielne mogly
zniszczy¢ jedynie jej zycie ziemskie i gdy szatan
dokonat tego zniszczenia, za dopustem niebios
zemsta piekielna musiata si¢ dopelnié. (...) Czyz
nie bylo przeznaczeniem Donny Anny otworzy¢
oczy Don Juana na warto$¢ milosci, ktorg szatan
w nim zniszczyl, da¢ mu poznaé potege drzemigcej
w nim natury boskiej i wyrwaé go z rozpaczy
bezplodnych wysitkéw?” — sita wizji E.T.A.
Hoffmanna miala zapewne udziat w skupieniu
uwagi na dwdjce antagonistow, tworzac z nich
pare przyciagajacych sie przeciwienistw. Od tego
momentu gléwnym problem egzegezy jest, czy
Giovanniemu udalo sie, czy tez nie udato
skonsumowac zainteresowania Donng Anna.
Eamig sobie nad tym glowy i piéra znawcy, gdyz
w samej operze nie jest to ani powiedziane, ani
nawet zasugerowane. Jednak moze nie wiemy tego
na pewno, bo ani Mozarta, ani da Pontego ten
akurat problem specjalnie nie interesowal?

Uciekajacy libertyn

Oczywidcie, Giovanni jest libertynem

i erotomanem, ktéry zapewne skrywa — jak dzi$ go
czytamy — jakie$ glebsze problemy i potrzeby (nic
prostszego, niz dopisa¢ mu frendowska historie
choroby), do tego cynikiem, nie wahajacym si¢ dla
swych eksceséw zabi¢. Z naszego punktu widzenia
to latwa konstatacja, jednak w XVIII wieku
morderstwo popelnione na scenie, juz na poczatku
utworu — i to opery komicznej! — to sprawa
powazna.

Don Giovanni jest, owszem, uwodzicielem, lecz
przede wszystkim morderca; zbrodnia dokonana
na Komandorze domaga sie¢ zado$¢uczynienia.
Dodajmy, ze jest tez Don Giovanni szlachcicem,
cavaliere, co ma tu znaczenie zasadnicze, dzi$
kompletnie umykajace. Jego adwersarzami,
uznawanymi za gléwnych, sa Anna, Ottavio

i Elvira. Donna Anna ~ (nie)doszla ofiara gwaltu,
to najwyzsza heroina — Mozart przedstawit ja jako
furie, wlasciwie postacé wyjeta z opera seria, jednak
w zderzeniu z bohaterami bardziej
yrealistycznymi” (i komicznymi) wlagnie
klasyczno$c¢ jej typu staje sie $mieszna.
Piorunujace sg arie zemsty i wielki recytatyw
accompagnato, jednak wszystkie omdlenia,

przewodnik operowy nie po kolei

nieustanne ,io moro!”, erupcje emocji, ktére
Hoffmannowi w opowiadaniu kazaly w koncu
us$mierci¢ §piewaczke, wygladaja de facto

na komiczna histeri¢. Anna wydaje si¢ cokolwiek
niezréwnowazona (oczywiscie mozna to
zrozumied, zwazywszy na do$wiadczenia
pamietnej nocy), jednak skoro jest to pokazane
tak wyraznie, dlaczego odmawiamy jej
narzeczonemu, Ottaviowi, prawa do dostrzegania
problemu, ktéry widzimy sami? Gdy
sentymentalnie $piewa ,,0d jej spokoju zalezy
imoj spokdj”, nie tylko wzdycha, ale i wyjadnia, ze
06z, taki juz jego los — pozycie z histeryczka.
Wydaje si¢ naturalne, Ze ma do Anny nieco
ograniczone zaufanie.

Tutaj dochodzimy do sedna problemu Ottavia,
zawsze sprowadzanego do roli ospalego fircyka
(czemu sprzyja jego skromny profil muzyczny),
ktory juz w finale I aktu trzyma Giovanniego

na muszce, jednak nie czyni uzytku z pistoletu.
Ottavio po prostu nie moze wymierzac¢ zemsty
wylacznie na podstawie oskarzenia rzucanego
przez Donne Anne. Robi tylko to, co mu wolno:
zgodnie z wlasna zapowiedzia w kwartecie (,Nie
rusze sie stad, poki nie dowiem sig, o co tu
chodzi!”), bierze Giovanniego pod lupe. Trafia
na trop Zerliny, ktéra miala by¢ nastepng ofiara
uwodziciela, ale nawet dowiedzenie checi gwattu
na wieéniaczce nie moze spowodowad, aby jeden
szlachcic zastrzelil drugiego, na dodatek
zaprzyjaznionego. (Ottavio nie moze uwierzy¢,
by ,pod $wietym weztem przyjazni” mogta sie
skrywa¢ taka obluda). Pamigtajmy, ze jest to $wiat
feudalny, jeszcze przed rewolucjg francuska;
aidlugo pézniej podobna ,stabo$¢”

do ,podopiecznych” cieszyla si¢ duza tolerancja
(co jakis czas dowiadujemy sig, ze problem
bynajmniej nie odszed! w niepamig¢). Strzelanie
do ,pana brata” nie wchodzi w gre. Jedyne, co
moze zrobi¢ Ottavio, to nastraszy¢ Giovanniego,
by miat si¢ na baczno$ci.

yNieustraszony” Don Giovanni zreszta boi sie tego
panicznie — gdy widzi poscig, zamiera ze strachu,
w finale takze musi wzig¢ sie w gar$¢é; z ,zametu

w glowie” wydobywa go odruch ucieczki, zmyka
bowiem przez caly akt — cho¢ jest we wlasnym
domu, otoczony stuzbg, ktéra mogtaby przeciez
po prostu wyrzuci¢ celujacych do niego
,mscicieli”.

O winie Giovanniego przekonuje Ottavia dopiero
wyznanie przylapanego in flagranti z Elvira
Leporella - czyli sekstet z II aktu. Wéowczas
dopiero stwierdza: ,teraz juz nie mozna watpic,
ze Don Giovanni jest zabdjca ojca Donny Anny”.
W ten sposob zamyka sie klamra, przypominajaca,
co jest gléwna zbrodnia Giovanniego. Bynajmniej
nie ponad tysigc pan i panien wpisanych w rejestr
seksualnych zdobyczy (cho¢ to one sa tu pikantna
przyprawa). Czynem, za ktéry Giovanniego musi
dosiegnac kara, jest morderstwo. Cyniczne
fajdactwo zbrodniarza jest za$ moca, ktéra
spowoduje, ze duch zabitego poruszy posag

i samodzielnie — lekkomysélnie wezwany przez
sprawce — siegnie po zemste. ,Qui attendo la
vendetta” glosi odczytany glo$no napis

na pomniku — i zemsta nastapi.
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przewodnik operowy nie po kolei

VINLIN dAL WNMIHDYY

Rozpustnik ukarany, czyli Don Giovanni — tak brzmi petny tytut opery, ktéra Mozart okreslit w partyturze jako opera buffa. W libertyna wcielaly sie najwieksze barytony:
Nicolai Ghiaurov, Ruggero Raimondi, Renato Bruson, Samuel Ramey, Ingvar Wixell. Na zdjeciu: Thomas Hampson (Don Giovanni), lldebrando d'Arcengelo (Leporello).
Inscenizacja Martina Kuseja z Salzburga zostanie pokazana na antenie TVP Kultura w nowym cyklu ,,22 opery Mozarta“.

Z1o ma by¢ ukarane

Trzeba teraz domkna¢ symetryczny nawias. Opera
zaczyna si¢ od zabojstwa Komandora i koficzy jego
zemsty, a jest nig nie tylko pograzenie Giovanniego

w otchlani, ale i samo przyjécie posagu na uczte. Tego
bohater si¢ jednak nie spodziewat, rzucajac nagrobnej
postaci aroganckie wyzwanie. Wiec teraz karty
wypadaja mu z rak.

W tym $wiecie nie ma milosierdzia, i nie ma sensu
wstawianie do opery symboli chrze$cijaiiskich. To
zupelnie inny porzadek — nie Chrystus wyciaga
lito$ciwa dlon do zloczynicy, lecz posag, ktorego nie
mozna juz zabi¢, kaze mu wybra¢ rodzaj upokorzenia.

Czy w ostatnim momencie ze strachu ugnie sie, czy
zhonorem p6jdzie na dno? W obliczu nieuniknionej
a zasluzonej $mierci (vendetta!) Don Giovanni
jednak dotrzymuje placu, cho¢ wcale nie przyjmuje
swego losu bez leku, skoro zegna nas krzykiem. Jego
pycha, interpretowana romantycznie jako heroizm,
myli jednak po raz kolejny. Opera Mozarta nie
spelnia sie w tragizmie, anonsowanym juz przez
poczatek uwertury, cho¢ to prze$wiadczenie
zaowocowalo pdzniej wydumanymi interpretacjami
na temat domniemanego ,wesofego dramatu”

— dramma giocoso — okreslenia, jakim Mozart

opatrzyl partyture, a ktére bylo jednym ze zwyktych

Nietypowe rozwiniecie mitu wiecznego uwodziciela.

synoniméw opery komicznej.

Don Giovanni jest — zgodnie z tradycja mitu Don
Juana - rodzajem moralitetu, w ktérym zlo zostaje
ukarane. Moralitetem o znakomitej konstrukeji

i zjawiskowo genialnej muzyce — to one daja mu
warto$¢ ponadczasowa. Wystarczy troche
rezyserskiego wysitku, wystarczy postawi¢ sobie kilka
pytan, by fascynujaca konstrukeja ozyla.

Pytan temu dzielu zadawaé mozna wiele,

o znakomitosci $wiadcza ukryte w nim logiczne
odpowiedzi. Nie byle jacy autorzy zadbali, by ulozona
z nich calo$¢ nie byla mniej ciekawa niz tworzone

na sile dziurawe uwspolcze$nienia. BM

Brigitte Bardot w filmie Rogera Vadima Gdyby Don Juan byt kobietqg (1973)
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Caly ten XX wiek

Malo kto pisze tak zywo 1 barwnie o muzyce wspolczesnej, jak nowojorczyk Alex Ross.

1.

,Dwudziestowieczna muzyka powazna (...) dla
wielu ludzi jest po prostu halasem. Jest to sztuka
W znacznej mierze nieujarzmiona, bedaca niezasy-
milowanym podziemiem kulturowym. Abstrakcyj-
ne obrazy Jacksona Pollocka sprzedaje sie
na aukcjach za setki milionéw dolaréw. Ekspery-
mentalne dziela Matthew Barneya czy Davida Lyn-
cha analizuje si¢ na uczelniach, jak kraj dlugi
i szeroki. Natomiast ich muzyczne ekwiwalenty
wciaz budza powazny niepokdj bywalcéw sal kon-
certowych, a w szerszym $wiecie w ogdle nie sg za-
uwazane” - stwierdza Alex Ross we wstepie
do ksiazki Reszta jest hatasem. Stuchajqc XX wieku.
Bestseller tego krytyka muzycznego, pisujacego
na famach magazynu ,The New Yorker”, wydano
wiaénie po polsku.

Dlaczego zatem ksiazka o muzyce wspolczesnej
zdobyla tak wiele pochwal, prestizowych nagrod
i znalazla si¢ na listach najbardziej polecanych po-
zycji oglaszanych przez najwigksze wysokonaklado-
we pisma (,New York Times” uznal ja za jedna
z dziesieciu najwazniejszych ksiazek roku 2007)?
2.
Powodoéw jest wiele. Temat zostal ujety w katego-
riach zrozumiatych dla kazdego: muzyka nie jest tu
abstrakcyjnym bytem opisywalnym jedynie w od-
noszacych si¢ do niej samej pojeciach, lecz stanowi
element szerszego kontekstu kulturowego, a histo-
ria, polityka ilosy artysty wptywaja nie tylko na spo-
s6b, wjaki funkcjonuje w spoleczenstwie, lecz takze
na dobor dzwiekdw, co pokazuje Ross w opisach
konkretnych utworéw.
»Reszta jest hatasem to nie tylko opowies¢ o artystach,
lecz takze o politykach, dyktatorach, milionerach, pa-
tronach sztuki i dyrektorach, ktorzy starali sie kontrolo-
wac proces komponowania muzyki, o intelektualistach,
ktérzy oceniali jej styl; o pisarzach, malarzach, tancer-
zach i filmowcach, ktérzy towarzyszyli kompozytorom
podczas ich samotnych wypraw badawczych; o publicz-
noéci, ktéra na zmiane podziwiala, odrzucata badz igno-
rowata to, co czynili kompozytorzy, o technologiach,
ktore zmienily sposob tworzenia i stuchania muzyki,
o rewolugcjach, goracych i zimnych wojnach, falach emi-
gragjii glebokich przemianach spotecznych ksztaltuja-
cych $wiat, w ktorym dziatali i dziataja kompozytorzy”
— pisze Ross w dalszej cze$ci wstepu.
Warto jednak z cala moca podkredli¢, ze autor by-
najmniej nie ucieka w publicystyke, biografizm
ianegdote, jak to czesto bywa w popularnych publi-
kacjach, wystrzegajacych si¢ ,muzykologii”, by nie
odstrasza¢ czytelnika — podtytut Stuchajgc XX wieku
oddaje istote metody Rossa i jego zachete, by
wszystko, co muzyki dotyczy, ustyszeé w niej samej.
Jego analizy, przeprowadzone jedynie przy uzyciu
elementarnej terminologii muzycznej, pelne traf-
nych i sugestywnych metafor, s zapisem intensyw-
nego emocjonalnego i intelektualnego odzewu, jaki
w autorze budzi to, jak muzyka brzmi, i zawsze trzy-
majg sie konkretu, czyli dzwiekowej konstrukeji.

KRZYSZTOF KWIATKOWSKI

3.
Podejécie Rossa cechuje otwarto$¢ wobec wszel-
kich, nierzadko wzgledem siebie antagonistycznych
nurtéw w muzyce i tworczych postaw. Nowojorski
krytyk nie opowiada sie za ,postepem” przeciw
ykonserwatyzmowi” ani odwrotnie — zachwyca go
zaréwno symfonia Szostakowicza, jak i dzieto We-
berna, przemawia do niego popularna postminima-
listyczna estetyka Johna Adamsa, fantasmagoryczne
zakoriczenie Soboty z Licht Stockhausena, polistyli-
styka Alfreda Schnittkego, ,rozrzedzone powietrze”
opery L'amour de loin Kaiji Saariaho ...
Mozemy domysla¢ si¢ upodoban nowojorskiego
krytyka, i w ksiazce znajdziemy wiele podstaw
do przypuszczen na ten temat, niemniej cenny
w niej jest brak uprzedzen i ciekawos$¢ odmienno-
$ci, co jest postawa godna nasladowania. Autor po-
trafi przekaza¢ prawdziwy entuzjazm dla zywotnosci
wspolczesnej kultury muzycznej w jej najrozmait-
szych odmianach.

4.
Alex Ross umie opowiadaé. Barwna galeria postaci,
polityczne i kulturalne wydarzenia sa w jego ksiazce
przedstawione niezwykle zajmujaco, nierzadko
wnowym $wietle, czasem w sposob nieco przeryso-
wany. Jego bohaterowie — dotyczy to zwlaszcza wy-
bitnych tworcéw z pierwszej polowy XX wieku - to
postacie z krwi i koéci, uwiktane w historie i ukaza-
ne w calej ambiwalencji ich osobowoéci, nie tylko
tworczych — bez zbednego wybielania postaw, cze-
sto moralnie watpliwych. Mottem ksiazki (jednym
z dwéch) jest zreszta odpowiedni cytat z Doktora
Faustusa Tomasza Manna: ,Wydaje mi si¢ raczej, ze
przy calej logiczno-moralnej surowosci, ktérej po-
z6r poniekad sobie nadaje, przynalezy ona [muzy-
ka] do tej sfery duchowej, za ktérej bezwzgledna
rzetelno$¢ w sprawach rozumu i godnoéci ludzkiej
nie bylbym sktonny wlozy¢ reki w ogien. Fakt, iz mi-
mo wszystko jestem jej z serca oddany, nalezy
do owych sprzecznodci, ktore, czy si¢ tego zaluje,
czy znajduje w tym rado$¢, nieodlaczne sa od natu-
ry ludzkiej”.
Ksiazka dzieli sie na trzy czeéci, odpowiadajace
chronologii wydarzen. Ross zaczyna opowiesé
od nakreslenia scenerii. Atmosfera wokot wykona-
nia Salome Richarda Straussa w Grazu w roku 1906,
na ktére przybylo sporo koronowanych gléw, oraz
juz — lub w przysztoéci - stawnych kompozytoréw
(Mahler, Puccini, Zemlinsky, Schénberg, Berg),
wiele méwi o tym, co wlasnie przemijato i co mialo
sie dopiero wydarzy¢. Kolejne rozdzialy traktuja
0 przezwyciezaniu tonalnosci w muzyce kregu
Schénberga i Debussy’ego, o nowych impulsach
(nierzadko awangardowych, jak u Strawinskiego
i Bartéka) czerpanych z folkloru i ,muzyce dnia co-
dziennego” Grupy Szesciu. Jest tez rozdzial o wy-
zwalaniu si¢ tworcéw ze Stanéw Zjednoczonych
spod wplywu europejskiej tradycji, w czasie, gdy nie
mogli liczy¢ na skromne cho¢by miejsce w muzycz-
nym Panteonie. Tu warto zwrdci¢ uwage na cieka-

we, a malo znane fakty obrazujace proces muzycznej
emancypacji Afroamerykanéw, dokonujacy sie nie
tylko poprzez jazz (Duke Ellington potraktowany
zostal w ksiazce jak kompozytor ,klasyczny”), lecz
takze na obszarze ,powaznej” kompozycji.
Rozdarty miedzy duma z sukcesu i prowadzaca
do dlugotrwalej twérczej blokady niemoznoscia od-
nowienia wlasnego jezyka muzycznego, ,samotnik”
Jean Sibelius jest bohaterem kolejnego rozdziatu tej
czesci, zakoriczonej opisem barwnego i uwiklanego
w polityke Zycia muzycznego Berlina i Republiki
Weimarskiej.

S.
Okres od roku 1933 do 1945 omdwiony zostal
w drugiej czesci ksigzki. Jego poczatek wyznacza
dojécie Hitlera do wladzy oraz — nieco mniej precy-
zyjnie — nasilenie stalinowskiego terroru i nastanie
amerykarnskiego New Deal. Podobienstwo czaséw
Franklina Delano Roosevelta i totalitarnych dykta-
tur nie dotyczy oczywiécie zasadniczych cech, nie-
mniej wspolne wszystkim odwotanie do ,zwyklego
czlowieka” przyniosto pewne estetyczne analogie.
Oddani idealom demokracji intelektualisci, jak
Aaron Copland, Roy Harris czy Samuel Barber, swa
populistyczng estetyke ksztaltowali czesciowo
pod nie$wiadomym, a czasem $wiadomym wply-
wem ,muzycznej polityki” Kominternu. W efekcie
znaczaco ostabili w Stanach Zjednoczonych nurty
modernistyczne, kwitnace w latach 20. i przychyl-
nie przyjmowane.
Niezwykle ciekawa jest dokonana przez Rossa ana-
liza muzycznych upodoban Hitlera i Stalina, ich wy-
obrazeri o politycznej funkcji muzyki, ktorej
poswiecali o wiele wiecej uwagi niz demokratyczni
politycy. Cho¢ ich muzyczne horyzonty byly do$¢
ograniczone (nie szersze w kazdym razie niz gusty
konserwatywnych muzykéw i melomanéw), obaj
(zwlaszcza Hitler) na akceptowanym obszarze wy-
kazywali sig raczej wyrobionym smakiem.

6.
yDos$wiadczony bole$nie umyst odseparowuje sie
od ztych wspomnien. Artysci takze staraja sie chroni¢
przed dalszym cierpieniem, przybierajac poze niesen-
tymentalng” — ta regula Ross wyjasnia estetyczny
zwrot w muzyce po I wojnie §wiatowej, co sprawdza
si¢ takze w odniesieniu do nowych pradéw bezpo-
$rednio po roku 1945. Trzecia cze$¢ ksiazki mowi
o darmsztadzkiej awangardzie, o niepodatnym na jej
wplyw Brittenie (Ross podkresla wielkie znaczenie,
nieproporcjonalne do procentowego udziatu w ca-
lej populacji, jakie w muzyce XX w. odegrali twércy
o orientacji homoseksualnej). Pisze o Messiaenie
i jego wybitnych uczniach (Boulez, Stockhausen,
Xenakis), Ligetim oraz o amerykanskich ekspery-
mentatorach (Cage, Partch) i minimalistach, zrzu-
cajacych brzemie europejskiej tradycji, pieleg-
nowanej na swoj sposob zaréwno w nurtach neosty-
listycznych, jak ,awangardowych”. Ostatnie strony
ksiazki to rzut oka na pluralistyczng terazniejszo$¢.
W pordwnaniu z tre$cig poprzednich czedci, trzecia
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sprawia wrazenie szkicu, nakreslonego do$¢ pobiez-
nie, mniej interesujaco i blyskotliwie; informacje
o tworcach sa przewaznie zwigzte. Przyznajmy jed-
nak, ze wywazenie elementdw jest tu zadaniem
znacznie trudniejszym — starsze dzieta iich szacow-
ni twércy obroéli juz w monografie i komentarze,
do tej bardziej aktualnej wspotczesnoéci brak nam
czesto koniecznego dystansu. Z pewnoécig nie da-
toby sie przypisa¢ Rossowi niemadrego, acz gdzie-
niegdzie z caly powaga gloszonego pogladu, ze
prawdziwie wielka muzyka dzi$ juz nie powstaje.
W Epilogu autor stwierdza przeciez, ze ,juz na sa-
mym poczatku XXI wieku powstaly monumental-
ne dziela, ktére dopraszaja sie o poréwnanie
z dzielami z blizszej i dalszej przeszto$ci”.
Pamietajmy tez, ze autor postawil sobie nieco inne
cele niz twércy licznych podrecznikowych pozycji
o muzyce XX wieku i nie nalezy wyciaga¢ zbyt dale-
ko idacych wnioskéw z proporcji zajmowanego
miejsca. Dlatego nie powinno dziwi¢ na przyktad to,
ze malo komu znany, cho¢ utalentowany, usitujacy
yzawojowac krolestwo czcigodnej klasyki” Afroame-
rykanin Will Marion Cook, jest jednym z kilkuna-
stu kompozytoréw, ktorzy maja w ksigzce osobne
podrozdzialy, a wielu stynnych twércow nie zostalo
w ten sposob wyrdznionych.

7. Przeklad Aleksandra Laskowskiego oddaje zywy
i barwny styl autora i zasadniczo jest bardzo udany,
choérazi troche poufale ,tykanie” bohateréw ksiaz-
ki, ktorego nie ma w oryginale. Szkoda tylko, ze me-
rytoryczna redakcja nieco szwankuje - kilku
razacych bledéw daloby sie unikng¢, bardziej wni-
kliwie konsultujac przeklad. To jednak tylko drob-
ne usterki.

Warto tez wiedzie(, ze Reszta jest halasem to nie tyl-
ko ksiazka, o czym mozna si¢ przekona¢ odwiedzajac
internetowe strony autora (www.therestisno-
ise.com). Znajdziemy tam m.in. liczne fragmenty
omoéwionych w niej utworéw, skladajace sie na ob-
szerng dzwigkows ilustracje — trudno (a nawet nie-
mozliwe?) byloby znale7¢ lepsze wprowadzenie
w muzyczny XX wiek! BM

Alex Ross, Reszta jest hatasem. Stuchajgc XX wieku,
przektad Aleksander Laskowski, Panstwowy
Instytut Wydawniczy 201 |
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Alex Ross

Reszta jest hatasem.
Stuchajqgc XX wieku

W

zada gtowy Jana Chrzciciela. Posta¢ ta

Ewangelii wedtug $w. Mateusza
ksiezniczka Judei tanczy dla swego
ojczyma Heroda. Jako nagrody

kilkakrotnie pojawiata sie w historii opery,
zwykle jednak najpikantniejsze szczegdty byty
pomijane. Nader $miate, wspoétczesne dzieto
Straussa oparte jest na sztuce Oscara

Wilde’a Salomé z 1891 .

Rozerotyzowana ksigzniczka bezwstydnie
traktuje ciato Jana Chrzciciela, skfadajac
nekrofilski pocatunek na jego martwych ustach.
Strauss, przeczytawszy niemieckie ttumaczenie
sztuki Wilde’a piéra Hedwiga Lachmanna, ktéry
imie Salomé pisze bez akcentu, zdecydowat sig
nie poddawac tekstu poetyckiej adaptaciji.

Po prostu napisat muzyke do stéw Lachmanna.
Obok pierwszego wersu — ,,Jak pigknie
ksiezniczka Salome wyglada tej nocy”

— kompozytor zanotowalt, ze trzeba w tym
miejscu uzy¢ tonacji cis-moll. Miafo to jednak
by¢ cis-moll zupetnie innego rodzaju niz u Bacha
czy Beethovena.

Strauss potrafit dobrze zaczynaé. W 1896 r.
napisat utwor, ktérego pierwsze dzwieki stawa
ustepuija chyba tylko V Symfonii Beethovena: to
Wschéd storica w gérach w poemacie
symfonicznym Tako rzecze Zaratustra, ktory
Stanley Kubrick z wielkim powodzeniem
wykorzystat w filmie 2001: Odyseja kosmiczna.
Fragment ten swoja kosmiczng site zawdziecza
prawom natury rzadzacym $wiatem dzwigku:
pusta struna c daje dzwiek c, skrécona o potowe
takze c, tyle ze oktawe wyzej. Dalsze dzielenie
struny daje kolejne interwaty — kwinte (c-g),
kwarte (g-c gorne) i tercje wielka (c-e).

Sa to pierwsze tony sktadowe szeregu
alikwotéw, ktoére niczym kolory teczy
dzwiecznie migocza wokét rozwibrowanej
struny. Wiasnie te interwaty pojawiaja sie

w pierwszych taktach Zaratustry, by po chwili
potaczy¢ sie w swietlisty akord C-dur.
Napisana dziewie¢ lat pézniej Salome

zaczyna si¢ zupetnie inaczej niz Zaratustra.
Poczatek jest ulotny, brak tu stabilnosci.
Pierwsze dzwigki klarnetu to po prostu skala
grana z dofu do géry, ale ztamana w pofowie:
najpierw cztery dzwieki w Cis-dur, potem
cztery w G-dur. Z kilku powodéw to otwarcie
nader niepokojace. Po pierwsze miedzy
dzwiekami cis i g jest interwat zwany trytonem,
ktory jest o pot tonu mniejszy niz kwinta czysta.
(Piosenka Maria w West Side Story Leonarda
Bernsteina zaczyna si¢ trytonem, ktéry
rozwiazuje si¢ na kwinte). Ow interwat przez
wieki niedobrze brzmiat w ludzkich uszach,

a $redniowieczni uczeni nazywali go diabolus

in musica, diabtem w muzyce.

W skali, od ktoérej zaczyna sie Salome, mamy
nie tylko zderzenie dwdch dzwigkdw, ale takze

dwach tonacji, dwéch réoznych pol
harmonicznych. Od samego poczatku znajdujemy
sie wiec w $rodowisku, w ktorym ciafa i mysli
kraza swobodnie, w ktérym przeciwienstwa sig
stykaja. Czu¢ tutaj powiew wielkiego miasta:
$miate kroki klarnetu zdaja sie zapowiada¢
jazzujace glissando z Bfekitnej rapsodii

George’a Gershwina. Skala ta moze tez
symbolizowa¢ spotkanie religii, ktérych dogmatow
pogodzi¢ nie mozna: akcja Salome rozgrywa sie

w $wiecie, w ktérym wyznawcy starych rzymskich
bogoéw, zydzi oraz chrzescijanie zyja obok siebie.
Tych kilka dzwigkéw odstania przed nami
tajemnice umystu dziewczecia, w ktérym odnalez¢
mozna wszystkie sprzecznosci owego $wiata.
Pierwsza czes¢ opery opowiada o konfrontacji
miedzy Salome a prorokiem Jochanaanem;

ona jest symbolem rozbuchanej zmystowosci,

on symbolizuje asceze. Ona stara sie go uwies¢,
on od mawia i rzuca na nig klatwe. Tu orkiestra
reaguje bardzo mocno, grajac interludium

w tonagiji cis-moll — stentorowym gtosem proroka
Jochanaana, ale w tonacji ksiezniczki Salome.

Na scenie pojawia sie Herod. Tetrarcha Galilei

to zywy obraz wspofczesnej neurozy, hedonista,
ktéry marzy o moralnym zyciu. Towarzyszy mu
muzyka. Mieszaja sie w niej style i nastroje.

Herod wychodzi na taras, spoglada na ksiezniczke,
nastepnie na ksiezyc, ktory ,zatacza sie wsrod
chmur niczym pijana kobieta”; zamawia wino.
Potem, poslizgnawszy sie w katuzy krwi, potyka
si¢ o ciato Zotnierza, ktéry przed chwila popetnit
samobdjstwo. Herod czuje chtéd, zimny powiew
wiatru, jakby w powietrzu przed nim bity jakies
skrzydfa. Znowu zapada cisza. Potem znéw wiatr
i kolejne wizje. Orkiestra gra fragmenty walcow,
dysonansowe zbitki akordéw w duchu
ekspresjonistéw, dzwiekowe fale przywodzace
na mysl impresjonistow. Dalej mamy gwaitowna
scene kiétni pieciu Zydow, ktérzy w patacu
Heroda spieraja sie o sens przepowiedni Baptysty.
Dwach Nazarejczykéw broni chrzescijariskiego
punktu widzenia.

Herodowi w koncu udaje sie nakfoni¢ Salome,

by wykonata dla niego ,,taniec siedmiu zaston”.
Muzyka, ktdra jej towarzyszy — styszana po raz
pierwszy — rozczarowuje. Réwnomiernie wybijany
rytm i pseudoorientalna kolorystyka brzmia
wulgarnie. Mahler, stuchajac Salome, uznat,

Ze jego kolega zaprzepascit to, co mogto by¢
najbardziej efektownym fragmentem utworu.
Jednak Strauss zapewne dobrze wiedzial, co robi:
to muzyka, ktéra podoba sie Herodowi,
doskonale kiczowate tto dla makabrycznej

sceny, ktéra rozegra sie za chwile.

Salome zada obiecanej glowy proroka. Herod,
ogarniety nagtym napadem paniki i poboznosci,
stara sie ja naktoni¢ do zmiany zdania. Ksiezniczka
odmawia. Kat przygotowuije sie, by $ciag¢ gtowe
Jana Chrzciciela. Wéwczas muzyka dostownie
siega dna. Gluche uderzenia bebna basowego
oraz zduszone krzyki kontrabaséw pokrywa
$ciana dzwieku cafej orkiestry.

W kulminacji opery gtowa $wietego

Jana Chrzciciela lezy przed Salome na srebrnej
tacy. Wczesniej Strauss draznit stuchacza



nieznanymi mu dysonansami, teraz niepokoi
prostymi akordami nekrofilskiej rozkoszy. Mimo
swego perwersyjnego charakteru, jest to jednak
historia mifosna, a kompozytor szanuje uczucia
gtownej bohaterki. ,,Tajemnica mitosci — $piewa
Salome — jest potezniejsza niz tajemnica
$mierci”. Heroda przeraza owoc, ktéry zrodzit
sie z jego kazirodczych zadz. ,Niech zniknie
ksiezyc, niech znikng gwiazdy!” — krzyczy.
,Stanie sie rzecz straszna!”. Odwraca sie
i po schodach wchodzi do swego pafacu. Ksiezyc
postusznie kryje sie za chmurami. | wéwczas
z dolnego rejestru instrumentéw detych
wydobywa sie niezwykty dzwiek: poczatkowy
motyw opery, zmieniony o pof tonu, widziany
z oddali jako jeden akord. Ponad nim flety
i klarnety zatracaja sie w obsesyjnie
przedtuzonym trylu. Znowu pojawia sie temat
mitosny Salome. Gdy dziewczyna catuje martwe
usta, dwa akordy zachodzg na siebie. Przez
chwile styszymy dysonans o$miu dzwigkow.
Ksiezyc wychyla sie zza chmur. Herod odwraca
sie u szczytu schodéw, wotajac: ,,Zabijcie te
niewiaste!”. Orkiestra, starajac sie przywrocié¢
porzadek koricowym c-moll, powigksza jedynie
zamieszanie: rogi graja szybkie przebiegi,
przechodzace w wycie, perkusja wybija
czterodzwigkowy motyw chromatyczny,
a w goérze krzycza dete drewniane. Opera
korczy sie oémioma taktami hatasu.
Publicznos¢ przyjeta Sal me goraca owacja...
i wiasnie to byto najbardziej szokujace.
,Na niemieckiej scenie operowej nie widziano
dzieta bardziej satanicznego i bardziej
artystycznego” — pisat zachwycony Decsey.
Owej nocy Strauss przyjmowat gosci w hotelu
Elefant. Do tak niezwyklego spotkania juz nigdy
wigcej nie doszto — obecni byli Mahler, Puccini
i Schénberg. Kiedy ktos powiedzial, ze wolatby
sig zastrzeli¢, niz nauczy¢ na pamieé partii
Salome, Strauss odpart, ze on takze, czym
rozbawit cate towarzystwo. Nastepnego dnia
kompozytor napisat do swojej zony Pauliny,
ktéra zostata w domu w Berlinie: ,,Pada deszcz,
a ja siedze w hotelu na tarasie. Pragne Cie
poinformowa¢, ze Salome odniosta ogromny
sukces. Ludzie bili brawo przez dziesig¢ minut,
kurtyna musiata i$¢ w gore az piec razy. Itd.”.
Zaraz potem Salome wystawiono w dwudziestu
pieciu miastach. Opera cieszyfa sie takim
powodzeniem, ze Richard Strauss mogt
usmieszkiem zby¢ krytyke, ktéra padia z ust
cesarza Wilhelma Il. Kaiser miat powiedzie¢:
,Przykro mi, ze Strauss skomponowat Salome.
Naprawde go lubig, a to dzieto moze bardzo
mu zaszkodzi¢”. Opowiadajac o tym, Strauss
dodawat z duma: ,,Salome zaszkodzita mi
tak bardzo, ze mogtem zbudowac¢ sobie wille
w Garmisch!”.

Przekiad: Aleksander Laskowski

Fragment pierwszego rozdziatu pt. Ztoty wiek.
Strauss, Mahler i fin de siécle

La Diva Kurzak

Urodzita sie do bel canta i o tym $wiadczy Gioia!

Tenor maltanski

Nie méwcie, ze nie ma tenorow, gdy spiewa
kto$ taki, jak Joseph Calleja.

Jak dobrze ustysze¢ czysta polszczyzne Aleksandry Ku-

rzak na ptycie renomowanej wytworni ptytowej Dec-
ca, ktéra stynie z nagran najwigkszych spiewakow
naszych czasow.
Gioia! to solowy debiut Kurzakéwny, co wiecej, $pie-
waczka podpisata kontrakt z ta ekskluzywng firma fo-
nograficzna jako pierwsza Polka. Ale to dopiero
potowa sukcesu. Najwazniejsze, ze jest to wyjatkowo
piekna ptyta, po ktérej na pewno péjda nastepne.
Arie Hanny ze Strasznego dworu Kurzak $piewa wirtu-
ozowsko i z takim wyrazem, ze nie ma juz znaczenia,
iz towarzyszaca jej Orquestra de la Comunitat Valen-
ciana pod dyrekcja Omera Wellbera, gra ,,szlacheckie-
go”, polonezowego Moniuszke nieco frywolnie. Aria
Hanny jest puenta omawianej ptyty. Pokazuje wspania-
ta forme polskiej spiewaczki, jej rozlegte mozliwosci
wokalne. Artystka miafa wolng reke w doborze reper-
tuaru, a menedzerowie Dekki tak bardzo wierza w jej
talent, ze zgodzili sie zamiesci¢ fragment tworczosci
nieznanego kompozytora. Podoba mi sie ta dbatos¢
o promocje polskiej muzyki, a Hanna to jedna z pierw-
szych wybitnych rél Kurzakéwny.
Taki byt zreszta zamyst plyty (nagranej w grudniu ubie-
gtego roku w Walencji) — pokaza¢ wszechstronnosé¢
$piewaczki oraz role, w ktérych odniosta najwieksze
sukcesy w Metropolitan Opera w Nowym Jorku, Co-
vent Garden w Londynie i na innych waznych scenach
operowych. Urodzita sig do bel canta i o tym $wiadczy
Gioia!
Ptyta zaczyna si¢ mocnym akcentem — Una voce poco fa
z Cyrulika sewilskiego Rossiniego brzmi po prostu kon-
certowo. Kurzak unosi sie lekko nad trudnosciami tej
partii. Zaraz potem pojawia si¢ kolejna perta — aria Zu-
zanny z Wesela Figara, ,wedrujaca” po prawie cafej
skali gtosu sopranowego. | znéw lekkos¢. Przypomina
mi sie zdanie z wywiadu dla ,,Beethoven Magazine”:
»Zdarza mi sie fruwac”. Istotnie — postuchajmy choéby
Sempre libery z | aktu Traviaty.
Gioia! jest od poczatku do konca znakomita. Donizet-
ti (tucja z Lammermooru, Napdj mitosny), Bellini (Puryta-
nie), Verdi (Rigoletto) $wietnie leza w gtosie solistki.
Canzona Musetty z Cyganerii Pucciniego brzmi upajaja-
co — glos Kurzak jest ptynny, ,lejacy sie”. Oprocz
,dzwoneczkéw”, znajdziemy w nim inne tony, ciemne
i mocne. Bogactwo kolorystyczne to jeszcze jeden atut
polskiego sopranu. Wspaniata pfyta.

Anna S. Debowska

Aleksandra Kurzak (sopran), Gioia!, Orquestra de la
Comunitat Valenciana, Omer Meir Wellber, Decca

Niespetna 10 lat temu zabtysty gwiazdy mtodych $pie-
wakéw: Rolando Villazéna, Juana Diega Floreza i Jose-
pha Callei. Widziano w nich nastgpcéow stynnych
»trzech tenoréw”: Pavarottiego, Domingo i Carrera-
sa. Te oceny byly nieco na wyrost, zwtaszcza w przy-
padku Maltanczyka Callei, ktorego ptyta Tenor Arias
(2004) byta ciekawa, ale nie do konca przekonujaca.
Mineto siedem lat (po drodze byta jeszcze ptyta The
Golden Voice) i oto, stuchajac najnowszego nagrania
Callei — The Maltese Tenor — stajemy naprzeciw wspa-
niatego $piewaka, ktérego gtos rozwinat sig i otworzyt,
jak szlachetne wino. Emploi Maltaiiczyka takze prze-
chodzi metamorfoze — Calleja nie ogranicza sie do li-
rycznych partii z oper Verdiego i Pucciniego, siega
po role o wiekszym cigzarze (spinto), jak Riccar-
do w Balu maskowym (wybornie brzmi E lucevan le stel-
le z Toski) i dazy do rol dramatycznych (Mefistofele
Boita).
Gtos mocny, nosny, raczej z tych ,,ciemnych” tenoréw,
niezawodny niezaleznie od repertuaru i od rejestru
gtosowego, w jakim sie porusza. Calleja ma $wietng
dykcje, gdy $piewa po wiosku, gorzej jest z francuskim
(Potawiacze peret, Opowiesci Hoffmanna, Manon). Draz-
ni¢ moze zbyt szybka wibracja, ktéra jest znakiem roz-
poznawczym tego $piewaka.
Pieknie partneruje mu LOrquestre de la Suisse Roman-
de pod dyrekcja Marco Armiliato. Jest jeszcze jed-
na niespodzianka — duety z Aleksandra Kurzak
w Potawiaczach peret i Cyganerii. Céz za pigkna para!
asd

Joseph Calleja, The Maltese Tenor, LOrquestre de la
Suisse Romande, Marco Armiliato, Decca
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POLSKIE RADICH

Jesien w Dwojce

Transmisje
z XIV Miedzynarodowedo Konkursu
Skrzypcowedo im. Henryka Wieniawskiego
w Poznaniu
od 8 do 23 pazdziernika
na naszej anienie

Zapraszamy do stuchania
Programu 2
Polskiego Radia

———

® dwojka.polskieradio.pl

Mgliste wspomnienie konkursu

Ptytowy debiut Ingolfa Wundera
w Deutsche Grammophon

INGQLF
WLINOER
CHORIN

Mzl ERL

Przystepujac do |16. Miedzynarodowego Konkursu Pianistycz-
nego im. Fryderyka Chopina Ingolf Wunder z pewnoscia czut
mocne wsparcie publicznosci i wielkie nadzieje, ktére w nim
pokfadata. Owiany famg fenomenalnie zdolnego pianisty, kto-
remu jury poprzedniego konkursu nie dato szansy zagra¢ w fi-
nale, byl od poczatku faworytem stuchaczy. Kolejne
przestuchania pokonywat bez trudu, a zanim ogtoszono osta-
teczny werdykt jurorow, wiekszos$¢ ekspertéw z géry uznata
Wundera za zwyciezce. Skonczyto sie jednak inaczej, zamiast
ztota Austriak otrzymat srebro, ktérym musiat sie podzieli¢
z Lukasem Geniusasem.
Mimo to odnidst sukces moze nawet wigkszy, niz zwyciezczy-
ni, Yulianna Avdeeva — zainteresowat soba muzyczny swiat,
czego skutkiem byt kontrakt, ktéry zaproponowata mu
jedna z najwigkszych $wiatowych wytwérni piytowych
— Deutsche Grammophon. Niedawno na rynku ukazata sig de-
biutancka ptyta Wundera z z6ttym logo DG. Repertuar byt
znany od dawna — Wunderowi zalezato na zarejestrowaniu
programu z konkursu, ktérym ujat warszawskich stuchaczy.
Jednak zacisze studia Funkhaus w Berlinie to nie to samo, co
Filharmonia Narodowa wypetniona zadna wrazen publiczno-
$cig i jurorami czutymi na najmniejsze szczegdty. Zdawatoby
sig, ze 6w spokdj powinien da¢ mfodemu pianiscie szansg do-
pracowania detali, wyeliminowania btedow i w efekcie stwo-
rzenia muzyki jeszcze ciekawszej i pigkniejszej niz zareje-
strowata konkursowa kronika. Jednak znaczace réznice poja-
wiaja sig juz na poziomie czasu poszczegolnych utwordw i ich
czesci. Wunderowska Sonata h-moll na konkursie trwata
25 min, 23 s, a na krazku wydtuzyta sie do 27 min, 26 s. Cho¢
dwie minuty to pozornie niewiele, w praktyce zmienito to wy-
raz dzieta. Tam, gdzie na konkursie byt zywiof, na pfycie jest
wahanie, chtéd powstrzymywanych niepotrzebnie fraz. Naj-
wiegksze roéznice stycha¢ w finale oraz czesci trzeciej.
Largo miast swobodnie ptyna¢, niemal staneto w miejscu.
W finale Presto non tanto znikneta lekko$é¢ i potoczystosc.
Jakby pianista za bardzo przejat si¢ wierna realizacja tekstu.
Na konkursie potrafit nie tylko wyciszy¢ swoja gre, ale réwniez
zmiekczy¢ nieco dzwiek, co w Il czesci Sonaty i wstepie do
Poloneza-Fantazji dato wspanialy efekt szeptu. Na ptycie
brzmienie jasne, donioste, twarde — nawet w piano. Tak jest
we wszystkich utworach, ktére Wunder grat na konkursie
i postanowit umiesci¢ na ptycie — w Polonezie-Fantazji, Balladzie
f-moll i Andante spianato z Wielkim Polonezem Es-dur.
Jesli kto$ chce zrozumieé¢ fenomen Wundera, lepiej niech
siegnie do konkursowej kroniki, a ptyte DG pozostawi na skle-
powej potce.

Maciej tukasz Gotebiowski

Ingolf Wunder, Chopin Recital, Deutsche Grammophon



wokot klasyki

Audrey Hepburn
w filmie Zabawna buzia,

W stroju zaprojektowanym
przez Givenchy,

1956
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Od baletek *fdo balerinek

Kto pierwszy O zawrotne] karierze
plaskiego pantofelka pisze

Monika Maltkowska. >

zdjal obcas w balecie,

a kto w kinie?



Zycie, kochanie, trwa tyle co taniec

fandango, bolero, bebop....

ak Agnieszka Osiecka
podsumowala nasze ziemskie
bytowanie, a zesp6t Lady Pank
zachecal , Taricz, glupia, tanicz,
swoim zyciem si¢ baw...”. Tu
pojawia si¢ problem — w czym
plasa¢ najdluzej jak sie da,
z wdzigkiem i bez katowania nég? Oczywiscie,
w pantofelkach skonstruowanych specjalnie w tym
celu! Lekkich jak piérko, miekkich, wygodnych,
do tego seksownych. Ten obuwniczy cud to
baleriny, inaczej zwane baletkami. Wymienno$¢
nazewnicza troche mylaca: prawdziwe baletki
wciaz sa zarezerwowane dla sceny, a baleriny
(balerina to tancerka w balecie klasycznym)
juz dawno temu przeniknely z teatru na ulice,
w codzienno§¢. Za XX-wieczna karierg balerinek
kryja si¢ dwie megagwiazdy kina: Brigitte Bardot
i Audrey Hepburn. Niedawno baletki znéw
pojawily sie na scenie mody za sprawa Czarnego
tabedzia, odtanczonego przez Natalie Portman.
Jeszcze przed ukazaniem sie filmu stylici wyczuli
koniunkture. W kobiecej prasie pojawily si¢ sesje
mody stylizowane ,na tabedzia”; pisano
o niebezpieczeristwach zawodu tancerza,
o dzieciecych szkotach baletu; maluchach,
zwanych ,szczurkami”, ktore przedwezesnie
potknely bakcyla rywalizacji i nie widzg zycia poza
tanicem. Jasne, ze dance niejedno ma imie
i wcielenie. W gatunku breake (co wida¢ np.
w filmach Step up — Taniec zmystow, Kochaj i taticz,
Street Dance, Wytariczy¢ marzenia) baleriny nie
maja zastosowania. Za to trampki i sneakery, czyli
niby-sportowe obuwie na gumie — jak najbardziej.

Pomnik w satynie

Gdy ktos spyta, co symbolizuje klasyczny taniec,
odpowiedZ narzuca si¢ sama. Oczywidcie, baletki!
Najstynniejsze baletki mozna zobaczy¢...

na obrazach i rzezbach Edgara Degasa. Stynnemu
impresjoniscie nie chodzito o przedstawienie
efektownych wzlotéw na puentach, lecz
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o uchwycenie scen ,zakurtynowych”, kiedy
tancerki odpoczywaja, zawiazuja pantofelek,
przybieraja relaksujace pozy. Albo zdejmuja
baletki. Co ciekawe, nawet dance-buntownicy
kojarzg sie z tym obuwiem. Tworca Baletéw
Rosyjskich, Sergiej Diagilew, nie zyl zbyt dtugo,
bo 57 lat, ale zdazyt zrewolucjonizowad balet,
wypromowac swoj ,produkt” na $wiecie i zaprosi¢
do wspdlpracy geniuszy wszelkich tworczych
domen. Dow6d uznania dla jego zastug spoczywa
na kamiennej plycie grobu na stlynnym weneckim
cmentarzu na wyspie San Michele. Oto wéréd
kwiatéw leza... satynowe baletki. Malenkie,
zszarzale. Kto$ je tam kfadzie od 1929 roku,

od kiedy Diagilew odszedl na zawsze. Sadzg, ze
na te pamiatke bardziej zastuguje jego najwieksza,
obok Waclawa Nizyniskiego, gwiazda

- primabalerina stulecia Anna Pawlowa, ktéra

w roli umierajacego fabedzia nie miala réwnej
sobie wykonawczyni.

Nie kazda prima balerina plasata obuta. Isadora
Duncan, genialna kreatorka tanica wyzwolonego,
odrzucita tutu i baletki wraz z klasycznym
kanonem. Zapoczatkowala styl modern

- spontaniczny, improwizowany, polaczony

z pantomima. Wystepowata boso, z rozpuszczo-
nymi wlosami i p6éinaga, spowita jedynie w szaty
imitujace grecka tunike lub trykot. Przypomina sie
Pina Bausch, w kontekscie filmu Wima Wendersa
i spektaklu Pina w wykonaniu jej wychowankéw
z Teatru Tarica z Wuppertalu, ktore przywoluja
dorobek zmarlej przez dwoma laty choreografki.
Byla nie mniej anarchistyczna niz Duncan czy
Diagilew. Nikt przed nia nie o$mielit si¢
wymiesza¢ baletowego kunsztu z popkultura,
nawet z kiczem. A balerinki? Mimo krytycznego
stosunku do tradycji, nosila je na co dzien, takze
w filmie Pedra Almodévara Porozmawiaj z niq.

Rzymski rodowéd

Buciki do tarica po raz pierwszy zalozono

na dworze Ludwika XIV, ktéry swéj przydomek
wzial z baletu wlasnie — w roli Kréla Storice
wystapit w sztuce Le Ballet de la Nuit. Natura nie
obdarzyla wielkiego monarchy imponujacym

Gréb Diagilewa na San Michele

wzrostem, ,nadrabial” wiec peruka oraz
pantoflami na obcasach. Z czasem przybrat

na wadze i zrezygnowat z publicznych tanecznych
popiséw, lecz miat stabo$¢ do baletu, czego
dowodem bylo zalozenie Krélewskiej Akademii
Tafcaw 1661 r., dekade pézniej przeksztalconej
w Opere Paryska. Tancerze zyskali status
zawodowcdw, a od roku 1681 na jej scenie zaczely
wystepowac kobiety.

Poczatkowo wszyscy krecili piruety na obcasach.
Dopiero niejaka Marie Anne de Camargo,
primabalerina paryskiej Opéra Ballet, zbuntowata
sie i postawila pierwsze pas w plaskich czétenkach.
Po Rewolucji Francuskiej za jej przyktadem poszty
wszystkie zawodowe tancerki.

Nie tylko one wyeliminowaty obcasy z uzytku.
Modne panny doby empire’u stylizowaly sie

na antyczne pieknosci. Inspiracje stanowity
odkrycia archeologiczne i badania Johanna
Joachima Winckelmana nad $wiatem antycznym.
Kobiety przywdzialy proste, przewigzane

pod biustem tuniki, obciely wlosy a la Tytus

i odrzucily bizuterie. Pokazywaty glebokie dekolty,
nagie ramiona i bose stopy, ewentualnie nosily
sandaly, wzorowane na butach rzymskich
legionistéw. W razie niesprzyjajacych warunkéw
termicznych, bosonogie elegantki naktadaly
minipantofelki z brokatu, satyny lub innych
tekstyliow, zakrywajace palce i piety, zwiericzone
ysandatowo” krzyzowanymi wstazkami, czyli...
prototyp baletek! Oczywiscie, jedwabne ,kapcie”
nie nadawaly sie na spacery po ulicach czy
parkach, totez szybko zastapiono je skorzanymi.

Rozrabianie buta

Prawdziwe baletki wbiegly na scene dzigki
romantykom. Fascynacja metafizyka, zjawiskami
dziwnymi i fantastycznymi, a takze zaciekawienie
folklorem, przyczynity sie do powstania nowego
typu tarica. Wtedy to zaistnial taniec na puentach
(en pointes), najbardziej charakterystyczny
element klasycznego baletu. Wlasciwie, to
wynalazek twardego czubka bucikéw
zrewolucjonizowal taniec. Za dawnych czaséw
kwadratowo zwiericzony nosek lepiono z warstw




materialu konopnego i papieru nasaczonego
klejem. Cho¢ do$¢ wygodna, tradycyjna puenta
nie miala dlugiego Zywota, przetrzymywata
najwyzej jedno przedstawienie. Nie tylko czubki
usztywniano; caly pantofelek sklejano gruba
warstwa kleju i obciagano satyna. Tak utwardzony
bucik mial wiele wad - strasznie halasowal i nie
dawat stopom dostatecznego zabezpieczenia.
Niektoérzy tancerze wktadali w noski kulki welny,
lecz wtedy nie wyczuwali dostatecznie podloza.
Robione na indywidualne zaméwienie puenty byly
na ogot o trzy numery mniejsze niz zwykle
obuwie; dobrane do kazdej stopy oddzielnie, ale...
upiornie twarde, wiec by dalo si¢ w nich
swobodnie taniczy¢, stosowano rézne metody
zmiekczajace: walenie mlotkiem, moczenie

w wodzie badz alkoholu, przytrzaskiwanie
drzwiami, wielogodzinne ugniatanie. Nazywalo sie
to ,rozrabianiem” puenty.

Dzi$ s3 tak nowoczesne, jak balet. Mimo to
maluchy ze szkot podstawowych stopniowo sg
przygotowywane do wspinania si¢ na nie. Bo to
nie lada sztuka! Podbicie wsparte bukszpanowa
podeszwa, potem gipsowy nosek i owalny czubek;
gumki i troczki; nosek i reszta buta z jednego
kawatka materialu. Noski i podeszwy mozna
zamowié w réznych szerokosciach, wedle potrzeb.

Balerinki pani Repetto

Oczywidcie, tariczy¢ mozna nie tylko w baletkach.
Epoka wiktorianiska ponad pantofelki stawiata
trzewiki. Wysokie, sznurowane, na obcasiku.

Do tarica — z kankanem wigcznie — i do rozanica.
Potem, przez pierwsza polowe XX w. wiekszog¢
kobiet podwyzszala si¢ o co najmniej kilka
centymetréw. Plaskie baleriny zarezerwowane
byty dla tancerek i nikomu nie $nito sie wkladac je
na codzienne okazje. Ale i to mialo sie zmienic.
‘W 1947 r. pani Rose Repetto, wlascicielka
niewielkiej pracowni obuwniczej przy paryskiej
Rue de la Paix, zaprojektowala dla syna, Rolanda
Petita, tancerza i choreografa, obuwie znakomicie
nadajace sie do tafica — na plaskiej podeszwie,
wygodne i tak skonstruowane, ze nie wymagato
zadnych podtrzymujacych paskéw ani wstazek.
Balerinami Petita, znanej postaci w baletowym

i filmowym $wiecie, zachwycily si¢ gwiazdy:
Rudolf Nuriejew, Margot Fonteyn, Leslie Caron.
Tu stowo o Caron, wciaz zyjacej legendzie
musicalowego kina. Jako dwudziestoletnia
tancerka odniosla niebywaly sukces

w superprodukcji Amerykanin w Paryzu (1951),
gdzie zagrala u boku Gene’a Kelly’ego. W tym
filmie, a potem w kolejnym glosnym obrazie Gigi
(1958) tariczyla z Maurice’em Chevalierem

w tradycyjnych sznurowanych baletkach, ale

w scenach ulicznych popiséw skakata

w nowoczesnych czétenkach.

Jednak to nie ona postawila balerinki na piedestale
mody, lecz jej najstynniejsza rodaczka. Zanim
mianowana ja seksbomba francuskiego kina,
Brigitte Bardot takze uczyla si¢ §piewu i tanica
klasycznego (w 1947 roku przyjeta

do Konserwatorium Paryskiego, przez trzy lata
wraz ze wspomniang Leslie Caron uczeszczata

do klasy baletowej rosyjskiego choreografa Borysa
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Czternastoletnia tancerka, Edgar Degas; 1881

Knyazeva). W obrazoburczym filmie swego
dwezesnego meza, Rogera Vadima, miata wykona¢
ogniste mambo. Do tej sceny zaméwila u madame
Repetto czerwone baleriny. I stalo sie, I Bég
stworzyt kobiete w 1956 roku. Bardotka nie musiata
zaklada¢ obcaséw — miata 173 cm wzrostu i byta
wyzsza od partnerujacego jej Jeana-Louisa
Trintignanta. Po premierze piekna blondyna oraz
obuwie Repetto zrobily oszalamiajaca kariere.

Fruwajace rock’n’rollki

W dziedzinie tarica i balerinek amerykariska
konkurentka BB okazala si¢ Audrey Hepburn.
Nie tylko dlatego, ze data taneczny popis w filmie
Zabawna buzia (1957). Mniej seksowna niz
gwiazdy tamtej epoki, krucha, dziewczeca, ale

z charmem damy, chetnie chodzita w plaskim
obuwiu. Powéd? Byla wysoka (170 cm wzrostu)
i niezwykle szczupta (50 kg), o waskich biodrach
i prawie bez biustu, co optycznie dodawalo jej
kilka centymetréw. Wydawata sie tyczkowata,
zwlaszcza kiedy wystepowala u boku Freda
Astaire’a czy innych nieobdarzonych wybujatym
wzrostem aktoréw. Po Sniadaniu u Tiffany’ego
zostata okrzyknieta ,ikong elegancji”. I to Audrey
wylansowata balerinki na co dzien - do spodni
oraz szerokich i waskich spddnic. Ba, do $lubu

z drugim mezem, Andrea Dottim, poszta w mini
iniziutkich czélenkach.

Tanczy¢ kazdy moze

Bardotka i Audrey — ekranowe idealy pigkna,
niedo$cigle wzorce mody. Podobnym kultem
otoczone byty inne ikony stylu lat S0.
Intelektualna Juliette Gréco, zmystowa Marilyn
Monore, niewyobrazalnie pigkna Elizabeth
Taylor, lodowato chlodna Grace Kelly

i wyzywajaco swobodna Anita Ekberg; ,bosonoga

contessa”, czyli Ava Gardner, egzotyczna Sophia
Loren. Na te gwiazdy stylizowaly sie ,zwyczajne”
dziewczeta i kobiety konica lat 50. Jednak nie
mniej wazne byty wplywy ,oddolne”, nowosci
lansowane przez nikomu nieznanych mlodych
ludzi, spedzajacych wolny czas w trendy
knajpkach. To wtedy taniec i muzyka taneczna
staly sie dobrem masowym. Kultem. Moda,
obyczajem, obowigzkiem.

Taniec zaczal ksztaltowad oblicze epoki. Jak
odzwierciedlalo si¢ to na nogach? Wiasciwie
chodzilo o jedno: zeby ulatwia¢ wielogodzinne
wirowanie. We Francji, wciaz uchodzacej

za kulturalng stolice $wiata, wylegarnig ,nowej
cyganerii’, egzystencjalizmu i abnegacko-
wyrafinowanego stylu byly kafejki i ,boites”
(nocne kluby) przy Saint-Germain-de Prés.
Bywali tam Sartre, Simone de Beauvoir, Camus,
Cocteau, Boris Vian; grano czarny jazz, $piewano
literacko-swingowe piosenki. No i tariczono
ymurzynskie” tarice. Najwygodniej — na bosaka lub
w plaskich bucikach. Widziatam zdjecie z epoki

— panny wirujace pod sufitem w czarnych
baletkach. Do dzi$ bardzo paryskie!

W Wielkiej Brytanii mlodziezowy styl zwano ,Beat
look” (styl bitnikéw). W damskim wydaniu
wymagal szerokiej kloszowej spédnicy noszonej

z bluzka w tédke albo tzw. blizniakiem (wiadomo,
golf plus sweterek), a na nogach — pepegéw, czyli
plaskich pantofli. Za oceanem w potowie dekady
wybucht rock’n’roll. Amerykariskie nastolatki
ruszyly w tan, prowadzone na pokuszenie glosem
Elvisa, muzyka Billa Haleya czy Jerry Lee Lewisa.
Ich styl, ubiér i tafice importowata Europa.

Od korica lat 50. przez calg nastepng dekade

w rytm rock’n’rolla wirowaly szerokie spédnice
na nylonowych halkach, wysoko odslaniajac
dziewczece nogi obute w pantofelki na plaskich
elastycznych podeszwach, ,przylepione” do stopy
gumowa laméwka. Do tego koriskie ogony dla
dziewczyn; dla chlopakéw - kacze czuby. Matolaty
z Nowego Swiata narzucily styl Starej Europie.

A wszystko mozna bylo zobaczy¢ na matym
ekranie. Nadchodzily czasy dominacji telewizji.

Obcasy precz!

Moda, jak to bywa, wrécila. Baleriny to pewniak,
alternatywa dla niebotycznych obcaséw i platform
jak kopyta. Obok klasycznych i drogich Repetto,
sa w wersjach mniej luksusowych. Bywaja tez
prowokujaco tandetne, z barwnego plastiku,
nabijane cekinami, ze szmatek. A na scenie, jak
zawsze z polyskliwej satyny, na tabedziu biatym
lub czarnym...

Na koniec co$ z innej beczki: Ballet Shoes
przedostaly si¢ nawet do literatury. W 1936 r. pani
Noel Streatfeild za po$rednictwem powiesci
Zaczarowane baletki pouczyla brytyjskie
dziewczeta, jak powinny wykorzystaé wrodzone
talenty. Walory dydaktyczne i fabularne ksigzki
docenili filmowcy. W 1975 r. powstal miniserial,
aw 2007 - film, obydwa dziela zatytutowane jak
prozatorski oryginal. Bo baletki to nie tylko
obuwie. To takze historia, mit, symbol. Co$

w rodzaju pantofelkéw Kopciuszka — i w zyciu,
iw sztuce. BM
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Jak kompozytor z Krakowa
podbija Hollywood.
7. Ablem Korzeniowskim

rozmawia Lukasz Waligorski

Otrzymal w zeszlym roku nominacje do Zlotego
Globu za $ciezke dZzwiekows do filmu Toma Forda
Samotny mezczyzna z Colinem Firthem.

1 wrzeénia na wyspie Lido, podczas
Miedzynarodowego Festiwalu Filmowego

w Wenegdji, odbedzie si¢ $wiatowa premiera

W.E. w rezyserii stynnej piosenkarki Madonny

— do ktérego napisat muzyke. Dwa tygodnie
pézniej film obejrza widzowie festiwalu

w Toronto.

Abel Korzeniowski do chwili premierowego
pokazu W.E. unikal wypowiedzi na temat
wspolpracy z Madonna, ograniczajac sie jedynie
do krotkich komentarzy: , To moze by¢ poki co,
moja najlepsza muzyka filmowa. Madonna
naprawde pozwolita mi rozwina¢ skrzydta”.

Film, w dwoch réwnolegtych watkach, opowiada
o romansie brytyjskiego krola

Edwarda VIII z rozw6dka Wallis Simpson

oraz o zafascynowanej ta historia dziennikarce

z Nowego Jorku, Wally Winthrop i jej perypetiach
milosnych pod koniec lat 90. XX w.

Oto, co Abel Korzeniowski powiedziat nam

o swoich poczatkach, drodze do hollywoodzkiej
yfabryki snéw” i renomie polskich kompozytoréw
w Ameryce.

Lukasz Waligérski: Czy wyboér muzyki jako
drogi zyciowej byl dla pana czyms$ naturalnym?
Abel Korzeniowski: Moja mama jest
wiolonczelistky i duza cze$¢é mojej rodziny

od dawna zajmowala si¢ muzyka. Dostalem
wiolonczele do reki w wieku szesciu lat. Przyjalem
to bez sprzeciwu. Walka nastapita pézniej, kiedy
oznajmitem, ze chce zosta¢ kompozytorem.
Polegata na prébach przekonania rodziny, ze
wspolczesnie kompozytorzy nadal sa potrzebni.
Przyznam, ze rozmawialem niedawno

z kilkoma osobami, ktore dobrze pana znaly

i dowiedzialem si¢, Ze mial pan pewne
problemy z dostaniem si¢ na Akademie
Muzyczna w Krakowie. Jak wygladaly

te nieudane przestuchania, egzaminy

i co ostatecznie przekonalo komisje?

Moim pierwszym wyborem byly studia
wiolonczeli, poniewaz bylo to naturalnym
przedluzeniem drogi, ktéra szedlem od dziecka.
Ale wymarzytem sobie réwniez, ze chcialbym
studiowa¢ kompozycje, wiec sprobowalem dostaé
sie na drugi kierunek. Faktycznie — udato mi si¢
dopiero za drugim razem. Céz moge
powiedzie¢... Wymagania stawiane kandydatom
na kompozycje sa bardzo wysokie i zawsze jest
ogromna konkurencja. Dzigki temu, Ze mialem ten
dodatkowy rok na przygotowanie sie, zrodzita sie
w mojej glowie mysl, ze moze warto sprobowac
dostac¢ sie do profesora Krzysztofa Pendereckiego.

Po wielu miesigcach staran udalo mi si¢ umdowic
na spotkanie, porozmawia¢ z nim i jakim$ cudem
przekona¢ do siebie.

Co daly panu studia pod kierunkiem
Pendereckiego?

To, czego nauczylem sie u profesora
Pendereckiego, jest zwigzane przede wszystkim

z kompozycja klasyczng i troche innym procesem
myslenia o muzyce. Pewne rzeczy sa
nieprzekladalne na stowa i nie mozna si¢ ich
nauczy¢ z ksigzek. Pracowalem pod okiem mistrza,
ktorego Pasja wg $w. Lukasza i Jutrznia byty moim
pierwszym spotkaniem z muzyka wspolczesna.
Zaczynalismy kompozycje od pisania utwordw
na pojedyncze instrumenty, potem na duety,
stopniowo zwiekszajac liczbe gloséw. Studiujac

u profesora Pendereckiego, pracowalem
jednoczesnie zawodowo, komponujac muzyke
do sztuk teatralnych. Pomimo tego, proces
klasycznej nauki kompozycji byt dla mnie
budowaniem od podstaw i burzeniem
wszystkiego, co dotychczas wiedziatem

o komponowaniu.

Jednym z pana profesoréw byl réwniez Adam
Walacinski. To posta¢ nieco zapomniana,
mimo Ze ma w swoim dorobku muzyke

do Faraona czy stawna piosenke Deszcze
niespokojne z serialu Czterej pancerni i pies.
Czy spotkanie z nim mialo dla pana znaczenie
w kontekscie wyboru muzyki filmowej jako
dalszej drogi kariery?

Byl to rzeczywiscie jedyny z profesoréw

na Akademii, ktory miat powazny zwiazek

z muzyka filmowa, ktéry mogt sie wykaza¢é
ogromna znajomoscia tej dziedziny i sporym
dorobkiem. Niestety, nie mieliémy zbyt wielu
wspolnych zaje¢, dlatego w zasadzie moj kontakt
z nim byl sporadyczny. Niemniej jednak, profesor
Walacinski bardzo mnie wspieral, wiedzac, ze
studia kompozycji klasycznej pomoga mi pézniej
w pisaniu muzyki filmowej. Pamigtam doskonale,
ze dostalem kiedy$ od niego unikatowy
egzemplarz ksigzki do instrumentacji na orkiestre
deta. Ksiazki, ktdra byla w catoéci po czesku. To
byta dla mnie wielka sprawa, ze chcial mi co$ tak
cennego ofiarowa¢ i w ten sposob popieral droge,
ktéra szedlem.

Jeszcze w trakcie studiow pracowal pan

z Jerzym Stuhrem.

Pisalem muzyke do etiud i filméw
krétkometrazowych. Te pierwsze filmy robiliémy
wsp6lnie z Borysem Lankoszem, z ktérym znamy
sie od szdstego roku zycia, i obaj zakochali$my sie
w filmie. To wlasnie dzieki muzyce, napisanej

do tych krétkich filméw Borysa, dostalem
pierwsza prace w teatrze, u Jerzego Stuhra. On
szukal wtedy mtodego kompozytora do pracy
przy Makbecie w Teatrze Ludowym. Jedna z moich
kolezanek, aktorka Marta Bizon, polecila mnie
Stuhrowi. To byta wielka sprawa — z dusza

na ramieniu podalem swoja kasete demo i jakims
cudem Jerzy Stuhr co$ w tym uslyszal. Teraz,
kiedy patrze wstecz, widze jak to wszystko
strasznie brzmialo na tej kasecie, pisane

na marnych syntezatorach, bez zywych
instrumentéw. W kazdym razie dzieki temu

rozpoczelismy wspdlprace, ktdra trwala przez
wiele lat. Spotykali$my sie najpierw w teatrze, az
w konicu Jerzy Stuhr zdecydowal sie da¢ mi szanse
w filmie Duze zwierzg. To bylo ponad 10 lat temu.
Od tamtej pory moja kariera ruszyla z miejsca.

Co mialo wplyw na pana wyjazd do USA?
Moment, w ktérym Jan A.P. Kaczmarek dostal
Oscara. Poznali$émy si¢ z Janem, kiedy staral sie

o0 angaz do Marzyciela. Pamigtam, ze przyjechat
wtedy do Polski, by nagra¢ demo do tego projektu.
W Hollywood wyglada to w ten sposéb, ze
kompozytor wyktada wlasne pieniadze, oplaca
nagranie i muzykéw, by nagra¢ demo, ktére
przedstawi producentom, starajac si¢ o prace
przy konkretnym filmie. Konkurencja jest
ogromna i takie nagranie niczego nie gwarantuje
— to jest autentyczny konkurs. Moja zona
pomagata wtedy przy organizacji tego nagrania

z konsultantem muzycznym, Zbigniewem
Zbrowskim. Strasznie chcialem pozna¢ Jana.

On sig zgodzil. Duzo rozmawialismy, zaczal mi
u$wiadamiad, jak to wlasciwie jest w Hollywood

i dlaczego musi podejmowac takie ryzyko.

Gdy Jan dostat swojego Oscara, ogromnie mnie
to zainspirowalo i zaczalem intensywnie mysle¢

o wyjezdzie. Spotkalismy sie wtedy kilka razy,

on mi opowiadal jak to tutaj funkcjonuje, na czym
polega system studyjny, jak dzialaja agenci.
Okazalo sig, ze w zasadzie na poczatku
kompozytor nie ma dostepu do producentdéw ani
rezyseréw. Nikt tutaj nie traktuje powaznie autora,
ktéry sam puka do drzwi i pyta o prace. Zeby
dostac angaz, trzeba miec agenta, ale zeby

do takiego dotrze¢ — trzeba miec¢ za soba udany
projekt, bo inaczej nikt sie nie zainteresuje.

Jan udzielit mi pierwszych lekcji z biznesu

w Hollywood, ktére bardzo wiele mi daly.

Juz przed samym wyjazdem, kiedy byto wiadomo,
ze znalazlem w Stanach agenta i przygotowuje sie
do wylotu, Jan poznal mnie ze swoim prawnikiem,
ktory pomdgt mi w sformulowaniu kontraktu.
Jakie byly pana pierwsze wrazenia?

Poczatki byly bardzo trudne. Przez pél roku nie
mialem pracy. To jest ogromny stres

- przyjezdzasz z niewielkimi oszczedno$ciami,
ktore topnieja w blyskawicznym tempie. Juz raz
co$ takiego przezylem, gdy po przeprowadzce

do Warszawy tez przez p6t roku nie miatem
propozycji. Jednak w Kalifornii jest wigcej storica,
co chroni przed depresj, poza tym masz poczucie,
ze wokol jest naprawde wiele projektéw, mnéstwo
ludzi zwigzanych z filmem i nawet jegli nie
zalatwisz sobie czego$ od razu, to jeszcze nic
straconego. Mozna zacza¢ jaki$ mniejszy film,
niezalezny projekt, sprobowac najpierw zrobi¢
co$ z amatorami, po prostu robi¢ swoje, nie
zniechecad sie i poznawa¢ ludzi. Przy takim
podejsciu, majac dobrego agenta, mozna liczy¢,
ze predzej czy pozniej si¢ uda.

Co Hollywood mysli o polskich twércach?

Z wielkim zaskoczeniem odkrylem, ze jest o nich
bardzo dobrego zdania! Od wielu Amerykanéw
zwigzanych z filmem slyszatem, ze polscy
kompozytorzy ciesza sie w Hollywood bardzo
dobrg opinia. Nie znaczy to, ze Amerykanie sa

w stanie od razu wymieni¢ ich nazwiska. »
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¢ OPERA | FILHARMONIA PODLASKA EUROPEJSK

W BIALYMSTOKU

UGOSCIMY
MU 1

Opera i Filharmonia Podlaska w Biatyms
scena muzyczna i teatralna w kraj
wybitnego architekta Marka Budzynskiega
nigdzie na wschod od Berlina. Mozemy za
symfonicznych i organowych po coraz
multimedialne, opery, dramaty - podkresla
Podlaskiej Roberto Skolmowski. Juz w
jak dziata ten ,kombin
Widownia gtéwna zostata zaprojektowana
tez scene kameralng i amfiteatr p
Scena kameralna to klasyczny teatraln
i przestrzen gry mozna dowolnie kszt3
platforme, dzieki ktérej mozna podn
Jeszcze wieksze mozliwosci daje amfiteatr
do budynku opery - tylna Sciana jest Z
koncertowej. Wystarczy jg odsung¢... i juz
maszynerii teatralnej, wozki sceny, scene
moze wyjechaé na zewnatrz. A dekora
gtéwnym scenografem Opery Podlaskiej z
jeden z najbardziej uznanych twércd
kierownik Katedry Scenografii na warszaws
ponad 250 zrealizowanych scenografii w t
Do swojego dorobku dotozy jeszcze sce
bo witasnie dzieto Moniuszki zostanie w
na inauguracje dziatalnosci
- To bedzie spektakl mocno zanurz
i wielonarodowej szlachty podlaskiej: po
i tatarskiej. Pragne zrobi¢ z tej okazji
sarmackich Wielkiego Ksigstwa i portret
Roberto Skolmowski. W planach jest takZ
musicalu ,Skrzypek na dachu”. - Trudng
w takim miescie jak Bialystok, w tutejszy
tysiecy oséb. W 2013 mamy 70 rocznice 4
i to bedzie bardzo specjalny ,Skrzypek”.
niemal poét Podlasia wyjechato do Ame
rozgrywa¢ sie na transatlantyku, ktéry
- méwi dyrektor Skolmowski. Nosi sie tez
widzom niezwyktej historii teatru i opg
i kina na Podlasiu. Siedemnascie lat
Narodowego Wojciecha Bogustawski
funkcjonowa¢ "Komedialnia" Ksigcia Branic|
teatralna w Polsce, ktéra miata opere,
balety i pantomimy. Organizowano na
dla éwczesnej arystokracji. Do tego posia
teatralne, bo grywali na niej aktorzy spri
- Szykujemy sie tez do uruchomie
,Europejska Unia Muzyczna”, ktory
od Helsinek do Motdawii, zrzeszat teat
Biatorusi, Litwy, totwy, Estonii, Polsk
wspottworzy¢ przedstawienia i koncerty, od
To ogromny potencjat artystyczny - u
Zanim jednak ,Europejska Unia Muzycz
Biatystok, Zzeby postucha¢ jak pracuje
czyli sprawdzi¢ jakos¢ koncertéw w Filha
przed przeprowadzka. Melomani sie nie z
creme de la creme polskiej dyrygentury, a
dobre. Obok Tadeusza Strugaty,
Jerzego Salwarowskiego, Mieczysg
Tadeusza Koztowskiego, Gabriela Chmu
prawdopodobnie maestro Stanistaw Skrol
utozony, ze kazdy znajdzie co$ dla sieb
powinni wpisa¢ Biatystok do planu pod
rusza dopiero w przysztym roku. Ale juz
Dondajewski i Tadeusz Koztowski przygoto
prezentujacych sztandarowe utwory op
rébwniez przedstawienia i widowiska mu
wspomoga na przyktad filmy dokumental
wieczor poswiecony zwierzetom. Melomani
Kamila Saint — Saéns'a i Adama Wajraka
zwierzetach. Na czas koncertu lew bedzie
zubrowi. - To symbol Podlasia, cho¢ m
symbolem regionu bedzie muzyka i sztuka
widzéw z catej Polski - mowi
- Zapraszam serdecznie, podlaska gosci
wiec ugoscimy tym, co u nas
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Polacy pracujacy w filmie sa postrzegani jako profesjonalisci.

To samo dotyczy polskich operatoréw. To naprawde fajne,

ze mozna tutaj przyjechac bez kompleksdw.

Czym rézni si¢ praca nad filmem w Polsce i w USA?

Proces tworzenia filmu w Stanach jest podzielony na wigcej
mniejszych elementéw i pracuje przy nim wiecej ludzi. Wiele z rzeczy,
ktore jako kompozytor musialem robi¢ w Polsce, tutaj wykonuja
osoby, ktére sie na tym $wietnie znajg. Jest to wspaniale uczucie,

bo mozna sie dzigki temu skupic¢ na samej tworczosci artystycznej,
zapomnie¢ o wielu zadaniach czysto technicznych i zlozy¢ je w rece
innych oséb.

Napisal pan muzyke do niezaleznego filmu animowanego Battle
for Terra. Podobno konkurowal pan z Philipem Glassem.

Tak, obaj staraliémy si¢ o ten film. Udalo mi si¢ wygra¢ te rywalizacje
i przekona¢ producentdw, ze jezeli chca muzyke tak oryginalna, jak
Philipa Glassa, to powinni zatrudni¢ mnie, a nie jego. Do filmu byta
potrzebna muzyka troche inna niz typowo hollywoodzka, ale tez taka,
ktoéra funkcjonuje dobrze z obrazem.

Zainteresowalem si¢ tym projektem, bedac na pokazie filmu z muzyka
Glassa, po ktérym bylo spotkanie z samym kompozytorem.
Podszedtem do niego, chwile rozmawialismy. Zauwazylem, ze
podeszlo do niego potem pare oséb, producentéw jakiego$ filmu
animowanego, i oferowali mu prace przy tym projekcie. Uznalem,

ze skoro chca w swoim filmie mie¢ muzyke Glassa, to jest to projekt,
ktory bez watpienia i mnie zainteresuje. To jeden z tych
kompozytoréw, ktérych ogromnie podziwiam. Zaczepilem ich,
rozmawiali$my chwile, ale nic konkretnego z tego nie wyniklo. Pare
miesiecy pézniej okazalo sie, ze mdj przyjaciel, ktory jest edytorem
muzycznym, pracuje wlasnie przy tym filmie i w zasadzie dzigki niemu
udato si¢ odnowi¢ kontakt z producentami i rozpoczaé powazne
rozmowy o wspolpracy.

Pana muzyke nominowano do Zlotego Globu. Jak wygladala
droga do Samotnego me¢zczyzny?

Dostalem si¢ do niego dzieki swojemu pierwszemu filmowi

w Hollywood, The Half Life of Timofey Berezin. Podczas produkeji
poznalem montazystke Tatiane Riegel, ktora polecila mnie Tomowi
Fordowi, gdy ten szukal kompozytora do swojego pierwszego filmu.
Podobno przestuchat wszystko, co bylo dostepne w réznych
agencjach, ale dopiero gdy uslyszal moja muzyke, po prostu si¢ w niej
zakochal. Ta fascynacja przesadzita o wszystkim. To byl tut szczescia
izaszczyt, ze tak znana osoba — gléwnie w $wiecie mody - chce
zadebiutowac jako rezyser z nieznanym nikomu kompozytorem.

W czym pana zdaniem tkwi sita muzyki filmowej polskich
kompozytoréw, ktorzy podbili Hollywood?

Nasze wschodnioeuropejskie brzmienie jest zdecydowanie inne.
Opiera sie przede wszystkim na smyczkach, a nie na instrumentach
detych blaszanych. Przy standardowym filmie hollywoodzkim,
producenci szukaja komercyjnego brzmienia. To samo podejécie
mozna zaobserwowa¢ w grach komputerowych. Srednia filmow
powstajacych w Hollywood odpowiada potrzebom widzéw, ktorzy
czesto domagaja sie réznych powtoérek i sequeli. Zasada jest jednak
taka, Ze na tle tej sredniej pojawiaja sie rzeczy naprawde dobre.

Od czasu do czasu powstaja wybitne filmy, ktére tworza nowe ikony
i maja ambicje przetamywania standardéw. Do takich filméw
poszukiwana jest inna muzyka i to jest miejsce, w ktérym ja szukam
przestrzeni dla siebie. BM

Abel Korzeniowski (wfas¢. Adam Korzeniowski), rocznik 1972,
pochodzi z Krakowa, gdzie studiowat w Akademii Muzycznej

pod kierunkiem Krzysztofa Pendereckiego. Za muzyke do filmu Toma
Forda A Single Man otrzymat nominacje do Ztotego Globu 2010,
wyroéznienia przyznane przez International Film Music Critics Association
i World Soundtrack Academy.
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Klepto-kompozytorzy

z fabryki snow

Dlaczego niektorzy autorzy muzyki filmowej sa zlodziejami muzyki wlasnej 1 cudze;?

iejeden meloman, wychodzac
z kina po obejrzeniu kolejnej
premiery, zachodzit w glowe:
»Gdzie ja to styszalem?”.
Stworzenie wpadajacej w ucho
$ciezki dzwigkowej, ktéra
jednocze$nie spelnialaby swoja

funkcje w filmie, nigdy nie bylo tatwym zadaniem.

Dlatego kompozytorzy czesto osiagali cel

na skroty — inspirujac sie, kopiujac, a czasem

po prostu kradnac pomysty z utworéw Holsta,

Czajkowskiego, Prokofiewa, Dworaka.

Hollywood w sadzie

yDobrzy artyéci pozyczaja, wielcy — kradng”

— mawial Pablo Picasso. To zdanie trafnie
charakteryzuje problem, ktéry od dawna istnieje
w muzyce filmowej. Najwieksi kompozytorzy
$ciezek dzwiekowych nieustannie posadzani s3

o kopiowanie cudzych pomysléw, melodii,
orkiestracji — cho¢ wcale nie rzadziej czynia

to ich mlodsi i mniej do§wiadczeni koledzy.
Wiele z takich oskarzen trafia na sale sadowsg, ale
rozprawy odbywaja sie za zamknietymi drzwiami,
bez ujawniania wyroku, bo nie zycza sobie tego
studia filmowe, chcac unikna¢ negatywnego
rozglosu. Doskonalym przyktadem jest niedawny
konflikt Fundacji Gustava Holsta z Hansem
Zimmerem - najbardziej wplywowym twérca
muzyki filmowej w Hollywood. Spadkobiercy
angielskiego kompozytora oskarzyli stynnego
Niemca o skopiowanie fragment6w suity Planety
w Gladiatorze Ridleya Scotta (chodzilo o czes¢
zatytulowana Mars). Kompozytor bronil sig

w specjalnym o$wiadczeniu: ,Uzylem jedynie tego
samego jezyka muzycznego, stownictwa oraz
sktadni”. Podobienstwo obu utworéw byto jednak
bardzo wyrazne, cho¢ ostatecznie sprawa nie
trafifa do sadu.

Podobne oskarzenia nie ominely réwniez innych
kompozytoréw z ,fabryki snéw”. James Horner
— twérca muzyki do filméw Titanic, Apollo 13,
Braveheart, Avatar — otarl si¢ o sad na poczatku
lat 90. Okazalo sig, ze w filmie Kochanie,
zmniejszylem dzieciaki (1989) az w 17 scenach
nielegalnie wykorzystal utwor Powerhouse
Raymonda Scotta (1908-1994). Po roku
negocjacji wytwoérnia Walta Disneya,
reprezentujaca w tej sprawie Hornera, zawarta
ugode z wydawcami Scotta, wyplacajac
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kompozytorowi sowite zado$¢uczynienie.

Nie udalo si¢ co prawda zmieni¢ napiséw
koricowych filmu, jednak poszkodowany artysta
otrzymat spora cze$¢ praw autorskich

do sciezki dZzwiekowej.

Sadowi rzeczoznawcy przygladali sie réwniez
oscarowej muzyce z filmu E.T. Johna Williamsa
- najstynniejszego hollywoodzkiego kompozytora,
wspottworcy Gwiezdnych wojen, Indiany Jonesa,
Listy Schindlera. W roku 1983 zostat on oskarzony
przez niejakiego Lesa Baxtera, ktory uwazal, ze

w muzyce do filmu Stevena Spielberga pojawiaja
sie fragmenty jego utworu Joy, napisanego 30 lat
wezeéniej. Pikanterii sprawie dodal fakt, ze
Williams, ktéry na poczatku kariery byt przede
wszystkim pianista studyjnym, wielokrotnie
wspoltpracowal z Baxterem, a w latach 60. grat Joy
na koncertach w Hollywood Bowl. Proces toczyl
sie blisko siedem lat — John Williams wyszed?

z tego starcia obronng reka, lecz nie dlatego, ze
oskarzenia Baxtera uznano za bezzasadne.
Okazalo sig, ze utwor Joy, ktory tak bardzo
przypominala $ciezka z E.T., nie byt chroniony
prawami autorskimi, dlatego w $wietle przepiséw
nie mogt zosta¢ ukradziony.

Zdradziecka rola temp-tracku

Jest wiele przyczyn muzycznej kleptomanii

w $wiecie filmu. Samo uzycie orkiestry narzuca
rozwigzania brzmieniowe i kolorystyczne, ktore
czesto nawiazuja do muzyki klasycznej. Pastisz,
stylizacja, odwzorowanie epoki czy pewna
symbolika wymagaja tego typu zabiegéw.

Z drugiej strony trzeba pamieta¢, ze edukacja
muzyczna kompozytoréw opiera sie przede
wszystkim na analizowaniu partytur Beethovena,
Mozarta czy Czajkowskiego, ksztaltujac w ten
sposob okreslong estetyke i nawyki
instrumentacyjne. W takiej sytuacji bardzo fatwo
o nieumyslne wykorzystanie okre$lonej formy,
figury muzycznej, motywu czy brzmienia, ktore
zostaje uznane za odwolanie do twérczosci
kompozytora klasycznego.

Jednak najczestsza przyczyna powszechnego
kopiowania dawnych mistrzéw jest specyficzny
proces powstawania $ciezek dZzwiekowych...
Ot6z, zanim jakikolwiek kompozytor zostanie
zatrudniony do napisania muzyki do konkretnego
filmu, podktada sie do roboczej wersji danego
obrazu tzw. muzyke tymczasowa (temp-track).

Sa to najczedciej kompozycje klasyczne badz
utwory pochodzace z innych filméw, ktére tworza
swego rodzaju wskazowke i emocjonalny szkic dla
podiniejszej, oryginalnej $ciezki dZwiekowe;.

W Hollywood tworzeniem tego typu muzycznych
makiet zajmuja si¢ odpowiednio do tego
przygotowane osoby, posiadajace ogromna wiedze
i dostep do bibliotek dzwigkowych.

Tak zmontowany film jest wielokrotnie ogladany
i oceniany przez rezysera, producentdw, a czasem
tez przez grupe testowa widzéw. To wszystko
sprawia, ze kiedy kompozytor rozpoczyna prace
nad filmem, jego tworcy sa juz tak przyzwyczajeni
do ,muzyki tymczasowej”, ze prawie
niemozliwo$cig staje sie¢ przekonanie ich do nowej,
oryginalnej $ciezki dZwigkowej. Prowadzi to
czesto do sytuacji, w ktérej kompozytor musi
walczy¢ o swoja muzyke i tworcze podejscie

do zadania. - Kiedy otrzymuje temp-track, staram
sie od razu go zakwestionowa¢ — méwi zdobywca
Oscara, Jan A.P. Kaczmarek. — To jest oczywiécie
niebezpieczna gra i niewielu ludzi ma nerwy

i odpornog¢, zeby ja prowadzié. Stad biora sie
$ciezki dzwiekowe, ktdre w wielu przypadkach sa
wynikiem kopiowania temp-tracku, albo zblizenia
do niego na tyle, ile si¢ da — uwaza Kaczmarek.
Czesto w starciu z ,muzyka tymczasows”
kompozytor z gory stoi na straconej pozycji

— niezaleznie od ilo$ci prob i po$wieconego czasu,
rezyser odrzuca kolejne wersje muzyki, ostatecznie
w filmie pozostawiajac makiete. Tak stalo sie

w przypadku koricowych scen Jak zostac krélem
Toma Hoopera, gdzie wykorzystano Allegretto

z VII Symfonii Beethovena. Ten utwér byl
podlozony w filmie jako temp-track — wspomina
kompozytor Alexandre Desplat. — Od razu
wiedzialem, ze nie bede w stanie zastapic
Beethovena. Doskonale dzialal i od poczatku miat
sens, ze wzgledu na swoja uniwersalng wymowe.
Nie bytbym w stanie z nim konkurowac.
Podobnie wyglada historia powstania $ciezki
muzycznej do filmu Stanleya Kubricka 2001:
Odyseja kosmiczna. Rezyser poczatkowo podlozyt
pod kadry muzyke klasyczna — Richarda Straussa,
Gyorgy’ego Ligetiego, Arama Chaczaturiana,

a nastepnie zatrudnil uznanego wéwczas
kompozytora, Alexa Northa, z ktérym wczesniej
wspolpracowat przy Spartakusie. North napisat
ok. 40 minut oryginalnej muzyki, ktéra jednak nie
spehita oczekiwan Kubricka i zostata w calosci



odrzucona. Rezyser pozostawil w filmie wylacznie
yKklasyke”. Muzyka Northa po kilkunastu latach
zostala wydana na plycie jako ciekawostka dla
fanéw muzyki filmowe;j.

Autoplagiat, megaplagiat

Niestety, bardzo czesto zamiast wykazaé sie
uporem i wlasna inicjatywa, kompozytorzy
poslusznie podazaja wytyczong przez rezysera
droga i imituja temp-track, poruszajac sie

na waskiej granicy miedzy niewinng inspiracja

a zwyklym plagiatem. Wigkszo$¢ tego typu
sytuagji jest wynikiem kompromisu, jaki musi
przyjac tworca $ciezki dzwiekowej, zeby w ogéle
pozosta¢ przy projekcie.

Niechlubnym liderem pod tym wzgledem, juz

od lat, jest wspomniany wyzej James Horner.
Alex Ross, krytyk muzyczny ,New Yorkera”,
nazwal go wrecz ,kleptomanem, ktory przerabia
nie tylko prace innych, ale réwniez wlasne”.
Dowodem jest jedna z najbardziej cenionych
$ciezek dzwiekowych tego tworcy, pochodzaca

z filmu Rona Howarda Willow. W utworze

pod tytulem Escape from the Tavern mozna bez
problemu rozpozna¢ dhugi fragment Smierci
Tybalta z suity baletowej Romeo i Julia Sergiusza
Prokofiewa. Stuchajac dalej tego samego
soundtracku, natrafiamy na Willow the Sorcerer,
ktéry do ztudzenia przypomina Confuntatis

z Requiem Mozarta. Jakby tego byto mato, temat
przewodni filmu zdaje si¢ by¢ zywcem wyciety

z VI Symfonii Gustava Mahlera... Zarzuty

pod adresem Jamesa Hornera pojawiaja si¢ niemal
przy kazdym z jego dziel. Sam kompozytor

z zelazna konsekwencja odmawia komentowania
tego typu oskarzen, ograniczajac sie jedynie

do stwierdzenia: ,Mam staba pamie¢. Gdy co$
skomponuje, zupelnie o tym zapominam”.
Tlumaczyloby to proceder nagminnego
powielania przez Hornera wlasnej muzyki. Haslo
yautoplagiat” wrecz przylgneto do nazwiska
amerykanskiego kompozytora po sukcesie muzyki
z Pigknego umystu, ktéra okazata sie bezwstydna
kopia wczesniejszego Czlowieka przyszlosci.
Najwiecej kontrowersji wywoluje czerpanie przez
Hornera z dorobku kompozytoréw klasycznych.
W niektérych przypadkach tego typu
zapozyczenia mozna thumaczy¢ krétkim terminem
na napisanie muzyki i koniecznos$cig utatwienia
sobie pracy poprzez nasladowanie ,muzyki
tymczasowej”. Taka sytuacja dotyczyta filmu Troja
Wolfganga Petersena. Horner zostat zatrudniony
do tego projektu na kilka tygodni przed premiera.
(Przyczyna bylo zerwanie kontraktu z poprzednim
kompozytorem, Gabrielem Yaredem, ktérego
praca nie odpowiadata oczekiwaniom rezysera).
Majac tak niewiele czasu na napisanie i nagranie
muzyki, Horner wykorzystal wszystkie mozliwe
skroty, aby to zadanie wykona¢. W rezultacie

na $ciezce dzwigkowej wrecz roi si¢ od plagiatéw
izapozyczen — juz sam temat Achillesa jest
zywcem wyciety z V Symfonii Dymitra
Szostakowicza. Z kolei w filmie Chwatla Edwarda
Zwicka temat przewodni jednoznacznie kojarzy
sie z Iwanem GroZnym Prokofiewa; réwniez Carl
Orff ze stynnym O Fortuna! nie umknat uwadze

Jamesa Hornera i znalazl si¢ tu w utworze
pod tytulem Charging Fort Wagner.

Gwiezdne wojny Wagnera

Muzyczna kleptomania byta udzialem postaci tak
legendarnych, jak przywolywany juz John
Williams. Zapozyczenia z klasycznego repertuaru
mozna znalez¢ w jego najstynniejszych tytutach,
poczawszy od Szczek. Stawny motyw, zwiastujacy
w filmie Stevena Spielberga zagrozenie ze strony
krwiozerczego rekina, wedtug wielu ekspertow
zostat zaczerpniety z IX Symfonii Dworaka.

Istng kopalnig muzycznych zapozyczen sa réwniez
Gwiezdne wojny. W kilku miejscach Williams tak
bardzo zblizyl si¢ do Zrédta inspiracji, ze bez
problemu mozna rozpozna¢ kompozycje
wykorzystane w temp-tracku pierwszej czeéci sagi.
Temat przewodni, pojawiajacy sie na poczatku
kolejnych filméw cyklu, jest blisko spokrewniony
z gléwna melodia Erica Wolfganga Korngolda

z filmu King’s Row z 1942 r. Réwniez stynny Marsz
imperialny kojarzy si¢ ze wspominanym
poprzednio Marsem z Planet Gustava Holsta.
Williams niejednokrotnie przyznawal sie

do klasycznych inspiracji w Gwiezdnych wojnach.
Za wzér stuzyly mu kompozycje Czajkowskiego,
Holsta, Dworaka, Bartoka czy Elgara. Najczesciej
wymieniany w tym gronie jest Richard Wagner,

z ktorego oper Williams zaczerpnat idee
lejtmotywoéw, tematéw muzycznych przypisanych
kazdej postaci lub sytuacji.

- To nie byta muzyka, ktéra miata opisywac obcy
$wiat, miata przywolywa¢ znajome, gleboko
zakorzenione emocje, ktére dla mnie jako
kompozytora najlatwiej bylo przettumaczy¢

na XIX-wieczna forme operowa w stylu Wagnera
- wspominal Williams.

Rezyser kontra kompozytor

Przyklady klasycznych zapozyczen w muzyce
filmowej mozna wymienia¢ w nieskoriczonos¢.
Popelniaja je wszyscy kompozytorzy, niezaleznie
od dorobku artystycznego. Zdecydowanie czesciej
sugestiom producentéw zwiazanym

z imitowaniem muzyki tymczasowej ulegaja
oczywiscie mlodzi tworcy, ktorzy pnac sie

po szczeblach kariery, przystaja na ryzykowne
kompromisy. Czasem odrobina kontrowersji
przyspiesza ich kariere, przynosi rozgtos

— doskonalym tego przykladem jest niedawny
plagiat w filmie 300 Zacka Snydera. Autorem
$ciezki dzwiekowej byl nikomu nieznany Tyler
Bates, ktory na potrzeby dwdch najwazniejszych
tematéw filmu w mato finezyjny sposéb skopiowat
fragmenty muzyki innego kompozytora, Elliota
Goldenthala, z Tytusa (1999). Sprawa trafita

do sadu, a wytwdrnia Warner Brothers musiata
oficjalnie przeprosi¢ okradzionego tworce. Co
ciekawe, kariera Tylera Batesa po tym zdarzeniu
raptownie przyspieszyla, dajac mu szanse pracy
przy remake’u Conana barbarzyticy.

Na szcze$cie w Hollywood nadal sa
kompozytorzy, ktérzy cenig sobie oryginalne
brzmienie i wolno$¢ muzycznej wypowiedzi,
nawet kosztem zerwania wspolpracy

z rozchwytywanymi rezyserami i producentami.

Taki los spotkal Danny’ego Elfmana, ktory

przy okazji Spidermana 2 zakonczyt dtugoletnia
wspolprace z Samem Raimim. Rezyser tak mocno
naciskal na kompozytora, aby imitowal ,muzyke
tymczasows” podlozona pod jedna z kluczowych
scen, ze Elfman postanowil zrezygnowa¢

z projektu. Dalo to zielone $wiatlo
Christopherowi Youngowi - i wlasnie on
dokorniczyt $ciezke dzwiekowa do drugiej czedci
przygod Czlowieka Pajgka.

*

Nawigzania do dziet klasycznych nieustannie
pojawiaja si¢ w muzyce filmowej, a stopien ich
zakamuflowania jest tak naprawde miarg talentu
i sprytu kompozytora. Cheae spelni¢ oczekiwania
rezysera dotyczace podazania droga wyznaczong
przez ,muzyke tymczasowa”, a jednoczeénie
zaspokoi¢ wlasng potrzebe wolnosci tworczej,
kompozytorzy musza wykaza¢ sie nie tylko
ogromna cierpliwo$cia i przebiegloscig, ale

i znajomofdcia technik negocjacyjnych. Muzyka
filmowa mimo swojego eklektyzmu nieustannie
wraca do Zrédel, oddajac hotd wielkim mistrzom,
ktérzy swoimi dzietami odkrywali i definiowali
wspolczesny sposéb pojmowania $wiata. BM
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GALERIA LETO

O Honzie Zamojskim,

Autoportret (Ruszam prezydencko jak Barack Obama), 2010/201 |, z wystawy ,Me, Myself & I” w warszawskiej Galerii Leto.

Gra w absurd

autorze plakatu 16. Wielkanocnego Festiwalu Ludwiga van Beethovena

ieply, mily cztowiek, fan
hip-hopu, rybotéwstwa
iw ogole zwierzat; kiedy ma
okazje, odwiedza Zoo i oglada
filmy przyrodnicze Davida
Attenborough; uwielbia
kryminaty - tak scharakteryzo-
wala Honze Zamojskiego Marta Kolakowska,
szefowa warszawskiej galerii LET O, z kt6ra
artysta wspolpracuje.

Magnetyzujacy facet

Po raz pierwszy zobaczylam go z... prezydentem
Barackiem Obama. Na pierwszym planie
prezydent USA, krok dalej - autor, na zdjeciu,
rzecz jasna. Zabawny chwyt: Honza trzymajac
w wyciagnietej rece kubek ozdobiony kalkomania
z podobizng meza stanu, druga pstryknat fotke.
Potem odpowiednio wykadrowal i tak powstal
Autoportret (ruszam prezydencko jak Barack
Obama). To nie jedyny autoportret modnego
ostatnio tworcy. Inny, znacznie trudniejszy

do rozszyfrowania wizerunek (z podtytulem
Dwulicowy kutas), wkomponowany zostal

w szklo zbrojone. Na jednej $ciance —

56

fotograficzna odbitka podobizny autora ulozona
z ciasteczek (kruche z dziurka); na drugiej,
umieszczonej pod katem 90 stopni, facjata
narysowana za pomocg trzech kotek.

Na jednej $ciance — podobizna autora utozona

z ciasteczek (kruche z dziurka); na drugiej,
umieszczonej pod katem 90 stopni, facjata
narysowana za pomocg trzech kotek.

Kolejne przewrotne przedstawienie samego siebie
to Czlowiek-magnes. Znéw fotografia, tym razem
wielkosci plakatu (100 x 70 cm). Przedstawia
$rodkowy fragment ciala artysty (zeby nie bylo
nieporozumieni — ubranego). Gérna krawedz
ucieta na linii ust; dolna — tuz za kolanami. Dtoni
tez nie wida¢, tkwia w kieszeniach. Do tej
niekompletnej postaci przyklejaja sie blizej
niezidentyfikowane przedmioty, jakas biata sztaba
irulon. Bo do ,cztowieka-magnesu” Ignie
wszystko, rzeczy potrzebne i émieci. Podobnie
sprawa ma si¢ z materialem ludzkim.

Wpisany w drzewo

Z jakiego artystycznego pnia pochodzi Honza
Zamojski? Daje odpowiedz rzezba (obiektem?)
Czlowiek-Drzewo: zwinieta w rulon tektura,

na wierzchu geba rysowana weglem. Znam te
morde-maske: trzy owale (oczy, usta), kreska
zamiast nosa. Niby dziecigce bazgroly,
nawiazujace do ciasteczkowej ukladanki.

Na moje oko, Zamojski to krewniak dadaistow.
Prze$miewca, ironista, nie wierzy w zadne trwate
wartosci. Jednak ufa w swoj tworczy

instynkt. I daje temu wyraz w sztuce. Swiat jest
absurdalny, wigc jedyna sensowna postawa, to
nonsens. Pesymista bywa, z czego zwierzyl si¢

w jednym z wywiadéw. Ale jego ulubiony slogan
tchnie optymizmem: , Trzeba robi¢, zeby zrobic”.
Spolszczona wersja angielskiego , Always
nonstop”.

- Nie uwazam sie za nihiliste, raczej

za ciekawskiego humaniste — tak okreslit sie
Zamojski. - Wierze w to, co robie. Gdyby bylo
inaczej, to bym sie zajal projektowaniem

i pracowal w jakiej$ agencji. Faktycznie, $wiat jest
do pewnego stopnia absurdalny (jeden umyst nie
jest w stanie go w pelni zrozumie¢), ale trzeba co$
robi¢, nie rezygnowa¢. Dlatego powtarzam

na kazdym kroku ,trzeba robi¢, aby zrobi¢”. Dada
jest mi o tyle bliskie, ze lubie sztuke pozbawiona
patosu, co nie znaczy mniej wazng. Smiech, ironia



- tak, lecz nie cynizm. Humanizm, nie nihilizm.
Ciekawos$¢, nie biernos¢.

Stodkie wyznania

Honza lubi smak banatu. Jego dokonania wyprane
sa z wzniostosci, zadecia, intelektualnych czy
warsztatowych popiséw. Inspiruje go wszystko

i nic. Nic takiego, co da sie uja¢ kilkoma stowami,
dookreslic.

— Taki juz jestem, nie lubie robi¢ ,przedstawienia”,
nie lubie ekshibicjonizmu - zarzeka si¢ Honza.

— Moje prace to nie sa zagadki logiczne z jednym
jedynym rozwiazaniem i puenta. Wierze

w inteligencje odbiorcy. Nie trzeba mnie zna¢,
zeby od tych prac dosta¢ co$ dla siebie.

Czasem tworczy poped Honzy wyzwala konkretna
sytuacja, innym razem jakie$ miejsce (np. galeria,
do klimatu i wielko$ci ktorej dostosowuje
charakter i skale prac). Bywa tez, ze inspiruja go
whasne kulinarne preferencje. Niewybredne,
dodajmy. Podczas ostatniej wystawy w Galerii
Leto (lipiec 2011) calymi dniami konstruowal
wieze z ciasteczek. Kruchych z dziurka,
posypanych cukrem, kupowanych w paczkach.
Pomyst z gatunku ready-made nosit nazwe Projekt
monumentalnej rzezby. Wygladalo to tak: jedno
ciasteczko polozone precyzyjnie na drugim,
inastepne, i kolejne. Mialy osiagna¢ wysoko$¢ 3,5
metra. Niestety, ciasteczka na spodzie kruszyly sie
(bo przeciez sa kruche!). Syzyfowa praca. Czysta
artystyczna utopia, rzecz nie do zrealizowania

w uzytym surowcu.

— Lubie stodycze — wyznaje artysta. — Im mniej
wyrafinowane, tym lepiej: biszkopt z truskawkami,
cukierki kukutki czy zwykle kruche z cukrem.
Zazwyczaj pracuje z tym, co mi bliskie w formie

i tredci, totez zaczalem wykorzystywaé

w niektorych pracach jedzenie. Taki sam material
jak kazdy inny, wiec wykorzystujac go,
komunikuje¢ istotne dla mnie tresci.

Kolekcjoner monet

W instalacjach i obiektach Zamojski zawsze
szyfruje prywatne wyznania. Zaden szokujacy
ekshibicjonizm, raczej informacje niewiele
znaczace dla postronnych obserwatoréw.

W obiekcie zatytulowanym Tea Time nakryl
szklanym akwarium szachownice, pofatldowang
i pozakrecang jak w pijanym widzie; na niej

— wspomniane ulubione lakocie, pomiedzy nimi
- wyschniete, zuzyte saszetki herbaty.
Szachownica to aluzja do Marcela Duchampa,
ktory kilkadziesiat lat poswiecit szachowym
rozgrywkom, najchetniej z fotografem Manem
Rayem. Honza réwniez ma stabo$¢ do logistyki
i teorii gier. W serii Matematyka (Gra)
wykorzystat ilustracje z wydanej przed 40 laty
ksiazki K. Dobrowolskiego S0 gier na kolorowych
planszach. Wiyciete i oprawione ilustracje powiesil
w jednym ciagu. Wygladaly jak wykwintne
konstruktywistyczne kompozycje.

W LETO Honza pokazat tez Podniecenie,
podtogowa kompozycje skonstruowang

z karton-gipsu: kilka ptaskich stopni, na nich
rozlozony w réwnych odstepach szereg
jednocentéwek. Monety byly lub sa w kursie

GALERIA LETO

Cztowiek-Drzewo (201 1), rysunek na tekturze; Galeria Leto

Projekt monumentalnej statui Resztek (2011).
Obiekt z wystawy ,,Monumental Statues” w KIM? Contemporary Art Centre, Ryga.
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WU (2010), kreda na papierze.

Honza Zamojski Rocznik 1981. Matka pochodzi z Moraw, stad
czeskie imig. Absolwent poznarnskiej ASP (dyplom z wyréznieniem

w pracowni Typografii Znaku, 2008). Mieszka i pracuje w Poznaniu.
Artysta sztuk wizualnych, autor, wydawca i projektant ksiazek, takze
kurator. W 2008 r. — stypendysta Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego oraz Miasta Poznania. Autor graficznej oprawy kampanii
zimowo-$wiatecznej 2009/2010 poznanskiego CH Stary Browar.

W 2010 zatozyt wydawnictwo Morava (moravabooks.com).

Jest tworca plakatu 6. Wielkanocnego Festiwalu Ludwiga

van Beethovena.

Modernism (2010), wideo z wystawy ,,| see things”;
Cleopatra’s, Nowy Jork.

od 1940 roku do roku biezacego. Te najstarsze
znalazly sie¢ na najwyzszym poziomie; te aktualne
zeszly prawie do poziomu podlogi.
Stopniowanie monet uzmystowito mu coraz
nizszg sile nabywcza dolara.

- Fascynujace i podniecajace jest to,

ze w Ameryce te pienigdze s3 w obiegu, mimo

ze nie maja juz prawie zadnej warto$ci — mowi.
Przy okazji mial wlasna kolekcjonerska ucieche,
skupujac monety.

Czy ma inne zbiory?

— Nie uwazam si¢ za typowego kolekcjonera,

bo nie fetyszyzuje zbieranych ,rzeczy” i nie
otaczam si¢ warto$ciowymi ,rzeczami” — wyjasnia
artysta. — To zbieractwo wynika raczej z checi
porzadku i z ciekawosci. Jezeli zauwazam gdzie$
»schemat” godny uwagi, podazam za nim i staram
sie go uchwyci¢, aby dowiedzie¢ sig czegos
nowego. Zbieram bardzo wybidrczo, ale niezbyt
metodycznie. Oprécz jednocentéwek mam

np. znaczki z Hitlerem z Protektoratu Czech

i Moraw. Jako dziecko zbieratem piéra, muszle,
owady, kamienie.

Atrakgcje z kserokopiarki

W prace chetnie wplata element zaskoczenia.
Przykladem dzielo zatytulowane Raz Dwa

Raz Dwa. Oto na wystawie w LETO, wéréd
obiektéw wiasnej konstrukeji, Honza umiescit
rzecz wyprodukowana seryjnie — kserokopiarke.
Ale nie na tym polegata siurpryza. Odbiorca,
ktory znalazl sie odpowiednio blisko urzadzenia,
uruchamiat je za po$rednictwem odpowiedniego
czujnika. Niespodziewanie, z charakterystycznych
chrzestem i szumem, maszyna rozpoczynata
kserowanie stronicy z ksigzki Honzy o Honzie.
Autora cieszylo, ze zmusza widza do dialogu

z dzielem sztuki.

Sam unika rozrywkowych miejsc. Lubi Poznar,
bo to nudne miasto. — W Poznaniu urodzitem si¢
i wychowatem na Ratajach,

czyli w dzielnicy blokéw. Teraz mieszkam

w kamienicy na Jezycach, a pracowni¢ mam blizej
centrum. Lubie to, ze do wigkszosci miejsc moge
doj$¢ lub dojecha¢ w miare szybko. Blisko$¢
Berlina jest jakim$ atutem, ale nie dlatego
zdecydowalem sie zosta¢ w Poznaniu. Pewnie
predzej czy pdzniej gdzies sie przeniose, ale

na razie nie czuje takiej potrzeby. A jaki zwiazek
majg artystyczne poszukiwania Honzy
Zamojskiego z Wielkanocnym Festiwalem
Ludwiga van Beethovena?

- Lacznikiem bedzie chyba plakat, ktory
zaprojektuje. Bardzo mnie cieszy ta ,robota”.
Nie jest to udzial w wystawie ani typowe zlecenie
dla grafika. Co$ nowego, z czym chetnie sie
skonfrontuje. Jak do tej pory, wszyscy artysci
projektujacy wizualng oprawe Festiwalu
Beethovenowskiego zaskakiwali
nieszablonowymi rozwigzaniami. Co wymysli
Zamojski, rozpiety miedzy zwyczajnoscia
anieokietznang wyobraznia?

BM



takie tez jest nasze pierwsze mu-

zeum wybudowane od zera

po wojnie. Historie krakowskiego

Muzeum Sztuki Wspélczesnej

(w wersji angielskiej w skrdcie
MOCAK) mozna w Polsce stawiaé
za przyktad. Instytucja zainaugurowata
dzialalno$¢ 19 maja tego roku. Jak
na skale wydarzenia, zaskakujaco spokoj-
nie — bez medialnych awantur, plucia,
szczucia i krugjat o pieniadze.

Tempo jak z bajki

A bylo tak. W 2004 r. Gmina Krakéw
wykupita budynki i teren dawnej Fabry-
ki Schindlera przy ul. Lipowej 4, przezna-
czajac je na przyszte muzeum. Rok
pozniej minister kultury — Waldemar
DabrowskiiJacek Majchrowski — prezy-
dent Krakowa podpisali porozumienie
o dofinansowaniu placéwki. W 2007 r.
jury rozstrzygnelo konkurs na projekt
budynku muzealnego. Wygrata propozy-
cjaflorenckiego architekta Claudia Nar-
diego, ktory przewidywal wzniesienie
w postindustrialnym zespole jednego
nowego budynku oraz adaptacje szesciu
istniejacych. Catkowita powierzchnia
uzytkowa wynosi 10 tys. m? Budowa ru-
szyta w2009 r., a jej koszt opiewat na 76
mln zL. Niemal polowe (35 mln) uzyska-
no ze $rodkéw unijnych. W listopadzie
ub. roku MOCAK przekazano miastu.
Budynek zostat laureatem Miedzynaro-
dowej Nagrody ALA-Assoarchitetti
(Zwiazku Architektéw Whoskich).

Przytulanki dla singielek

JakMOCAK wyglada? Z poziomu ulicy
— skromnie, elegancko, i niewielkich roz-
miaréw. To zmytka. Krok za bramg, mu-
zeum zdaje sie rozrasta¢ w glab dziatki,
paczkuje kolejnymi odnogami. Kolej-
na niespodzianka: ogladane z dziedzin-
ca, bardziej przypomina pawilony
réznorakiego przeznaczenia niz galerie
sztuki. Dookota podwérca przeszklone
parterowe pomieszczenia o wnetrzach
widocznych jak na dtoni (w tym gabinet
dyrektorki i sale czasowych ekspozycji).
Takze do wgladu biblioteka Mieczysta-
wa Porebskiego - pokdj wyposazony
w ksiegozbior, biurko i dzieta sztuki, kto-
re profesor mial w swym otoczeniu (pra-
ce od przyjaciol, wiec Nowosielski
sasiaduje z Jaremianka, Kantorem, Brzo-
zowskim, Makowskim). Penetracja wo-
bedzie przywilejem
nielicznych, ktérym przyda sie w celach

luminéw

naukowych.

Najwiekszym zaskoczeniem jest rozprze-
strzenianie si¢ muzeum w podziemiach.
Podobnie jak gérne sale, poziom ponizej

Cud

pod Wawelem

Lubie te nazwe: MOCAK.

Brzmi bunczucznie, z werwa, wrecz mocarnie

— pisze Monika Malkowska.

parteru wydaje sie¢ znacznie wigkszy niz
budynki widoczne z zewnatrz. Znéw
brawo dla projektanta: nowoczesny, su-
rowo-betonowy wystrdj stanowi znako-
mite tlo dla réznorodnych stylistycznie
prac. Tych jednak nie jest zbyt wiele, za-
ledwie S0 obiektow. Ale czego spodzie-
wac sie po instytucji, ktora nie dostala
grosza na zakupy? Mimo to pokazano
catkiem przyzwoity zestaw. Bo artystom
zalezy. Na mily gest zdobyl sie m.in.
Edward Dwurnik, ktéry pokryl $ciany
nieduzej salki malowidlem przedstawia-
jacym zastuzonych krakowian. Najla-
twiej rozpoznac Piotra Skrzyneckiego
i Zbigniewa Wodeckiego. No i Marie
Anng Potocks, dyrektorke MOCAK-u,
krélujaca w centrum panneau.

Na deser wizyta w butiku. Ostatnia nie-
spodzianka: zamiast banalnych gadze-
tow — tanie obiekty artystyczne. Unikaty.
Klocki-obrazki Piotra Lutynskiego, rzez-
biarskie torby z recyklingu Malgorzaty
Markiewicz, poduchy w ksztalcie me-
skiego ramienia uszyte przez Iwone
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Demko. Takie przytulanki dla singielek.

O ile odwiedzg muzeum.

Co wida¢ w srodku

»Ambicja kolekgji jest ogarniecie rézno-
rodnoéci, jaka obecnie operuje sztuka”
— czytamy w tekscie MLA. Potockiej, uza-
sadniajacym obecny ksztalt MOCAK-
,Walka intelektu
z codzienno$ciag doprowadzila do post-

-owego  zbioru.
modernizmu, neoawangardy, sztuki kry-
tycznej,  sztuki sztuki
w przestrzeni publicznej i sztuki ulicy.

ironicznej,

(...) To ,zyciowe’ podobieristwo wynik-
neto z wielo$ci form, komplikacji proble-
méw oraz uzycia tematéw przyna-
leznych zyciu. I whasnie ta wlasciwosé
sztuki, to jej medialne i tematyczne nie-
poskromienie, stata si¢ punktem wyjécia
dla kolekcji MOCAK-u”. Znalazla si¢
w niej silna grupa tworcéw krakowskich.
Stusznie, przeciez miasto niebiedne w ta-
lenty. Starsza generacje reprezentuje
Maria Stangret, byla zona Tadeusza
Kantora, $wietng Grg w klasy; pokolenie

$rednie — Piotr Lutyriski z instalacja Pig¢
elementéw; do najmlodszych naleza Bar-
tek Materka i Malgorzata Markiewicz.
Oczywiscie, nie zabraklo znanych twor-
cow z innych regionéw Polski. Jak za-
wsze wyraziste stanowisko przeciwko
glupocie i wypaczeniom rzeczywistosci
zajal poznanski artysta Jarostaw Koztow-
ski winstalacji Zjednoczony swiat - wersja
totalitarna. Podobnie krytycznie wypo-
wiada sie Krzysztof Wodiczko, warsza-
wiak mieszkajacy w Nowym Jorku,
w swych projekcjach na budynkach pu-
blicznych (w MOCAK-u s3 zapisy filmo-
we projekcji w réznych miejscach $wiata,
takze w Krakowie). Robert Ku$mirow-
ski (Lublin) pokazal zagrozenia, jakie
niesie kolekcjonerskie szalefistwo. Mi-
strzowski zespdl dopelniaja Jozef Roba-
kowski (£6dz) oraz Edward Dwurnik,
Mirostaw Batka, Pawet Susid.

Mundur dla czlonkéw

Imponujaca reprezentacja mlodych ar-
tystek i kuratorek. Prawie same baby
z pazurami, talentem, wyobraznia. Be-
dzie duzo o zwigzkach sztuki z moda.
Od poczatku wrzesnia zobaczymy Sobo-
te, indywidualny show Anny Okrasko
(7 IX-30 X). Rzecz o ksztaltowaniu
przestrzeni miasta — w tym przypadku
holenderskiego Rotterdamu - przez
mieszkaricow. W tym samym terminie
(7 IX-30 X) Halina Mrozek zaprezentu-
je prace z serii Miedzy rzezbg a modg
— a chodzi w tym projekcie o rozne syl-
wetki psychologiczne cztowieka, wyrazo-
ne w ubraniu-rzezbie. Od 9 listopada
do 1 stycznia 2012 Malgorzata Markie-
wicz pokaze Tkaniny UE, czyli stréj ogol-
nonarodowy dla obywateli Unii
Europejskiej: bluzki wksztalcie litery ,E”
i spodnie na wzér litery ,U”. Dla przed-
stawicieli poszczeg6lnych nacji przewi-
dziane sa  réznorodne  tkaniny
i odmienne wykoniczenia detali. Jedno-
czed$nie Ane Lan, twérca z Norwegii
(rocznik 1972), zamierza dowies, ze
— jak glosi tytut jego pracy — Sq we mnie
wszystkie kobiety Swiata!. Bedzie sie wcie-
lal w rézne postaci rozmaitych profesji,
w odmiennych sytuacjach.

Do tego troche historii: Akcjonizm wie-
detiski. Przeciwny biegun spoleczerstwa.
To prace i filmy (gléwnie z lat 60.
i 70. XX w.) z wiedeniskiej kolekcji Essl
Museum. I na zakonczenie biezacego
oraz poczatek nowego roku trzeba przy-
gotowad sie do Podrdzy na wschéd, a to
za sprawg artystow z Armenii, Azerbej-
dzanu, Gruzji, Biatorusi, Moldowy,
Ukrainy i Polski. Co ich i nas porusza?

Zobaczymy i uslyszymy. BM
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Krakow nabral cheel na sztuke najnowsza

- Pokazujemy, ze sztuka wspolezesna ma swoje glebokie uzasadnienie, jest kontynuacja ,,picknej

sztuki dawnej” — mowi dyrektorka MOCAK-u. Z Maria Anna Potocka rozmawia Monika Malkowska

ARCHIWUM MOCAK

MM: Jakim cudem Krakowowi udalo si¢ wyjatkowo szybko i bez swarow
wznie$¢ budynek MOCAK-u i otworzy¢ muzeum?

MAP: Tego typu rozwigzania kulturowe zaleza w duzym stopniu od pasji
organizatora. Wszystko szto plynnie, bo ze strony miasta byla dobra wola,

a nawet podniecenie, zeby cos§ takiego otworzy¢. Poza tym, zdecydowano si¢
na wariant skromniejszy, ktéry miescit sie w marszalkowskiej aplikacji

do Unii Europejskiej. Temperatura oczekiwania doszta do takiego stopnia,
ze prezydent co tydzien pojawial na budowie.

Caly proces powstawania MOCAK-u, zapoczatkowany w 2006 r.,
podzielitabym na kilka etap6w. 1. przejecie budynkéw od Grzegorza
Hajdarowicza; 2. zabezpieczenie zastanej struktury; 3. wstepne remonty

i opis funkcyjny; 4. konkurs architektoniczny; S. kamien wegielny

jesienia 2009; 6. oddanie budynku rok pdzniej; 7. oficjalne otwarcie muzeum
w maju tego roku.

Jak udalo si¢ pani przelama¢ ogolnopolska nieche¢ do sztuki
wspolczesnej?

Mialam niezwykle szczescie: po latach pisania monitéw w sprawie muzeum
wiadze nabraly checi na sztuke najnowsza. Bardzo tu pomégl Waldemar
Dabrowski, ktéry — jako minister kultury — przekonywal krakowskich rajcéw
do tej instytucji. I nagle okazalo sie, ze ojcowie miasta ,na gwalt” jej
potrzebuja...

W jaki sposéb przy rocznym budzecie 7 mln muzeum moze
funkcjonowa¢ i gromadzic zbiory?

Prawda, to nader skromna kwota. Na dodatek nie dostalam ani grosza

w ramach programu budowania kolekeji wspoétczesnych, czym bytam
straszliwie rozgoryczona, zwlaszcza ze nasz wniosek zostat przyjety,

a argumenty przeciwko byly bardzo nieprzekonujace.

Stwierdzono na przyklad, ze nie zostaliémy jeszcze oficjalnie otwarci.

Powyzej:
Andrzej Szewczyk, Diariusz,
drewno, otéw; 1981-1983.

ARCHIWUM MOCAK
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Po lewej:
Tadeusz Kantor, Kleska wrzesniowa,
assemblage; 1990.



Podobnie nie zostalo otwarte warszawskie Muzeum Sztuki
Nowoczesnej, ktére jednak dostalo ogromng dotacje. W zeszlym
roku oszczedzalam, na czym sie dalo, zeby kupi¢ zalazek kolekcji.
Udalo si¢ zdoby¢ kilkadziesiat prac. Teraz znowu mam

w zakupowych planach kilkadziesiat kolejnych obiektow.
Niedawno wzbogacili$émy sie o rzezbe Mirostawa Batki. Koncze tez
inwentaryzacje mojego zbioru, ktéry za moment bedzie przekazany
do MOCAK-u. Tak wiec muzeum, jesli ocenia¢ kolekeje, bedzie
wkrétce calkiem zamozne.

Co jest najwiekszym atutem MOCAK-u - lokalizacja, budynek,
sasiedztwo? A moze program?

Lokalizacja nie jest zachwycajaca na dzien dzisiejszy, lecz
przyszlosciowo — znakomita. W nieodleglym czasie Zablocie stanie
sie atrakcyjna dzielnica Krakowa. Architekture naszego budynku
uwazam za wyjatkowo udang. Na szczescie, nie nalezy do gatunku
archi-scuplture. Sasiedztwo Fabryki Schindlera, gdzie ulokowano
Muzeum Historyczne Miasta Krakowa, napedza nam wielu
odwiedzajacych, niekoniecznie oswojonych ze sztuka nowoczesna.
A wlaénie na takich nam zalezy!

Generalna zasada programowa polega na powigzaniu
terazniejszosci z przesztoscia, pomaga widzom w zrozumieniu
wystaw.

Jakie innowacje wprowadza pani do programu i sposobu
funkcjonowania muzeum?

To miejsce samo w sobie jest innowacja! W wygladzie MOCAK-u
musiatam jednak troche namiesza¢, bo z punktu widzenia zasad
ekspozycyjnych Zle zaprojektowano oswietlenie naturalne.

Stonice ,chodzito” po salach zgodnie ze swoim programem
kosmicznym, a nam potrzebny byl inny rytm...

Jak wyglada praca ,krélowej” MOCAK-u?

Jestem dyrektorem pracujacym, nie wylacznie zarzadzajacym.
Praca zupelnie mnie nie meczy, nawet mam problem

z nazywaniem moich zaje¢ praca. To bardziej realizacja
$wiatopogladu. W muzeum spedzam kilka dobrych godzin
dziennie. Natomiast wszystkie teksty — to, co trzeba przeczytaé
inapisa¢ — zabieram do domu. Bardzo sobie ceni¢ energotworcze
wiadciwosci wakacji. Jezdze, troche na dziko, przede wszystkim

do Wloch, za ktérymi zaczynam tesknié juz w polowie grudnia.
Pasjonuja mnie Etruskowie, ogladam wszystkie muzea

i odwiedzam miejsca, gdzie moge natrafi¢ na $lady ich kultury.

Nie jest wielka sztukg ani oryginalnoscia zakocha¢ sie w Toskanii,
ale to uczucie daje mi wiele rado$ci.

BM

Maria Anna Potocka — zatozycielka kilku galerii sztuki, od 2002 r.
kierowata Galerig Sztuki Wspotczesnej ,,Bunkier Sztuki” w Krakowie,
obecnie dyrektorka Muzeum Sztuki Wspoétczesnej w Krakowie
(MOCAK, od angielskiej wersji nazwy Museum of Contemporary Art
in Krakéw). Jeszcze na studiach, w 1972 r., zatozyta w swej sypialni (!)
Galerie PI, pierwszg prywatng galerie w PRL. Wyniosta wszystkie
meble procz tézka i tam pokazywata ,,sztuke z rodowodem
awangardowym”. Galeria dziatata do 1980 r. Cztery lata potem
Potocka rozpoczeta starania o zatozenie w Krakowie muzeum sztuki
nowoczesnej. Zebrata migdzynarodowa kolekcje: 600 obiektow 85
artystow z Polski i z zagranicy. Po latach poszukiwan znalazta miejsce
w Niepotomicach. Tam, na zamku, miato zaistnie¢ powotane w 1996 .
Muzeum Sztuki Nowoczesnej — do czego, jak wiadomo, nie doszto.
Biuro muzeum miescito si¢ w malenkiej Galerii Potocka (niedaleko
krakowskiego Muzeum Narodowego). Te wtasnie niepotomicka
kolekcje Masza Potocka podarowata MOCAK-owi. W kolekgji:
Stanistaw Drézdz, Robert Kusmirowski, Lars Laumann, Edward
Dwurnik, AES+F, Mirostaw Batka, Jarostaw Koztowski, Krzysztof
Wodiczko, Kristof Kintera, Tomasz Bajer, Ane Lan, J6zef Robakowski,
Wilhelm Sasnal, Josef Dabernig, Koji Kamoji, Heimo Zobernig i in.

Agata Bogacka, Pamietniki, 2011, fotografia, dzieki uprzejmosci artystki

AGATA BOGACKA. PAMIETNIKI
POKOLENIE PRZEMIANY. NOWA SZTUKA Z INDII
SPOJRZENIA 2011 — Nagroda Fundacji Deutsche Bank
GOSHKA MACUGA

w ramach Festiwalu Warszawska Jesien 2011
Oratorium na orkiestre i chdr mieszkancéw Warszawy

Zorka Wollny i Artur Zagajewski

Zacheta Narodowa Galeria Sztuki

pl. Matachowskiego 3, Warszawa, www.zacheta.art.pl

WARSAW
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l.ublin

Miasto przy granicy strefy Schengen potrzebuje kultury.

SZATER

iedy 21 czerwca 2011 r. oglaszano wynik
konkursu o tytul Europejskiej Stolicy
Kultury 2016, na placu Po Farze w cen-
trum Starego Miasta w Lublinie, gdzie
ustawiono telebimy i scene muzyczna,
zgromadzily si¢ thumy. Lublin byt w piatce kandydatow,
przeszedt do drugiej tury razem z Gdanskiem, Katowi-
cami, Warszawa i Wroclawiem. Niektorzy na placu pla-
kali, kiedy okazalo sie, ze wygral Wroclaw.
Miasto ambitne
Lublin, dla wielu ludzi z réznych miast cichy faworyt
konkursu ESK 2016, byt decyzja rozczarowany, posy-
paly sie gromy na ministra kultury Bogdan Zdrojew-
ski, bylego prezydenta Wroclawia; uwazano, ze sprzyjat
stolicy Dolnego Slaska, a decyzja komisji wypacza ideg
ESK. To nie byly jedynie emocjonalne wytadowania
frustracji artystéw, animatoréw kultury czy dzienni-
karzy lokalnych.
W Lublinie panowalo przekonanie, ze idea konkursu
najbardziej promuje wlasnie to miasto, skoro celem
ESK jest przede wszystkim wsparcie radykalnych
przemian danego o$rodka i regionu, pokazanie no-
wych zjawisk oraz partycypacja obywateli w kulturze.
Inaczej méwiac: uwazano, ze Gdarsk czy Wroctaw
i tak maja tyle atutow, taka infrastrukture kultury, bu-
dzet i wyjatkowe eventy, ze tytul ESK tylko potwier-
dzi ich pozycje, i de facto nie wplynie na rozwoj
miasta. Co innego Lublin, najwieksze miasto Polski
Wschodniej niedaleko granicy Unii Europejskiej,
symbolizujace problemy tej wyraznie biedniejszej
czesci kraju, ale i jej ambicje. W Lublinie tytut Euro-
pejskiej Stolicy Kultury byt oczekiwany jako wspar-
cie dla przelomowych - i poniekad wzorowych
— przemian, jakie sie tu rozpoczely. Lublin uwierzyt,
ze moze wygrac — ijuz samo to jest dowodem energii
i ambicji miasta, ktére w 2017 r. obchodzi¢ be-
dzie 700-lecie nadania praw miejskich.
Miasto i tradycje
Lublin liczy okoto 350 tys. mieszkaricéw, studiuje
tu 80 tys. mlodych ludzi. Sercem miasta od kilkunastu
lat jest cze$ciowo odrestaurowane Stare Miasto i 13-
czacy sie z nim deptak Krakowskiego Przedmiescia.
To zwarty, w istocie nieduzy, taki ,na ludzka miare”
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kompleks, w ktorym nie mozna si¢ zgubi¢; z instytu-

¢jami kultury, muzeami, kosciolami, atrakcjami tury-
stycznymi i rozrywkami.

Stare Miasto jest autentyczne, dlatego w Lublinie nie
moéwi si¢ o nim ,staréwka”. Polozone na wzniesieniu,
z Rynkiem i gléwng ulica Grodzka na linii miedzy Bra-
mga Krakowska a Grodzka, jest gléwnym miejscem spo-
tkari i wielu imprez kulturalnych.

Powody do dumy

Lublin odwoluje sie do kilku tradycji. To miasto Jagiel-
lonéw i Unii Lubelskiej, a wigc tolerancji religijno-
-kulturowej oraz geograficzna, handlowa i kulturowa
brama na Wschoéd, miejsce styku Zachodu ze Wscho-
dem.

Chyba najlepiej symbolizuje to Kaplica $w. Trdjcy na
lubelskim zamku — gotycka budowla z 2. polowy XIV w.,
w ktérej w 1418 r. kr6l Whadystaw Jagielto ufundowal
przepiekne malowidta bizantyjsko-ruskie.

Lublin to miasto, w ktérym przed 700 laty osiedlili si¢
pierwsi Zydzi, miasto Widzacego z Lublina,
ale i miasto Majdanka. Tradycja zydowskiego
Lublina wymaga rozwoju kultury pamieci.
Od kilkunastu lat O$rodek ,Brama Grodzka — Teatr
NN” dokumentuje w nowatorski sposoéb zydowska
przeszlo$¢ miasta, opowiada o Sprawiedliwych Wérod
Narodéw Swiata, organizuje misteria pamigci.

Jest tez tradycja inna, nowa, siegajaca lat 70.
XX wieku - tradycja Lublina jako o$rodka ekspery-
mentéw kulturalnych oraz awangardowych poszuki-
wan w sferze teatru offowego i plastyki.

Ijeszcze jedna: Lublin byl pierwszg stolica Polski ko-
munistycznej, ale tu tez wybuchly pierwsze strajki
ysolidarnosciowe” w lipcu 1980 roku!
Wykorzystujac geopozycje i tradycje dawne oraz no-
we, Lublin zbudowal wizje i praktyke otwartego
ymiasta w dialogu”, przyjaznego mieszkaricom
i przyjezdnym, przekraczajacego granice Schengen
wspdlnymi projektami m.in. ze Lwowem, rozwijaja-
cym zaréwno kulture masows jak i niszowa, tworzace-
go nowe instytucje kultury i otwierajacego dyskusje
o mozliwosciach kreatywnych przemystéw kultury.
Lecz do wielokulturowo$ci i awangardy odwoluja sie
wszyscy. Jaki jest patent lubelski?

Tradycje i przyszlosc¢
W 2007 r. mtodzi menadzerowie kultury zorganizo-
wali imprezg, ktorej oddzwiek zaskoczyt wszystkich.
Byta to czerwcowa ,Noc Kultury”, podczas ktorej
moze zaprezentowac sie kazdy, nie tylko renomowa-
ne grupy czy instytucje; w czasie Nocy A.D. 2011 by-
fo ponad 200 wydarzen, a przez Stare Miasto
przewalaly sie ttumy. To byl pierwszy sprawdzian, ze
obywatele chcg kultury i poprzez kulture szukaja
identyfikacji ze swoim miastem.
Druga wielka impreza nawiazujaca juz do tradycji
I Rzeczpospolitej jest sierpniowy Jarmark Jagiellon-
ski; uczestniczy w nim ponad 250 rzemie$lnikow, re-
kodzielnikéw i pasjonatéow z Polski, Biatorusi,
Ukrainy, Litwy, jak i innych krajéw. Prawie drugie
tyle uczestnikéw to czlonkowie zespoléw, kapel,
bractw rycerskich itd. Obok starszych, jak Mikotaj-
ki Folkowe, powstaly festiwale nowych zjawisk kul-
tury: Carnaval = Sztuk-Mistrzéow  (cyrkowcy,
zonglerzy, buskerzy) i Lubelski Festiwal Graffiti.
Obok Miedzynarodowego Festiwalu Teatralnego
,Konfrontacje Teatralne”, ktéry ma ponad
15 edycji, odbywaja si¢ nowe — Festiwal Teatréw Eu-
ropy Srodkowej ,Sasiedzi” oraz Migdzynarodowe
Spotkania Teatréw Tarnca. Tu dziala stawny teatr
Gardzienice Wlodzimierza Staniewskiego i Scena Pla-
styczna KUL Leszka Madzika.
Trzy edycje ma nowy festiwal sztuki w przestrzeni
miejskiej ,Open City” oraz Festiwal Tradycji
i Awangardy Muzycznej ,Kody” o bardzo ciekawej
formule prezentacji przenikania si¢ muzyki archaicz-
nej, zrédlowej z nowoczesnymi poszukiwaniami
tworcow wspodlczesnych.
Tworcy ludowi i cyrkowcy, teatry z Rosjii USA, arty-
$ci ze Lwowa, giganci awangardy muzycznej — jak
John Zorn, Jan Garbarek czy Tomasz Stanko
i Voo Voo s3 goé¢mi imprez w miedcie przy granicy
Schengen.
W Lublinie odbywa si¢ ponad 50 najrézniejszych fe-
stiwali. Miasto uczestniczy rowniez w prestizowym
programie ,Intercultural Cities”, ktory jest wspolng
inicjatywa Rady Europy i Komisji Europejskiej.
Grzegorz J6zefczuk
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To tu historia przeplata sie ze wspdtczesnoscia,
a bogate dziedzictwo kulturowe wptywa na codzienne zycie.
Aby sie o tym przekonac, trzeba tego doswiadczyc...
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