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BRUNO FIDRYCH

Od wydawcy

Lato wystaw i festiwali

Nadchodzi pora kanikuty, tradycyjnie uznawana za sezon ogérkowy — u nas,
niestety, takze w kulturze. No, moze z wyjatkiem wielkich festiwali muzyki
pop. Nie krytykujac ich roli jako jedynego urozmaicenia cieplych wieczoréw
lata, zastanawiam sig — czy rzeczywiscie musi tak by¢? Przyklady dostownie
zza miedzy $wiadczg, ze nie: wielki festiwal Wagnerowski w Bayreuth,
wystawa Maxa Liebermanna w Bonn. Ale tez festiwal w Salzburgu i wielkie
francuskie wydarzenia: muzyczne w Aix-en-Provence i teatralne w Awinionie,
aw Grecji festiwal w Atenach... Koncerty i spektakle, czesto w malowniczych
plenerach o historycznym znaczeniu, $ciagaja wielotysieczne masy
melomanéw i turystow, zadajac klam utartym opiniom o elitarnosci tzw.
kultury wysokiej. Podobnie jest z wystawami — to wla$nie podczas wakagji
najslynniejsze muzea przygotowuja wielkie prezentacje i przedtuzaja godziny
otwarcia, by ugosci¢ jak najwiecej zwiedzajacych.

U nas i tak jest nieco lepiej niz zazwyczaj, gléwnie z racji narodowej
mobilizacji na okoliczno$¢ rozpoczynajacego sie polskiego przewodnictwa
w Radzie Unii Europejskiej. W oficjalnym programie kulturalnym polskiej
prezydencji znalazta si¢ m.in. wystawa Skarby Korony Hiszpariskiej

w krakowskim Muzeum Narodowym; mozliwo$¢ zobaczenia dziet Veldzqueza
czy Goi z pewnoécia przyciagnie do Krakowa thumy zwiedzajacych,
niekoniecznie przeciez zainteresowanych polityka. Jednoczesnie jednak,

z okazji tejze prezydencji, to samo muzeum przygotowalo i wyeksportowalo

ARCHIWUM PRYWATNE

do Madrytu wielka wystawe arcydziet z polskich kolekgji, ze stynna Damg

z gronostajem Leonarda da Vinci na czele.

Znane wszystkim perypetie tego obrazu, jego organizowane w atmosferze
skandalu podréze sprowadzily sie do jednego: podczas polskiej prezydencji
Damy w Polsce nie bedzie, a rozlewajacy sie poza granice kraju spor

o kompetencje w sprawie tego dzieta — by¢ moze najcenniejszego, jakie
pozostato w Polsce po wojnie — nie przyczynia si¢ w do wzmacniania
wizerunku naszego kraju. Tak oto udalo si¢ zatrze¢ pozytywny efekt
prezentowania w $wiatowych metropoliach — bo po Madrycie bedzie jeszcze
Berlin i Londyn — obrazu, ktérego przybycie jest przeciez $wigtem dla kazdego
milosnika sztuki na $wiecie. Chcieliémy jak najlepiej, wyszto jak zwykle?
Andrzej Giza

Dyrektor Stowarzyszenia im. Ludwiga van Beethovena

Od redakcji

Szczescie spiewaczki

Aleksandra Kurzak jest szczesliwa. Wkrétce $wiatowa premiera jej pierwszej
solowej plyty, wydanej przez stynna Decca Classics. Spiewaczce przybywa tez
rél na waznych scenach europejskich, jest stale obecna w nowojorskiej
Metropolitan Opera. W ,Beethoven Magazine” otwarcie odpowiada na
pytania Remigiusza Grzeli, na przyktad o to, jakie koszmary $nia sie
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,Beethoven Magazine”,
wydawany przez Stowarzyszenie
im. Ludwiga van Beethovena,

Jest takze zdobywca
prestizowej Stevie
Award w 2010 .

jest laureatem nagrod Izby w kategorii
Wydawcéw Prasy: ,Najlepsza gazeta
GrandFrontu 2009, branzowa”,

za najlepsza okfadke prasowa
w kategorii czasopism,
oraz ArtFrontu 2010.

przyznanej w konkursie
American International
Business Awards.

$piewaczkom. Zaryzykuje stwierdzenie, ze nie bylo jeszcze w polskiej prasie
tak ciekawej i szczerej rozmowy z ta artystka.

Swiat muzyczny juz od dawna kreci si¢ wokét opery, my tez poswigcamy jej
duzo miejsca, nie tylko w tym numerze, w ktérym ranking polskich
$piewakéw piodra Jacka Marczyniskiego potwierdza najwyzsza pozycje Piotra
Beczaly na $piewaczym firmamencie; a takze to, ze dobry tenor jest dzi§ na
wage zlota. Szkic Piotra Deptucha o Richardzie Wagnerze rozpoczyna nasz
cykl Przewodnik operowy nie po kolei.

Chod¢ teatrem od dawna rzadza rezyserzy, nas interesuje przede wszystkim
muzyka, stad tak wiele miejsca poswiecamy $piewakom, ale przypominamy
tez stawnych dyrygentéw. Czy orkiestrom potrzebni sg dzi$ tyrani w rodzaju
Toscaniniego, Mahlera, lub Maksymiuka? Gdyby tak bylo, nie mieliby$my
wielkich dyrygentéw. Marc Minkowski nie ma osobowosci kaprala czy
sadysty, a przeciez ma efekty. Dzi$ zreszta tyranom nielatwo, o czym
$wiadcza wydarzenia ostatnich miesigcy, gdy posade dyrektora muzycznego
waznych polskich orkiestr z powodu konfliktu z zespolem utracito dwoch
zdolnych kapelmistrzéw (o czym réwniez piszemy). Widocznie zapomnieli,
ze osobowos¢ artystyczna nie zwalnia z szacunku dla drugiego czlowieka.
Anna S. Debowska

Redaktor naczelna ,Beethoven Magazine”
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ArtFront dla ,,Beethoven
Magazine”

»BM” ponownie znalazl sie w finale
Konkursu Izby Wydawcédw Prasy na
Prasowg Okltadke Roku GrandFront.
Wydawany przez Stowarzyszenie im.
Ludwiga van Beethovena kwartalnik
muzyczno-kulturalny zdobyt nagrode
ArtFront 2010, przyznawang

w kategoriach tematycznych,
awyrdznienie ArtFront 2010 otrzymala
oktadka nr. 6/2010 - z rysunkiem
Bartka Materki. Wyr6zniony zostal tez
nr 7/2010. Oktadki zaprojektowat
Witold Siemaszkiewicz, dyrektor
artystyczny pisma.

Do tegorocznego konkursu zgtoszono
319 oktadek. Przypomnijmy, ze

w ubieglym roku otrzymalismy gtéwna
nagrode GrandFront oraz ArtFront.

Pisza dla nas

Remigiusz Grzelas. 26

Prozaik, poeta i dramaturg, autor wielu
ksiazek, m.in. Hotel Europa. Rozmowy;
Spetniony. Z Marianem Kociniakiem
rozmawia Remigiusz Grzela.

Jacek Marczynski s. 30

Publicysta i krytyk muzyczny
yRzeczpospolitej”, autor Przewodnika
operowego.

Piotr Deptuch s. 36

Dyrygent i publicysta muzyczny.
Dorota Szwarcman s. 40

Publicystka tygodnika ,Polityka”,
autorka ksiazek Razem w Zyciu i muzyce;
Czas Warszawskich Jesieni, a takze
poczytnego bloga.

Wojciech Bonkowski s. 44
Muzykolog, publicysta, thumacz
wspolczesnej literatury wloskie;j.
Monika Malkowska s. 46

Krytyk sztuki ,Rzeczpospolitej”.
Anna Cymer s. 50

Historyk i krytyk architektury.

Adam Kruks. 54

Filmoznawca, dziennikarz, redaktor,
laureat Konkursu im. K. Metraka.

Gdzie znajdziesz BM:

Katowice — Hotel Monopol; Krakéw —
Centrum Obstugi Ruchu Turystycznego,

ul. Powisle | |; Hotel Copernicus,

Hotel Pod Réz3, Kancelaria Adwokacka —
Adw. Pawet Wronski, Pawilon Wyspianskiego,
Stowarzyszenie im. Ludwiga van Beethovena;
toédz — Hotel Grand; Warszawa — Hotel
Radisson Blue; Lotnisko Chopina w Warszawie:
Salon VIP Lounge Prezydencki, Salon VIP
Lounge Senatorski, Salon Executive Lounge
Preludium, Salon Executive Lounge Ballada,
Salon Executive Lounge Bolero; Restauracja
Concept, Restauracja Dom Polski, Restauracja
Pod Gigantami, Stowarzyszenie im. Ludwiga
van Beethovena, ul. Chmielna 15/10;

Wroctaw — Hotel Monopol.

EMI MUSIC

Festiwale, festiwale — lato z muzyka.
Kate Royal
s. 14

Richard Wagner weciaz do odkrycia —
szkic Piotra Deptucha
s. 36

ARCHIWUM SINFONIETTY CRACOVII

Galeria dyrygentow-zlosnikéw — kto
wlozyl sobie batute do oka, a kto zdzielit
nig muzyka. Jerzy Maksymiuk | s. 40

MAGIC RECORDS

Zabi¢ radiowe gwiazdy, czyli krétka
historia teledysku. Lady Gaga
s. 56

co sie dzieje

Bunty orkiestr, naduzycia szeféw —
tak wygladata wiosna

w polskich operach.

Czy przyniosta oczyszczenie?

s. 8

o tym sie mowi

Kré6l Roger zachwyconego
Szymanowskim Davida Pountenya
na otwarcie polskiej prezydencji

w Radzie Unii Europejskiej —
wywiad z rezyserem

s. 10

co sie szykuje

Koncerty laureatéw konkurséw
im. Rubinsteina w Tel Awiwie

i Czajkowskiego w Moskwie —
wywiad z Elzbieta Penderecka
s. 12

wielka piyta

Jutrznia i Awangarda — Krzysztof
Penderecki na plytach Polskich
Nagran

s. 42

budowle

Umuzykalnianie architektury
w Polsce i na $wiecie
s. 50

historia

Vladimir Horowitz — bylo co$
przerazajacego w tak kolosalnej
energii skupionej w rekach jednej
osoby

s. 44

rejs filmowy

Trent Reznor i Atticus Ross -

kim s3 tworcy nagrodzonej Oscarem
muzyki do filmu The Social
Network?

s. 60

Od Bacha do Bizeta —
Marc Minkowski w Naive
s. 62
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Jubileusz Marthy Argerich

S czerwca 70 lat skoniczyla legendarna argentyniska
pianistka, laureatka I nagrody VI Konkursu
Chopinowskiego w Warszawie w 1965 r. Z okazji
jubileuszu koncerny fonograficzne EMI

i Universal Music Group wydaty kompilacje,
zawierajace archiwalne nagrania artystki.

EMI Classics wypuscil na rynek zlozona z trzech
albumow serig wszystkich nagran Argerich dla tej
wytworni (Martha Argerich Edition), oraz
trzyplytowy zestaw The Sound of Martha Argerich.
Z kolei Universal wydal zestaw najlepszych
wykonan pianistki dla Deutsche Grammophon
(The Art of Martha Argerich), ktérego warto$é
podnosi ksiazeczka z niepublikowanymi zdjeciami
Argentynki. Z archiwum Philipsa pochodzi zestaw
legendarnych nagran koncertowych

i kameralnych.

Urodziny stawnej pianistki $wietuja dwa wazne
testiwale muzyczne w Szwajcarii. Autorski festiwal
Argerich w Lugano (8-30 czerwca) gosci 50
zaprzyjaznionych z artystka wybitnych muzykow.
Polska muzyka zabrzmi 24 czerwca — bedzie to
wykonanie Kwintetu fortepianowego Juliusza
Zarebskiego (przy fortepianie Argerich). Jubilatka
zagra takze dwa koncerty na letnim festiwalu
gwiazd w Verbier, m.in. Wariacje na temat
Paganiniego Witolda Lutostawskiego w duecie

z Evgeny’em Kissinem. Niewykluczone, ze
pianistka pojawi si¢ takze na sierpniowym
testiwalu Chopin i Jego Europa w Warszawie —
jest to wiadomos¢ weiaz niepotwierdzona.

Nowy dyrektor Wratislavia Cantans

Giovanni Antonini w 2013 r. zastapi Paula
McCreesha na stanowisku dyrektora artystycznego
festiwalu Wratislavia Cantans. Obaj artysci s3 scisle
zwiazani z ruchem wykonawstwa historycznego.
Mediolanczyk Antonini jest flecistg i dyrygentem
W 1989 r. zatozyt zespot instrumentéw dawnych

Il Giardino Armonico, ktéry okazat sie jedna

Z najbardziej porywajacych grup muzycznych,
wykonujacych muzyke baroku (Vivaldi, Corelli).
Wiosi sa od kilku lat statym gos$ciem festiwalu
Misteria Paschalia w Krakowie.

Tegoroczna Wratislavia Cantans odbedzie sie

od 2 do 18 wrzesnia.
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Jarzynai Pasja

Ostatecznie to nie Mariusz Trelinski, lecz
Grzegorz Jarzyna wyrezyseruje Pasje wedtug sw.
Eukasza Krzysztofa Pendereckiego. Premiera
odbedzie sie w teatrze Laznia Nowa w Krakowie
pod koniec listopada.

Koncertowy J. A. P. Kaczmarek

3 lipca w Filharmonii Narodowej nastapi $wiatowe
prawykonania Koncertu Jankiela na czworo cymbatéw
i orkiestre kameralna. Autor utworu, Jan A. P
Kaczmarek, kompozytor muzyki do ponad 50 filméw
petnometrazowych, zdobywca Oscara za $ciezke
dzwiekowa do filmu Marzyciel, zainspirowat sig scena
z Pana Tadeusza Adama Mickiewicza. W koncercie
wezmie udziat Orkiestra Sinfonia Varsovia

pod dyrekcja Marca Minkowskiego.

Baszmet i Szymczewska

Stawny rosyjski altowiolista Jurij Baszmet 13
pazdziernika wystapi w Filharmonii Narodowej
w Warszawie ze swoim zespolem Solisci Moskwy.
W programie koncertu ma si¢ znalez¢ Koncert
a-moll Paganiniego na altéwke i orkiestre,
Serenada C-dur na smyczki oraz Symfonia
koncertujgca Mozarta na skrzypce i altowke,

w ktorej partie skrzypiec zagra Agata
Szymczewska. Wczesniej znakomita skrzypaczka
otworzy sezon koncertowy 2011/12

w Filharmonii Narodowej, wykonujac Koncert
skrzypcowy Philipa Glassa pod batuta Antoniego
Wita.

Zamachowski czyta listy Chopina

Popularny aktor teatralny i filmowy, zwigzany

z Teatrem Narodowym w Warszawie, zakonczyt

w czerwcu nagranie wszystkich listéw Fryderyka
Chopina. Nagranie, dokonane w studio S-1 Polskiego
Radia zostanie udostepnione zwiedzajacym Muzeum
Fryderyka Chopina na Tamce. Ponadto na jesieni tego
roku ukaze sie ptyta z wyborem 16 listow,
pochodzacych z réznych okreséw zycia kompozytora
— poczawszy od pierwszych listéw napisanych

w Szafarni do rodzicéw az po ostatni, adresowany

do Tytusa Woyciechowskiego.

EMI MUSIC

Hiszpanie w Warszawie

4 listopada w Sali Kongresowej w Warszawie
wystapi $wiatowej slawy tenor José Carreras,
ktory wezmie udzial w koncercie symfonicznym.
W tym samym miejscu 22 grudnia wystapi jeden
z najlepszych sopranéw koloraturowych naszych
czasOw — Montesarrat Caballé.

Wunder - jest ptyta

Ukazata sie dtugo oczekiwana ptyta Ingolfa
Waundera, faworyta publicznosci XVI Konkursu
Chopinowskiego w Warszawie i laureata Il nagrody
tego turnieju. Wunder debiutuje w Deutsche
Grammophon, a jego pierwsza solowa ptyta

w barwach tej stynnej wytworni poswiecona jest
wytacznie muzyce Fryderyka Chopina; znajdziemy
na niej m.in. Sonate h-moll op. 58

i Poloneza-Fantazje op. 61.

Nowy koncert Glassa

20 maja odbyto sie w Filharmonii Poznariskiej
polskie prawykonanie Koncertu na skrzypce nr 2
Amerykatiskie cztery pory roku Philipa Glassa.
Solista byl Robert McDuffie, Orkiestra
Filharmonii Poznariskiej dyrygowat Eukasz
Borowicz.

Otwarcie Filharmonii Gorzowskiej

Od wiosny Gorzéow Wielkopolski ma sale
koncertowa i zawodowa orkiestre, ktérej
dyrektorem artystycznym zostat dyrygent Piotr
Borkowski. 18 maja 160 muzykéw zainaugurowato
dziatalno$¢ Centrum Edukacji Artystycznej
— Filharmonia Gorzowska. Nowo utworzona
orkiestra wraz z goscinnie wystepujacymi Das
Brandenburgische Staatsorchester z Frankfurtu
nad Odra, Chérem Akademii Sztuki w Szczecinie
i chérem Singakademie, wykonata IX Symfonie d-moll
Ludwiga van Beethovena. Jedng z partii solowych
zaspiewata Agnieszka Rehlis (mezzosopran). Go$émi
honorowymi koncertu byli m.in. Elzbieta Penderecka,
Jan Popis, Krystyna Pronko, Hanna Banaszak.
Powotanie do zycia Filharmonii razem ze
stworzeniem od podstaw orkiestry i wybudowaniem
dla niej sali koncertowej to w historii Polski
po 1989 r. wydarzenie bez precedensu.

BM
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fotobilans kwartalny

TW — ON / KRZYSZTOF BIELINSKI

BRUNO FIDRYCH

Kwiecied. Turandot w Operze Narodowej Kwiecien. Pasja wedtug swigtego Eukasza Krzysztofa Pendereckiego
— Mariusz Trelinski i Boris Kudli¢ka po raz trzeci zrealizowali pod dyrekcja kompozytora na finat 15. Wielkanocnego Festiwalu
Giacomo Pucciniego. Ludwiga van Beethovena.
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KBF / GRZEGORZ ZIEMIANSKI

Kwieciel. Msza h-moll pod batutag Marca Kwiecien. Parsifal Richarda Wagnera w rezyserii Georga Rooteringa.
Minkowskiego wzbudzila na krakowskim festiwalu yImponujace, ze Opera Wroclawska jest w stanie obsadzi¢ to dzieto niemal
Misteria Paschalia spore kontrowersje. calkowicie swoimi artystami” — stwierdza w ,Polityce” Dorota Szwarcman.

L]
L
CEK OSTALOWSKI / FOTORZEPA

.y

Maj. W Operze Narodowej Jakob Lenz Wolfganga Rihma, Maj. Wielka gwiazda w Operze Narodowej —
pierwszy raz na polskiej scenie. recital Renée Fleming z pie$niami R. Straussa
Udany debiut Natalii Korczakowskiej jako rezyserki przyciagnal melomanéw i émietanke
operowej. Holger Falk w roli tytutowej. towarzyska.
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1 ludzie na trudne czasy

Bunty orkiestr, naduzycia szefow — tak wygladala wiosna w polskich

operach. Pokazala gleboki kryzys w instytucjach muzycznych.

Czy przyniosla oczyszczenie?

JEDRZE] SLODKOWSKI

ala zmian na najwyzszych stanowiskach przetoczyla sie
oslatnio przez polskie opery. Nowi dyrektorzy pojawia sie¢
w Bialymstoku, Gdansku, Szezecinie, Lodzi 1 Warszawie.
Czy na tym sie skoriezy?

Bialystok | Zaczelo sie w Biatymstoku. Konflikt miedzy muzykami orkiestry
Opery i Filharmonii Podlaskiej a szefujacym jej przez 14 lat Marcinem Nafe-
czem-Niesiotlowskim tlil sie¢ od dawna.

- 0Od 2003 r. Wtedy mial jeszcze wole, zeby probowac si¢ z nami porozumied
- precyzuje jedna z instrumentalistek, ktora prosi o niepodawanie nazwiska.
— Nie potrafil kierowa¢ orkiestra inaczej niz po dyktatorsku. Z biegiem lat by-
to coraz gorzej — opowiada.

W 2009 r. orkiestra weszla z Naleczem-Niesiolowskim w sp6r zbiorowy. Muzy-
cy zarzucali dyrygentowi mobbing, kwestionowanie ich umiejetnodci, zle trak-
towanie muzykéw starszego pokolenia, zwalnianie niepokornych czlonkéw
orkiestry. Jednak cze$¢ melomanoéw zadata przedtuzenia dyrektorowi kontrak-
tu nie o dwa, ale o cztery lata.

— W Bialymstoku jest gléd osobowoséci. Publiczno$¢ taknie charyzmatycznych
postaci — ttumaczy nasza rozméwczyni. — Doceniam jego talenty menedzer-
skie. Potrafil znakomicie wykreowa¢ pozytywny wizerunek naszej filharmonii
w Polsce.

W lutym tego roku doszlo do eskalacji konfliktu. Marcin Nalecz-Niesiotowski
zwolnil trzech muzykdw, ktérym koniczyly sie umowy o prace na czas okreslo-
ny. Zamiast umowy na czas nieokreslony, zaoferowal im kontrakty. Negatyw-
nie o tej propozycji wypowiedziata si¢ Panistwowa Inspekcja Pracy, wiec
dyrektor zwolnit muzykéw.

— To nas zjednoczylo — méwi czlonkini orkiestry. Muzycy zapowiedzieli, ze
wigcej pod batuta Nalecza-Niesiolowskiego nie wystapia i zazadali od marszal-
ka Jarostawa Dworzanskiego odwolania dyrektora. Marszalek czekal na opinig
ministra kultury Bogdana Zdrojewskiego; potem na sesje sejmiku, ktéra miata
zadecydowa¢ o ewentualnym odwolaniu jego samego. Probowal pogodzi¢ zwa-
$nione strony.

W tym czasie orkiestra odmawiala ¢wiczenia z dyrygentem (z wyjatkiem kilku
0s6b oraz chéru). Podczas préb muzycy wstawali i przez péitorej godziny mie-
rzyli si¢ wzrokiem z Niesiolowskim, odmawiajac wykonania jego polecen. Pod-
czas urzadzonej pod koniec marca pikiety zagrano szefowi Time To Say
Goodbye. Do absurdalnej sytuacji doszlo pare dni pézniej. Zadna ze stron nie
chciala zrezygnowac¢ z udzialu w koncercie z okazji rocznicy $émierci Jana Paw-
ta II. W Bialymstoku odbyly sie wigc dwa koncerty papieskie. Najpierw Nalecz-
-Niesiotowski poprowadzil chérzystéw, a nastepnego dnia zagrata orkiestra
z go$cinnym dyrygentem.

Od 1 sierpnia Nalecza-Niesiolowskiego zastapi Roberto Skolmowski, dyrektor
Wroctawskiego Teatru Lalek i dobry menedzer. Do tego momentu filharmonia
zarzadza¢ bedzie klarnecista orkiestry OiFP — Grzegorz Puchalski. Skolmowski
zmierzy sie z wyzwaniem zagospodarowania Europejskiego Centrum Sztuki

—nowego gmachu Opery i Filharmonii Podlaskiej, ktéry ma kosztowaé 220 mln
zt (otwarcie planuje si¢ jesienia 2012 1.).

Pojawily si¢ glosy, ze Nalecz-Niesiolowski stracit polityczne poparcie wladz wo-
jew6dztwa i dlatego zostal odwolany. — Kwestie polityczne nie mialy wptywu
na te decyzje — twierdzi nasza rozméwcezyni. — Juz wezeéniej apelowali$my
do marszatka o odwolanie dyrektora. Mial zwolni¢ calg orkiestre? Postawilismy
go pod $ciana.

Byly dyrektor OiFP dostal tzw. wilczy bilet od wszystkich orkiestr w kraju — to
znaczy, ze zadna orkiestra w Polsce nie zgodzi sie z nim wspotpracowaé. Moze dla-
tego prébuje jeszcze odwotad sie od decyzji zarzadu wojewddztwa podlaskiego.

Szczecin | W Operze na Zamku rewolucja. W marcu ze stanowiskiem dyrek-
tora pozegnal si¢ dyrygent Warcistaw Kunc, kierujacy opera od 1992 r. (z prze-
rwa w latach 2005-2007). Przyczyna? Bledy w dokumentacji remontu.
A przede wszystkim podpis Kunca na o§wiadczeniu, Ze opera ma prawo dyspo-
nowania siedziba na Zamku Ksiazat Pomorskich przez minimum pie¢ lat, co
bylo warunkiem dofinansowania remontu opery z Regionalnego Programu
Operacyjnego.

W rzeczywisto$ci umowa miala wygasna¢ dwa lata wezesniej.

Marszalek zawiadomil prokurature, ta jednak odmoéwila wszczecia $ledztwa.
Uznata, ze cho¢ dzialanie Kunca bylo ,naganne”, nie podlega odpowiedzialno-
$ci karnej. Byly dyrektor przyznat si¢ do bledu, ale nazwal sprawe absurdem,
twierdzac, ze urzad marszatkowski wiedzial o wszystkim. ,Glosowi Szczecin-
skiemu” powiedzial: ,Nalezaloby skierowa¢ sprawe do prokuratury o zmarno-
waniu publicznych pieniedzy, przeznaczonych na remont opery przez zarzad
wojewddztwa”.

Bo unijne pienigdze przepadly. Remont zostanie sfinansowany z budzetu wo-
jewodzkiego. W tym czasie (przynajmniej do korica 2012 r.) arty$ci beda wyste-
powaé w gigantycznym namiocie, ktory kosztuje 7 mln zlotych.

Nowy dyrektor naczelny ma zosta¢ wybrany za kilka miesigcy. Do tego czasu
sceng pokieruje dotychczasowy zastepca dyrektora — Michal Rézanski. Dekla-
ruje, ze wezmie udzial w konkursie.

Powotano za to nowego dyrektora artystycznego. Zostal nim trzydziestoletni
Wojciech Semerau-Siemianowski. Ostatnio asystowat Carlowi Montanaro pod-
czas prob do Turandot w rezyserii Mariusza Treliriskiego.

Plotce méwiacej jakoby Warcistaw Kunc miat teraz zwiazad si¢ z Teatrem Wiel-
kim w Poznaniu, zdecydowanie zaprzecza dyrektor tej sceny, rezyser Michat
Znaniecki (ostatnio wspétpracowali przy The Fairy Queen Purcella). — Nie ma
takiej mozliwo$ci — ucina Znaniecki.

Gdansk | Z Opera Baltycka w atmosferze skandalu pozegnat si¢ zastepca
dyrektora ds. artystycznych José Maria Floréncio. Pochodzi z Brazylii, mieszka
w Polsce, gdzie od 1985 r. rozwija z powodzeniem kariere dyrygencka. Wpraw-
dzie stynie z krewkiego temperamentu, ale nic nie zapowiadalo awantury, gdy
4 maja przyszed! na poranna probe Salome Straussa.



— Szto nam dobrze. Rzadko kiedy wspélpraca z Florénciem bywala tak komfor-
towa — wspomina skrzypaczka Opery Baltyckiej. — Oboistka, ktéra jest bardzo
dobrym muzykiem, nie zrozumiata, od ktérego momentu ma gra¢ dalej. Dyry-
gent dostal szatu, krzyczal, w koricu z impetem ruszyl w jej kierunku i zaczal
z furig wali¢ w pulpit. Potem cala grupa musiala powtarza¢ wielokrotnie jeden
fragment. Floréncio oglosit przerwe, po-
lecajac, by kolezanka zostata — opowiada
skrzypaczka.

Przeprosit ja, ale muzycy byli wzburze-
ni. Ktos rzucil haslo: ,Nie gramy, dopo-
ki Floréncio nas

Dyrygent
na postawe muzykéw. — Powiedzial, ze

nie przeprosi’.
zaskakujaco  zareagowal
byli$émy najgorsza orkiestra, z jaka gral,
iwyszedl. Wiecej nie wrécil. I dobrze, bo
byliémy zmeczeni ta wspélpraca — kon-
czy opowies$¢ skrzypaczka.

Kilka godzin p6zniej dyrygent podsu-
mowal trzyletnia prace w Operze Bal-
tyckiej na Facebooku: ,Dosy¢ mier-
noéci... nie ma co czeka¢ dluzej, bo ina-
czej bede przyklejany juz na dobre do te-
go miejsca, a zasluguje na lepsza
orkiestre...”.

— Floréncio jest czlowiekiem trudnym,
niezwykle wybuchowym - komentuje
rezyser Marek Weiss, szef Opery Baltyc-
kiej. — W minionych czasach dyrygenci,
ktérym sie wydawalo, ze s3 panami zy-
cia i $mierci muzykéw, funkcjonowali
znakomicie, ale dzi$ licza si¢ prawa czlo-
wieka. Floréncio nie umial pogodzi¢
apodyktycznosci swego zawodu z sza-
cunkiem dla czlowieka. Od dluzszego
czasu lagodzitem konflikty miedzy nim
a orkiestrg, ale to si¢ nie udawalo. Posu-
wal sie coraz dalej, to si¢ musialo tak
skonczy¢. Nagannie oceniam jego za-
chowanie. Stracil panowanie nad sobg
tak bardzo, ze to wykluczyto dalsza
wspolprace z zespotem.

Weiss zaznacza, ze burzliwe rozstanie
nie podwaza ogromnych zaslug dyry-
genta. Podobne zastrzezenia czynia mu-
zycy. — To fakt, ma znakomita reke, jest
profesjonalista, mieliémy wspaniale wy-
stepy — méwi czlonkini orkiestry.

W zgodnej opinii krytykéw i muzykéw
Floréncio to jeden z najlepszych, a zda-
niem niektorych — najlepszy dyrygent
operowy w kraju. Znacznie podni6st po-
ziom gdanskiej orkiestry. Telewizja BBC
zaliczyla Opere Baltycka do dziewigciu
najlepszych scen operowych w Europie, jej realizacje pokazywala telewizja Mezzo.
Marek Weiss nie $pieszy si¢ z szukaniem nastepcy. — Kolejka tych, ktérzy chcie-
liby u nas dyrygowa¢, liczy 30 os6b. Na szczescie nie jeste$my teatrem repertu-
arowym, do kazdego bloku spektakli mozemy zaprasza¢ innego dyrygenta
— wyjasnia. — W najblizszych miesigcach bedzie goécil u nas kwiat polskiej dy-
rygentury. Ale nie wystarczy, by kto$ znakomicie dyrygowal, ja musze¢ bardzo
dlugo przyglada¢ sie takiemu czlowiekowi. Nie pojde na zadne kompromisy.

O wielkich dyrygentach XX w. » s. 40

L6dz | Remontowo-personalne zmiany trwaja takze w Lodzi. Od polowy lip-
ca nowego szefa bedzie mial Teatr Wielki — wtedy korica dobiegnie trzyletni
kontrakt menedzerski Marka Szyjki. Marszatkowi wojewddztwa potrzebny jest
tzw. czlowiek na trudne czasy, bo 16dzka opere czeka powazny remont (z wy-
korzystaniem pieniedzy unijnych), ktéry ma trwaé przez caly rok 2012.

Zostal nim Wojciech Nowicki, dy-
rektor Teatru im. Jaracza (pozosta-
nie nim nadal). Nowicki ma
na koncie sukcesy; od 1993 r. pro-
wadzi najlepszy teatr w Lodzi, w po-
towie minionej dekady wybudowat
regionalne sceny Teatru im. Jaracza
w kilku mniejszych miastach.
Pojawity watpliwosci, czy Nowicki
da sobie rade z zarzadzaniem
az dziewigcioma scenami (réwniez
sceng kameralna Teatru Wielkiego,
ktéra ma powsta¢ w wyniku przebu-
dowy gmachu).

Muzycy, $piewacy i tancerze nie wie-
dza, co si¢ z nimi stanie, gdy teatr zo-
stanie zamkniety na czas remontu.
— Nikt z nami nie rozmawia — skarzy
sie wybitna $piewaczka Joanna Wos.
Inscenizacje beda prezentowane
w innych miastach, w Filharmonii
Lédzkiej i klubie Wytwérnia (regu-
larnie go$ci w nim zespot remonto-
wanego Teatru Muzycznego). Duze
zwolnienia nie s3 przewidywane, ale
niewykluczone, ze cze§¢ pracowni-
kow starci prace.

Jak sie dowiedzielismy, nowy dyrek-
tor przedstawi zespolowi dyrektora
artystycznego dopiero po objeciu
funkgji. Na tzw. gieldzie pojawia sie
nazwisko... José Marii Floréncia.

Warszawa | Stolica wcigz nie moze
otrzasna¢ sie po skandalu wywota-
nym przez dyrygenta Tadeusza Ko-
ztowskiego, dyrektora muzycznego
Teatru Wielkiego — Opery Narodo-
wej (takze zastepcy dyrektora ds.
muzycznych Teatru Wielkiego
wLodzi). Chodzi o incydent z 4 ma-
Koztowski, bedac
pod wplywem alkoholu, dyrygowat

ja, kiedy

przedstawieniem Turandot.

Po pierwszym akcie musiat go zasta-
pi¢ asystent, kiedy okazalo sie, ze
Koztowski nie byl w stanie dalej dy-
rygowac. Dyrygent mial zosta¢ zwol-
niony dyscyplinarnie. Dyrekcja temu zaprzeczyla, twierdzac, ze Kozlowski
pozostaje na stanowisku do korica sezonu (wtedy koficzy mu si¢ kontrakt).
Na stronie internetowej Opery Narodowej nie jest juz jednak wymieniony
jako dyrektor muzyczny — na tym stanowisko jest wakat.

Na gieldzie potencjalnych kandydatéw pojawialy sie nazwiska Lukasza
Borowicza i Carla Montanaro. Konferencje¢ prasowa w tej sprawie zapowiedzia-

no na 28 czerwca. BM
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IKARL FORSTER/BREGENZER FESTSPIELE

Krél Roger (1924) Karola Szymanowskiego na Festiwalu w Bregenc;ji, 2009.

I lipca inscenizacja Davida Pountney'a zostanie pokazana w Operze Narodowej w Warszawie.

Dzikus jest w nas

Dlaczego angielski rezyser siggnal po opere polskiego

kompozytora?




IKARL FORSTER/BREGENZER FESTSPIELE

David Pountney w rozmowie

z Aleksandrem Laskowskim
opowiada o swojej inscenizacji
Krola Rogera Karola
Szymanowskiego, ktoremu
jako dyrektor festiwalu

w Bregencji poswiecil edycje

w 2009 r. Polska premiera
inscenizacji Pountneya
odbedzie si¢ 1 lipca w Teatrze
Wielkim — Operze Narodowe;
w Warszawie w ramach
inauguracji polskiego
przewodnictwa w Radzie Unii
Europejskie.

Aleksander Laskowski: Jaki jest pana zdaniem
glowny temat opery Krél Roger?

David Pounteny, rezyser: To opowie$¢ o tym, jak

ludzie — jako jednostki i spoleczeristwa — radza sobie
z dzikusem, ktory jest w kazdym z nas.

Co sklonilo pana do siggniecia wlasnie po ten ty-
tul?

Przede wszystkim wspaniale brzmienie muzyki Szy-
manowskiego. To jeden z wielkich kolorystéw. Na-
lezy do kanonu muzyki XX w., obok Debussy’ego
czy Ravela. Tak jak oni, prowadzit poszukiwania
gdzie$ na rubiezach harmonii i sonorystyki postwa-
gnerowskiego $wiata.

Rzecz jasna, takze sam temat dzieta — pytanie o to,
jak radzimy sobie z elementem dionizyjskim w nas
samych. Sprawa ta zajmowala juz starozytnych Gre-
kéw i do dzi$ pozostaje waznym tematem debaty in-
telektualnej.

Czym si¢ pan inspirowal przygotowujac te insce-
nizacje?

Utwor opowiada o przemocy, postugujac si¢ wyra-
zistymi obrazami, a orkiestra to swego rodzaju
dzwiekowe tornado. Uznatem wiec, ze dodanie in-
scenizacji powielajacej te efekty byloby powaznym
bledem. Z tego wzgledu wybralismy mato radykalny
pomysl sceniczny. Jest w nim element magii, ktora
uzyskujemy dzieki dekoracji — bohaterowie moga
niespodziewanie pojawia¢ sie na scenie i z niej zni-
ka¢. Wydawalo mi sig, ze to lepsza proba odczyta-
nia muzyki niz zdwajanie na scenie jej erotycznych
mocy.

Niemniej jest to inscenizacja bardzo krwawa.

To prawda. Dochodzi do zbiorowego samobojstwa,
gdy bohaterowie wpadaja w szalenistwo. Takie rze-
czy zdarzaly si¢ naprawde. Wydawalo mi sie, ze cie-
kawe bedzie zestawienie obrazu ludzi, spadajacych
w otchlan dzikosci - z postacia Rogera, ktory potra-

rrrrr

zuamau.

W Polsce kontrowersje moze wzbudzi¢ to, jak
zaczyna pan opowie$¢, ktéra metaforycznie
- aw pana inscenizacji takze doslownie - prowa-
dzi nas do Slonica. Odziany na czarno zespdl two-
rzy na scenie ksztalt poteznego krzyza. Jak
nalezy to interpretowac?

Oficjalna religia to sposéb, do jakiego spoleczen-
stwa si¢ uciekaja, probujac opanowaé ukryta w nich
dziko$¢ i przemozna site erotyki. Nie jest to jednak
metoda skuteczna. Akcja Kréla Rogera zaczyna sie,
gdy rzady sprawuja ludzie religii, ktérzy domagaja
sie $mierci dionizyjskiego Pasterza. Powoli jednak
ich wladza stabnie, w koncu za$ calkowicie ja traca.

Pana inscenizacje pokazywano juz w Bregencji
i w Barcelonie. Czy reakcje publicznosci w obu
miastach byly podobne?

Nie zauwazylem réznic. Bardzo ciekawi mnie za to,
jak przyjma ja Polacy, w koncu to ich opera.

Rozmawial Aleksander Laskowski

Muzyka Szymanowskiego jest tak zmysfowo ponetna, ze wprost nie mozna sie jej oprzec¢ — ,,St. Galler Tagblatt”.

.eu

Prezydencja
i kultura

Program towarzyszacy
rozpoczynajace;j sie | lipca
polskiej prezydencji w Radzie
Unii Europejskiej bedzie
najwieksza od ponad 20 lat
prezentacja naszej kultury.

Przez najblizsze poétrocze ma sie odby¢ 1400
wydarzen w kraju i za granica. Programowi
zagranicznemu, ktéry przygotowuje Instytut
Adama Mickiewicza, patronuja Karol
Szymanowski, Czestaw Mitosz i Stanistaw Lem.
Szymanowski zabrzmi m.in. w Teatro Real

w Madrycie, La Monnaie w Brukseli

i w Filharmonii Moskiewskiej.

W Warszawie program kulturalny
zainauguruje | lipca w Operze Narodowej
premiera Kréla Rogera w rezyserii Davida
Pountney’a. Réwnoczesnie w Filharmonii
Narodowej odbedzie sie

prawykonanie Il Symfonii Pawta Mykietyna.
W dniu inauguracji polskiej prezydencii dziata¢
beda cztery otwarte sceny muzyczne:
dziecigca, eksperymentalna, etniczna i gtéwna
pod Patacem Kultury i Nauki, gdzie klasyczne
polskie przeboje zagraja $wiatowe gwiazdy
(m.in. Tricky), a koncertowi towarzyszy¢
bedzie pokaz sztucznych ogni, zintegrowany
z rytmem muzyki.

Dzien wczesniej w Krasnogrudzie

na Suwalszczyznie w dworku rodziny
Mitoszéw, w setng rocznice urodzin
Czestawa Mitosza, w dyskusji pod tytutem
,Rodzinna Europa” wezma udziat socjolog
Zygmunt Bauman, filozof Giorgio Agamben,
poeci Tomas Venclova i Julia Hartwig.

We wrzesniu we Wroctawiu odbedzie sig
Europejski Kongres Kultury z duzym
programem kulturalnym (m.in. premiera
spektaklu Doroty Mastowskiej i Krystiana Lupy
w Teatrze Polskim, przeglad kina europejskiego
przygotowany przez Romana Gutka i koncert
awangardowej muzyki Krzysztofa
Pendereckiego w autorskiej wersji Jonny’ego
Greenwooda z Radiohead i Aphexa Twina).
W ramach prezydencji w listopadzie

w Krakowie odbedzie premiera inscenizacji
Pasji wedtug swietego tukasza Krzysztofa
Pendereckiego, przygotowana przez
Grzegorza Jarzyne.
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PIOTR KUCIA

Od Rubinsteina do Czajkowskiego

Daniil Trifonov zostalt zwycigzca 13. Konkursu Pia-
nistycznego im. Artura Rubinsteina, ktory odbyl sie
w Tel Awiwie miedzy 10 a 26 maja tego roku. Ten
dwudziestoletni rosyjski pianista jest juz laure-
atem III nagrody XVI Miedzynarodowego Konkursu
Pianistycznego im. Fryderyka Chopina w Warszawie
(2010), a pod koniec czerwca wezmie udzial w 14.
Konkursie im. Piotra Czajkowskiego w Moskwie — wy-
niki beda znane 30 czerweca.

Stowarzyszenie im. Ludwiga van Beethove-
na w przyszlym roku bedzie reprezentowac laure-
atow obu konkurséw w Polsce, organizujac cykl
koncertéw w réznych miastach.

»Beethoven Magazine”: Byla pani obserwatorka
zakonczonego pod koniec maja Konkursu
im. Rubinsteina w Tel Awiwie.

Elzbieta Penderecka: Przyjechatam na final konkur-
su, w ktorego jury zasiedli wspaniali piani$ci, m.in.
Yefim Bronfman, Andrzej Jasiriski, Arie Vardi, Ceci-
le Ousset, Dimitri Bashkirov — legendarny profesor
szkoly Reina Sofia w Madrycie. Wystepow stuchali
tez syn Artura Rubinsteina — John i lady Anabelle
Weinfeld, ktora ufundowata nagrode dla najlepszego
wykonawcy muzyki kameralnej.

Dla mnie Konkurs im. Rubinsteina ma ogromne zna-
czenie ze wzgledu na osobe tego wielkiego pianisty,
ktorego miatam szczeécie zna¢ osobiécie. Byt uro-
czym czlowiekiem i genialnym pianista.

Jak przyjeto zwyciestwo Daniila Trifonova i przy-
znanie mu wiekszosci nagrod dodatkowych?

Bylam pozytywnie zaskoczona reakcja publicznosci,
ktora tylko tego pianiste nagrodzita owacja na stoja-

12

ARCHIWUM KONKURSU IM. CZAJKOWSKIEGO

co. Pieknie zagral Chopina i porwat stuchaczy. Spo-
s6b, w jaki wychodzi na estrade i kfania si¢ publicz-
noéci, jest bardzo ujmujacy. To mlody artysta, ktéry
calym sercem poswiecil sie muzyce.

Dzieki inicjatywie Stowarzyszenia im. Beethove-
na zwyciezca wystapi w przyszlym roku w Polsce.
Wyslalam do  dyrekeji  konkursu zaproszenie
na Wielkanocny Festiwal Ludwiga van Beethovena,
zaproponowalam takze inne daty koncertéw w r6z-
nych miastach Polski. Konkurs im. Rubinsteina ma

Rozmowa
z Elzbieta Penderecka,
prezesem Stowarzyszenia
mm. Ludwiga

van Beethovena

prawo do reprezentowania laureatéw przez jeden
rok. Myslatam takze o zaproszeniu dwoch innych
pianistow, zdobywcéw III i IV nagrody — chodzi
o Ilie Raszkowskiego i Erica Zubera.

Trifonov by¢ moze wykona Koncert b-moll Czajkow-
skiego, przymierza si¢ takze do III Koncertu Rachma-
ninowa, i do Prokofiewa. Bytaby wiec szansa ustysze¢
go w tym wielkim repertuarze. Ma zamiar przystapi¢
takze do Konkursu im. Czajkowskiego w Moskwie.
Odradzatam mu to po pierwszej nagrodzie na konkur-
sie im. Rubinsteina, pytatam: ,,Czy wytrzymasz psy-

Daniil Trifonov podczas pierwszego etapu konkursu im. Czajkowskiego w Moskwie, 18 czerwca 201 |




chicznie taki ciezki konkurs? Moze warto poczekad”.
Ale to jest kwestia indywidualna, on ma w sobie
ogromny zapali determinacje, a wygrana w Moskwie
gwarantuje wspanialy start. Jest wiec o co walczy¢.

Czy podobne plany Stowarzyszenie ma rowniez
wobeclaureatow Konkursu im. Czajkowskiego,
ktory potrwa do 30 czerwca?

Wiadomo juz, ze laureaci wiolonczelowej i piani-
stycznej czesci konkursu w czasie przysztorocznego
Wielkanocnego Festiwalu beda koncertowa¢
w Ameryce, wiec przedstawimy ich w pézniejszym
terminie. Jest za to szansa na zaproszenie zwyciezcy
skrzypcowej odstony. Jesli chodzi o wokalistéw, to
mamy w repertuarze festiwalu kilka utworéw wokal-
no-instrumentalnych, w ktérych byloby mozliwe ob-
sadzenie laureatow Czajkowskiego. Bede obserwa-
torem finaléw XTIV edycji; mam nadzieje, ze objawia
sie wielkie talenty.

Martwi to, ze w zadnym z konkurséw nie biora
udzialu Polacy.

To znaczy, ze nie jesteSmy gotowi, a s3 to przeciez
najwieksze konkursy na $wiecie.

Wracajac do planow Stowarzyszenia - realizujg
Panstwo projekt pt. Weekend z muzykq polskq
w Pekinie.

Odbyliémy dwa spotkania z ambasadorem Polski
w Pekinie i z ambasadorem Chinskiej Republiki
w Warszawie. Potwierdzone sa daty koncertéw,
ktore organizujemy w stolicy Chin. Sato 11,12113
listopada. Pierwszy koncert — w polskiej ambasa-
dzie z okazji $wieta narodowego — to forma promo-
¢ji polskiej muzyki w okresie prezydencji kraju
w Radzie Unii Europejskiej. Wystapi Krzysztof Ja-
bloniski, ktéry 13 listopada zagra recital chopinow-
ski, polaczony z multimedialnymi projekcjami
obrazéw Jerzego Dudy-Gracza. Staramy sie, by
koncert ten madgt sie odby¢ w sali kameralnej w Na-
tional Centre for the Performing Arts.

12 listopada China National Orchestra pod dyrek-
cja Krzysztofa Pendereckiego wykona poemat sym-
foniczny Step Noskowskiego, II  Symfonie
Bozonarodzeniowq Pendereckiego, a takze I Koncert
skrzypcowy Szymanowskiego z Agata Szymczewska
jako solistka.

Mamy nadzieje na dalsza wspélprace z Chinami.
Zamierzamy zorganizowac Festiwal Muzyki i Sztu-
ki Polskiej w Pekinie od 2012 r. Nie tylko muzyka,
takze malarstwo i plakat polski. O Chinach nie wol-
no zapomnie¢. Ich znaczenie bedzie rosnaé i warto
stara¢ si¢ o dobre kontakty z tym krajem.

Jesli mamy promowac tam Polske, to trzeba juz.

Miedzynarodowy Konkurs Pianistyczny im. Ar-
tura Rubinsteina w Tel Awiwie powstat w 1974 .
z inicjatywy Jana Jacoba Bistritzky’ego, ktory zostat je-
go pierwszym dyrektorem. W tym roku wzieto w nim
udziat 33 pianistdw, w jury zasiedli m.in. Arie Vardi,
Yefim Bronfman, Dimitri Bashkirov, Andrzej Jasinski,
Hiroko Nakamura. Laureat pierwszej nagrody otrzy-
mat zfoty medal oraz 25 tys. dolaréw.

CARL MYDANS/TIME & LIFE PICTURES/GETTY IMAGES/FLASH PRESS MEDIA

ARCHIWUM KONKURSU IM. CZAJKOWSKIEGO

Pierwszym laureatem w historii Konkursu im. Czajkowskiego byt fenomenalny amerykanski pianista
Van Cliburn. W czasach zimnej wojny udato mu sie zdoby¢ nawet sympatie wtadz ZSSR. Na zdjeciu:
z Anastasem Mikojanem, poplecznikiem Stalina, a p6ézniej Chruszczowa.

Konkurs na miare Rosji

Rozmowa z Richardem Rodzinskim,
dyrektorem generalnym Konkursu

im. Piotra Czajkowskiego

»Beethoven Magazine”: Dlaczego wprowadzono zmiany

w regulaminie konkursu? Czy chodzilo o wizerunkowy refresh?
Richard Rodzinski: Zmiany byly konieczne, by zasady przyznawania
punktacji staly sie jasniejsze i bardziej zrozumiate dla wszystkich.
Poprzedni system byt dos¢ zawily i budzit sporo kontrowersji.
Rozmawiamy w trakcie konkursu, wlanie zakonczyl sie pierwszy
etap. Dla przyktadu, niedawne glosowanie na konkursie
wiolonczelowym pokazalo, ze nowa procedura sie sprawdzita.
Jurorzy byli zadowoleni, ze nie bylo sporéw i wszyscy, ktérzy dobrze
sie zaprezentowali w tym etapie, przeszli do nastepnego. To stwarza

korzystny klimat wokét konkursu.

Czy obecnos¢ tylu osobistosci muzycznych w jury wplynela na zainteresowanie konkursem?
Jesli przestuchania oceniaja tak wielcy artysci, jak Anne-Sophie Mutter, Vladimir Ashkenazy, Yefim
Bronfman, Krzysztof Penderecki, Maxim Vengerov, to ich obecno$¢ oznacza aprobate dla konkursu
— daja przeciez nie tylko swoje nazwisko, ale tez swoj cenny czas. Uwazaja konkurs za wazny i uczciwy.

Co réini go od innych konkursow na $wiecie?

Skala. Cztery rozne dyscypliny, ktére odbywaja sie jednoczeénie w dwdch miastach, w siedmiu
réznych salach koncertowych; bierze udzial 120 uczestnikéw, a ocenia 45 juroréw. Wysoki poziom,
wspanialy zestaw wielkich muzykéw w jury. Na konkursie obecne sg trzy wielkie agencje
menedzerskie, co jest magnesem dla wielu uczestnikéw. Bo przeciez nie chodzi im o pienigdze

z nagrody czy o zloty medal, lecz o to, by konkurs otworzyt im droge do kariery. BM

Miedzynarodowy Konkurs im. Piotra Czajkowskiego (15-30 czerwca 201 1). Odbywa sig od 1958 r.
co cztery lata, obecnie w czterech kategoriach: przestuchania dla pianistow i wiolonczelistow (od 1962 r.)
w Moskwie, dla skrzypkéw i wokalistéw (od 1966 r.) — w Sankt Petersburgu. Dyrektorem generalnym
konkursu jest Richard Rodzinski, wczesniej dyrektor Konkursu im. Van Cliburna w Fort Worth w Teksasie.
Prezydentem konkursu jest $wiatowej stawy dyrygent Valery Gergiev, a w tegorocznym jury zasiadajg m.in.
Anne-Sophie Mutter, Vladimir Ashkenazy, Maxim Vengerov, Krzysztof Penderecki, Nelson Freire, Yuri
Bashmet, Lynn Harrell, Antonio Meneses, Teresa Berganza, Olga Borodina, Renata Scotto.

Konkurs ma wspaniata tradycje, jego laureatami byli m.in. Van Cliburn, Vladimir Ashkenazy, Mikhail Pletnev,
Grigory Sokolov; Gidon Kremer, Vladimir Spivakov, Viktoria Mullova, David Geringas, Natalia Gutman;
Elena Obraztsova i Deborah Voigt.
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Promsy — letnie koncerty promenadowe w Londynie. Od ponad stu lat Royal Albert Hall gosci 8 tysiecy stuchaczy.

l.ato z muzyka

Co w tym roku maja do zaoferowania festiwale muzyczne we Francji 1 Wloszech,

BBC.CO.UK/PROMS

w Niemczech, Austrii, Szwajcarii, Anglii, Rosji 1 Polsce? Oto niektore z nich.
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DECCA

EMI MUSIC

Festiwal w Glyndebourne

21 maja-28 sierpnia

www.glyndebourne.com

Jeden z najbardziej elitarnych festiwali operowych, nobilitujacy artyste,
ktéry na nim wystapi. Wérdd tegorocznych produkeji szczegdlnie
atrakcyjnie zapowiadaja si¢ Don Giovanni i Rusatka w inscenizacji
Jonathana Kenta. Wystapia tez mtode gwiazdy wokalne: Kate Royal

i Danielle de Niese, a Vladimir Jurowski zadyryguje Spiewakami
norymberskimi.

Festiwal Operowy

w Aix-en-Provence

5-25 lipca

www.festival-aix.com

Od ponad 60 lat do historycznej stolicy Prowans;ji co roku zjezdzaja thumy
miloénikéw opery, by stucha¢, oglada¢ i dyskutowac.

W tym sezonie szykuje si¢ sze$¢ produkeji operowych, m.in. Traviata

z Natalie Dessay, Laskawos¢ Tytusa pod dyrekcja sir Colina Davisa

iz Sarah Connolly, Nos Szostakowicza pod batuta Kazushi Ono.

Ponadto recitale Andreasa Staiera i Véronique Gens (od Glucka do Berlioza).

MARCO BORGGREVE/DECCA

EMI MUSIC

Festiwal Biale Noce w Petersburgu

23 maja-24 lipca
www.mariinsky.ru

Wspanialy festiwal, wpisujacy sie w wyjatkowa wlasciwo$¢ szerokosci
geograficznej, na ktérej polozone jest miasto Dostojewskiego. W biate noce
rozbrzmiewaja wielkie symfonie, opery z repertuaru Teatru Maryjskiego,
wystepuja wielcy muzycy, dyryguje Valery Gergiev. Beda takze polscy solisci
(Izabela Matula, Agnieszka Rehlis, Mariusz Godlewski) w rosyjskim
prawykonaniu Piesni zadumy i nostalgii Krzysztofa Pendereckiego.

Festiwal Muzyczny

w Szlezwiku-Holsztynie

9 lipca-28 sierpnia

www.shmf.de

Ponad péltora miesigca wydarzen muzycznych w najrézniejszych punktach
regionu oraz jego stolicy, Kilonii — od koscioléw, poprzez portowe doki,
lotnisko i inne niekonwencjonalne miejsca — integruje wokot muzyki
wokalnej, instrumentalnej, barokowej (Philippe Jaroussky), klasyczne;j.
W tym roku festiwal po$wigcono Turcji, stad sporo koncertéw muzyki
tureckiej i solistow z tego kraju (np. Fazil Say).

BEETHOVEN MAGAZINE



N SR I Pl 3750 PN T S B e e T T ——— e —— =5
R 2 L

i IS e e AL . e b e e

= o R e TR 1T BT e e e e - - e e T | N S T
L A T T T VT -r-" e e e e e — —r—
e T A L T LI T AT T L -ﬂﬁ - - i - - - P Ha rw

1 D TR BT T R “—-——--.11— W_'___‘_"'_-‘_ L —— e e e S . Sy
£ o L O s 'I'_!I-l-" M, o . it ',,———- . = —= I T
e — - — - e —— B - = il

L __} T 17 T TSP T P

Na zdjeciu: Arena di Verona w dekoracjach do Aidy wzorowanych na prapremierze w Kairze

WWW.ARENA.IT

Arena di Verona BBC Proms w Londynie

17 czerwca-3 wrze$nia 15 lipca-10 wrzesnia

www.arena.it www.bbc.co.uk/proms

Jeden z najstarszych festiwali operowych pod goltym Festiwal w londyniskim Royal Albert Hall nalezy do najwigkszych i

niebem, odbywajacy sie w starozytnym amfiteatrze najwazniejszych imprez muzycznych w Europie. W 1895 r. Henry Wood

w Weronie od 1913 r. Wlasnie tam Maria Callas zaczela poprowadzit w Londynie pierwszy koncert promenadowy z muzyka powazna
odnosi¢ pierwsze wloskie sukcesy w latach 50. XX w. dla szerokiej publicznosci. Od samego poczatku czeé¢ stuchaczy mogta sta¢
W tym roku, obok tak znakomitych wykonawcéw, lub przechadza¢ si¢ po sali. Dzi$ Promsy to machina muzyczna: codziennie
jak tenor Marcelo Alvarez, znajdzie si¢ takze Polka odbywaja si¢ koncerty, czasem nawet kilka dziennie, a najtaiiszy bilet kosztuje
Aleksandra Kurzak, ktéra wcieli sie w Rozyne, kilka funtéw. Festiwal §ciaga gwiazdy z catego $wiata (w tym roku Marthe
jedna ze swych popisowych rél, w lipcowych Argerich, sir Rogera Norringtona, Gustavo Dudamela, Nigela Kennedy’ego,

przedstawieniach Cyrulika sewilskiego. Valery’ego Gergieva, Viktorie Mullova). Ostatnia noc na Promsach (Last

Night of The Proms) to cykl widowisk radiowo-telewizyjnych.
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Festiwal Wagnerowski
w Bayreuth

25 lipca-28 sierpnia

www.bayreuther-festspiele.de

W tym roku ten wyjatkowy festiwal, po$wiecony twoérczosci jednego tylko
kompozytora, obchodzi 135. rocznice zalozenia. W 1876 r. Richard Wagner
doprowadzit do wykonania w Bayreuth Pierscienia Nibelunga, swojej
tetralogii scenicznej, opartej na germanskich mitach o miloéci i wladzy.
Wrykonanie bylo zarazem inauguracja festiwalu i dzialalnosci teatru,
zaprojektowanego przez kompozytora we wspdlpracy z architektem Otto
Briickwaldem (sam budynek wart jest obejrzenia). Odtad Bayreuth stalo si¢
mekka wyznawcoéw muzyki Wagnera. Festiwal jest mniej konserwatywny od
czasu, gdy dyrekcje objelo mtodsze pokolenie — prawnuczki Wagnera: Eva
Wagner-Pasquier i rezyserka Katharina Wagner. Ta ostatnia w swoich
inscenizacjach zrywa z kanonem ustanowionym przez ojca, a wnuka
kompozytora, Wolfganga Wagnera, ktory przez ponad pot wieku kierowal
festiwalem. Tego lata mozna obejrze¢ m.in. Spiewakéw norymberskich w rez.
Wagner i Tristana i Izolde w rez. Christopha Marthalera.

Miedzynarodowy
Festiwal Muzyczny
Chopin i Jego FEuropa
w Warszawie

16 sierpnia—1 wrze$nia

www.nifc.pl

Znakomity festiwal, organizowany przez Narodowy Instytut Fryderyka
Chopina bedzie mial w tym roku trzy watki. W programie znajdziemy —
oprécz dziet Mozarta i Chopina — Mahlera, Liszta i Noskowskiego z okazji
jubileuszu tych kompozytoréw. Szykuje sie powtoérka z ubieglorocznego
Konkursu Chopinowskiego — wystapia jego laureaci, z Yulianng Avdeeva na
czele. Watek koncertéw na dawnych instrumentach klawiszowych réwniez
bedzie zywy i bardzo eksponowany; jest wizytéwka Chopina i Jego Europy,
wyrdzniajaca go spoérdd innych festiwali w Europie. Nie zabraknie gwiazd -
podobno kolejny wystep w Warszawie szykuje Martha Argerich, zagraja
Alexei Lubimov, Stephen Hough, Katia Buniatishvili, Nelson Goerner,
wystapia zespoly o éwiatowej renomie: Orchestre des Champs-Elysées

z Philippem Herreweghem, Orchestra of the Age of Enlightenment

z Vladimirem Jurowskim, Rosyjska Orkiestra Narodowa pod dyrekcja
Mikhaila Pletneva. Organizatorzy zastrzegaja sobie prawo do zmian

w programie, artystycznych wrazen jednak nie zabraknie.

EMI MUSIC

Festiwal w Salzburgu

27 lipca-30 sierpnia

www.salzburgerfestspiele.at

Najbardziej bodaj prestizowy z europejskich festiwali muzycznych, wielkie
$wieto operowe i koncertowe. Odbywa si¢ od 1920 r. w rodzinnym mie$cie
Mozarta. Wydarzeniem beda w tym roku trzy premiery: Makbet Verdiego
pod dyrekcja Riccardo Mutiego, Kobieta bez cienia R. Straussa z Angela
Denoke i pod batuta Christiana Thielemanna oraz Sprawa Makropoulos
Janacka z Esa-Pekka Salonenem za pulpitem dyrygenckim. Opere Jandcka
wyrezyseruje Christoph Marthaler, a przedstawienie bedzie koprodukcja

z warszawska Opera Narodowa. Ponadto Salzburg wznowi tryptyk operowy
Mozarta i Da Pontego (Wesele Figara, Don Giovanni, Cosi fan tutte)

w rezyserii kontrowersyjnego Clausa Gutha.

Festiwal Septembre Musical

w Montreux

2-18 wrzesnia

www.septmus.ch

Festiwal nad Jeziorem Genewskim, w polozonym malowniczo u stép Alp
Montreux. Jego gospodarzem jest Orchestre de la Suisse Romande pod
dyrekcja Marka Janowskiego. W tym roku wystapi plejada gwiazd, ale
szczegllnie ciekawie zapowiada sie koncert Wiedeniskich Filharmonikéw
pod dyrekcja Yannicka Nézet-Séguina, zdaniem magazynu ,Gramophone’

- wschodzacej gwiazdy batuty.

BEETHOVEN MAGAZINE
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Festiwal (ﬁ)peroxw w Bregencji

20 lipca-21 sierpnia

www.bregenzerfestspiele.com/de

Festiwal operowy, koncertowy i teatralny po austriackiej stronie Jeziora
Bodenskiego. Dyrektorem artystycznym jest angielski rezyser David

BREGENZERFESTSPIELE.COM

Pountney. Dzigki niemu w latach poprzednich na festiwalu prezentowano
muzyke polska, m.in. Kréla Rogera Karola Szymanowskiego i Pasazerke —
opere o Auschwitz Mieczystawa Weinberga. W tym roku wydarzeniem
bedzie wykonanie opery Umberta Giordana Andrea Chénier (pierwszy raz na
scenie na jeziorze) w rez. Keitha Warnera (premiera 20 lipca) oraz opery
wspolczesnej angielskiej kompozytorki Judith Weir Achterbahn/ Miss Fortune
(21 lipca).




DG

Beethovenfest w Bonn

9 wrzeénia-9 paidziernika

www.beethovenfest.de

Najstarszy z festiwali beethovenowskich odbywa si¢ w jego rodzinnym
miescie. Jego tradycja siega 184S r., kiedy to pierwszy raz odbyl si¢ trwajacy
trzy dni festiwal z okazji odsloniecia pomnika Beethovena.

W tym roku otworzy ja koncert Anne-Sophie Mutter; w pierwszych
tygodniach festiwalu wystapia takze inne gwiazdy: Zubin Mehta, John Eliot
Gardiner (symfonie Beethovena), sir Colin Davis, Steve Reich.

EMI MUSIC

musikfest berlin

2-20 wrzesnia

www.berlinerfestspiele.de

Festiwal organizowany wspdlnie przez Berliner Festspiele i fundacje
Filharmonikéw Berliniskich, ktérzy (pod batuta Simona Rattle’a) sa
gospodarzami tej imprezy. W tym roku wystapi $mietanka §wiatowej
dyrygentury, zabrzmi VIII Symfonia Mahlera oraz wybrane utwory
Wolfganga Rihma.

KBF

Sacrum Profanum w Krakowie

11-18 wrze$nia

www.sacrumprofanum.com

W 2011 r. po$wigcony bedzie kompozytorom amerykaniskim z nurtu
minimalizmu, szczegdlnie eksponujac posta¢ Steve’a Reicha. On sam
zainauguruje festiwal (11 wrzeénia) niecodziennym koncertem z rockowym
gitarzysta Jonnym Greenwoodem (Radiohead) i Ensemble Modern.
Festiwal zaprezentuje tez projekt Milosz Sounds: pieciu wybitnych mlodych
polskich kompozytoréw zadedykuje swoje utwory Czestawowi Mitoszowi.

()
a

Wratislavia Cantans

2-18 wrzesnia
www.wratislaviacantans.pl
Uznany festiwal, po§wigcony muzyce oratoryjno-kantatowej oraz dawnej
odbywa si¢ w zabytkowych kosciotach Wroclawia, a takze poza miastem
— w najciekawszych obiektach Dolnego Slaska.
Dyrektorem artystycznym po raz ostatni dla tej edycji jest wybitny angielski
dyrygent Paul McCreesh. Festiwal, podzielony na trzy wrze$niowe
weekendy, bedzie $ciéle zwiazany z tematyka religijna.

Wybr. asd

BEETHOVEN MAGAZINE 19



Transatlantyk marzyciela

5 sierpnia w Poznaniu zadebiutuje Mi¢dzynarodowy Festiwal Filmu i Muzyki Transatlantyk,

kolejne dzielo kompozytora Jana A.P. Kaczmarka.

eden z nielicznych Polakéw, ktérzy

odniesli sukces w Hollywood, zdobywca

Oscara za muzyke do filmu Marzyciel

- od dawna marzyt o projekcie,

pokazujacym mlodym artystom w Polsce,
w jaki sposéb wykorzysta¢ do$wiadczenia plynace
z globalizacji i spotkania wielu kultur. Kilka lat
temu zalozyt Instytut Rozbitek, miejsce spotkar
filmowcdw i tworcéw muzyki filmowej, ktorzy
wzieli udziat w seminariach kompozytorskich.
»Zawsze lubilem dziata¢ spolecznie. Niewielu
ludzi o tym wie, bo bylo to dawno temu, potem
wyjechalem do Ameryki i musialem walczy¢, zeby
zbudowad kariere. Wydaje mi sig, ze kazdy ma
potrzebe dzielenia sie z innymi” — ttumaczyt
woéwczas kompozytor na tamach portalu
MuzykaFilmowa.pl. Po kilku latach idea powraca
ze wzmozong sila w postaci Transatlantyku, ktéry
za pomocg filmu i muzyki ma edukowa¢, porusza¢
i sktania¢ do dyskusji. — Transatlantyk jest
festiwalem idei. Uzywajac sity filmu i muzyki,
chcemy inspirowa¢ rozmowe na wazne tematy
— tlumaczy twoérca i dyrektor festiwalu.
Jan A.P. Kaczmarek od lat jest zdania, Ze artysta
nie moze si¢ skupia¢ wylacznie na uprawianiu
sztuki, ale powinien angazowac sie w zycie
polityczne i chcie¢ naprawiad $wiat. ,Wierze
w edukacje. To wiedza o $wiecie i pokarm dla
umyslu, a bez warto$ciowego pokarmu umyst
wiednie. Jako kompozytor czuje taka potrzebe,
jako artysta mam wrecz obowiazek interesowac si¢
$wiatem, reagowac na niego, cho¢by w skromny
sposob wplywaé pozytywnie na jego rozwéj”
- powiedzial niedawno na falach RMF Classic.
Osig festiwalu beda pokazy filmowe w kilkunastu
cyklach tematycznych. Oprécz premier
i najciekawszych filméw sezonu 2010/2011
(Transatlantyk Panorama), bedzie mozna
obejrze¢ kino poinocnej Afryki i Bliskiego
Wschodu (Rewolucje Arabskie — ,Wczoraj
iDzié...”), nowe kino skandynawskie oraz
zaangazowane spolecznie dokumenty
(Transatlantyk Docs). W ramach tego
ostatniego cyklu bedzie mozna pozna¢
mechanizmy inzynierii finansowej, ktore przyblizy
sekcja Wall Street Story.
Do refleksji na temat otaczajacego $wiata ma
sktoni¢ réwniez cykl Transatlantyk Eko,

20
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w ktérym prezentowane beda filmy poruszajace
tematyke alternatywnych zrédel energii

i nanotechnologii. Zaangazowanie Festiwalu

w ekologie zaakcentuje réwniez zielony dywan,
ktory zastapi czerwony dywan gwiazd. Co nie
oznacza, ze ich zabraknie, cho¢ jak przyznaje
dyrektor ,nie jest to festiwal préznosci. Na pewno
pojawia si¢ wybitni ludzie, mam nadzieje, ze
bedzie ich wielu, ale nigdy nie chce ich definiowa¢
jako gwiazdy”.

A wiréd niezwyktych gosci bedzie Bjorn
Lomborg, nazwany przez ,The Guardian”
yjednym z S0 ludzi, ktérzy moga ocali¢ $wiat”.

Poliss, film o jednostce specjalnej $ledzacej pedofili,

nagroda specjalna na festiwalu w Cannes. taczy
dobre kino z trudnym tematem.

Autor bestsellerowej powiesci Cool It pojawi sie
na polskiej premierze filmowej adaptacji jego
ksigzki oraz wezmie udzial w debacie

o przeciwdziataniu skutkom zmian klimatycznych.
Wéréd gosci specjalnych Transatlantyku ma by¢
stynny kompozytor muzyki filmowej Christopher
Young - twérca $ciezek dZzwiekowych do Kronik
portowych, Ghost Ridera czy dwoch ostatnich
czesci Spidermana. Bedzie mu towarzyszyl
William Goldstein, autor muzyki do serialu
Fame, nagrodzonego trzema statuetkami Emmy.
Oprocz kina sklaniajacego do dyskusji i refleksji
pojawig sie rowniez filmy, rozbudzajace zmysty
iwyobraznie — w cyklu Transatlantyk Spotlight
— dokumenty po$wigcone réznym miejscom

na $wiecie, a w sekgji Transatlantyk Art

— koncerty, dokumenty muzyczne, filmy ukazujace
wspolczesne wydarzenia artystyczne. Furore ma
szanse zrobi¢ Kino Kulinarne, przygotowane
wspdlnie z Miedzynarodowym Festiwalem
Filmowym w Berlinie oraz Slow Food - bedzie to
wyjatkowe polaczenie projekeji filmowych

i degustacji potraw oraz win.

Oczywiscie na festiwalu, ktorego pomystodawca
jest kompozytor nie moze zabrakna¢ muzyki.
Transatlantyk daje mtodym twoércom muzyki
filmowej z catego $wiata szanse udziatu w dwoch
konkursach. Transatlantyk Film Music
Competition bedzie polegal na napisaniu $ciezki
dzwigkowej do dwdch fragmentdw filmowych
(dostepnych juz od jakiego$ czasu na stronie
festiwalu), ocenionych nastepnie przez
miedzynarodowe jury. Zwycigzca otrzyma 20 tys.
dolaréw oraz tytut Transatlantyk Young
Composer. Wielki finat z udzialem 10 najlepszych
kompozytordéw przewidziano na 11 sierpnia.
Roéwnie ciekawie zapowiada si¢ Transatlantyk
Instant Composition Contest, podczas ktérego
uczestnicy maja na zywo skomponowa¢

przy fortepianie muzyke do materiatu filmowego.
W jury zasiada m.in. Peter Golub (dyrektor
muzyczny Festiwalu Sundance) oraz Paul Broucek
(prezydent ds. muzyki wytwérni Warner Bros. ).
Ponadto w programie retrospektywa

Milosa Formana, pokazy filméw z festiwalu

w Cannes, kino plenerowe, kino dla dzieci.

Lukasz Waligérski
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ARCHIWUM URZADU MIASTA STOLECZNEGO WARSZAWY

Warszawa
przed wielka szansa

— Warszawa jest w Europie postrzegana jako miasto biznesu 1 polityki, nie zas kultury. A przeciez

bardzo duzo si¢ tu dzieje, tylko ze Furopa o tym nie wie — mowi Ewa Czeszejko-Sochacka,

Pelnomocnik Prezydenta m. st. Warszawy ds. Europejskiej Stolicy Kultury 2016.

yBeethoven Magazine”: Rozmawiamy
niedlugo przed rozstrzygnieciem staran
Warszawy o tytul Europejskiej Stolicy Kultury
2016. W finale stolica rywalizuje z Katowicami,
Gdanskiem, Wroclawiem i Lublinem.

Ewa Czeszejko-Sochacka: 21 czerwca okaze sie, kto-
re z polskich miast otrzyma tytul Europejskiej Sto-
licy Kultury 2016. Zadecyduje o tym komisja
selekcyjna, w sklad ktérej wchodzi siedmiu repre-
zentantéw Europy i szeéciu z Polski oddelegowa-
nych przez Ministerstwo Kultury.

Pierwsza wizyta ekspertéw europejskich zaczela sie
od tego, ze wjechaliémy na taras Palacu Kultury
i Nauki. Pani prezydent pokazata: ,To jest moje
miasto. Tutaj bedzie Muzeum Sztuki Nowoczesnej,
tam jest budowane Muzeum Historii Zydéw Pol-
skich, a tam dalej — Europejskie Centrum Muzyki”.
Byli zachwyceni, takze tym, Ze mamy dystans do hi-
storii, ze mozemy przeksztalci¢ nasza bolesna prze-
szlo$¢é w co$ twoérczego i ze mamy sile.

Przy ocenie aplikacji liczy si¢ jednak co$ innego?
Ocenia si¢ wyzwania, ktére miasta sobie stawiaja
i to, jak poprzez kulture zamierzaja je realizowac.
Czy sie wykorzysta np. istniejace juz festiwale, jak
to robi Wroclaw, czy tez stworzy nowe wydarzenia,
to jest juz kwestia realizacji. Chodzi gtéwnie o to,
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czy miasto ma dalekosiezng polityke kulturalna i co

zamierza zrobi¢ dla swoich mieszkancéw, bo
na sprawe obywatelskoéci Unia Europejska, jako or-
ganizator ESK, kladzie szczegdlny nacisk.

Po co jednak Warszawie te starania?

Stolica ma dwa podstawowe problemy. Jeden z nich
dotyczy poczucia tozsamosci mieszkancéw. Uwa-
Zam, ze SZans3 Na rozwigzanie jest uczynienie ze sto-
licy miejsca przyjaznego, dzigki kulturze. Ludzie
przyjezdzaja tu po pieniadze, nie lubia tego miasta,
mowia, ze jest okropne, na weekendy uciekaja
do domu. My méwimy: ,Po$wigé nam troche czasu,
sprébuj pozna¢ Warszawe lepiej, a przekonasz sig,
ze bedzie ci tu dobrze”.

Drugie wyzwanie, ktore stoi przed nami — chcemy
reprezentowaé Polske, poniewaz tak powinna dzia-
ta¢ stolica, ktora chce dobrze pelni¢ swoja role.
Rzecz w tym, ze Warszawa jest w Europie postrzega-
na jako miasto biznesu i polityki, a nie jako miasto
kultury. Przegrywa pod tym wzgledem z Praga, Bu-
dapesztem, Krakowem.

Tymczasem bardzo duzo sie tu dzieje. Dajemy co-
raz wigksze pole do dzialania organizacjom pozarza-
dowym, tutaj jest ich najwiecej i sa najlepiej
finansowane. To wida¢ niemal na kazdym kroku, ale
Europa o tym nie wie!

Gdy zyskamy tytul...
...dostaniemy szanse, by to zmieni¢, gdyz daje on
niesamowite wrecz mozliwoéci promocyjne.

Jakie korzysci ptyna samego faktu ubiegania sie
o tytul?

Mieszkaricy maja $wiadomos¢, ze ubiegamy sie
o tak zaszczytng sprawe i ze kultura moze wplywaé
na jakos¢ ich zycia. Wszystkie imprezy i festiwale,
ktore zorganizowali$my w zwiazku z naszymi aspira-
¢jami, mogly uzmystowic¢ wielu osobom fakt, ze kul-
tura nie musi by¢ droga i nieprzystepna.

Druga rzecz to pokazanie mieszkaricom, ze zamiast
zamykac sie w swojej prywatnosci, moga mie¢ wplyw
na otoczenie. Tego nie bylo, ale wiemy, ze zaczyna to
by¢ widoczne. Dobrym przyktadem, ktéry obrazuje
nasze myslenie, jest festiwal Warszawa w Budowie,
ktory wladze miasta stworzyly wspélnie z Muzeum
Sztuki Nowoczesnej. Warszawa jest wciaz w budo-
wie, doslownie i w przenos$ni. Nowoscia jest to, ze
odeszlismy w nim od tradycyjnej koncepcji mygle-
nia. Jezeli méwimy o festiwalu projektowania, nie
chodzi nam tylko o wystawy czy instalacje w prze-
strzeni, ale o czynny udzial ludzi i o dialog. Przez ca-
ty pazdziernik, kiedy trwa Warszawa w Budowie,
spotykaja sie mieszkancy, artysci i wladze miasta
irozmawiajg o tym, co warto zmienic.

W tej chwili wiele wartosciowych projektéw mogto
zosta¢ zrealizowanych dzigki o$miu milionom zlo-
tych, ktére ratusz wyasygnowal z okazji staran o Eu-
ropejska Stolica Kultury. Jesli wygramy, bedziemy
mieli dodatkowe 250 mln zlotych z budzetu miasta
na tzw. projekty miekkie na rok 2016.

Ponadto zwyciezca dostaje nagrode im. Meliny
Mercouri w wysokosci 1,5 mln euro.

Te pienigdze Unia Europejska przekazuje na rok
przed wydarzeniami, a nagrodzone miasto moze je
zainwestowac wedtug wlasnego uznania. W aplikacji
napisali$my, ze jezeli wygramy, nagrode przeznaczy-
my na lata, ktére nastapia po 2016 r., aby Europejska
Stolica Kultury procentowala na przyszlos¢.

Co jeszcze moze zmieni¢ si¢ w stolicy?

Gdy méwimy o problemie poczucia tozsamosci,
mamy na mysli jedna z trzech linii tematycznych:
Wista — rzeka, ktéra tqczy.

W tej chwili Wista weciaz jest symbolem podzialu
Warszawy na prawo- i lewobrzezna, na gorsza i lep-
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— Jesli nie zdobedziemy tytutu Europejskiej Stolicy Kultury, moze byc problem z ukoriczeniem pewnych waznych inwestycji na czas — méwi Ewa Czeszejko-Sochacka.
Na zdjeciu: projekt sali koncertowej i siedziby Orkiestry Sinfonia Varsovia przy ul. Grochowskiej. Planowane otwarcie w 2016 r.

sz3, takze ze wzgledu na nier6wny dostep do kultu-
ry. Dazymy do tego, by nie bylo juz tak duzych réz-
nic miedzy warszawska Praga a ,lepszymi”
dzielnicami. Chcemy ozywi¢ poprzez infrastruktu-
reiwydarzenia artystyczne oba brzegi rzeki, stad za-
powiadane plaze, bulwary, sportowe i artystyczne
wydarzenia na powstajacym wlasnie Stadionie Na-
rodowym. Jednym z pierwszych krokéw jest otwar-
Centrum  Nauki
frekwencyjny strzal w dziesiatke. We wrzesniu tego

te niedawno Kopernik,
roku rozpoczynamy wraz z CNK i organizacjami
pozarzadowymi Festiwal Przemiany. Bedzie miat
charakter rozmowy i zabawy z mieszkancami, z ca-
tymi rodzinami na bulwarach nadwiglanskich.

W ramach wyréwnywania réznic, wchodzimy
na praski brzeg, ktéry juz od pewnego czasu fascy-
nuje mlodych tworcow, ludzi z pasja. W ramach
ESK wladze miasta zakupily teren dawnego Insty-
tutu Weterynarii na Grochowie, gdzie bedzie siedzi-
ba Orkiestry Sinfonia Varsovia, ktorej dyrektorem
artystycznym jest Krzysztof Penderecki, jeden z tzw.
ambasadoréw Warszawy. Konkurs zostal rozstrzy-
gniety w ten sposob, ze zrewitalizowane zostang za-
bytkowe budynki, zostanie wybudowana sala
koncertowa. W 2016 r. powstanie tam Europejskie
Centrum Muzyki. Juz w tej chwili odbywaja sie
na Grochowskiej koncerty, na razie w plenerze,
w pieknym parku, polaczone z warsztatami. To si¢
wpisuje wideg¢ ESK, ktéra promuje réwniez eduka-
cje. Stad pomyst na warsztaty dla szkél, dla mlodych
muzykow, na kontakty z mistrzami, ktérzy beda
Podkreslam
- na Pradze, a nie zndw po tej ,lepszej”, srodmiej-
skiej stronie Wisty.

koncertowa¢ na Grochowskiej.

Jesli jednak nie wygramy, moze si pojawi¢ problem
z ukoriczeniem tej inwestycji na czas. Trzeba wiec

trzymac kciuki.

Wokot jakich wartosci budowana jest marka
warszawskiej kandydatury?

Jak wspomniatam, kfadziemy nacisk na obywatel-
sko$¢. Podam istotny przyktad projektéw organizo-
wanych wspdlnie z dzielnicami, przy wspotudziale
mieszkancow. Dzieki temu powstal Park Rzezby
Pawta Althamera na brédnowskim blokowisku. To
wyszlo od samych mieszkancow, ktdrzy wyrazili po-
trzebe posiadania rzezb kwiatowych, kawiarenki
i fontanny; my przeznaczyliémy na to pienigdze
zbudzetu ESK, a Pawel Althamer stworzyl wspania-
fe obiekty.

Wrycieczki z Japonii zwiedzajg i nie mie$ci im sie
w glowie, ze w $rodku blokowiska powstato co$
takiego. Znéw podkreslam — arty$ci, mieszkancy,
wiadze.

Jak wiec wyglada przewaga stolicy nad rywalami?
Mamy najsilniejszy o§rodek akademicki, mamy naj-
wigksza ilo$¢ organizacji pozarzadowych.
Warszawa jest wiarygodnym partnerem, poniewaz
przeznacza najwigkszy procent rodkéw na kulture,
ma najwiecej teatréw, muzedw, artystéw oraz kon-
sumentéw kultury. Ale tytul dostaje si¢ za koncep-
Cje rozwoju.
Warszawa w swojej aplikacji podkreslita znaczenie
szansy, jaka jest dla niej tytul Europejskiej Stolicy
Kultury, bez ktérego bedzie nam trudniej osiagna¢
cel. Pozostanie stereotyp miasta niespelnionego.
BM

Co to jest Europejska Stolica
Kultury?

W 2016 roku jedno z polskich miast,
wspdlnie z wybranym miastem
hiszpanskim, bedzie Europejska Stolicg
Kultury. Che¢ wystartowania wyrazity:
Biatystok, Bydgoszcz, Gdansk,
Katowice, Lublin, £édz, Poznan,
Szczecin, Torun, Warszawa i Wroctaw.
Do finatu przeszty: Warszawa,
Wroctaw, Katowice, Lublin i Gdarisk.
Idea Europejskiej Stolicy Kultury (ESK)
zrodzita sie w 1985 r.

z inicjatywy greckiej minister kultury
Meliny Mercouri. Wedtug badan
Komisji Europejskiej inicjatywa
wywarta korzystny wptyw
na rozwoj kultury i turystyki
w poszczegdlnych miastach.
Corocznie tytut ten
otrzymuja inne miasta, od 2009 r.

— po dwa, jedno ze ,,starego”

i jedno z ,,nowego” paristwa

cztonkowskiego.
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Jubileusz w L.ancucie

Niewiele festiwali na Swiecie moze si¢ cieszy¢ rownie atrakcyjnym miejscem, jak ten,
ktory od 50 lat odbywa si¢ na zamku w Lancucie.

d pétwieku kazdej wiosny w tym legen-
darnym gmachu rozbrzmiewa muzyka.
Cho¢ taricucki festiwal ma tak dluga
i bogata tradycje, pozostaje nieco za-
mknieta i malo spopularyzowang im-
preza. W latach 80. przeprowadzano transmisje
z zamkowych koncertow, lecz od tego czasu pojawily
si¢ nowe festiwale. W wielkich miastach prézno szu-
ka¢ afiszy, banneréw czy plakatéw informujacych o fe-
stiwalu w FEancucie. Nie wida¢ go w zadnej
z komercyjnych stagji telewizyjnych, w paristwowej
wzmianki s3 sporadyczne.
Inaczej byto jeszcze w latach 90. Krzysztof Pende-
recki okreslit nawet ,Earicut” mianem najstynniej-
szego festiwalu w Polsce.
Zaczynalo sie skromne. Owczesny dyrektor Filhar-
monii Podkarpackiej w Rzeszowie, Janusz Ambros,
zwiedzajac zabytkowe wnetrza, zapragnat je wyko-
rzystac jako tto i dopelnienie dla muzyki. Stowo , fe-
stiwal” nie byto wtedy w smak wiadzy ludowe;j.
Dlatego na poczatek wybrano skromniejsza nazwe
— Dni Muzyki Kameralnej. Pierwsza edycja (1961)
trwala cztery dnii od razu wzbudzita duze zaintere-
sowanie. Wérdd stuchaczy byt znany krytyk i popu-
laryzator muzyki, J6zef Kanski, autor takich ksiazek,
jak Przewodnik operowy czy Mistrzowie sceny opero-
wej, redaktor ,Ruchu Muzycznego”. Zachwyciwszy
sie miejscem i atmosfera muzycznych dni, wracal
do Lancuta przez kolejne lata.
— Jeszcze zanim do zamku wpuszczono publicznosé,
trzeba bylo przekona¢ dyrektora, ze melomani nie
zadepcza zabytkowych podldg i nie zostawia po so-
bie $mieci — wspomina J6zef Kanski. — Wtedy nikt
tego miejsca nie zwiedzal, uwazano bowiem, ze ma-
gnacky siedziba nie warto sie chwali¢. Chodzity na-
wet stuchy, ze premier Edward Os6bka-Morawski
osobiscie prébowat sku¢ z frontonu herb Potockich.
Gdy o przedsiewzigciu zaczeto glosno mowic, zainte-
resowaly sie nim takze zagraniczne zespoly i solisci.
Pojawili si¢ sasiedzi z bloku wschodniego, arty$ci
z Europy Zachodniej. Miejscowa publicznos¢ szybko
uzupelnili ludzie z calego regionu, dowozeni na kon-
certy autokarami. Poza pobliskim Rzeszowem, wida¢
bylo rejestracje z Jarostawia, a nawet ze Slaska.
W 1968 r. wlaczono do programu Dni Muzyki nowe
miejsce — bazylike 0oo. Bernardynéw w Lezajsku;
po czesci dzieki inicjatywie Kanskiego, ktory za-
chwycit sie unikatowym, rzezbionym XVII-wiecz-
nym prospektem organowym, biegnacym przez
wszystkie nawy kosciola. Uznal, ze warto pokazaé lu-
dziom to miejsce i wkrotce odbyly sie tam bardzo
udane recitale Joachima Grubicha czy Gabora Le-
hotki. Wszystko jednak dos¢ szybko sie skonczylo,
gdy w $lad za muzyka przyszta wladza ludowa, ktéra
zapragnela w bazylice organizowa¢ swoje imprezy.
— Biskup Tokarczuk powiedziat wtedy, ze w takim
razie nikt wiecej tam nie wejdzie i kropka — méwi J6-
zef Kariski. Koncerty wrécity w to miejsce po latach,
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tancut:
powrét do tradyciji festiwalu gwiazd?
Mischa Maisky wystapit 26 maja.

juz za kadencji Adama Natanka, kiedy zaczeto pre-
zentowa¢ muzyke oratoryjna, np. Requiem Mozarta.
Dlugo musiato czeka¢ na taricuckie wykonanie Pol-
skie Requiem Krzysztofa Pendereckiego — kompozy-
tor oswiadczyl, ze dopoki przed gtéwna bramg stoi
obelisk umieszczony w 1964 r., jego noga tam nie
postanie. Napis na kamieniu byt charakterystyczny
dla owych czaséw i brzmiat: ,,Rezydencja ta przez ca-
te stulecia byla symbolem nieré6wnoéci spolecznej
i chlopskiej krzywdy. W XX rocznice zamienienia jej
namuzeum i przeprowadzenia reformy rolnej w hot-
dzie bojownikom o Polske Ludowg 1944-1964”.
Kanski wiele razy rozmawial z réznymi partyjnymi
urzednikami o demontazu tego malo zachecajacego
napisu, ale przeprowadzono to dopiero w 1989 r.
Krzysztof Penderecki bywal potem na festiwalu
wielokrotnie.

W latach 70. Dni Muzyki stracily na atrakcyjnosci.
By ozywic¢ impreze, w 1981 r. zaproponowano jej
organizowanie Bogustawowi Kaczynskiemu, ktory
zmienit nie tylko formule i nazwe. Dni Muzyki Ka-
meralnej nazywaly sie odtad Festiwal Muzyki Ean-
cut. W ramach reformy zaczeto organizowaé
koncerty wiekszych zespotéw. W plenerze wykona-
no np. Messa da Requiem Verdiego. Wystepowaly
tez gwiazdy lzejszej muzy. W Lancucie $piewali: Ju-
liette Gréco, Edyta Geppert, Gilbert Bécaud, Woj-
ciech Mlynarski, Hanna Banaszak.

Na Festiwalu pojawily sie przedstawienia operowe.
W 1988 r. zagrano Wesele Figara w rezyserii Adama
Hanuszkiewicza - jak wspomina Jézef Kariski
—w przepelnionej do granic mozliwo$ci sali Filhar-
monii w Rzeszowie, gdzie takze zagoscita tancucka
publicznos¢. Za Kaczynskiego odbywaly sie recita-

le znanych $piewakdéw i instrumentalistow — wysta-
pili m.in. Katia Ricciarelli, Stefania Toczyska, Bella
Davidovich, Adam Harasiewicz, Garrick Ohlsson,
Dmitri Sitkovetsky. Wiele z nich transmitowata i re-
jestrowala telewizja, ktéra w tamtych czasach moc-
no przyczynila sie do popularyzacji imprezy. Jednak
po dziesieciu latach Boguslaw Kaczynski zerwal
wspolprace z Earicutem. Organizacja festiwalu za-
jela sie Filharmonia Podkarpacka. Przyjeto sie, ze
jeden koncert odbywat sie¢ w Rzeszowie. Nowa lo-
kalizacja umozliwila m.in. pokazanie tak gigantycz-
nego dziela, jak odnaleziona pod koniec lat 60.
Messa di Gloria Rossiniego.
Obecnie dyrektorem festiwalu jest Marta Wierzbie-
niec, dyrektor naczelna Filharmonii im. Artura Ma-
lawskiego w Rzeszowie, a szefem artystycznym
Vladimir Kiradjiev. Marta Wierzbieniec zadecydo-
wala, ze koncert inauguracyjny kazdego festiwalu
odbedzie sie w plenerze. Byly wprawdzie obawy, ze
publicznos¢ nie dopisze, ale szybko sie rozwiaty, gdy
juz czasie pierwszego takiego koncertu trzeba byto
dostawia¢ krzesta dla setek stuchaczy.
Jubileuszowa edycja otrzymala przekrojowy pro-
gram pod hastem ,o0d Bacha do Pendereckiego”,
obejmujacy koncerty kameralne, symfoniczne oraz
szczypte rozrywki w postaci wieczoru z Kayah
i Royal String Quartet. Obok statych goci festiwa-
lu, Krzysztofa Jakowicza czy Konstantego Andrzeja
Kulki, pojawili sie mlodzi arty$ci — ulubieniec pu-
bliczno$ci XVI Konkursu Chopinowskiego Ingolf
Wunder, harfista Xavier de Maistre czy puzonista
Peter Moor. Swiatowq ekstraklase reprezentowali
Mischa Maisky i Shlomo Mintz.
W odnowionej sali Filharmonii Podkarpackiej za-
brzmiata IT Symfonia Mahlera. Po trwajacym rok re-
moncie obiekt otrzymal nowoczesne wnetrze
z pelnym wyposazeniem i zapleczem dla artystow.
Zadbano takze o dobra akustyke, z ktérej zawsze
styneta rzeszowska filharmonia. Finatem festiwalu
byt koncert Sinfonii Varsovii pod dyrekcja maestro
Pendereckiego. Kompozytor dyrygowal wlasnym
Agnus Dei na orkiestre smyczkowa oraz Koncertem
altéwkowym w transkrypcji na wiolonczele, w kto-
rym partie solowa wykonat Rafal Kwiatkowski.
Organizacja jubileuszu byla duzym wyzwaniem
w obliczu cig¢ budzetowych, ktére spotkalo wiele
instytucji kulturalnych w Polsce. Marta Wierzbie-
niec juz w czasie festiwalu méwila wprost: ,Od wie-
lu miesiecy robilismy wszystko, by zapewni¢
rocznicowej edycji odpowiednia oprawe. Dzigki
prywatnym sponsorom i samorzadowi udalo sie
zrealizowaé prawie wszystkie nasze plany. Tylko je-
den koncert przesuneli$my na przyszly rok, wtedy
przyjada do nas z Wiednia artysci z muzyka ekspe-
rymentalny”. Nie zdradza jednak na razie plandéw,
zwigzanych z przyszloscia festiwalu; chee je ujaw-
ni¢ na jesieni.

Maciej Lukasz Golebiowski
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/. darza m sie fruwac

— Czego sig pani boi? — Zranienia, rozczarowania ludzmi, ich przyjaznig

albo mitoscia. Inny strach jest mi obcy — mowi Spiewaczka Aleksandra Kurzak

w rozmowie z Remigiuszem Grzela.

Remigiusz Grzela: Udalo si¢ pani cos, co nie
udalo si¢ dotad zadnej polskiej $piewaczce. Pod-
pisala pani wylaczny kontrakt z wytwérnia mu-
zyczna Decca. To spelnienie marzen?
Aleksandra Kurzak: Jak najbardziej. Traktuje ten
kontrakt jako ukoronowanie kariery i wysitkow,
ktore w nig wlozylam od poczatku mojej drogi mu-
zycznej. Podpisanie kontraktu z tak prestizows fir-
ma fonograficzna to wielki zaszczyt. Ta wytwérnia
wydawala plyty wielkich $§piewakéw: Joan Suther-
land, Renaty Tebaldi, Luciano Pavarottiego, a obec-
nie Renée Fleming, Jonasa Kaufmanna, Juana
Diego Floreza. Bardzo jestem z tego dumna.

Na ile plyt podpisala pani kontrakt?

Na cztery. W przysztym roku ma wyjs¢ druga plyta,
jestem na etapie szukania repertuaru. By¢ moze be-
dzie w calo$ci po$wiecona Rossiniemu. A moze be-
da to wielkie sceny obledu, a wiec Donizetti
i Bellini.

Jak trafila do pani ta propozycja?

Wrtasciwie od 2001 r., kiedy zaczetam prace w Ope-
rze Hamburskiej, pojawialy sie propozycje nagrania
plyt w innych, mniejszych wytwoérniach. Z éwcze-
snym menadzerem odsuwali$émy te plany — uzna-
jac, ze jesli spetniaé marzenia, czyli wydaé plyte, to
w jednej z najbardziej liczacych si¢ wytworni
w $wiecie klasyki. W styczniu 2010 1. szefowie Dec-
ca Classics przyjechali do Hamburga na moj spek-
takl Rigoletto. Po tygodniu dostalam propozycje
kontraktu. Poczatkowo idea tej plyty byta inna, mia-
tam nagra¢ arie jednego kompozytora. Jednak
w czerwcu ubieglego roku dyrektor Decca Londyn,
Paul Moseley przyjechal do Opery Narodowej
w Warszawie obejrze¢ Traviate. Po spektaklu po-
wiedzial: ,Szkoda byloby skupia¢ sie na jednym
kompozytorze. Masz wigcej do zaoferowania. Po-
kazmy zestaw wszystkich srodkéw operowania bar-
wami, jakie masz w glosie, poruszania sie w réznych
stylach”.

Tak narodzil sie pomyst zestawu najlepszych arii,
ktore $piewatam w ostatnich latach. Potem dlugo
trwaly pertraktacje, ktorymi zajmowal si¢ méj me-
nadzer. Kontrakt przyszedl, kiedy bytam w Seattle
(w czasie premiery Lucji z Lammermooru jeszcze
w pazdzierniku), a w grudniu ubieglego roku nagra-
lismy plyte z Orquestra de la Comunitat Valencia-
na pod dyrekcja Omera Wellbera. Premiera
miedzynarodowa, w tym polska zaplanowana jest
na sierpien. Plyta jest juz do kupienia w Hiszpanii
i we Wloszech, gdyz jej prapremiera towarzyszy
moimi wystepom w Weselu Figara w Teatro Real
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w Madrycie, a nastepnie w Cyruliku sewilskim
w Arena di Verona. Przezywam bardzo mily dla
mnie czas.

Na plycie Gioia!, obok arii z oper Mozarta, Ros-
siniego, Belliniego, Donizettiego, znalazla sie
tez aria Do grobu trwaé w bezzennym stanie! ze
Strasznego dworu Moniuszki. Szefowie wytwor-
ni chetnie przystali na ten polski element?

Ten pomyst wyszed! od nich. Bardzo sig cieszg, ze
jest na tej plycie polski akcent. Spotkatam sie juz
z bardzo pochlebnymi recenzjami tej arii. Stucha-
cze sg zachwyceni nieznang im muzyka. Podobnie
zareagowala orkiestra, z ktéra nagrywalam plyte.
Zdarza si¢ pani siegac po skrzypce?

Ze skrzypcami pozegnatam sie zaraz po maturze,
w 1996 r. Niestety je sprzedalam. Od tamtego cza-
su chyba tylko raz mialam skrzypce w rekach
- na jakiej$ probie wzielam je od kolegi z orkiestry,
chciatam sobie co$ przypomnie¢. Zrobilam to bar-
dziej dla zabawy, niz z tesknoty za instrumentem.
Ma pani swoich ulubionych skrzypkow?

Ceni¢ Anne-Sophie Mutter, lubie Nigela Kenne-
dy’ego, ktory potrafi wyjs¢ z klasyka do szerokiego
grona odbiorcéw. Ale na co dzier nie stucham mu-
zyki klasycznej. Jestem tak zajeta opera i nauka no-
wych partii, a moj dzien tak bardzo wypelnia
muzyka, ze po zajeciach wybieram cisze. Stuchalam
wigcej, kiedy chodzilam do szkoly $redniej. Teraz
potrzebuje czasu na odlaczenie si¢ od muzyki. Ra-
czej zdarza mi sie stucha¢ radia, w samochodzie al-
bo w domu, lubie piosenki popowe. Nie jestem
audiofilem. Nie mam ulubionych wykonawcéw, lu-
bie muzyke lat 60., 70., standardy jazzowe.

Co mysli pani o §piewakach, ktorzy nagrywaja
repertuar popowy?

Nie znam zbyt wielu takich plyt. Renée Fleming na-
grala znakomita plyte jazzowa. Wezeéniej nie zaj-
mowata sie tego rodzaju muzyka, a jej wykonanie
jest fenomenalne. Podziwiam ja za to, ze potrafi po-
taczy¢ bardzo dalekie sobie techniki operowania
glosem. Koncerty Pavarotti i przyjaciele, na ktorych
Pavarotti $piewat operowym gtosem popularne pio-
senki, przyciagaly tlumy. Dlaczego miatabym by¢
przeciwko upowszechnianiu opery, zwlaszcza jesli
takie koncerty czy nagrania s na wysokim pozio-
mie?

Jakich wykonawcow stuchala pani w liceum?
Bylam zakochana w Plicido Domingo. Jego wielki
plakat z koncertu w Zabrzu powiesitam nad t6z-
kiem. Oczywiécie uwielbialam Mari¢ Callas. To sa
nazwiska, ktére podobaja sie wiekszosci. Kiedy pro-

fesjonalnie zajelam sie $piewaniem, zaczetam stu-
cha¢ nagran pod katem techniki wykonania. Wsrod
najwazniejszych artystéw byla na pewno Mirella
Freni, ktéra ubdstwiam, szczegolnie w Puccinim.
Teraz, przy okazji mojego debiutu w Eucji z Lam-
mermooru, stuchatam Joan Sutherland, Beverly Sills
i wielkiej Marielli Devii, ktéra moze nie jest popu-
larna, ale jest wielkq artystka i odtworczynia rél bel-
cantowych.

Domingo to dla Pani wazny artysta?

Moja kariera na liczacych sie scenach $wiata miala
poczatek na konkursie Placido Domingo w Los An-
geles. Pdzniej spotkalismy sie w Londynie i w Ham-
burgu. Powiedzialam mu, ze zawsze bylam jego
wielka fanka, zreszta nie tylko ja, rOwniez moja ma-
ma. Smial sig, kiedy wspomniatam o tym plakacie
nad moim tézkiem. To $wietny cztowiek, wielka po-
staé. Ma niesamowita pamig¢. Spiewal w Londynie
w Operze Krélewskiej w Walkirii, a ja w tym samym
teatrze debiutowalam w operze Mozarta. Spotkali-
$my si¢ w barze teatralnym. Podeszltam do niego
i nie$émiato powiedzialam: ,Maestro, to byto wiel-
kie przezycie uslysze¢ pana na Zywo na scenie. Za-
wsze o tym marzylam, chcialam sie przypomnieé,
bralam udzial w pana konkursie”. Nie tylko to pa-
mietal, nie tylko wiedzial 0 moim debiucie w Me-
tropolitan Opera, ale pamietal tez, co $piewatam
w pierwszym etapie jego konkursu. Po pieciu la-
tach! Pamietal, chociaz konkursu nie wygralam, na-
wet nie znalazlam sie w finale. Mimo to, okazat sie
najwazniejszy w mojej karierze, bo zostatam zauwa-
zona - kilka miesi¢cy p6zniej dostatam list z Lon-
dynu od dyrektora od obsad z Covent Garden,
Petera Mario Katony. Napisal, ze styszal mnie pod-
czas przestuchan i pytat o moje plany, jak si¢ rozwi-
jam. Po czterech latach przyjechat do Hamburga,
a jadac prosto z Polski, zaspiewalam dla niego au-
dycje. Zdatam ten ,egzamin” pozytywnie i tak sie
wszystko zaczelo.

W jaki sposéb przygotowuje pani role?
Wychowywalam sie w operze, moi rodzice s3 muzy-
kami. Mama — Jolanta Zmurko - jest $piewaczka,
ojciec — Ryszard Kurzak — waltornista. Wiele oper
znam bardzo dobrze. Kiedy ucze si¢ zupelnie nie-
znanego mi utworu, jak byto na przyklad z Matilde
di Shabran, kupuje plyte, zeby pozna¢ muzyke, jed-
nak nigdy nie sugeruje si¢ wykonaniem i interpreta-
¢ja. Przygotowuje sie sama, bez pomocy pianisty.
Mama czesto przyjezdza na pani wystepy?

Nie przypominam sobie, zeby jaki$ opuscita. Przy-
jezdza, jedli akurat nie ma premiery lub spektaklu. Je-



Traktowalam teatr jak bajke. Spacerowatam za kulisami, ogladalam

maszynerie¢, zbieralam swiecidelka 1 piorka, ktore odpadaly

zeli nie moze dotrze¢ na premiere, zjawia si¢ na kolej-
nym przedstawieniu. Ostatnio byla u mnie przez ty-
dzien w Madrycie, miaty$émy troche czasu dla siebie.
Jest wobec pani krytyczna?

Zawsze byla. Jestem jej za to wdzigczna. Tego ocze-
kuje, bo jest moim jedynym nauczycielem. Za-
wdzieczam  jej Mam
$wiadomo$¢, ze krytyka jest wazna, bo przez nig je-

naprawde  wszystko.

od kostiumow.

stem w stanie robi¢ postepy, wciaz si¢ uczy¢, praco-
wa¢ nad stabo$ciami. Nie jestem doskonala. Jesli
tylko mam jaki§ problem techniczny, dzwonie
do mamy po porade.

To prawda, ze zdarzalo si¢ pani dzwoni¢ nawet
w przerwie spektaklu?

Zdarzalo si¢ nam odbywac lekcje przez telefon, poz-
niej przez Skype’a. Od jakiegos czasu wlasciwie ra-

dze sobie sama, potrafie rozwigza¢ wiekszo$¢ proble-
moéw. Bywato jednak, ze $piewajac — czutam niewy-
gode. Przy dobrej technice §piewowi nie powinien
towarzyszy¢ wysilek fizyczny. Jesli wiec poczulam,
ze co$ nie wyszlo tak, jak powinno, albo kiedy
w przerwie spektaklu wiedziatam, ze jest przede mna
problem, z ktérym sobie nie radze, potrafitam za-
dzwoni¢ do mamy i za§piewaé przez telefon. Taka
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konfrontacja jest potrzebna, bo styszymy siebie zu-
pelnie inaczej niz kto$, kto nas stucha z zewnatrz.
W ostatnich latach zdarzalo sie pani $piewac
z mama. Jakie to uczucie?

Byl taki piekny wieczér przy okazji jubileuszu Jolan-
ty Zmurko, na ktérym zaspiewaly$émy razem. Ona
— pierwszy akt Traviaty, pierwszy akt Rigoletta, ra-
zem — drugi akt Zemsty nietoperza, mama partie Ro-
zalindy, ja Adeli. Dwa lata temu za$piewaly$my tez
razem Wesele Figara, w dziesigciolecie naszej pre-
miery. Tak, tak, debiutowatam w tej operze jako stu-
dentka, wlagnie u boku mamy. Spiewatam partie
Zuzanny, mama Hrabine. Pieckne wspomnienie,
emogje, ktore zostaja na dlugo. Taka sentymental-
na podréz wstecz. Zartujemy, ze to wyjatkowy czas,
bo nauczycielka matkajeszczemoze,acérkajuz
moze. To w ogdle rzadkos¢, zeby matka i corka $pie-
waly w jednym przedstawieniu.

Patrzylyscie na siebie bardziej krytycznie, bedac
razem na scenie?

W czasie spektaklu nie mysli sie o relacjach rodzin-
nych. Weszly$émy w postacie, w ich emocje. Mama
wspomina, ze duzo wieksze znaczenie miato dla niej
to nasze pierwsze spotkanie sceniczne w 1999 r. Bar-
dzo wtedy przezyla, ze $piewa z c6rka i uczennica.
Przyznam sie panu do czego$. Mama przypomniala
mi niedawno, ze podczas pierwszego recytatywu tak
sie zdenerwowala, ze wypadta z tonacji, a ja wesztam
nascene i podobno przez zaciéniete zeby powiedzia-
tam: ,Mamo!”. Uswiadomita sobie wtedy, ze jest
dobrze, ze powinna mysle¢ o sobie, nie o mnie, zro-
zumiala, ze corka czuje si¢ na scenie bardzo pewnie.
Aja zupelnie nie pamietam, ze j3 wtedy skarcitam.
Kiedy byla pani dzieckiem i obserwowala za ku-
lisami mame zmieniajaca kostiumy, wcielajaca
sie wrozne role, zazdroscila jej pani?

Nie. W jakims sensie traktowalam ten $wiat jak baj-
ke. Spacerowatam za kulisami, ogladalam maszyne-
rie, elementy scenografii, po spektaklach zbieratam
$wiecidetka i pidrka, ktére odpadaty od kostiuméw.
Zytam w takim uroczym dla dziecka §wiecie. Pamie-
tam, ze gdy miatam moze kilka lat, posztam z ciocia
na operetke Student Zebrak. M6j tata grat w orkie-
strze. A poniewaz operetka byta po polsku, wszyst-
ko rozumialam. Mama miata milosny duet
z tenorem. Spiewala do niego: ,Kocham cig, kocham
ci¢”. Pamietam, ze po przyjsciu do domu podartam
wszystkie zdjecia, na ktorych byt ten tenor. Nie mo-
glam zrozumie¢, ze podczas gdy tata jest w orkiestro-
nie, mama wyznaje na scenie milo$¢ innemu panu.
To byla chyba jedyna oznaka zazdroéci.

Jak mama reaguje na pani kariere? Sama zyla
w rzeczywistoéci, ktora nie sprzyjala prébom
zrobienia zagranicznej kariery.

Dostawala zaproszenia z zagranicy. Kiedy$ nie
otrzymala paszportu, innym razem mogla zostaé
w Niemczech na dlugim kontrakcie, ale bala sig, ze
nie pozwola jej wroci¢ do Polski. Rodzina byla dla
niej wazniejsza niz zagranica. Podjeta decyzje o po-
wrocie. Teraz przezywa wielka rados$¢, pewnie na-
wet dume, ze realizuj¢ jej wlasne marzenia. Bardzo
sie moimi sukcesami wzrusza. Kiedy po moim de-
biucie w Metropolitan Opera zapytalam ja, jak byto,
odpowiedziata, ze nic nie wie, bo przez caly wieczér
plakalaize chee jeszcze jeden bilet, bo musi spokoj-
nie obejrze¢ spektakl, by méc go ocenié.
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Jakie sa pani najwczesniejsze wspomnienia zwia-
zane z domem?

To oczywiscie wspomnienia zwigzane z teatrem. Pa-
migtam, jak mama zabrala mnie na prébe do opery.
Siedziaty$my z tylu, na widowni. Wielki tenor Ope-
ry Wroclawskiej Janusz Zipser, urodziwy mezczyzna,
odwrdcil sie do mnie i puscit mi oczko. Widziatam
go wezesniej w spektaklu i bytam przekonana, ze nie
jest $piewakiem, tylko prawdziwym ksieciem. Za-
chwycona powiedzialam: ,Mamo, a ten pan zrobit
do mnie tak” i pokazalam, ze puscit oko. A mama za-
pytala: ,A co ty zrobita$, kochanie?”. , To samo”. To
teatr. A dom? Byl przepelniony miloscia rodzicow.
Starali si¢, zeby niczego mi nie brakowalo w ciezkich

Gfos to zwierciadto duszy. Mozna w nim ustysze¢
rados¢, spokdj albo nieszczescie, ktére jest ukrywane
przed swiatem. Teatro Real w Madrycie:
Zuzanna w Weselu Figara

czasach. A poniewaz nic nie mozna byto w Polsce
dosta, tato czesto wyjezdzal do Niemiec, wracal za-
pakowanym po brzegi samochodem, w ktérym byto
wszystko — od artykuléw spozywczych po ubrania
i zabawki. Dom kojarzy mi sie z poczuciem bezpie-
czenstwa. Najpierw mieszkalismy w dwupokojowym
mieszkaniu w bloku. Miesigc przed moja komunia
przeprowadziliémy si¢ do dzielnicy willowej. Przyje-
cie po komunii odbylo sie w ogrodzie.

Nie brakowalo pani rodzenstwa?

Siostra mojej mamy ma corke. Miedzy nami bylo
tylko dziewie¢ miesiecy roznicy, wigc wychowywa-
ty$my sie wlasciwie razem. Miaty$my wspélne wy-
jazdy wakacyjne. Nigdy nie nazywatam jej kuzynka;
zawsze moéwilam, ze to moja siostra. Oczywiscie, ze
brakowalo mi rodzenistwa. Moja mama przezyla
wielka traume w trakcie cigzy i réwniez w czasie po-
rodu, do dzi$ jak o tym opowiada, przezywa emocje
i zdarza jej sie mowi¢ przez Izy. Urodzilam sie jako
wezeéniak, po urodzeniu nie bylo ze mna najlepiej,
mialam niewielkie szanse na przezycie. Mama stra-
cila glos na kilka lat, a byla w trakcie studiéw. To by-
to drastyczne, emocjonalne przezycie i rodzice nie
zdecydowali sie na nastepne dziecko. M6j czas dzie-
cinstwa byl wypetniony szkota muzyczng, skrzypca-
mi, teatrem, spektaklami baletowymi, na ktére

uwielbialam chodzi¢, bo marzylam, zeby zosta¢ tan-
cerka. Nie narzekatam na brak towarzystwa.

Ale nie poszla pani do szkoly baletowej?
Koledzy rodzicéw z opery odradzali postanie dziec-
ka do szkoly baletowej (i mieli racje), twierdzac, ze
to bardzo ciezki i krotkotrwaly zawdd. Poniewaz je-
stem jedynaczka, a we Wroclawiu nie bylo szkoty
baletowej, rodzice nie chcieli tak szybko wypusci¢
mnie spod swoich skrzydet.

Co dzisiaj czuje pani, ogladajac balet? Jest zadra?
Lubie chodzi¢ na spektakle baletowe i przezywam
wielkie wzruszenie. Widziatam niedawno premiere
Kopciuszka Prokofiewa w Operze Narodowej
w Warszawie. W dziecifistwie czasem udawalo mi
sie p6jé¢ na wagary (co bylo uzgodnione z rodzica-
mi), na spektakle baletowe dla szkél. Tata zabieral
mnie wlasnie na Kopciuszka, wiec do dzisiaj muzyka
Prokofiewa przywoluje wspomnienia z dziecifistwa.
Ostatnio, wystepujac w Londynie w Royal Opera,
miatam okazje zobaczenia przepicknej Giselle z fe-
nomenalnym Sergeiem Poluninem, tancerzem
z Ukrainy. Nie pamigtam, kiedy widziatam takiego
tancerza na zywo. Sprawial wrazenie, ze fruwa, a nie
tariczy. Poza tym mialam znakomitego partnera
do ogladania, bo w lozy kolo mnie siedzial Paul
McCartney. Po spektaklu mialam okazje spotka¢ sie
i porozmawia¢ nie tylko z tancerzami, ale takze
z nim. Niespodziewane spotkanie z legenda.

A pani zdarzylo sie kiedy$ fruna¢ podczas $pie-
wania?

To sie zdarza przy rolach tragicznych. Bywaja takie
spektakle jak Traviata, Eucja z Lammermooru, z du-
zym nasileniem emocji; to pickne momenty, w kt6-
rych zapominam, ze to ja jestem na scenie, bo tak
gleboko udaje sie ,wejs¢ w postac”, jej emocje,
w muzyke. Tak, na scenie zdarza mi si¢ odlecie¢
W inny wymiar.

Co pani czuje pani, $piewajac?

Mam wrazenie, ze stoje i slysze swéj glos naokoto
siebie. Nie mam poczucia, ze gtos wydobywa sie
z ciala. Zadnego fizycznego wysitku. Spiew sie sta-
je. Oczywiscie to sie zdarza jedynie wtedy, gdy je-
stem w stuprocentowej formie, bez psychicznego
zmeczenia, bez prywatnych ktopotéw, ktére zajmu-
ja glowe. Glos to zwierciadlo duszy. Mozna w nim
ustysze¢ rados¢, spokdj albo nieszczescie, ktore jest
ukrywane przed $wiatem.

Czesto pani zaskakuje siebie?

Juz nie. Jestem osoba poukladang. Nie przypomi-
nam sobie, zebym zdecydowala si¢ na jakie$ ryzy-
kowne kroki. To nie ma nic wspélnego z wyra-
chowaniem. Wiem, ze trzeba czasem péjs$¢ za emo-
cjami, za glosem serca, ale staram sie zawsze naj-
pierw pomysle¢, bo nie lubie siebie zaskakiwa¢, wiec
wole podejmowac racjonalne decyzje.

Moéwila pani, ze mama stracila glos, kiedy pania
urodzila. Myslala pani kiedykolwiek, ze to mo-
globy sie pani przytrafi¢?

Bron Boze! Nawet nie chce tak mysle¢. Rodzina jest
dla mnie wazna, chciatabym mie¢ dzieci, nie moge
sprowadza¢ na siebie takich myfli, zaklada¢ z gory,
ze co$ si¢ moze przytrafic.

Jakie koszmary $nig sie $piewaczkom?

Ze wchodzg na sceng i nie znaja tekstu. Ale to pot
biedy, bo gorzej, kiedy wchodza na scene i w ogéle
nie znaja muzyki. Takie sny sa okropne.



To si¢ $ni przed premiera?

Mnie najczesciej, kiedy ucze sie nowej roli. Jestem
zdolna, ucze sie szybko. Ale bywam tez leniwa, wiec
odkladam w czasie nauke. Zostaje dziesie¢ dni
do rozpoczecia prob, a weiaz ,jestem w lesie”. Wte-
dy miewam takie sny. Zawsze jest tysiac rzeczy
do zrobienia. Teraz ucze si¢ Cosi fan tutte, od marca
wszedzie woze ze soba nuty, jest czerwiec, a pierw-
sza proba pietnastego sierpnia. Zapoznalam sie
z muzyka, ale czas goni i wiem, ze musze si¢ za to
wzig¢, bo na wakacjach zamiast cieszy¢ si¢ wolnym
czasem, bede leze¢ na plazy z stuchawkami i nuta-
mi. Wprawdzie obiecalam sobie, ze do konica czerw-
ca si¢ naucze, ale kto to wie. Mam jeszcze spektakle
w Weronie, chcialbym wiec pozwiedza¢ Whochy,
pojezdzi¢, usiaé¢ sobie w jakiej$ malej trattorii
przy starej uliczce. A tu nuty w glowie.

Te sny stawiaja pania do pionu?

W niewielkim stopniu, bo nie wyciagam wnioskéw
i dalej ucze si¢ na ostatnia chwile; z przekonaniem,
ze jak zwykle zdaze.

Przeczytalem zaskakujace pani wyznanie, ze
$piewa pani z cukierkiem przyklejonym do pod-
niebienia?

To prawda (smieje sig). Ja to powiedzialam? No do-
brze, wytlumacze sie. Nie zawsze mozemy $piewaé
w $wietnej formie. Czasem wystepujemy, kiedy je-
stesmy chorzy, bierzemy antybiotyki, mamy wysu-
szone gardlo. Mnie przydarzyto sie to dwa razy,
w operze w Monachium i niedawno w operze
w Londynie. Strasznie mi wyschlo w gardle, podczas
arii myslatam, ze oszaleje z blu. Mialam atak kasz-
lu, ktéry musiatam wstrzymywad, $ciskat gardto, le-
cialy mi tzy, rozmazalam makijaz, odpadly mi rzesy
i to wszystko dziato si¢ w trakcie arii. Nic nie mo-
glam zrobi¢, moglam jedynie $piewa¢ dalej. Odkry-
tam takie malenkie cukierki nawilzajace gardlo,
ktore znakomicie przyklejaja sie do podniebienia
inie przeszkadzaja w $piewaniu.

Ewa Podle$, w rozmowie ze mna powiedziala, ze
kiedy przychodzi na prébe, od razu wchodzi
w konflikt z dyrygentem. Zdarza si¢ to pani?
Nie ($mieje si¢), nie zdarzylo mi sig to nigdy. Bytam
skrzypaczka i koncertmistrzem, wiec tatwo dogadu-
je sie z orkiestrami i dyrygentami. To teraz procen-
tuje. A konflikty? Mogga sie kazdemu przydarzy¢.

A z rezyserami, ktérzy kaza $piewal, stojac
na glowie, tez si¢ pani nie spiera?

Ja bym tego nie zrobila, bo nie potrafie sta¢ na glo-
wie. Widziatam Lulu w rezyserii znakomitego Pete-
ra Konvichnego, $§piewata Marlis Petersen; $épiewata
stojac na glowie, bo zajmowala si¢ weze$niej lekko-
atletyka. Dobrzy rezyserzy maja swoje wizje, ale li-
cz sie ze §piewakami. Tworczo$¢ w teatrze polega
przede wszystkim na wspolpracy.

Jaka byla najdziwniejsza inscenizacja, w ktorej
wziela pani udzial?

Zaskoczyla mnie inscenizacja barokowej opery Ju-
liusz Cezar w Egipcie, gdzie $piewatam Kleopatre.
Nastawitam sie na zupelnie inny spektakl. Okazalo
sie, ze nie mial nic wspélnego ani z Egiptem, ani ze
starozytno$cia. Kupowalam kostiumy na Reeper-
bahn, w dzielnicy doméw publicznych w Hambur-
gu. Opera w oryginale koniczy si¢ happy endem,
tutaj tak nie bylo. Musze by¢ w stu procentach prze-
konana do projektu, zeby si¢ w niego zaangazowac,

CORY WEAVER/METROPOLITAN OPERA

UNIVERSAL MUSIC POLSKA

musze zrozumie( ideg. Potrafily$my z rezyserka ca-
Ia trzygodzinna probe przesiedzie¢ nad jedng aria.
Zadawalam jej mndstwo pytan, a ona umiala
na wszystkie wyczerpujaco odpowiedzie¢. Przeko-
nala mnie do swojej wizji, a efekt konicowy byt zna-
komity, spektakl odniost wielki sukces. Byt logiczny
iinteligentny. Ale uwielbiam tez piekne, tradycyjne
wystawienia operowe. Moze nawet coraz bardziej je
lubig, bo coraz rzadziej mam mozliwos¢ $piewad
w takich spektaklach. Tesknota za tradycjg, piekny-
mi kostiumami, wiaze si¢ z marzeniem matej dziew-
czynki o byciu ksiezniczka. To wspaniale uczucie
moc przenies$¢ sie w inne czasy. Zdarza mi si¢ tez

mie poczucie, ze $§piew wystarczy. To przekonanie

Urodzitam sie jako wczesniak, po urodzeniu nie byto ze

mngq najlepiej, miatam niewielkie szanse na przezycie.

Na zdjeciu Aleksandra Kurzak w roli Gildy na scenie
nowojorskiej Metropolitan Opera

moglo sie wzig¢ z moich doswiadczen w teatrach
niemieckich, bo nowoczesno$¢ inscenizacji docho-
dzila tam do absurdu. Teatr zawsze musi by¢ logicz-
ny i madry, bez wzgledu na to, jakimi $rodkami sie
do niego dochodzi.

Traktuje ten kontrakt jako ukoronowanie
kariery i wysitkéw, ktére w nig wlozytam
od poczqgtku mojej drogi muzycznej.
Premiera ptyty Gioia! w sierpniu br.

Ktorzy dyrygenciirezyserzy pania uksztaltowali?
Mnie? Powiem szczerze, ze nie dalam si¢ nigdy ni-
komu uksztaltowa¢. Zachowywalam zawsze swoja
indywidualnos¢. Patrze, stucham, ucze sie, ale nie
pozwole sttamsi¢ swojego ja. Oczywiscie pod wzgle-
dem techniki wokalnej uksztaltowala mnie mama.
Ojciec jezdzil ze mna do szkoly, ¢wiczyt ze mna
na skrzypcach, stuchat, wiec uksztattowat mnie jako
muzyka. Spotkania z innymi rezyserami i dyrygenta-
mi to bylo juz tylko doksztalcanie.

Jest pani trudna we wspolpracy?

Mysle, ze ze mna dobrze si¢ wspolpracuje. Jestem
lubiana przez dyrygentdw, rezyseréw, kolegow, sa-
mi to przyznaja. A ze czasami dochodzi do sporéw,
to normalne. Wszyscy jestesmy indywidualnoscia-
mi, kazdy ma wlasne spojrzenie na strone muzycz-
na, interpretacje danej arii.

Nie musi mi sie¢ podoba¢ to, co kto§ proponuje.
Wazne, by umie¢ znalez¢ kompromis. Nie chee sie
z nikim ki6ci¢, nie znosze ciezkiej, niemilej atmosfe-
ry na probach. Najpiekniejsze sg praca nad rola i po-
wstawanie spektaklu.

Spiewaczki s3 kaprysne?

To opinia z zamierzchtych lat. Nie zyjemy w czasach
legendarnych diw operowych.

Konkuruja ze soba?

Réznie bywa. Z nikim nie konkuruje, bo jestem kon-
traktowana; przyjezdzam, wiem kiedy i co $§piewam.
Ale wiem tez, ze w teatrach etatowych moze docho-
dzi¢ do ostrych star¢ miedzy $piewaczkami, bo ob-
sadza sie ich kilka w jednej roli. Ta, ktéra bedzie
najlepsza, wystapi w premierze.

Prawdziwy artysta musi by¢ troche egoistg i osobo-
woscig narcystyczna. Bo na scenie uprawiamy ekshi-
bicjonizm. Jesli $piewam ze $wietnym partnerem,
tym lepiej. Taka rywalizacja jest mobilizujaca, to for-
ma konkursu na scenie, jeden chce doréwna¢ dru-
giemu: byle$§ znakomity, chce by¢ lepsza. To
podnosi poziom spektaklu.

Jakie sa pani marzenia?

Wdrapac sie na gore jest trudno, ale na szczycie jest
duzo mniej miejsca niz u jej podndza. Marzeniem
jest utrzymanie si¢ na tym poziomie, na ktérym je-
stem. A w zyciu? Mie¢ wigcej wolnego czasu
dla oséb, ktére kocham.

Czego sie pani boi?

Zranienia, rozczarowania ludzmi, ich przyjaznia al-
bo miloscia. Inny strach jest mi obcy.

Jest pani szczesliwa?

Bardzo. To bardzo dobry czas w moim zyciu.

Od kiedy czuje si¢ pani na wlasciwym miejscu?
Od zawsze. Kocham swoj zawdd. Od dwoch, moze
trzech lat wiem, ze warto bylo tak ciezko pracowac,
niejako pozbawic sie beztroskiego dzieciristwa, jakie
mialy kolezanki z podworka. Czuje si¢ na wlaciwym
miejscu, bo mam nieustannie apetyt na zycie i apetyt
na prace.

7 czerwca 2011 r. rozmawial Remigiusz Grzela

Aleksandra Kurzak, sopran, 1977, absolwentka AM
we Wroctawiu. W wieku 21 lat wygrata Miedzynaro-
dowy Konkurs Wokalny im. Moniuszki, po ktérym
zwigzata sie z opera w Hamburgu. Dzi$ $piewa na naj-
wiekszych scenach, m.in. Metropolitan Opera w No-
wym Jorku, Royal Opera House w Londynie, Teatro
Real w Madrycie, w La Scali i na festiwalu w Salzburgu.
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|. Piotr Beczata -
najznakomitszy polski tenor

od czaséw Jana Reszke,
partner najwiekszych gwiazd
(Netrebko, Gheorghiu,
Damrau). W ostatnim sezonie
byt gtéwnie Romeem
(Salzburg, Londyn, Nowy
Jork), wydarzeniem

nastepnego bedzie debiut

w roli kawalera des Grieux
(Manon, Met).

2. Mariusz Kwiecien —
od kilku lat gwiazdor Met,
jesienia 201 | r. wystapi tam

w swej popisowej kreacji

Don Giovanniego. Inne
tegoroczne wcielenia to hrabia
Almaviva (Paryz), Belcore
(Nowy Jork) i Roger (Madryt).
Nowa role szykuje na grudzien,
wystapi jako Alfons XI

w Faworycie (Berlin).




HERMANN, CLARCHEN & MATTHIAS BAUS/ SALZBURGER FESTSPIELEJAVIER DE REAL/TEATRO REAL

JAVIER DE REAL/TEATRO REAL

Basow
pod dostatkiem,

tenorzy
pozadani

Nikt nie ma watpliwosci, kto od kilku sezonow jest

najwybitniejszym polskim épiewakiem.

JACEK MARCZYNSKI

czywiscie, jest nim Piotr Beczala. Znajac
jego rozwage w kierowaniu kariera,
mozna by¢ pewnym, ze na pozycji lidera
pozostanie dtugo. Jeszcze nie wyépiewal
przeciez wszystkiego. Najwigksze teatry
$wiata czekajg na jego nowe role. W przyszltym sezonie
ma by¢ kawalerem des Grieux w Manon Masseneta,
za kilka lat, zgodnie z wcze$niejszymi zapowiedziami,
powinien wcieli¢ sie w tytulowego bohatera Opowiesci
Hoffmanna Offenbacha.
W operowym $wiecie Piotr Beczala osiagnal wigcej niz
kiedy$ Jan Kiepura czy Wiestaw Ochman. Ten
pierwszy byl, co prawda, bardziej popularny, dzieki
rolom filmowym i wystepom estradowym. Drugi moze
sie poszczyci¢ dluzszym stazem na scenie nowojorskiej
Metropolitan, ale powierzano mu tam role mniej
prestizowe lub tak trudne, ze nawet Wtosi nie lubig ich
$piewaé (m.in. Arrigo w Nieszporach sycylijskich).
Piotr Beczata musi nam wystarczy¢ za innych tenoréw,
bo w kraju cierpimy na ich deficyt. Niemal wszystkie
nasze teatry positkuja sie artystycznym importem,
glownie ze wschodu. Z nielicznych rodzimych talentéw
wcigz mato powodoéw do satysfakeji daje Rafal
Bartminski, z rzadka cieszac widzow taka kreacja jak
Boris w Katii Kabanowej Janacka (Opera
Narodowa, 2010). Wigcej nadziei nalezy chyba wigzaé
z Arnoldem Rutkowskim, ktéry pod koniec tego roku
ma za$piewa¢ na waznych scenach niemieckich:
w Hamburgu (Ksiaze Mantui) i Berlinie (Lenski).
Cieszymy sie natomiast uroda gloséw niskich, bo w tej
kategorii mamy urodzaj talentéw. Przyzwyczailiémy si¢
juz do mocnej obecnoéci w §wiecie Mariusza
Kwietnia i Andrzeja Dobbera teraz w ich $lady idzie
inny baryton, Artur Rucinski, ale w zwigzku z tym
rzadziej bedziemy go podziwia¢ na krajowych

estradach. Objawil sie $wietny wagnerowski bas-
baryton, Tomasz Konieczny, o ktérym zdazylismy
zapomnie¢. Trudno si¢ zreszta dziwi¢ — w kraju byl
przede wszystkim aktorem po t6dzkiej ,Filméwce”
(debiutowat w Pierscionku z orlem w koronie Andrzeja
Wajdy). Skoriczyt studia wokalne, zaspiewal
Mozartowskiego Figara w Teatrze Wielkim

w Poznaniu (1997), a potem wyjechat do Niemiec

— doskonali¢ glos. I zrobil to skutecznie.

Tomasz Konieczny jest aktywny na scenach
niemieckich i austriackich, z kolei bas Wojciech
Smitek od 1990 r. $piewa we Francji. W kazdym
sezonie mozna go uslysze¢ w paryskiej Opera Bastille,
$piewa w Lille, Strasburgu, Marsylii, na festiwalu

w Orange. Rafal Siwek czesto wystepuje we Wloszech
ijako jedyny z tej trojki otrzymuje wiele propozycji

w kraju. Jego ostatnia wazna rola to Timur w Turandot
w Operze Narodowej.

W rankingu najlepszych $piewakéw znalezli sie tez
baryton Mariusz Godlewski i bas Wojciech Gierlach,
ale jest jeszcze kilku artystow, aspirujacych do miejsc
w czotdéwee, chocby brat Wojtka — Robert Gierlach
czy Marcin Bronikowski, ktory w ostatnich sezonach
zapuszcza sie w do$¢ egzotyczne rejony.

W najblizszych miesiacach bedzie $piewal w Pajacach

i Rycerskosci wiesniaczej w New Zealand Opera

iw Wolnym strzelcu w chinskim Macau. W kraju mamy
ponadto Mikolaja Zalasiniskiego oraz Adama
Szerszenia, ktory jako markiz Posa byl bohaterem
niedawnej premiery Don Carlosa w Bytomiu. Warto
uwaznie $ledzi¢ rozw6j mlodego basa, Adama Palki,
ktory $wietng rolg Leporella w Don Giovannim

w Operze Wroclawskiej potwierdzil, iz slusznie zdobyl
nagrode w ubieglorocznym Miedzynarodowym
Konkursie Wokalnym im. Moniuszki. BM
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3. Andrzej Dobber -
rok 201 | witat premiera
Traviaty w nowojorskiej Met,
w nastepnych miesigcach
potwierdzit na scenach Europy,
Ze jest znakomitym barytonem
verdiowskim oraz Scarpia

w Tosce. Przed nim nowe role
w Sprawie Makropoulos (Berlin)
i Salome (Hamburg).

OLOWICZ / TW — ON

_STEFAN

5. Artur Rucinski —

od dwach lat btyskawicznie
pnie sie¢ w gore, Swietnie
wypadt na scenach Berlina,

" Hamburga i Walenciji, przed

- _ . inim wystepy m.in. na festiwalu

“ .= " " Arenadi Verona i debiut
# I'Tia amerykanski (Cyganeria,
- RN Los Angeles).
&3 A w grudniu zaspiewa
%4 w nowej warszawskiej



4. Tomasz Konieczny —
pierwszy od lat polski $piewak
wagnerowski europejskiej
klasy, m.in. Alberyk i Wotan
w Pierscieniu Nibelunga

w Staatsoper w Wiedniu.
Wystapi tam tez jesienia

w Arabelli (Mandryka),

w Polsce pojawit sie jedynie
na krétko na Festiwalu
Beethovenowskim.

WWW.TOMASZ-KONIECZNY.COM

6. Wojciech Smitek —
od 20 lat mieszka w Paryzu,
'w kraju nieobecny,

na gtéwnych scenach
ncuskich (jako Wojtek

renoma, cho¢ Oroves
w Normie, Angelotti w Tosce
czy Banco w Makbecie nie s3

rolami pierwszoplanowymi. i
Taka jest dola basa.

_
i
i



7. Rafat Siwek —
poza Polska zaistniat zwtaszcza
na scenach wioskich, latem
201 | r. wystapi w rzymskiej
Aidzie, a niedawno podobat sie
tez w Berlinie (Wielki
Inkwizytor w Don Carlosie).

KRZYSZTOF BIELINSKI / TW = ON

9. Jacek Laszczkowski —
jako sopranista wzbudzit
sensacje w Londynie w Niobe

i Regina di Tebe Steffaniego
(Covent Garden), spiewat
Nerona i Ksiecia Orlovsky’ego
(Wieden), ale nie unika muzyki

wspotczesnej, ostatnio byt
Hamletem w nowym dziele
Pierre Thilloya (Metz).

JACEK tAGOWSKI/AGENCIA GAZETA
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10. Wojciech Gierlach —

w kraju ceniony w repertuarze
oratoryjnym i operowym

(z M. Godlewskim uratowat
od totalnej klapy Wesele Figara
w Operze Narodowej),
wspotpracuje z berlinska
Deutsche Oper (Don Basilio)

i z Teatrem w St. Gallen
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przewodnik operowy nie po kolei

Wagner

— paradoksy 1 uprzedzenia

Kompozytor Parsifala nie czeka w Polsce na rehabilitacje, lecz weiaz na odkrycie

— pisze w swoim szkicu Piotr Deptuch.

Richard Wagner to w historii opery,
a moze nawet historii muzyki posta¢
bezprecedensowa. Jedna osoba stala
@ si¢ wlasciwie poteznym pradem mu-
zyczno-estetyczno-filozoficznym,
zmieniajacym calkowicie muzyczng mape Euro-
py drugiej potowy XIX w. To tak, jakby maty ka-
myczek uruchomit potezng lawine, zmiatajaca
wszystko, co znajdowalo si¢ na jej drodze. Kiedy
Wagner rozpoczynal swoja artystyczna droge,
Beethoven w niekonczacych sie poprawkach ob-
sesyjnie powracat do klasycznej w koricu partytu-
ry Fidelia, a Weber przymierzal si¢ dopiero
do skomponowania Wolnego strzelca. Gdy umie-
ral w roku 1883, w Europie kielkowal juz moder-
nizm - na horyzoncie ja$nialy arcydziela
Richarda Straussa, Franza Schrekera, Ericha Wol-
fganga Korngolda czy nawet Claude’a Debus-
sy’ego (zwiazki Peleasa i Melizandy z Parsifalem
s3 oczywiste).
W czasie, gdy powstawaly pierwsze Wagnerowskie
proby kompozytorskie: Zakaz mitosci i Boginki,
opera dzielita si¢ na wyraznie rozcztonkowane nu-
mery, a jej konstrukcja byla wysoce schematyczna.
Fakt - juz Donizetti faczyl recytatyw z aria w jedna
nierozerwalna sceng, ale totalne polaczenie wszyst-
kich wspoélczynnikéw formy operowej stalo sie do-
piero dzielem Wagnera, ktéry przekomponowal
i,przeoral” operowy tkanke dZzwiekowo-dramatur-
giczna w niekonczaca sie ilo§¢ wariantéw, doprowa-
dzajac do wykrystalizowania si¢ formy dramatu
muzycznego.
Fenomen Wagnera polega tez na jego wielostron-
nosci: kompozytor (i to kalibru poréwnywalnego
tylko z najwiekszymi gigantami w historii muzy-
ki), teoretyk, librecista, scenograf, specjalista
od efektéw specjalnych — mozna mnozy¢ i mno-
zy¢. Tego typu kombinacja nie zaistniala nigdy
przedtem, aipotem trudno znalez¢ kogo$ roéwnie
wszechstronnego, cho¢ w owej wszechstronnosci
do bolu kontrowersyjnego. Po $mierci mistrza
z Bayreuth, Hugo Wolf napisat znamienne stowa:
»C6z mi teraz pozostalo? Nie pozostawil mi zad-
nej przestrzeni, niczym gigantyczne drzewo zakry-

wajace swoim cieniem mlode pedy kietkujace
pod poteznymi konarami”.

2.

Muzyka Wagnera stanowi szczyt wyrafinowania.
Szczegblna wynalazczoscia odznacza si¢ harmoni-
ka. Wystarczy wstuchac sie we wstep do ostatniego
aktu Parsifala albo w duet bohatera tego dzieta
z Kundry, w ktérym modulacje, alteracje i chroma-
tyczne ,ekscesy” pod wzgledem piekna nie maja so-
bie réwnych; nawet jesli poréwnamy je z totalng
chromatyka takich arcydziel, jak Verkldrte Nacht
Schénberga czy Die Frau ohne Schatten Straussa.
O Tristanie nie wspominam $wiadomie — bo wszel-
kie wywody na temat zatarcia sie granic tonalno$ci
w tym dziele graniczylyby tu z truizmem.

Daniel Barenboim zwraca uwage na niezwykle cie-
kawy aspekt dziela Wagnera, a mianowicie na jego
koncepcje interpretacyjno-wykonawcze, wydoby-
wajace z muzyki ciezar i ciagtos¢ dzwieku — czyli co$,
co stoi w bardzo wyraznej opozycji do praktyki wy-
konywania muzyki na historycznych instrumentach,
odznaczajacej si¢ atomizacja fraz, ,wyszczuplajacej”
poszczegolne dzwigki i zbudowane z nich akordy.
Ma to oczywiscie réwniez zwiazek ze specyficznym
stylem i tokiem narracji muzyki Wagnera.

Barenboim twierdzi, iz ,Mdwiac o cigzarze, musimy
mowic o harmonii. Oczywiscie duzo latwiej byloby
realizowa¢ te koncepcje w czasach muzyki preato-
nalnej, kiedy podstawa harmoniczna byla duzo
mocniejsza. Bedac pod wplywem przyciggania har-
monicznego, Wagner mial mozliwo$¢ stworzenia
coraz wiekszego napiecia za pomocy ciaglego dzwie-
ku. I te niedostrzegalne zwolnienia rzeczywiscie
woéwczas nie byly zauwazalne. Pod koniec utworu
powracat do oryginalnego tempa. Te stowa — ,nie-
dostrzegalne”, ,niezauwazalne” - sa bardzo istotne,
bo méwia o sztuce przechodzenia miedzy czedcia-
mi kompozycji. Wagner zmienil sposéb, w jaki
wczeéniej $wiat postrzegal muzyke - klasykéow,
gléwnie niemieckich czy $rodkowoeuropejskich
— Mozarta, Beethovena, Schuberta, Schumanna itd.,
nie méwiac juz o jego wspélczesnych”. Muzyka Wa-
gnera, jak wiadomo, nie tylko mieni sie pelng pale-

ta orkiestrowych barw, ale operuje tez potezng ma-
sa dzwiekdw — czesto zarzuca sie jej wiec bomba-
styczno$é, co z wlasciwg sobie ironig skwitowal
Oskar Wilde: ,Bardzo lubie muzyke Wagnera. Jest
tak glo$na, ze jedna osoba moze méwic caly czas ze
$wiadomoécia tego, iz druga w ogodle jej nie uslyszy”.
3.

Jako osobowo$¢ Wagner byl szczegélnym uposta-
ciowaniem typu cztowieka-monstrum. Monachij-
ski psychiatra Theodor Puschmann w 1872 r.
przedstawil go wrecz jako potwora, twierdzac, iz
kompozytor cierpial na chroniczng megalomanie,
paranoje i moralne szalefistwo. Pewnie lepsze to, niz
nieustanne depresje Brucknera czy nerwice lekowe
Mahlera, blokujace harmonijny rozwdj ich talentu.
Nie s tajemnica rasistowskie i antysemickie pogla-
dy ,czarodzieja z Bayreuth”, ktére tak silnie zacia-
zyly na recepdji tej muzyki w czasach pézniejszych.
Oliwy do ognia dolal jeszcze konserwatyzm, ktory
dominowal w wagnerowskiej $wiatyni sztuki we
wezesnych czasach Republiki Weimarskiej. Cyto-
wany wczeéniej Daniel Barenboim uwaza Bayreuth
tamtych lat za najbardziej konserwatywny i bez-
myslny teatr §wiata. Nowe idee pojawily si¢ tam do-
piero w 1951 r., gdy wnuk kompozytora Wieland
Wagner stwierdzil, ze ,,0 ile muzyka Richarda Wa-
gnera jest zapisana i jasno okre$lona, to zapisu in-
scenizacji nie ma i dlatego powinna by¢ ona
zaadaptowana do estetycznych wymogéw swoich
czaséw”. Stalo sie to podstawa tamtejszych insceni-
zacji operowych, ktére na przelomie wiekdéw szoko-
waly radykalizmem.

Wréémy jeszeze do niezmiernie interesujacych wy-
wodow Daniela Barenboima twierdzacego, iz: ,Ri-
chard Wagner jako osoba jest absolutnie odpychajacy
i podly. W pewnym sensie trudno skojarzy¢ go ze
skomponowana przez niego muzyka, ktora czesto wy-
woluje wrecz odwrotne uczucia. Jest szlachetna.
Wspaniata. Zaczynamy tu dyskusje na temat tego, czy
muzyka jest moralna czy nie ( ... ). Antysemityzm Wa-
gnera byt koszmarny (... ). Uzyt tez strasznych sfor-
mutowan, ktére w najlepszym razie mozna uznaé

za wypowiadane pod wptywem chwili, np. ze Zydéw
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przewodnik operowy nie po kolei

ARCHIWUM OPERY WROCtAWSKIE]

Walkiria (2004) i Zygfryd (2005) w Hali Ludowej we Wroctawiu. Udane inscenizacje Opery Dolnoslaskie;j.

powinno sig spalié. ( ...) Nie ma watpliwosci, ze by
strasznym antysemitg. Wiem, ze naziéci uzywali, nad-
uzywali i wykorzystywali jego poglady.. I sadze, ze
trzeba to powiedzie¢ — wykraczali przy tym poza ich
faktyczne granice. Antysemityzm nie byl wynalaz-
kiem Richarda Wagnera. Istnial przez pokolenia i stu-
lecia. Réznica pomiedzy wczesniejszym anty-
semityzmem a nazistami polegala na tym, ze jeli sie
nie myle, naziéci pierwsi stworzyli plan systematycz-
nej eksterminacji Zydéw. (... Dla jasnosci wywodu
trzeba tez doda¢, ze w operach Wagnera nie ma ani
jednej zydowskiej postaci. Ani jednego sformutowa-
nia o charakterze antysemickim. W zadnej z wielkich
oper Wagnera nie ma ani jednej postaci, cho¢by
z grubsza przypominajacej Shylocka. T'o, ze Mimme-
goiBeckmessera mozna interpretowad w sposob an-
tysemicki (tak jak Latajgcego Holendra jako Zyda
wiecznego Tulacza), $wiadczy nie o Wagnerze, ale
o naszej wyobrazni. O tym, jak reaguje ona, stykajac
sie z tymi dzietami”.

4.

Recepcja muzyki Wagnera w Polsce to zupelnie inny
temat. Od samego poczatku tworzywo dzwigkowe
mistrza z Bayreuth ,gryzlo si¢” z wyobraznia polskich
muzykéw — i to zaréwno wokalistow, jak i instrumen-
talistow, wychowanych na szkole wloskiej i rosyjskiej.
‘Wagnera nalezy §piewac sylabicznie, trafiajac niejako
»w punkt” — wszelkie melodyczne za$piewy i porta-
mento, z taka luboscia stosowane przez naszych wo-
kalistow, w jego estetyce sie po prostu nie mieszcza.
Oprdcz tego panuje mit, iz Wagner niszczy glosy
— tylez skutecznie, co bezpowrotnie, w zwiazku
z czym nalezy unikac jego partytur jak ognia. Byly
oczywidcie wyjatki — dramatyczne tenory: Ignacy
Dygas i Stanistaw Gruszczynski, legendarna Hele-
na Zboinska-Ruszkowska, stawna Hanna Lisowska
czy obecnie czotowy Wotan wiedenskiej Staatsoper
— Tomasz Konieczny.

Polskie prapremiery dziet Wagnera odbywaly sie
zreguly bardzo pézno. Holender Tutacz po raz pierw-
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szy zaistnial we Lwowie dopiero w 1902 r. (pierwsze
wykonanie — niemal 80 lat wczesniej). Nieco wigcej
szcze$cia miat Tannhduser, a to dzieki wystepowi wie-
denskiej trupy operowej we Lwowie w 1863 r. War-
szawa zrealizowala wilasng produkcje w 22 lata
pézniej, czyli juz w erze pomoniuszkowskiej.

O ile po I wojnie $wiatowej najczedciej wystawiang
w Polsce opera byt Holender, to najwspanialsza tra-
dycje ma Lohengrin, do roku 1958 wykonany 248 ra-
zy, a wspaniale role stworzyli w tym dziele Salomea
Kruszelnicka, bracia Reszkowie, Michalina Fren-
kléwna, Ignacy Dygas, Stanistaw Gruszczyriski
i Adam Didur.

5.

Czasy socrealizmu z prosowiecka propaganda nie
sprzyjaly umacnianiu sie wagnerowskiej tradycji
nad Wisla. Niewiele zmienita pod tym wzgledem od-
wilz lat 60. Wagner w rozumieniu 6wczesnej propa-
gandy uosabial to, co mieszczanskie, imperialne,
dekadenckie, wprost prowadzace do hitlerowskiej
zawieruchy, triumfalnie zmiecionej w Berlinie w ro-
ku 1945. Na szczescie nikt nie wpadt na pomyst, by
eksplorowac jego dzielo w zwiazku z antysemickimi
wydarzeniami Marca ‘68. Wagner lata cale pozosta-
wal wiec w Polsce kompozytorem nieobecnym. Sam
za siebie moéwi fakt, iz sztandarowe dzielo — tetralo-
gie Pierscieri Nibelunga — w calosci polska publicz-
nos¢ ujrzata dopiero w 1978 r., dzieki goscinnym
wystepom Opery Kroélewskiej ze Sztokholmu.
Na szcze$cie znakomite tradycje wykonawcze mia-
to drugie ogniwo cyklu — Walkiria, ktéra po raz
pierwszy pojawila si¢ w Warszawie w 1903 r., z le-
gendarnymi rolami Aleksandra Bandrowskiego
i Heleny Zboinskiej-Ruszkowskiej, najstawniejszej
polskiej Brunhildy. Pierwsze pelne powojenne wy-
stawienie calego cyklu przez polski zesp6t odbylo sie
w Warszawie dopiero w latach 19881 1989 pod ba-
tuta Roberta Satanowskiego, a w latach 2003-2006
po Pierscier siegneta w Operze Wroclawskiej Ewa
Michnik.

Tristan i Izolda pojawil sie w Warszawie w 1921 r.
z Ignacym Dygasem i Helena Zboinska-Ruszkow-
ska pod batutag Emila Mlynarskiego. W 1968 r.
po ten arcydramat siegnat Robert Satanowski, wy-
konujac go w Poznaniu z udzialem Stanistawa Ro-
mariskiego i Antoniny Kaweckiej.

Najsmutniej prezentuja sie losy Spiewakéw norym-
berskich, ktérych polska premiera w 1908 r. odnio-
sta mierny zreszta sukces. Po wojnie zaden polski
teatr operowy nie zdecydowal si¢ na wystawienie
tego dzieta. Pewnie zaciazyta na tym jego ,,german-
skos$¢”, cho¢ gdy oglada si¢ obrazoburcza produk-
cje Kathariny Wagner (niekoniecznie udana, cho¢
udanie prowokujaca), widaé wyraznie, iz wytrawny
inscenizator potrafi rozegra¢ to dzielo na wielu
plaszczyznach.

Nieco lepiej prezentujg si¢ losy Parsifala, ktéry pol-
ska premiere miat w 1927 r. Partie tytulowa $piewat
wowczas Stanistaw Gruszczynski, dyrygowat Emil
Mtynarski. Po wojnie sceniczne misterium Wagne-
ra wystawil warszawski Teatr Wielki (stalo sie to
dopiero w 1993 r.) oraz Teatr Wielki w Poznaniu
(1999). W biezacym roku udane recenzje zebrata
premiera w Operze Wroclawskiej.

6.

Czy Wagner czeka w Polsce na rehabilitacje? Nie.
Caly czas czeka na odkrycie — pozbawione kom-
plekséw, fobii i uprzedzen. Szlak przetart juz
Krzysztof Warlikowski, ktéry wlasna, jakze kontro-
wersyjna wizje Parsifala przedstawil na... scenie
Opery Paryskiej. Nowe odczytanie Holendra Tula-
czaw sezonie 2011/12 na scenie Opery Narodowej
zapowiada Mariusz Trelinski. A co z Tristanem,
Pierscieniem czy wykletymi niemal Spiewakami no-
rymberskimi? W oczekiwaniu na te tytuly musimy
jezdzi¢ do Berlina, Wiednia czy Monachium, cho-
ciaz to juz zelazny kanon operowego repertuaru.
Pora wigc zweryfikowaé nasz stosunek do sztuki
yczarodzieja z Bayreuth” Oby jak najpredzej.

BM
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Szatan za pulpitem

Kto zastraszal, tupal 1 wyzywal ludzi od kretynow? Najwieksi dyrygenci, ktorych wielbimy.

ustava Mahlera, ktérego setng roczni-
ce $mierci obchodzimy w tym roku, ce-
nimy dzi§ jako wielkiego symfonika
itworce piesni. Ale wspolezesni mu od-
biorcy mieli do czynienia przede wszyst-
kim z dyrygentem — charyzmatycznym, legendarnym.
Jego koncepcja kreowania muzyki byta w owych cza-
sach, czyli w 2 pol. XIX w., rewolucyjna. Jako szef
Opery Wiedenskiej traktowal dziela operowe jako in-
tegralne polaczenie muzyki z teatrem; wezesniej liczy-
ty sie wlasciwie tylko popisy $piewacze. To réwniez
on wprowadzil wyciemnienie widowni, zeby widz
moglhbardziej skupic sie na scenie. Jego wykonawstwo
byto rangi najwyzszej. Ale dochodzil do wysokiego
poziomu drastycznymi czasem sposobami.
Inny wielki dyrygent owej epoki — mtodszy od Mah-
leraizaprzyjazniony z nim — Bruno Walter, twierdzi
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DOROTA SZWARCMAN
ANNA S. DEBOWSKA

w swych wspomnieniach, ze twérca Piesni o ziemi
doprowadzal $piewakéw do precyzji bliskiej instru-
mentom muzycznym, nie gubiac przy tym pelni wy-
razu dramatycznego. Byl perfekcjonista i ego-
centrykiem, catkowicie oddanym sprawie muzyki
izarazem pozbawionym empatii w stosunku do mu-
zykdéw. Mawial: ,Jako czlowiek jestem gotéw po-
czyni¢ kazde mozliwe ustepstwo, ale jako muzyk nie
p6jde na zadne”. Mial przy tym temperament wy-
buchowy, wiec nieraz zdarzalo sie, ze ciskat prze-
klenstwami i wyzywal ludzi od idiotéw. Pono¢
dwoch $piewakéw wyzwalo go na pojedynek. Nie
lubiano go i bano sie, doceniajac jednak ostateczny
efekt. Trzeba przyzna¢, ze najwiecej wymagat od sa-
mego siebie. Filharmonikom Nowojorskim kazat
w nieskonczono$¢ powtarzaé poczatkowy mo-
tyw V Symfonii Beethovena, ale gdy wreszcie udato

im si¢ wykonac to tak, jak sobie wymarzyl, ucieszo-
ny zaprosil calg orkiestre na kolacje.

Jego rywal i nastepca na stanowisku szefa Filharmo-
nikéw Nowojorskich — Arturo Toscanini — takze
mial wielki temperament, goracy jak wloskie lato.
Na prébach od pulpitu dyrygenckiego lecialy prze-
klenistwa i obelgi pod adresem muzykéw. Bano sie
go powszechnie, podobnie jak Mahlera, a moze na-
wet bardziej — Toscanini potrafil uzy¢ agresji fizycz-
nej, na przyktad zdzieli¢ muzyka batuta przez glowe.
Jedna z niezliczonych relacji na temat prob, przyto-
czona zreszta przez biografa Toscaniniego, Harveya
Sachsa, moéwi o ataku, jaki przypuscil na skrzypka
La Scali Licariego. Dyrygent nazywal go préznia-
kiem i nieukiem. Licari probowat zby¢ napas¢ zar-
tem, ale to tylko dolato oliwy do ognia. Toscanini
zareagowal wrzaskiem, a gdy muzyk wstat od pulpi-
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tu i wyszedl z sali, krzyknat za nim: ,Nareszcie po-
szedl sobie ten kretyn! Od pieciu lat dzialal mi
na nerwy!”.

Ostatecznie jednak osiagal perfekcyjny efekt. On
tez przyczynil si¢ do unowocze$nienia obyczaju
operowego; mimo protestow ze strony solistow
— zlikwidowat bisowanie arii, zwlaszcza, kiedy taki
bis taczyl sie z sytuacja absurdalna, np. gdy bohater
operowy musiat umiera¢ po raz drugi.

Batuta w pulpit

Z impulsywnego traktowania muzykéw znany byl
takze stynny lodzianin Pawel Klecki, ktory w §wie-
cie przybrat pisownie nazwiska Paul Kletzki. Jak
wspomina pianista Rudolf Buchbinder, Kleckiemu
zdarzalo sie rzuca¢ butami w falszujacych muzykow
iurzadza¢ na prébach psychodramy z placzem i wy-
zwiskami. Jerzy Waldorft w Diablach i aniotach opi-
suje koncert goscinny pod batutg Kleckiego w 1963
r. w Filharmonii Warszawskiej. Bardzo wymagaja-
cy III Koncert fortepianowy Rachmaninowa grata
malo do$wiadczona pianistka, ktéra w obliczu tak
slawnego dyrygenta wpadla w panike. Slyszac jej fal-
sze i pomylki, Klecki nie tylko nie pomdgt solistce,
ale przyspieszyl tempo, ze zloscia bijac batuta w pul-
pit, czym z kolei wprowadzil w poptoch orkiestre,
ktora tez zaczela si¢ mylié.

Inny Polak z pochodzenia, ale wychowany w Wiel-
kiej Brytanii — Leopold Stokowski, dyrygowat
z wielka elegancja, ale odnosit sie do cztonkéw or-
kiestry chtodno, a niech no tylko ktos sie nie przygo-
towal...

Podobnie jedna z najwigkszych legend dyrygentury,
Herbert von Karajan. Ten z kolei zameczal muzy-
kéw powtarzaniem weigz tych samych fraz, by osia-
gnac pozadane proporcje brzmienia i energie. Byto
to meczace, ale efekt — porywajacy.

Stereotyp dyrygenta jako lwa estradowego sprzyjat
podobnym zachowaniom. Oczywidcie nie wszyscy
kapelmistrzowie mieli taki styl pracy. Byli i tacy, kto-
rzy potrafili zdoby¢ autorytet dzigki elegancji i em-
patii, od Artura Nikischa i Bruno Waltera
poczawszy. Jednak Henryk Czyz — dyrygent, kto-
rego najwicksze sukcesy przypadly nalata 60. XX w.
— stwierdzil kiedys, ze nie da sie jednoczeénie by¢
kochanym dyrygentem i mie¢ dobra orkiestre.

Arturo Toscanini

Jerzy Maksymiuk

Nasi furiaci

W Polsce model Iwa estradowego, prezacego mu-
skuty na prébach, réwniez swego czasu miat si¢
$wietnie. Stynne sa przekazywane przez starsze po-
kolenia muzykéw orkiestrowych anegdoty o zlosli-
wych powiedzonkach (zlosliwoé¢ to tez ostra bror)
Waleriana Bierdiajewa, tzw. Dziadzi, czy Grzego-
rza Fitelberga. Ten ostatni, nazywany powszech-
nie Ficiem, czasem wrecz specjalnie wywolywal
awantury, by podnie$¢ napigcie i zburzy¢ nastroj
stagnacji. Swietnie mu si¢ to udawalo. Natomiast
spontaniczne starcia z muzykami mial Witold Ro-
wicki. Bohdan Wodiczko byl bardziej elegancki
i konkretny, ale w razie potrzeby potrafit rozwigzaé
orkiestre i powola¢ na nowo.

Co do mlodszych nieco dyrygentéw; stynny byl ka-
torzniczy system pracy, jaki wprowadzil Jerzy Mak-

Slynni dyrygenci-zlosnicy

Szpikulec w rekach szalencow i furiatow? Wspaniaty
dyrygent wegierskiego pochodzenia sir George
Solti miat zwyczaj brutalnie bi¢ batuta w pulpit,
aby zmusi¢ muzykéw do utrzymania energicznej
pulsacji rytmicznej. W wyniku takich ,,zabaw”
niemal pozbawit sie oka, kiedy niechcacy dzgnat sie
w twarz wiasng batuta. Arturo Toscanini wyrazat
wisciekto$é tupaniem — jemu réwniez przydarzyta sie
przygoda z batuta, ktéra upuscit na probie

i rozdeptal. Swoim narzedziem pracy rzucit tez

o podtoge wybuchowy Serge Koussevitzky —

w ataku furii przerwat koncert i zszedt z estrady.
Jeszcze bardziej niebezpieczny dla otoczenia byt
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symiuk w stworzonej przez siebie Polskiej Orkie-
strze Kameralnej. Sam twierdzit pdzniej, ze takie
proby ,chyba niemozliwe bylyby w zadnym kraju
iw innym ustroju”. Katowat swoich muzykéw caty-
mi dniami. Kiedy$, doprowadzony do wécieklosci,
rzucil: ,Wszyscy jesteécie ch...”. ,A pani Ewa?” — pa-
dlo ze strony orkiestry pytanie na temat jedynej
wowczas w zespole kobiety. ,Pani Ewa tez!” - od-
part dyrygent.

Efektem byly slynne ,maksymiukowe tempa” i chi-
rurgiczna wrecz precyzja. Po latach dyrygent patrzy
na swoja dawniejsza prace z dystansem: ,Dazac
do perfekeji szlifowalem i poprawiatem. Teraz
wiem, ze niekiedy zabijalem to, co bylo walorem”.

Najwyzej dwa razy

Ani Maksymiuk, ani Mahler czy Toscanini nie zro-
biliby kariery dzi$, gdy kazde ostrzejsze odezwanie
sie dyrygenta do muzyka — a wiadomo, ze w zdener-
wowaniu moze by¢ réznie — traktowane jest jak
mobbing, podobnie, jak przeciaganie préby w nie-
skoficzono$¢ czy wielokrotne powtarzanie fraz.
W Prébie orkiestry Federica Felliniego z 1979 1., gdy
dyrygent - stylizowany na kapelmistrza-tyra-
na w dawnym stylu — kaze muzykowi powtdrzy¢
po raz kolejny jaki§ motyw, ten wstaje i oznajmia,
ze jest umowa ze zwigzkami zawodowymi, ktéra
ustala, ze mozna powtarzaé najwyzej dwa razy. Film
byt wprawdzie satyryczna metafora 6wczesnej sytu-
acji politycznej we Wloszech, ale ukazywal prawde,
ktéra wowczas dopiero sie przebijala, a dzi$ rzadzi
zyciem muzycznym, takze w Polsce: rosnacg domi-
nacje zwiazkéw zawodowych, podporzadkowywa-
nie sztuki nie koncepgji artystycznej, lecz prawom
pracowniczym.

Z tego powodu odwolano juz w Polsce w ostatnich
latach paru dyrektoréw filharmonii, np. Tadeusza
Wojciechowskiego w Eodzi i Marcina Nalecz-
-Niesiolowskiego w Bialymstoku. Obaj charakte-
ryzowali si¢ apodyktycznym sposobem bycia
w stosunku do muzykéw, powodowanym pragnie-
niem bezwzglednej realizacji swojej wizji muzycz-
nej. Wyglada na to, ze taka taktyka nie jest juz dzis
skuteczna. Ale czy uleganie muzykom bedzie bar-
dziej efektywne? Tez nie. Anarchia w sztuce nie po-

placa. BM

podobno Artur Rodzinski, bardzo ceniony

w Ameryce dyrygent polskiego pochodzenia.
Wies¢ niesie, ze nosit przy sobie rewolwer i potrafit
w jednej chwili, bez powodu wyrzuci¢ muzyka

z zespotu.

Fritz Reiner i Otto Klemperer budzili postrach
samym spojrzeniem, Ernest Ansermet potrafit
na prébach doprowadzi¢ ludzi do ptaczu. Z kolei
George Szell wprowadzit taki rezim, ze jego
podwtadni poréwnywali warunki pracy do
wieziennego rygoru, ale to Szell spowodowat,

ze Cleveland Orchestra uchodzifa za jego czasow
za najlepsza orkiestre $wiata.
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Jutrznia 1 awangarda

Polskie Nagrania wznowily wlasnie plyty z utworami Krzysztofa

Pendereckiego, ktore przesadzily o jego Swiatowe) slawie.

o reedycji Pasji wg sw. Lukasza Penderec-

kiego Polskie Nagrania zapowiedzialy

na lipiec tego roku dwie kolejne plyty,

prezentujace niezwykle istotne w dorob-

ku kompozytora utwory: Jutrznie i naj-
lepsze przyklady z okresu awangardowego. Oba
wydawnictwa laczy osoba dyrygenta — Andrzeja
Markowskiego, wybitnego artysty, ktory miat
ogromny wklad w sukces tworcow ,,polskiej szkoty
kompozytorskiej”. Jego zaangazowanie w przygoto-
wywanie nowych partytur do wykonania, a czgsto
takze inspirowanie nowych dziel, pozostaly w pa-
mieci wielu i przeszly do historii, o czym przypomi-
na krytyk muzyczny Ludwik Erhardt, autor esejow
do obu plyt.

Fascynacja prawoslawiem

Pierwsza z przygotowanych plyt przypomni dostep-
ne dotychczas wylacznie na plycie winylowej nagra-
nie Jutrzni.

Dwuczesciowa Jutrznia, ukoficzona przez kompozy-
tora w 1971 r., stanowi logiczne dopelnienie wcze-
$niejszej Pasji wedlug Swigtego Lukasza — koncentruje
sie na oplakiwaniu ukrzyzowanego Chrystusa (cz. I:
Ztozenie Chrystusa do grobu) oraz na wielbieniu Jego
wskrzeszenia (cz. I1: Zmurtwychwstanie). Warto jesz-
cze doda¢, ze w tym roku mija 40 lat od prawykona-
nia Jutrzni, ktére odbyto sie 28 maja 1971 roku
w Katedrze w Miinster (tej samej, w ktérej w 1966 1.
prawykonano tez Pasje wedtug sw. Lukasza).
Penderecki odzwierciedlit tu swa fascynacje liturgia
i rytuatami ko$ciota prawostawnego, co diametralnie
rézni ten utwor od Pasji, zwigzanej z tradycja rzym-
sko-katolicka. Kompozytor uzyt tym razem tekstéw
starocerkiewnych, zaczerpnietych z liturgii prawo-
slawnej, ktéra pilnie studiowat przed przystapieniem
do pracy nad utworem. Warto doda¢, ze inspiracja
ko$ciotem ortodoksyjnym nie byla czyms niespo-
dziewanym - kompozytor od dziecka interesowal sie
tym obrzadkiem, dzigki ojcu, ktéry byl wyznania
greckokatolickiego i zabieral syna do cerkwi. W péz-
niejszych latach Penderecki odwiedzat cerkwie pod-
czas podrozy do Rosji i Bulgarii, a w Polsce
- na Podlasiu. Ekstatyczny mistycyzm prawostawia
silnie na niego dziataf - to wlasnie ten aspekt cerkiew-
nych obchodéw $wiat Wielkiej Nocy zostal odzwier-
ciedlony w Jutrzni.

W zwigzku z tym ogromna role w obu cze$ciach pel-
nig sceny z udzialem ttumu wiernych, powierzone
chérom. Wyraznie zaznaczone juz w Pasji, w Jutrz-
ni zostaly nie tylko bardziej rozbudowane, ale maja
tez inny — zwlaszcza w drugiej czesci — charakter:
pelen radosci, rozgoraczkowania i ekstatycznego
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entuzjazmu z powodu zmartwychwstania Pana. Dla
oddania owych nasyconych niezwykla ekspresja na-
strojéw Penderecki uzyl srodkéw sonorystycznych,
intensywniejszych niz w Pasji — gesta, klasterowa
faktura gloséw chéralnych i orkiestrowych taczy sie
z okrzykami i halagliwymi uderzeniami w klekotki,
ktére kompozytor polecit rozdaé chérzystom. Rwe-
tes 6w przeplatany jest fragmentami o charakterze
wyciszonym, bardziej skupionym — zwlaszcza w cze-
$ci pierwszej. Duch i atmosfera muzyki cerkiewnej,
znaczona w swej mistycznej ekstazie réwniez glosa-
mi glebokich baséw, przenika Jutrznig¢ na wskro$.
Pendereckiemu zalezalo, aby stuchacz poczul sie jak
uczestnik prawoslawnych obchodéw Triduum Pas-
chalnego i dat porwa¢ emocjom thumu, najpierw
oplakujacego $mier¢ Chrystusa, a potem wielbigce-
go Jego zmartwychpowstanie.

Poniewaz kompozytor uzyt wigkszej niz w Pasji pa-
lety srodkéw sonorystycznych, krytycy — zwlaszcza
ci, ktérzy obawiali sie odejscia Pendereckiego
od idealéw awangardy — przyjeli utwér z entuzja-
zmem, uznajac Jutrznie za jego najwieksze dokona-
nie. Z dzisiejszej perspektywy nie ulega watpliwosci,
ze to Pasja wedtug sw. Lukasza byla dzielem bardziej
przelomowym, pod kazdym wzgledem zaskakuja-
cym i nowatorskim. Jutrznia za$ stala sie kolejnym
- jakze waznym - krokiem na drodze kompozytora
ku wielkim dzielom wokalno-instrumentalnym.
Przypomniane nagranie to interpretacja ChéruiOr-
kiestry Filharmonii Narodowej pod dyrekcja Andrze-
ja Markowskiego, z udzialem znakomitych solistow
— Delfiny Ambroziak, Stefanii Woytowicz, Kazimie-
rza Pustelaka, Wlodzimierza Denysenki, Bernarda
Ladysza, Borisa Carmeliego i Petera Laggera.

Poraza, intryguje, niepokoi

Druga z przygotowanych przez Polskie Nagrania plyt
zatytulowana zostata Krzysztof Penderecki — Awangar-
da. Jest gratka dla wielbicieli wczesnej twérczosci
kompozytora. Prezentuje jego najwybitniejsze osia-
gniecia z przefomu lat 50.1 60. XX w., a co wazniejsze
jest to wybor catkowicie oryginalny, a nie reedycja.
Takiej plyty jeszcze nie bylo! Znalazly sie tu: Psalmy
Dawida na chér mieszany i perkusje (1958), Strofy
na sopran, glos recytujacy i dziesie¢ instrumentow
(1959), Anaklasis na perkusje
(1959/1960), Wymiary czasu i ciszy na chér miesza-
ny, perkusje i smyczki (1960), Tren ofiarom Hiroszi-

smyczki i

my na smyczki (1961), Polymorphia na smyczki
(1961) oraz Fluorescencje na orkiestre (1962). Do-
datkowa atrakgja jest to, Ze nagranie Strof, pochodza-
ce z prawykonania utworu w 1959 r. na festiwalu
Warszawska Jesien, nie bylo dotychczas nigdzie pu-
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blikowane. Réwniez nagrania Trenu i Polymorphii po-
chodza z wykonan na Warszawskich Jesieniach (ko-
lejno z 196111963 1.) i tylko Polymorphia ukazala sig
na winylowych plytach kroniki festiwalu. Dyryguje
- jak wspomniatam — Andrzej Markowski.

Jest to wiec niebywata okazja, aby ustysze¢ pierwsze
interpretacje najbardziej sonorystycznych utworéw
Krzysztofa Pendereckiego — utwordw, ktére otwo-
rzyly mu drzwi do miedzynarodowej kariery
iugruntowaly pozycje jednego z najbardziej odwaz-
nych tworcéw ,polskiej szkoly kompozytorskiej”,
obdarzonego niezwyklym talentem i wyobraznia
dzwiekowa. Po latach, Tren wciaz poraza dramaty-
zmem, Polymorphia intryguje, a moze i niepokoi
(nie bez powodu uzyta zostala przez Stanleya Ku-
bricka w stynnym Lénieniu), utwory chéralne zaska-
kuja pomystami, a Fluorescencje fascynuja brzmie-
niowa réznorodnoécia i niemal symfonicznym roz-
wojem formy. Warto zaglebic sie w ten intrygujacy
$wiat, nie tylko po to, aby przypomnieé sobie (a mo-
ze dopiero pozna¢) niegdys szokujace propozycje
polskiego mistrza, ale tez i odkrywaé te utwory
na nowo dla siebie. Wzbogacaja wyobraznig
i ,otwieraja uszy”, pozostajac $wiadectwem orygi-
nalnosci polskiej muzyki poczatku lat 60. ubiegtego
wieku.

Beata Boleslawska-Lewandowska
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F.amiglowka

Bylo cos przerazajacego w tak kolosalnej
energil skupionej w rekach jednej osoby —

o monografii Horowitz. Zycie i muzyka Harolda
C. Schonberga pisze Wojciech Bonkowski.

I. Najwazniejszy amerykanski krytyk muzyczny napisal biografie najwigkszego
pianisty XX w.

Schonberg (1915-2003), nestor nowojorskich krytykéw, od lat S0. zeszlego
stulecia byt szefem dzialu muzycznego dziennika , The New York Times”. Bio-
grafia Vladimira Horowitza jest ksiazka modelowa — na poziomie merytorycz-
nym, literackim i komunikatywnym - jaka rzadko sie spotyka. To nie
monografia z dlugim wykazem Zrédel, przetrzasaniem archiwéw, uczonymi
przypisami, lecz zywa, wartka opowie$¢ o zyciu i twdrczosci wybitnego artysty;
potoczysta, pelna barwnych anegdot i kontekstéw, zarazem nie nazbyt szcze-
gotowa. Niebanalne walory konstrukcyjne tej ksigzki sprawiajg, ze siega sie po
nia na pie¢ minut, a koriczy lekture po trzystu pigédziesieciu stronach. (Ztosli-
wi zechca pewnie dostrzec w niej prosty dziennikarski szablon: biografia zaczy-
na si¢ od konca, by wréci¢ do poczatku i zatoczy¢ kolo; nazwy rozdzialéw sa
chwytliwe jak gazetowe $rédtytuty, a kazdy zaczyna sie zaczerpnietym z wypo-
wiedzi Horowitza mottem).

2. Stynnemu pianiécie poswiecono wezeéniej tylko dwie ksiazki. Pierwsza to
Horowitz. A Biography Glenna Plaskina (1983) wspaniale udokumentowana,
lecz skupiona na watkach biograficznych (homoseksualizm pianisty, rodzinne
awantury) i pozbawiona szerszego spojrzenia. Druga to narcystyczne i niewar-
te uwagi Evenings with Horowitz Davida Dubala (1991).

Praca Schonberga jest tym cenniejsza, Ze zawiera informacje z pierwszej reki —
krytyk znat osobiscie Horowitza, przez 50 lat utrzymywal z pianista stosunki
na tyle zazyle, na ile byto to mozliwe w owladnietej problemem bezstronnosci
i konfliktu intereséw Ameryce. Duza cz¢$¢ materiatu pochodzi z kilkunastu wy-
wiadéw, ktére przeprowadzit z nim w 1987 r., na dwa lata przed $miercia pia-
nisty (mialy na ich kanwie powsta¢ pamietniki).

Zarazem Schonberg patrzy na swego bohatera w szerokiej perspektywie; jego
dzielem zycia pozostaje historia pianistyki od XVIII do XX w. pt. The Great
Pianists from Mozart to the Present (1964 ), a w swej karierze krytyka od 1939 r.
stuchal i recenzowal wszystkich liczacych sie pianistéw — od Rachmaninowa
po Kissina.

3. Co ciekawsze, ksigzka (oryginat ukazal si¢ w 1992 r.) stanowi symboliczne
rozliczenie krytyki muzycznej z jedng z jej najczarniejszych kart. Nie jest bo-
wiem tajemnicg, ze krytycy nigdy nie szczedzili Horowitzowi gorzkich stow i
atakowali go w sposdb bezprecedensowy. W krucjacie, prowadzonej przeciw ar-
tyécie po obu stronach oceanu od lat 30. az do jego $mierci w 1989 r., brali
udzial najwybitniejsi autorzy naszych czaséw. Harvey Sachs w ksiazce Virtuoso
zawarl istny paszkwil; pisal m.in. o ,watpliwej muzykalnoéci” i , catkowitym
znieksztalcaniu muzyki” przez pianiste, ktéremu ,nie tylko nie zalezy na préobie
zrozumienia intencji kompozytora, ale w ogoéle nie ma on zadnej wizji dziela”.
Obrzydzenie budzila w nim myf$l, Ze Horowitz méglby zagra¢ Das wohltempe-
rierte Klavier Bacha.

Wtérowal mu Virgil Thomson, okreslajac Horowitza jako ,mistrza znieksztal-
cenia i przesady”, a jego gre jako ,monotonna i muzycznie falszywy”. Jeden z
wybitniejszych historykéw pianistyki, Piero Rattalino, w pracy Da Clementi a
Pollini (1982) atakowal Horowitza z furia. ,Haslem mlodego Horowitza bylo:
sukces przede wszystkim” (przeciwstawial mu ,moralng postawe” Swiatosta-
wa Richtera wobec tekstu muzycznego).

4. Harold Schonberg nie posuwal sie do takich epitetéw, lecz nazywat przypa-
dek Horowitza ,zfozonym”. Schonberg — trafnie zauwazajac u rosyjskiego pia-
nisty charyzme bez paraleli i magnetyczne oddzialywanie na koncertows
publiczno$¢, a takze nieograniczone muzyczne horyzonty, pozwalajace mu
zmierzy¢ si¢ z dowolnym wlaéciwie repertuarem — nie kryl zarazem sceptycy-
zmu wobec niekt6rych interpretacji artysty. I to nie dlatego, ze okazywaly sie
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nieudane, lecz na podstawie z gruntu fatszywych przestanek. Z Beethovenem
ymiewatl problemy”, jego Chopin to ,zlepek detali”, Schumannowi ,brakowa-
to wewnetrznego spokoju”. W opiniach o péznych nagraniach Horowitza po-
jawia sie sakramentalne stowo ,manieryzm”.

5. W historii recepcji chéralne unisono krytykéw, zarzucajacych Horowitzowi
znieksztalcanie muzyki i brak muzykalno$ci jawi sie jako osobliwy dysonans.
Typ zarzutédw jest co prawda dziwnie znajomy — te same wysuwano w XIX w.
wobec Liszta, Paganiniego i innych superwirtuozéw, ktérzy rozszerzali grani-
ce fizycznych, technicznych mozliwoéci gry na instrumencie. Paganini miat pak-
towa¢ z diablem, parafrazy Liszta uwazano za szczyt zlego smaku, a wystepy
Paderewskiego powazni krytycy zaliczali do atrakcji cyrkowych. Historia, po-
krywajac wizerunek mistrzéw patyna klasycznosci, zrewidowala te sady. W
przypadku Horowitza pekniecie bylo tym ostrzejsze, ze powstawalo na naszych
oczach. Krytycy mieli w sobie tym wigcej zo6lci, w im wigkszy zachwyt popada-
ta publiczno$¢ — wchodzila na koncerty oknami, oczekiwata na bilety w kilku-
dniowych kolejkach (w 1965 r. Horowitz z zona kupili dla kilkuset
kolejkowiczéw kawe i paczki), bisy wymuszala wyciem i tupaniem.

6. A przeciez poruszeni gra Horowitza byli nie tylko podatni na estradowa ma-
gie melomani. Takze wéréd innych muzykéw pianista cieszyt si¢ niemal mi-
stycznym respektem. Niezapomniang lektura sa $wiadectwa, zebrane przez
Davida Dubala w ksigzce Remembering Horowitz: 125 Pianists Recall a Legend.
Przywolajmy niektére.

Shura Cherkassky: ,Nie moge wyrazi¢ w pelni, ile Horowitz dla mnie znaczyl.
Stal sie dla mnie idolem, symbolem. Nigdy nie zapomne, jak uslyszalem go po
raz pierwszy w I1I Koncercie Rachmaninowa. Myslalem, ze po prostu zemdleje.
(...)Jego Schumann nie da sie opisaé. Mysle o jego dZzwieku w Schumannie, o



tej wewnetrznej tesknocie. W wielu utworach nikt nie osiagnat poziomu Horo-
witza i zapewne juz nikt nie osiagnie”.

Pollini: ,Najbardziej fascynowala mnie jego absolutna wolno$¢ ekspres;ji, po-
czucie improwizacji, ktére podkreslato kazdy szczegét harmoniczny i melodycz-
ny. Mial niezapomniany sposob grania lirycznych odcinkéw w Humoresce
Schumanna... Byla to dla mnie chwila niezréwnanej emocji muzycznej”.

A stuletni w trakcie zbierania materiatéw do ksigzki Mieczystaw Horszowski, je-
den z wielkich muzykéw XX wieku, wystal Dubalowi dwa zdania: ,Kulminacja
wielu okazji, gdy go stuchalem, byto wykonanie przez Horowitza Humoreski
Schumanna. Bylbym szcze$liwy, gdyby tych kilka stéw przyczynito si¢ do zacho-
wania na zawsze pamieci o niebywatym pieknie tego wykonania”.

W historii muzyki taka aure roztaczal wokét siebie chyba tylko Chopin.

7. Biografia Schonberga jest wigc znakiem przewarto$ciowania — wciaz niepel-
nego - krytycznej opinii o Horowitzu. W swej poprzedniej pracy z 1964 The
Great Pianists — Schonberg chwalit Horowitza za péznych romantykéw i Skria-
bina, lecz o jego Mozarcie i Schubercie pisal chtodno. W Horowitz. Zycie i mu-
zyka dopisal specjalny ,aneks” po$wiecony interpretacjom Mozarta z lat 80.
Szybkie tempa, $§piewng, ekspresyjng linie melodyczna, improwizacyjne elemen-
ty w repetycjach, pelne, barwne brzmienie fortepianu powiazat z nowymi wyni-
kami badan nad praktyka wykonawcza w czasach kompozytora. (Horowitz
doskonale znal listy Mozarta, pelne wskazéwek wykonaweczych). W czasach ob-
sesji na punkcie wykonan ,z epoki” i przywracania do zycia instrumentéw hi-
storycznych podobna krytyczna pochwata dla rozemocjonowanego Mozarta na
steinwayu to ewenement.

8. Horowitz nalezy juz do historii, lecz pelne docenienie jego sztuki musi sie
dopiero dokona¢. Nielatwo rozwikla¢ Horowitzowski rebus: prostote adagiow
Mozarta i polifoniczng gestwing IT Sonaty Rachmaninowa. Delikatny liryzm Se-
renady Schuberta i diaboliczng potege wlasnych Wariacji na temat Carmen, gdy
w kodzie pianista budzi oktawowe pandemonium. Przygotowane w najdrob-
niejszych szczegdlach studyjne nagranie Sonaty f-moll Schumanna i o trzy mie-
siace poZniejsze koncertowe, pelne dramatycznego napiecia, z ogromnymi
kontrastami — prawie improwizowane... Jak to mozliwe, ze ten trawiony neuro-
z3 wrazliwiec, ktory polowe kariery spedzit z dala od estrady, przy fortepianie
tkwil nieruchomy z twarzg jak posag, nie wyrazajac zadnych emocji? Jak to sie
stalo, ze demon romantyzmu, ,zjadajacy” na $niadanie najtrudniejsze rapsodie
Liszta, Iwig cze$¢ swej dyskografii poswiecit Scarlattiemu, Clementiemu, Czer-
nemu, Mozartowi i Schubertowi? Horowitz zmagal sie ze sobg, lecz w muzyce
zaskakujaco czesto osiagat czyste piekno. Jak pisze Schonberg, ,owa milionwol-
towa technika byta mocno trzymana w ryzach, cho¢ bylo co$ przerazajacego w
tak kolosalnej energii w rekach jednej osoby. Czu¢ bylo, ze w tym wszystkim
tkwil demon, usitujacy sie oswobodzi¢. Co sie stanie, jesli demon sie uwolni?
Ale to nigdy sie nie stato”. BM
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derzmy sie w piers: latem nie
nadrabiamy kulturalnych zaleglo$ci
w takim stopniu, jak to deklarujemy,
planujac urlop. Niejeden ma szczere
checi odwiedzi¢ zabytki, galerie
i muzea w obcych miastach. W konfrontacji
z upalng pogoda i wakacyjnym rozleniwieniem
najsilniejsza wola jest na straconej pozycji.
Wybieramy to, co nie wymaga wyczynowej
kondycdji fizycznej ani wiekszego wysitku
intelektualnego.
I tej — jakze ludzkiej potrzebie relaksu — niektére
instytucje kulturalne wychodza naprzeciw.

Cos lekkiego dla ciala

Oto kilka prezentacji, laczacych wizualna
atrakcyjno$¢ z przyjemnoscia. Bardziej z kategorii
rozrywki, niz sztuki powaznej, prowadzacej do
glebszych refleksji. Wiec — moda! Najwieksi
mistrzowie, ktorych kunszt pobudza zbiorowa
wyobraznig, cho¢ nielicznych sta¢ na ubieranie sie
w te cuda.

Zaczne od damy. Madame Grés, zmarlaw 1993 r.

wieku 90 lat. Przez ponad p6t wieku lansowata
minimalistyczne kreacje stylizowane na greckie
tuniki, jednocze$nie obiekty rzezbiarskie. Jej
domena to wieczorowe suknie w drobniutkie
plisy, drapowane bezposrednio na ciele modelek
lub klientek. Jako ostatnia z ,wielkich krawcéw”
zaakceptowala linie prét-a-porter, wczeéniej przez

MICHAEL FURMAN / Musée d'Art Moderne de la Ville Paris
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Najciekawsze wystawy sezonu

poleca Monika Malkowska.

dlugie lata nazywala ja ,prostytucja”. Kto chce
zrozumie¢ artystyczna dusze Madame Gres,
niech pedzi do paryskiego Musée Bourdelle,
gdzie urzadzono jej retrospektywe.

Nowojorskie Metropolitan Museum
uhonorowalo niedawno zmartego super-
ekstrawaganta mody, Alexandra McQueena.
Dzikie pigkno — tak zatytulowano pokaz jego
ubraniowych dokonan. No i dziko kosztowne.
Na przeciwnym biegunie (cho¢ tez nie na zwykla
kieszeri) wypada usytuowac z pozoru proste, w
istocie wyrafinowane stroje Yohiji Yamamoto,
jednego z Japoriczykdéw ubierajacych Zachéd.
Zdobyt marke, w genialny sposéb zenigc tradycje
kimona z inspiracjami europejskimi.

Ekspozycja tez znakomicie zaaranzowana:
przypomina tekstylny labirynt, dopetniony
fotosami i filmami. Oto hit londynskiego
Victoria & Albert Museum.

Ijeszcze moda od innej, malarskiej strony.

Kees van Dongen, Holender osiadly nad
Sekwang, stal si¢ kim$ na podobienstwo
wspolczesnego stylisty. Ulubieniec
kosmopolitycznych snobéw i francuskiej socjety,
miat wspétudziat w kreowaniu art déco.
Portretowal 6wczesne elegantki, gwiazdy i
gwiazdeczki, wszystkie nieco idealizujac wedle
swego gustu. Francja nie zapomniata mu zastug,
czego dowodem retrospektywa w Musée d’Art
Moderne de la Ville Paris.

ztuka

Ruch na $wiezym powietrzu

Niedaleko od wystaw mody sytuuja si¢ pokazy
obiektéw mniej lub bardziej uzytkowych.

W Les Arts Décoratifs w Paryzu pokazywane

sa automobile z kolekcji Ralfa Laurena.

Skoro o pojazdach mowa — kogo drogi
zaprowadza do Glasgow, koniecznie musi
zobaczy¢ pierwsze monumentalne
architektoniczne dzielo Zahy Hadid w Wielkiej
Brytanii. Dopiero co otwarte Riverside Museum,
juz z my$la o Olimpiadzie 2012, po$wiecone jest
réznym srodkom transportu, indywidualnego

i publicznego, od zabytkowych roweréw
imotocykli po lokomotywy.

Zjawiskiem posérednim miedzy popkultura,
designem a sztuka elitarna byla twérczo$¢
Wiedenczyka Hansa Makarta.

Krol inscenizacji, autor ulicznych parad,
projektant imponujacych kostiuméw
stylizowanych na dawne epoki, malarz scen
rodzajowych oraz portrecista, brylowal za czaséw
Franciszka Jézefa i Sissi. Niestety,

w 1884 r. zmarl u szczytu kariery, w wieku 44 lat.
To lato przypomni cesarskiego faworyta dwoma
réwnolegltymi wystawami, pod wspélnym
nadtytulem Makart superstar.

Odstona w Belvedere nosi nazwe Malarz
zmystéw, a druga, w Kiinstlerhaus —

Artysta, ktdry dyryguje miastem. Chyba

wrytm walca...




na gorace

Chlod swiatyn sztuki

Teraz wielka sztuka, wielkie nazwiskai...
turystyczne pewniaki. Skoro jestesmy w Wiedniu,
proponuje wizyte w Kunshistorisches Museum
na wystawie Portrety Diirer & Co. To slynne
wizerunki powstale okolo 1500 r., stworzone przez
tytulowego bohatera oraz dwéch innych
niemieckich mistrzow, Hansa Holbeina
Mtodszego i Lucasa Cranacha Starszego.

W Luwrze — geniusz holenderski: Rembrandt

i twarz Jezusa. Czyli religijne dziela van Rijna

oraz jego uczniow.

W madryckim Thyssen-Bornemisza tez nabozne
klimaty — europejskie malarstwo religijne

od XIV do XVIII w. A nieopodal, w Prado — Goya
i wigcej oraz Mlody José de Ribera, czyli najwicksza
duma hiszpanskiego malarstwa. Hiszpanem
szczyci sie tez Tate Modern w Londynie —

ale tu mowa o innej, blizszej nam w czasie epoce.
Joan Mir6, wspoltworca surrealizmu, ktéremu
nadat wlasne, jakby podszyte dzieckiem pigtno.
Propozycja idealna na lato.

Hiszpaniskich mistrzéw mozna takze spotka¢

w Muzeum Narodowym w Krakowie.

W zamian za nasze skarby, w tym najwieksza
dume — Dame z gronostajem Leonarda da Vinci,
krakowskie muzeum gosci ponad sto arcydziet
wypozyczonych Patrimonio Nacional de Espana.
Wérdd Skarbéw Korony Hiszpariskiej — obrazy

El Greca, Goi, Ribery, Zurbarana, Tycjana

i Veronesego, a takze znakomite przyktady
rzemiosta, broni, mebli. Ciekawostka sa portrety
przyszlego krola Zygmunta III Wazy i Anny Marii
Wazéwny pedzla Marcina Kobera.
Niezapomnianych wrazen dostarczy tez spacer
po ogrodzie, zaaranzowanym na... dachu Kunst-
und Ausstellungshalle w Bonn. Inspiracja stala sie
tworczos¢ jednego z pionieréw nowoczesnej
sztuki — Maxa Liebermanna. Ogrodnictwo bylo
jedna z jego pasji, ktorej oddawat sie podczas
letnich pobytéw nad jeziorem Wannsee

(to w Berlinie). Teraz eksperymenty Liebermanna
z zywoplotami, kwietnymi kompozycjami,
$ciezkami pod brzozami oraz punktami
widokowymi zostaly odtworzone na wielkim,
plaskim dachu galerii. To wymarzone miejsce

na realizacje takiej koncepcji, bowiem nie jest to
normalny dach, lecz ogromny trawnik, na ktérym
od wiosny organizowane sa przyjecia. Inne
powody, dla ktérych Liebermannowi przyznano
tytul ,pioniera nowoczesnosci”, mozna zobaczy¢
w salach Ausstellungshalle, gdzie zgromadzono
ponad sto obrazéw artysty.

Pieklo nad kanalem

Na deser co$ dla masochistéw. Wenecja
inajbardziej prestizowe wydarzenie lata —
Miedzynarodowe Biennale Sztuki. Must see?
Do dyskusji, bo niektérzy juz buntuja si¢
przeciwko temu molochowi. Od kilku lat

dni

przedsiewziecie nad Canal Grande przypomina
smoka zywcem pozerajacego kazdego,

kto si¢ don zblizy. A nie brakuje ciekawych,
ktorych kusi fama najstarszej na $wiecie
konfrontacji plastycznych nowinek.

W efekcie na Placu Swigtego Marka tlum
»zwyklych” turystéw miesza sie z amatorami
sztuk wizualnych i pokrewnych. Bo kazdy chce
podczepic¢ sie pod wenecka stawe. Co wigcej,
biennale, kiedys do obejrzenia w pawilonach
Giardini i Arsenale w dzien czy dwa, z biegiem lat
rozrosto sie, wypelzto na cale miasto i okoliczne
wyspy. Teraz wyluskanie ciekawszych ekspozycji
w zalewie chlamu wymaga okolo dwoch tygodni
codziennego ekstremalnego wysitku.

Czy mozna dziwi¢ sie krytykom, ze rezygnuja

z raportowania weneckiego $wieta?
Nieszcze$nicy wyslani przez redakcje dostaja
oczoplasu i wybieraja na chybit trafit swoje typy.
Moze sie zdarzy¢, ze jest to strzal udany.

Tak uznata korespondentka , Guardiana”,

ktora skarzac sie na niskie loty obecnej imprezy,
rozpoczetej 4 czerwca, wymienila jeden konkret:
polski pawilon z tryptykiem filmowym ,, ...
izadziwi si¢ Europa” Yael Bartany, izraelskiej
artystki, reprezentujacej nasz kraj. Projekt
brawurowy, utopia przemieszana z prowokacja

i aluzjami do socrealistycznej maniery.
Doskonala propozycja dla kogos, ktos nie moze
zy¢ bez polityki nawet podczas wakagji. >

Bentley, Porsche, Jaguar, Mercedes-Benz, Alfa Romeo
—w Paryzu trwa pokaz sportowych samochodéw

z lat 30. XX w., pochodzacych z kolekcji Ralpha
Laurena. Na zdjeciu: Bugatti 59 Grand Prix z 1933 .
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» Zreszta, w ostatnich latach artysci chetnie
mieszaj si¢ do najwazniejszych problemoéw
globu, bawia si¢ w politykéw i spolecznikow.
W ztudzeniu, ze cokolwiek moga zdziata¢,
podtrzymuje ich wystawa w Palazzo Grassi
The World Belongs to You (jedna z wielu,
otwartych réwnolegle do biennale).

Tak naprawde, $wiat nalezy do finansowych

magnatéw pokroju Frangois Pinaulta, ktéry nabyl

i wyremontowal wenecki patac nad Canal
Grande, gdzie prezentuje swa wcigz powiekszang
kolekcje. Jego zbiory mozna skonfrontowaé

z innymi kolekcjami, odmiennymi w charakterze.
W Palazzo Venier dei Leoni, niegdy$ weneckim
domostwie Peggy Guggenheim, gosci pokaz
Ileana Sonnabend. An Italian Portrait — czyli co
amerykaniskiej galerystce kojarzylo sie z
Wtochami. I akcent polski: w Palazzo Dona
ekspozycja Particolare z kolekcji Fundacji
Signum zalozonej przez Hanne i Jarostawa
Przyborowskich. Druga odstona dyptyku
wybranych prac (m.in. autorstwa Mirostawa
Balki, Anny Molskiej, Krzysztofa Wodiczki,
Artura Zmijewskiego) dotyczy relacji miedzy
sztuka a demokracja. Jasne, ze niejasnych.

Nawet w weneckim sloricu. BM
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l.ato
ze sztuka

Bonn

Kunst- und Ausstellungshalle — Max Liebermann. Wegbereiter der Moderne,

do 11 wrzeénia; Max Liebermann. Der Kiinstlergarten auf dem Dach

Krakow

Muzeum Narodowe — Skarby Korony Hiszpatiskiej, od 13 lipca do 9 pazdziernika

L EXANDER McQUEE

SAVAGE BEALILY

/
O

Londyn

Tate Modern — Joan Mird, do 11 wrzeénia
Victoria & Albert Museum - Yohiiji Yamamoto, do 10 lipca

Glasgow

Riverside Museum of Transport

Madryt

Museo Nacional del Prado — No solo Goya; El joven Ribera, do 31 lipca

Museo Thysen-Bornemisza — Encuentros. Escenas religiosas de los siglos XIV al XVIII

en las colecciones del Museo Thyssen-Bornemisza, do 4 wrze$nia

Nowy Jork

Metropolitan Museum — Alexander McQueen. Savage Beauty, do 7 sierpnia

Paryz

Luwr — Rembrandt et la figure du Christ, do 18 lipca

Musée Bourdelle - Madame Grés, do 24 lipca

Musée Des Arts Décoratifs — L’Art de I'automobile. Chefs-d’ceuvre de la collection Ralph
Lauren, do 28 sierpnia

Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris — Van Donegen. Fauve, anarchiste et mondain,
do 17 lipca

Wenecja

54. Miedzynarodowe Biennale Sztuki —
ILLUMInations, do 27 listopada
Palazzo Grassi — Il mondo vi appartiene,
do 31 grudnia

Peggy Guggenheim Collection — Ileana
Sonnabend. Un Ritratto Italiano, do 2
pazdziernika

Palazzo Dona — Particolare; Art That
Sparks Unrest do 26 listopada;

Wieden

Kunsthistorischesmuseum - Diirer —
Cranach — Holbein, do 4 wrzeénia
Belvedere — Makart. Maler der Sinne
(Unteres Belvedere), do 9 pazdziernika
Kiinstlerhaus — Makart — ein kiinstler
regiert die stadt, do 16 pazdziernika
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budowle

UMUZYKALNIANIE

Jaka jest dzis architektura budynkow muzycznych na swiecie?

Polsce wlasnie powstaje lub jest
zaprojektowanych kilkanascie
nowych sal koncertowych.
Trwa niezwykly boom na
inwestycje, zwigzane z muzyka. Co ciekawe —
zjawisko to jest zauwazalne na catym $wiecie.

Wizje ze szkla i stali

Oddana do uzytku w 2003 r. Walt Disney
Concert Hall w Los Angeles jest najstynniejsza
zwigzang z muzyka budowla na $wiecie.
Dekonstruktywistyczne dzielo Franka Gehry’ego
— kolos z gietej, I$niacej blachy — to szeroko
komentowana ikona architektury przelomu XX

i XXI w. Budynek rzadko jest opisywany

w kontekscie muzyki, jak gdyby w ogélne;
$wiadomosci jego forma wzieta gore nad funkcja.
Pytanie, co jest priorytetem w budownictwie —
ksztalt czy funkcja — zadawano od wiekéw.

Na poczatku ubieglego stulecia modernisci uznali,
ze prostota i czytelno$¢ formy — zaleznej

od przeznaczenia budynku — powinny by¢
wyznacznikiem dla projektanta. Przez kilka dekad

ANNA CYMER

ten schemat byl powszechnie stosowany, dzis
jednak nie jest juz dogmatem.

Patrzac na projekt Centrum Symfonicznego

ze szkla i stali, ktory w 2005 r. dla Atlanty
przygotowat hiszpanski wizjoner, Santiago
Calatrava, tatwo dostrzec, ze cel inwestycji byt
tylko pretekstem do wykreowania rzezbiarskiej
kompozycji, z czego zreszty Calatrava stynie
[warto wspomnie¢ o zrealizowanych projektach
dworcéw kolejowych w Liége i w Zurychu, Puente
del Alamillo — zbudowanym na Expo 1992

w Sewilli oraz Auditorio de Tenerife na Wyspach
Kanaryjskich — red.]. Azurowa, strzelista struktura
gléwnej sali koncertowej, przypominajaca
ozdobny helm hoplity, jest najbardziej
przykuwajacym uwage elementem tego
kompleksu budynkéw. Pomiesci sie tu potezne
centrum kulturalno- edukacyjne, z salami do prob,
szkola i miejscem na warsztaty dla dzieci.
Widowiskowa budowla miala po prostu nada¢
rozglos calemu przedsiewzieciu. Niestety,

z powodu kryzysu finansowego w USA na razie
zawieszono realizacje projektu.

Architektura przyjazna otoczeniu: Opera Narodowa w Oslo w dzielnicy portowej

.~ © SNOHETTA

-

Elbphilharmonie w Hamburgu takze zdobyta
stawe, zanim zostala zbudowana. Zaprojektowana
przez szwajcarski duet Herzog&de Meuron,

choé jest tylko jednym z elementéw programu
rewitalizacji poprzemystowej dzielnicy portowej,
juz stala si¢ ,Jandmarkiem”, najbardziej
rozpoznawalnym elementem zalozenia. Architekci
zaadaptowali na potrzeby filharmonii stary,
ceglany budynek portowy, nabudowujac na nim
jakby gore lodows. Otoczony z trzech stron wodg
gmach, przykryty spiczasta ,czapy” ze szkfa,

do zludzenia przypomina dryfujacy lodowiec.
Cho¢ budowa obiektu ma si¢ zakonczy¢
najwczeéniej za rok, juz dzi§ hamburska
filharmonia jest jednym z najbardziej znanych
obiektéw w miescie, a rewitalizowana okolica
dzieki temu stata sie modna.

Niewatpliwie jedng z najbardziej widowiskowych
inwestycji tego typu jest gmach Opery w chiriskim
Guangzhou. Ukonczony w ubiegtym roku wedtug
projektu Zahy Hadid budynek ma powierzchnie
70 tys. m” i ksztalt — wedle architektki — ,kamieni
w strumieniu, wygltadzanych przez erozje”.
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budowle

ARCHITEKTURY

Muzyka i natura
O ile Azja w ostatnich latach stala si¢ poligonem
doswiadczalnym dla najbardziej niezwyktych
i szalonych inwestycji budowlanych, w Europie
wszystko odbywa sie w mniejszej skali. Dlatego tez
Beethoven Festspielhaus (BF, Beethovenowskie
Centrum Festiwalowe), zaprojektowane przez
Hadid dla miasta Bonn, na pewno nie da si¢
poréwnac z chiriska opera. Wyloniony
w konkursie projekt ma zosta¢ zrealizowany
na terenie tuz nad Renem i nie dotyczy wylacznie
bryly budynku. To zalozenie urbanistyczne, ktore
ma ozywi¢ ten brzeg rzeki, wykreowac¢ przyjazna
przestrzen publiczna (BF polaczy sie z istniejaca
juz promenada), a wigc takze ,wyjé¢”
Z programem muzycznym na Zewnatrz.
Podobna koncepcje zrealizowata pracownia
Snehetta w Oslo; projekt Opery Narodowej
to budynek, ale tez duzy fragment nabrzeza,
zaaranzowany tak, by mieszkanicy — niekoniecznie
melomani - chcieli tam spedza¢ czas. Propozycje
docenili nie tylko Norwegowie — w 2009 r.
przedsiewziecie zostalo nagrodzone najbardziej

i
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prestizowa europejska nagroda architektoniczng
Mies van der Rohe Award.

Na polskim podwoérku
Zdaje sig, ze takiego pomystu brakuje polskim
samorzadom, masowo w ostatnich latach
inwestujagcym w nowe filharmonie i opery.
Dos$wiadczenia innych krajéw pokazuja, ze nowa
sala koncertowa moze ozywi¢ fragment miasta,
sta¢ si¢ nie tylko budynkiem o dobrej akustyce,
ale tez miejscem, gdzie chce si¢ bywac. Jest tylko
jeden warunek - instytucja w nim ulokowana musi
by¢ zywym miejscem z atrakcyjnym programem.
W Polsce o tym sie zapomina — dzieki w miare
tatwym do zdobycia funduszom europejskim
powstaja nowe budynki, ale nie planuje si¢
z wyprzedzeniem ich programu. Organizowany
raz w tygodniu koncert nie spowoduje, ze okolice
filharmonii w Kielcach, Gorzowie Wielkopolskim
czy Koszalinie beda tetni¢ zyciem - tchniecie
w nie ducha nie jest przeciez zadaniem
dla architektéw. Rézne miasta roznie sobie

z tym radza.

Gdy w listopadzie 2010 r. rozstrzygnieto konkurs

na siedzibe orkiestry Sinfonia Varsovia,

zwycieski projekt wzbudzil wiele kontrowersji.

Wedlug wizji Thomasa Puchera caly teren

(z zabytkowym palacem po dawnym Wydziale
Weterynarii SGGW oraz nowg salg koncertowa

i parkiem) zostanie ogrodzony murem. Mimo
ze ma si¢ on unosic¢ trzy metry nad ziemia,

w Warszawie — ktéra od lat zmaga sie

z wyrastajacymi wszedzie ogrodzeniami,
zamknietymi osiedlami i zanikaniem otwartej
przestrzeni miejskiej — kolejny obszar wydzielony
budzi niepokdj. Jednoczesnie wizja austriackiego
architekta jako jedna z niewielu aranzuje
przestrzen wokot samej sali tak, by stala sie
terenem ogdlnodostepnym i przyjaznym
okolicznym mieszkaricom.

O tym, aby nowa budowla ,zyta” nie tylko w dni
koncertéw, mysli juz dyrekcja Narodowej
Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia
(NOSPR), ktérej nowy siedzibe na terenie
zlikwidowanej kopalni Katowice zaprojektowat
Tomasz Konior. Gmach, ktéry z wygladu ma



przypominac stos partytur, powinien by¢ — jak
mowi dyrekcja — , otwarty caly czas” na wystepy

i spotkania nie tylko z NOSPR, ale tez z zespolami
ze Slaska i ze $wiata. Budowa ma si¢ zakonczy¢
w2013 r.

Sala symfoniczna, trzy kameralne, pomieszczenia
do préb, profesjonalne studio nagraniowe oraz
sale konferencyjne i ekspozycyjne maja si¢ znalez¢
we wroclawskim Narodowym Forum Muzyki.
Stonowany, elegancki budynek (z zewnatrz
oblozony drewnem i miedzig, jak instrumenty
muzyczne) projektuje biuro Stefana Kurytowicza
(1949-2011). ,Inspirujace miejsce nie jest jedynie
tlem, moze takze dopelnia¢ rozgrywajace sie

w nim wydarzenia” — méwig inicjatorzy projektu.
Podobnie jak w Hamburgu, NFM w stolicy
Dolnego Slaska ma tez odmieni¢ charakter okolicy
— stanie w 2013 r. na Placu Wolno$ci, ktéry dzis
jest miejscem nieco zapomnianym i martwym,
cho¢ odleglym tylko kilkaset metréw od Starego
Rynku.

Nowoczesnos¢ i tradycja

Oryginalna (lub po prostu dobra) architektura
pomaga nagloéni¢ kazdy projekt. Czasem jednak
rozglos — w negatywnym sensie — przynosza
bardzo nieudane realizacje. Tak stalo sie

z gmachem Opery Krakowskiej, ktory stanat

w 2008 r. niedaleko Ronda Mogilskiego (projekt
Romualda Loeglera). Zozony z trzech
niepasujacych do siebie bryt -

czerwonej, szarej i pasiastej —

od poczatku jest krytykowany

(zajal trzecie miejsce

Architektura wizjonerska: Walt Disney Concert Half
w Los Angeles, dzieto Franka Ghery'ego

w ogdlnopolskim plebiscycie na Makabryle,
najbrzydszy budynek w kraju). Toporne ksztalty
i mato subtelne oktadziny na elewacjach
spowodowaly, ze krakowianie nazywaja go
ysupermarketem”. Krakowskiej operze zarzuca sie
tez nieuwzglednienie kontekstu miejsca,
niedopasowanie do sasiadujacej zabudowy.
Inaczej jest z sala koncertows zaprojektowang
dla torunskich Jordanek. Hiszpanska pracownia
Menis Arquitectos, ktorej propozycja zwyciezyta
w 2008 r. w migdzynarodowym konkursie,
dostosowala sie do specyficznego charakteru
$redniowiecznego miasta, projektujac gmach
z nieréwnomiernie tynkowanej czerwonej cegly.
Fernando Menis przed stworzeniem projektu
odwiedzil Torurn i w zamy$le budynku odwotat sie
do wygladu kamienic na toruriskiej Staréwce.
Budujac nowy gmach wéréd najwazniejszych
zabytkéw w mieécie trzeba znalez¢ kompromis
pomiedzy nowoczesnoscig a tradycja. Wiele
wskazuje na to, ze osiagneli to Hiszpanie, Fabrizio
Barozzi i Alberto Veiga, ktérych pomyst na
siedzibe Filharmonii Szczecinskiej (po
sasiedzku z Zamkiem Ksiazat Pomorskich)
zwyciezyl w konkursie i ma by¢ zrealizowany
do potowy 2013 r. Szklane, strzeliste i $wietliste
bryly, z jakich ,,skomponowano” budynek, sa
wspolczesng parafraza ksztattu renesansowej
kamienicy.
Mniej oczywiste inspiracje mozna znalez¢
w projekcie, ktéry ma szanse sta si¢ jednym
z najbardziej oryginalnych w Polsce.

0d 2007 r. w Bialymstoku powstaje gmach

opery i filharmonii - Europejskie

Centrum Sztuki (ECS). Zaprojektowat go Marek
Budzynski, i umiescil na poro$nietym zielenia
wzgorzu. Gléwny budynek obrosniety bedzie
trawa; znajda sie w nim sala gtéwna (z miejscami
dla tysiaca 0s6b), sala kameralna oraz
pomieszczenia do préb. Poza tym kompleks ECS
obejmie amfiteatr i park, a do wnetrza ma
prowadzi¢ monumentalna kolumnada. ECS rézni
sie od innych muzycznych (i nie tylko takich)
inwestycji, bo nie jest pojedynczym, wolno
stojacym budynkiem, lecz kompozycja
krajobrazowa. ,Chcielismy stworzy¢ nastréj
wspolzycia miedzy kulturami, ktére zostaty
cze$ciowo zniszczone lub zaniedbane. Naszym
zamierzeniem bylo polaczenie natury z kultury” -
ttumaczyl Marek Budzyniski.

Socjologowie twierdza, ze mnogos¢ inwestycji
zwigzanych z kultura $wiadczy o zamozno$ci
spoteczenistwa. I w Polsce, i w calej Europie

w ciagu ostatnich pieciu lat zaczeto budowe

co najmniej kilkudziesigciu sal koncertowych.

Dla melomana gmach filharmonii czy opery ma
by¢ przede wszystkim funkcjonalny i odznacza¢
sie doskonalg akustyka. Dla badacza architektury,
ale tez mieszkarica miasta, w ktorym inwestycja
powstaje — ma by¢ atrakcyjnym budynkiem, ktory
wpisze si¢ w otoczenie (niekoniecznie je
nasladujac) i podniesie jako$¢ zycia w miescie.
Wiekszos$¢ muzycznych inwestycji w naszym kraju
ma szansg spelni¢ takie oczekiwania, pod
warunkiem, ze samorzady beda w stanie te obiekty
utrzyma¢. Na budowe fundusze dalo si¢ zdoby¢

z zewnatrz, ale Unia Europejska nie zadba juz

o atrakcyjny program i nie zapelni nowych sal. Bm
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Zaha Hadid, Beethoven Festspielhaus w Bonn nad Renem, wciaz w fazie projektu.

Niedoscignione arcydzieto architektury — gmach Opery w Sydney.
Az trudno uwierzy¢, ze zostat zaprojektowany w 1957 r.
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Moda

W operze

(Czy projektant moze tak samo zaszalec

na scenie, jak na wybiegu?

JOANNA BOJANCZYK

0 Opery Narodowej w Warszawie szlo
sie na Don Giovanniego w rezyserii
Mariusza Trelinskiego, jak na pokaz
mody. Kostiumy — zaprojektowane
przez Arkadiusa, ktéry w 2002 r. znaj-
dowat sie u szczytu nieco skandalizujacej popular-
nosci — byly rzeczywiscie popisowe. Mocne,
przesmiewcze, zestrojone ze scenografia Borisa
Kudlicki.
»Kostiumy uéwiadamiaja nam, ze mamy dzi$ kolej-
na epoke rokokowego przetadowania — nie tak bar-
dzo odlegla stylistycznie i mentalnie od tej
dawniejszej, jak by sie wydawato. Nie ma tu jakich$
specjalnych ekstrawagancji — poza odblaskowq kra-
townica wéciekle z6ltej <spddnicy> Zerliny, przety-
kang piérami (w duecie La ci darem la mano Don
Giovanni oskubuje ja z tych piér jak gaske), oraz
wspanialym, wielkim plaszczem Don Giovanniego
ze sceny balu we wzdr z pawich pidr” — pisala w ty-
godniku ,Polityka” Dorota Szwarcman.
Arkadius ubral bohateréw w czapki blazeniskie; sam
na premierze wystapil w podobne;.
Potem znikl z horyzontu mody i przepadl. W maju
powrdcilt wraz z nowa wersja Don Giovanniego
w Operze Wroclawskiej tego samego rezysera, iz ty-
mi samymi kostiumami.

Fleming inspiruje Versace

Czym moga dzi§ porwa¢ historie o pokojéwkach
i hrabiach? O podstepach, przebierankach, salono-
wych intrygach? Opera musi szuka¢ nowego jezyka
porozumienia z widzem. Aktualizujac realia, szuka-
jac punktow stycznych ze wspoélczesnoscia, uprasz-
czajac scenografie, zachwycajac efektami. A co
z kostiumem? Pudrowana peruka i suknia z tiurniu-
ra juz nie przemawiaja. Zatem — nowoczesnos$¢?

54

Czy wpuszczajac do opery mode, nie ryzykujemy
trywializacji i nie dezorientujemy widza?

Co wybra¢ z licznych pomystéw, ktére podsuwa
moda? Upraszcza¢, redukowad szczegoly — jak Hel-
mut Lang czy Jill Sander; barokowo zaszale¢ - jak
Christian Lacroix czy Vivienne Westwood? Zaciem-
ni¢ obraz — jak Yamamoto; szukaé nowoczesnej,
zdyscyplinowanej elegancji — jak Paul Smith?

— Nowoczesne ubranie przybliza utwér historyczny
— méwi Gosia Baczynska, ktora zaprojektowala ko-
stiumy do opery Iwona, ksi¢zniczka Burgunda Zyg-
munta Krauzego, i razem z Tomaszem Ossolinskim
pracowata przy Traviacie w rezyserii Mariusza Tre-
liriskiego. — Nie widzimy kostiumu jako dekoracji,
opowie$¢ odczuwamy jako co$ bliskiego. Traviata
to historia o milo$ci, o mezaliansie, aktualna takze
dzis.

Wiele oper $wiatowych angazuje do wspoélpracy
projektantéw mody. Yohji Yamamoto stworzyl no-
woczesne, ascetyczne kostiumy do Tristana i Izoldy
w Operze Paryskiej. Holenderski, awangardowy du-
et Viktor & Rolf ma na koncie opere Wolny strzelec
Carla Marii von Webera w rezyserii Roberta Wilso-
na, zaprezentowang w 2009 r. na festiwalu w Baden-
-Baden. Ich kostiumy, inspirowane tradycyjnymi
strojami niemieckimi, byly bardziej futurystyczne
niz historyczne. Solistéw projektanci ubrali w ko-
stiumy o efekcie przestrzennym, z naszytymi z ta-
$mami, na ktérych byly napisane stowa sztuki.
Uzyto jedwabiu, organdyny, lureksu oraz milio-
na krysztaléw Swarovskiego.

Duzg aktywno$¢ wykazuja Amerykanie. W 2000 r.
w Metropolitan Opera kostiumy do Orfeusza i Eury-
dyki zaprojektowal Isaac Mizrahi. Met kilkakrotnie
zwracala sie do réznych projektantéw z proéba o po-
darowanie strojéw na cele charytatywne lub na au-

MAREK GROTOWSKI / OPERA WROCEAWSKA

keje, z ktérych dochéd zasilitby budzet instytuciji.
W tym roku poproszono kilku amerykariskich twor-

c6w mody, aby naszkicowali kostiumy dla swoich

ulubionych postaci z oper. To nie miata by¢ prak-
tyczna realizacja, tylko koncepcja, ale szkice zostaly
sprzedane. Zandra Rhodes wymyflifa stréj dla Pa-
pageny z Czarodziejskiego fletu, Narcisco Rodrigu-
ez pokazat Cio-Cio San z Madame Butterfly, Gilles
Mendel ,ubral” Violette z Traviaty.

Talent jednego najwazniejszych wspolczesnych kre-
atoréw mody, urodzonego w Prowansji Christia-
na Lacroix, wielokrotnie wykorzystano w operze.
Jego barokowa wyobraznia tworzyla ubrania pelne
barw, ruchu, niespodziewanych polaczen. Lacroix
ma na koncie m.in. The Tarnished Angels w Operze
Paryskiej, Il Re Pastore w Théatre Royal de la Mon-
naie w Brukseli, Wesele Figara, Carmen.

Ubrana przez Lacroix stynna $§piewaczka Renée Fle-
ming — z przedtuzonymi jasnymi wlosami, podwie-
wanymi przez maszyne do robienia wiatru
— wypadla tak zachwycajaco, ze znalazla si¢ na re-
klamie Metropolitan Opera. Ta z kolei zadziatata tak
sugestywnie, ze zainspirowata Donatelle Versace



Popisowe kostiumy Arkadiusa — mocne, przesmiewcze, zestrojone ze scenografia Borisa Kudli¢kj

do stworzenia kolekeji, w ktdrej wystapita polska top
modelka Kasia Strus. Jak wida¢, przeplywy sa obu-
stronne: moda dziala na opere, opera odwzajemnia
sie modzie.

Upinalam faldy

Teatr nie raz korzystal z pomocy mody. W 1927 r.
Gabrielle Chanel wspdlnie z Pablem Picassem stwo-
rzyta kostiumy do spektaklu Parady Jeana Cocteau
z muzyka Erica Satie. Z moda wigzala si¢ przewaznie
lzejsza muza - operetka, musical. Zakoniczo-
na w styczniu wystawa On stage in fashion w Nowo-
jorskiej Bibliotece Publicznej zaprezentowala
stuletnig histori¢ wspolpracy teatru, opery i baletu
zmoda. Pokazano ponad 100 sukni uzytych w ame-
rykanskich spektaklach teatralnych, musicalach,
operze. Projektowali je Chanel, Lanvin, Halston,
Lacroix, Mizrahi, Bill Blass.

Joanna Klimas w 2001 r. zaprojektowala kostiumy
do opery Oniegin w Operze Narodowej. Rezysero-
wat Mariusz Trelinski, scenografie opracowat Boris
Kudli¢ka. — To bylo dla mnie wyréznienie, ze chcie-
li ze mna pracowaé — méwi projektantka. — Ich kon-

cepcja wizualna (minimalizm, klarowno$¢) byta
zgodna z moim stylem.

Komus, kto zawsze szefowat swojej firmie, nie bylo
tatwo odnalez¢ sie w roli cztonka duzego zespotu.
Nalezalo zaakceptowac¢ sytuacje, ze w teatrze decy-
duje rezyser. — On wiedzial, w jaki sposéb kostium
ma przetlumaczy¢ jego idee. I temu trzeba si¢ bylo
podporzadkowaé. Kostiumograf ma §wiadomosé¢, ze
jego praca jest w duzej mierze ustugowa — méwi Jo-
anna Klimas.

Zrozumiala, jak bardzo rézni sie praca projektanta
i kostiumografa. Projektant szyje dla anonimowego
odbiorcy. W operze kazda rzecz powstaje na miare
— kostiumograf pracuje dla konkretnego aktora.
Musi takze pamieta, ze na scenie nie liczy sie detal;
wazne jest to, co wida¢ z daleka: bryla, ruch. — Upi-
natam faldy, lamalam sobie glowe nad drobnymi
rzeczami, a potem ten efekt znikal. Na pokazie wy-
glada to zupelnie inaczej. W teatrze nie jest wazne,
czy tkanina jest mila w dotyku. Réwnorzednym
partnerem staje sie $wiatto. Kostium z tlem nabiera
zupelnie innego znaczenia niz widziany w pracowni.
Nad wspomniang Traviatq pracowata z Trelinskim

on Giovanni, Opera Wroctawska, 201 |

dwojka znanych projektantéw: Gosia Baczyriska
i Tomasz Ossolifiski. On znany jest gléwnie z wyra-
finowanego, troche dandysowatego stylu ubran me-
skich. Ona to mistrzyni delikatnych, wypracowanych
kreacji damskich. Podzielili si¢ praca; Malgorzata
przygotowala kostiumy damskie, Tomasz — meskie.
W sumie ponad 200 — dla solistéw, choéru i baletu.
Koncepcja rezysera byta wspolczesna. — Dotknalem
opery od strony niewidocznej dla widza — méwi To-
masz Ossolinski. Pokrewienstwo z moda wyrazaly
wspolczesne kostiumy. Operowy Baron byt bliski
postaci Karla Lagerfelda.
Krzysztof Pastor, autor libretta, scenariusza muzycz-
nego, inscenizacji i choreografii do Kurta Weila pra-
cowatz Maciejem Zieniem. - Wspolczesny kostium
jest szansa na $wieze spojrzenie — méwi choreograf,
dyrektor Polskiego Baletu Narodowego. — Projek-
tant musi uwaza¢, zeby pokazujac siebie, nie zapo-
mnial o celu, jakim jest caly spektakl. Maciejowi
Zieniowi to sie udalo. Uzyl picknych materialéw, ale
ze $wiadomoscig, ze kostium musi dawaé pelng swo-
bode ruchu i wyraza¢ ekspresje ciala.
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Zabic radiowe gwiazdy,
czyli krotka historia teledysku

W historii wideoklipu muzyka spotyka si¢ z kinem, moda ze slawa, sztuka z wielkimi pieniedzmi.

lat temu - 1 sierpnia 1981 r.
—MTYV, pierwsza na $wiecie stacja
wylacznie muzyczna, rozpoczeta
nadawanie programu. Tego dnia

wyemitowano krétki film do pio-
senki o znaczacym tytule Video Killed The Radio Star
zespolu The Buggles. Rozpoczela sie ,ztota era” wi-
deoklipu, ktéra trwa do dzis.

Rapsodia czy truskawkowe pole?

Teledyski krecono jeszcze zanim Robert W. Pittman
opracowal format muzycznej stacjiiwyksztalcit ,po-
kolenie MTV”. Niektérzy za pierwszy wideoklip
w historii uwazaja Bohemian Rhapsody grupy Queen
z 1975 r., inni — Strawberry Fields Forever z 1967 r.,
wszak Beatlesi juz podczas lata milosci realizowali
muzyczne filmiki do piosenek Something, All You Ne-
ed Is Love, Hey Jude.

Jak wiadomo, sukces ma wielu ojcéw, zatem dzieje
wideoklipu siegaja duzo dalej — az do narodzin kina.
Prekursoréw teledysku odnajdziemy jeszcze w kinie
niemym (ktére nigdy nieme nie bylo, bo pokazom
zawsze towarzyszyla muzyka) i w pierwszych latach
filmu dzwigkowego.

Poczatkowo charakterystyczng cechg teledyskow
promowanych przez MTV byl zywiolowy ruch w ka-
drze, uchwycony w szybko zmieniajacych sie krot-
kich ujeciach. Wywolywalo to oszolomienie,
zachwyt dynamiczng forma i rytmicznym monta-
zem, ktéry medioznawca Eugeniusz Wilk nazywat
efektem decentracji (nieciagloéci), przypominaja-
cym wizje senne. Szybko jednak formuta wideokli-
pu zaczela sie wzbogacad, prezentujac zrdéznicowany
wachlarz stylistyczny.

Najpopularniejszym rodzajem wideoklipu jest — jak
nazywa go Ann E. Kaplan - teledysk romantyczny.
Preferuje proste schematy narracyjne (dotykajace
zazwyczaj milosnych rozterek), czesto positkujac sie
rozbudowang choreografia i wykonawca w roli glow-

a6

ADAM KRUK

0
ja]
I~
o
O
o
=~
=
&)
<
=

nej. Taki rodzaj przedstawien ma zrédlo w inspiro-
wanej wodewilem i burleska wezesnej fazie musica-
lu. Ewidentnie nawigzata do niego
Madonna w teledysku do Material Girl. Klasyczne
musicale, jak Podnies¢ kotwice (1945) czy Deszczowa
piosenka (1952), fatwo zreszta podzieli¢ na wideokli-
py - i tak z powodzeniem funkcjonuja na Youtube.
Teledysk nienarracyjny (Kaplan nazywa go ,mo-
dernistycznym”) zapozycza pomysly od twércéw wi-
deo-artu i kina eksperymentalnego, pokroju
Lena Lye’a, ktory juz w latach 30. XX w. malowat
na ta$mie filmowej abstrakcyjne figury i synchroni-
zowal je z popularnymi utworami. Wysuwajac
na pierwszy plan konflikt lub wyobcowanie, wpro-
wadza do klipu elementy krytyczne wobec spote-
czenistwa (Killer/ Papa Was a Rolling Stone
George’a Michaela, Paranoid Android Radiohead).
Wideoklip wykorzystujacy do$wiadczenia doku-
mentalne bierze natomiast za wzér twércéw miedzy-
wojennych symfonii miejskich, jak Czlowiek
z kamerq Dzigi Wiertowa [sowiecki scenarzysta, re-
zyser, twérca idei kroniki filmowej - red.] czy Berlin:
symfonia wielkiego miasta Waltera Ruttmana, rezyse-
ra filméw eksperymentalnych. Probujac zrealizowad
koncepcje ,muzyki wizualnej”, stworzyli kanon kore-
spondencji rytmu z obrazem - inspiracje te wida¢
w paradokumentalnych teledyskach, np. Unfini-
shed Sympathy Massive Attack czy Stress Justice.
Pomysly popularnych w wideoklipie efektéw spe-
cjalnych czerpano z dokonan wielkiego Geor-
ges’a Méliesa — dowiedli tego chociazby Jonathan
Dayton i Valerie Faris w teledysku do Tonight To-
night Smashing Pumpkins, wyraznie inspirowanym
Podrézq na ksigzyc (1902). Teledysk nie jest bowiem
odrebnym gatunkiem filmowym, tylko krétkim me-
trazem sprofilowanym w muzycznym kierunku.
Obecno$¢ X Muzy daje wiec o sobie znaé co i rusz.
Chociazby poprzez found footage, czyli w teledyskach
zmontowanych z klasyki filmowej (np. Pandora’s



Box OMD, wykorzystujacy fragmenty filmu z Louise podniesienie sprzedazy — singla, albumu czy cho¢by

Brooks z 1925 r.) lub zawierajacych przejrzyste alu- wizerunku. W przeciwienstwie do $wiata reklamy,
zje do historii kina (Bad Girl Madonny, parafra- gdzie do produkgji 30-sekundowego utworu anga-
za Nieba nad Berlinem Wima Wendersa). zowano wielkie $rodki i mnoéstwo czasu, teledyski
znane byly z ograniczonych budzetéw i krétkich ter-
Wkraczaja rezyserzy minéw. Zdjecia do Bohemian Rhapsody trwaly zale-
Przez dwa lata po rozpoczeciu dziatalnos$ci MTV dwie cztery godziny. Jeszcze w latach 80.
w amerykanskim radiu nie odtwarzano piosenek dominowalo btyskawiczne tempo pracy i skrupulat-
nadawanych przez te stacje. Radiowcy uznali mu- na kalkulacja kosztow. Aspekt marketingowy w wi-
zyczng telewizje za grozng konkurencje. W koricu deoklipie okazal si¢ jednak na tyle wazny, ze
jednak, wedle proroczych sléw piosenki The Bug- kryterium jego jako$ci stala si¢ w koricu sama cena,
gles, radio musialo dostosowac¢ sie do regul wyzna- czyli — innymi stowy — wcigz rosnace rozmiary inwe-
stycji.

Do deklarowanych wysokosci nakltadéw poniesio-

czonych przez teledysk. Bowiem wlatach 80. wlasnie
ta forma nadawata ton calemu przemystowi muzycz-
nemu. Wtedy, jak twierdzi Zbigniew Rybczynski, nych na produkgje klipéw nalezy jednak podchodzi¢
tworca Oscarowego Tanga, wideoklip byt kuznia fil- z ograniczonym zaufaniem, bo budzety bywaly za-
mowego eksperymentu. Trudno si¢ z tym nie zgo- wyzane, by pochwali¢ sie nakreceniem tego ,naj-
dzi¢ — Rybczyniski jest tego najlepszym przyktadem. drozszego” i w ten sposob przedostac sie do medidw.
Krecil sporo — gléwnie dla nowojorskiej bohemy: Niegdy$ w tej konkurencji zawziecie Scigal sie Mi-
chaelJackson z... Michaelem Jacksonem, bijac ko-

lejne rekordy wlozonych w teledysk pieniedzy.

Lou Reeda, Grandmaster Flash, Johna Lenno-
na (Imagine) i dla Brytyjczykéw — Micka Jaggera czy
Pet Shop Boys. Tym ostatnim klipy realizowal tez Rewolucyjny 14-minutowy klip do Thrillera, zreali-
Derek Jarman - rezyser Caravaggia i Wittgensteina, zowany w 1983 r. przez Johna Landisa (rezysera
autor teledyskéw dla The Smiths czy Suede. m.in. komedii The Blues Brothers i Szpiedzy tacy jak
Nadeszly lata 90., kiedy — jak chcial pisarz i badacz

popkultury Michael Bracewell - ,powierzchnia byla

my) pokazal, ze formule wypracowana przez MTV
mozna do woli przeksztalcaé, rozciagaé, badad jej

glebia”. Koniec wieku przyni6sturodzaj rezyserskich % . granice — takze finansowe. Drozsze okazalo sie wi-
talentéw: Michel Gondry (wickszo$¢ klipow /4?_%93 = an § deo do Remember the Time (1992) w rezyserii Joh-
Bjork), Chris Cunningham (Aphex Twin) czy /3“%

Spike Jonze (Beastie Boys, Fatboy Slim), ktérym —7==

na Singletona, ktéry obsadzit w nim Eddiego
Murphy’ego, koszykarza Magica Johnsona i top-mo-
teledyskowa formula zawdziecza dalszg rafinacje. Ich = delke Iman. Za najbardziej kosztowny klip Jackso-
na (ok. 7 mln $) uchodzi Scream Marka Romanka
(nagroda Grammy w 1996 r.). Tu 3 tys. dolaréw

kosztowal sam makijaz Jacko, a 53 tys. wydano

odswiezajace pomysly, poczucie smaku i rozmach
wywindowaly niejeden przeb6j i usankcjonowaly te-
ledysk jako potencjalne dzielo sztuki. Dzis, kiedy
MTYV nadaje tylko reality shows, a i telewizja — jako na zniszczone podczas realizacji gitary. Cho¢ trudno
medium — musiala zaakceptowa¢ supremacje Inter- precyzyjnie wyliczy¢, na ile wideoklip zwieksza ko-
netu, wideoklip przenidsl sie do sieci. Dalej radzi so- mercyjny sukces piosenki, tych rozmiaréw inwesty-
bie $wietnie, podlegajac weryfikacji nie tylko cje czesto sie zwracaja, szczegdlnie w przypadku
dyrektoréow programowych stacji muzycznych, de- piosenek, ktore bez teledyskow nie mialyby prawa
cydujacych o ich rotagji, ale przede wszystkim bez- zaistnied.
posredniej ocenie widzow, wyrazanej liczba kliknied. Do niedawna za najdrozszy teledysk w historii uwa-
Takze w Polsce we wezesnych latach 60. nagrywano zano Toxic Britney Spears, cho¢ jego jakos¢ nie po-
kilkuminutowe filmy muzyczne z udziatem popular- twierdzata zainwestowanych wer pieniedzy. Walka
nych artystéw, ktére emitowano w telewizji jako trwa — Britney zdetronizowata niedawno Lady Ga-
ga, ktorej singiel Judas (nakrecony w dwoch wer-
sjach) kosztowal 10 mln dolaréw (sic!), a uchodzi
poza tym za obrazoburczy ze wzgledu na wykorzy-

stywanie nowotestamentowej ikonografii [ Gadze to-

przerywniki miedzy programami. P6zniej przyszly
rejestracje festiwali muzycznych w Opolu, Sopocie,
Kotobrzegu, ktore uczyly muzykéw telewizyjnych
péz i choreografii. W latach 80. Aleksandra Laska
tworzyla kostiumy dla Urszuli, Izabeli Trojanow- warzyszy 12 mezczyzn w skérach, pedzacych
skiej, Krystyny Proriko, nadajac im teledyskowy look. po autostradzie na Harleyach, niczym szwadron
Klipami, osadzonymi w modnej wéwczas wybujalej $mierci — red.]. Autorka teledysku jest Laurieann
estetyce, czarowaly grupy Lady Punk i Bajm. W la- Gibson, ktéra wezesniej pracowata nad choreografia
tach 90. doswiadczenie teledysku stato si¢ udzialem w klipach dla ,nowej krélowej popu”.
filmowcéw — rezyser Mlodych wilkéw Jaroslaw Za- Filmografia Gagi tworzy zreszty efektowng i zadzi-
mojda realizowal klipy dla Firebirds i Rotary, Ma- wiajaco spdjna opowiesé, mimo ze teledyski do jej
riusz Grzegorzek — dla Maanamu. Od poczatku
lat 90. funkcjonuje tez Festiwal Polskich Wideokli-

péw Yach Film - jedna z niewielu takich imprez

», piosenek realizowali przeciez rozni tworcy (m.in.
'Steven Klein, Jonas Akerlund). Znajdziemy w niej
i rozbudowang choreografie (Judas nawiazuje

w Europie. do musicalu Jesus Christ Superstar), watki roman-
tyczne (ich ironiczna trawestacja jest Paparazzi), jak
Zadza pienigdza i postmodernistyczny pastisz (w Alejandro pojawia-

Whbrew formalnym inspiracjom, hotdom sklada- ja sie aluzje do teledyskéw Madonny i Zmierzchu bo-

nym X Muzie i ambicjom niektdrych dziet, wide- goéw Viscontiego). W tym wszystkim wybujata
oklip pelnit role stuzebna, nie tylko wobec muzyki erotyka koresponduje z estetyka brzydoty, co spra-
- przede wszystkim wobec rynku. Pozostal rodzajem wia, ze — jak twierdzi Marta Stomka — ,Lady Gaga

filmu reklamowego, ktérego gtéwna funkcja jest rozpoczeta nieformalng debate o kobiecosci tam,
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gdzie Madonna ja skonczyla — odnajduje seksapil
tam, gdzie pozornie nie mozna by sie go spodziewac”.

Burza idzie jak burza
Niektorzy wielcy tworcy teledysku, jak Herb Ritz
(Whicked Game Chrisa Izaaka, Underneath Your Clo-
thes Shakiry) czy Jean-Baptiste Mondino (Justify
my Love i Hollywood Madonny) zwiazali si¢ ze $wia-
tem mody, tworzac ikoniczne oktadki dla ,Vogue’a”
czy ,Vanity Fair” lub kampanie reklamowe dla naj-
wazniejszych marek. Dla wiekszosci gtéwna ambicja
pozostato kino. Jakos¢ kreconych klipéw nieraz sta-
wala sie przepustka do dluzszego metrazu i wigksze-
go budzetu. Mark Romanek, rezyser Scream, od lat
nalezacy do $wiatowej czotéwki — jako autor wielo-
krotnie nagradzanych klipéw do Closer Nine Inch
Nails, Got Till It's Gone Janet Jackson czy Hurt John-
ny’ego Casha, ostatnio zadebiutowal na wielkim
ekranie filmem Nie opuszczaj mnie z Keira Knightley
i Carey Mulligan.
To naturalna $ciezka rozwoju, o czym pisze w Histo-
rii Hollywood Mark Kermode: ,,O ile poczatek lat 80.
w Hollywood zaznaczyt sie naptywem rezyseréw wy-
ksztatconych na reklamie, o tyle druga polowa deka-
dy byla swiadkiem pojawienia si¢ nowego pokolenia
tworcow, ktorzy zbierali doswiadczenia, realizujac
wideoklipy. Przewodzit im utalentowany Australij-
czyk Russell Mulcahy, ktéry samodzielnie wypra-
cowal styl wspdlczesnego wideoklipu, krecac
ekstrawaganckie filmy z udziatem Queen, The Bug-
gles i Duran Duran”. To wlasnie Mulcahy zrealizo-
wal historyczny teledysk do Video Killed the Radio
Star, a do $wiata kina przedostal si¢ za sprawa dwoch
czesci Niesmiertelnego.
Podobne doswiadczenie maja najwicksze gwiazdy
rezyserii, jak rozpieszczany za The Social Network
David Fincher. Zanim nakrecit Obcego 3 i Siedem,
stworzyl glosne klipy dla George’a Michaela (Fre-
edom), Madonny (Vogue) czy Michaela Jackso-
na (Who is it). Teledyskiem parali si¢ tez Bernard
Rose (Mr. Nice), Jonathan Dayton i Valerie Faris
(Mala miss), tworca najwazniejszych klipéw Lady
Gagi — Paparazzi i Telephone — Jonas Akerlund
(Horseman - jezdzcy Apokalipsy). Na duzy ekran
przedostal sie nawet sam ,,papiez wideoklipu”, autor
teledyskow dla Depeche Mode i U2, Anton Corbijn
(Control, Amerykanin); a wreszcie i ,zlote dzieci”
lat 90. - Michel Gondry i Spike Jonze (By¢jak John
Malkovich).
Zwalniane przez awansujacych filmowcéw miejsca
szybko zajmuja mtodzi, ambitni rezyserzy. Ostatnio
w $wiecie wideoklipu oszalamiajaca kariere robi Kin-
ga Burza, Polka urodzona w Australii, pracujaca
gléwnie w Londynie. Uwielbia ja cate pokolenie mfo-
dych artystoéw, dla ktérych tworzy interesujace i wy-
raziste formy, jak klip do Homecoming The
Teenagers, Quicksand La Roux, The City Patricka
Wolfa.
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Lampowe radio ,,z oczkiem” byto bohaterem

przeboju Radio Gaga grupy Queen (1984).
Ponizej: nasze kultowe radio Pionier.

NAJWAZNIE)SZE
TELEDYSKI
W HISTORII

The Beatles, Strawberry Fields
Forever (1967), rez. Peter Goldman.
Uznawany za pierwszy wideoklip

w historii. Sprawa jest sporna,

na pewno byl pierwszym klipem
Beatlesow zrealizowanym

w kolorze.

Queen, Bohemian Rhapsody (1975),
rez. Bruce Gowers. Szybki montaz,
rézne plany, wyszukane jak na 6w czas

efekty wizualne. Zapowiadal juz ere
MTV.

The Buggles, Video Killed The Ra-
dio Star (1979), rez. Russell Mulcahy.
Dwa lata po zrealizowaniu zostanie
nadany z okazji inauguracji
dzialalno$ci MTV.

Michael Jackson, Thriller (1983),
rez. John Landis. Teledysk rozrasta sie
do 14-minutowego filmu, radio
przegrywa z telewizjg walke

0 muzyczne gusta.

George Michael, Freedom (1990),
rez. David Fincher. Teledysk
sprzymierza si¢ ze $wiatem mody.
W kadrze pojawiajg sie top-modelki,
a za kamera najwieksi fotografowie
mody.

Weezer, Buddy Holly (1994),
rez. Spike Jonze. Nowy duch
w wideoklipie. W latach 90. r
ozpoczyna sie ekspansja
rezyserow-autorow.

Aphex Twin, Windowlicker (1999),
rez. Chris Cunningham.

Najwigksza ilo§¢ wulgaryzméw

w historii teledysku - $rednio

co 2 sekundy w 10-minutowym
klipie jednego z najbardziej
oryginalnych jego twércow.

Lady Gaga, Bad Romance (2010),
rez. Francis Lawrence.

Teledysk triumfuje w Internecie.
To najczesdciej ogladany klip

na Youtube, do czasu,

kiedy pobit go Justin Biber

z Baby.
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Kim sa tworey nagrodzonej Oscarem muzyki do filmu 7%e Social Network?

Buntownicy na salonach

Swiecie kina pojawili si¢ niemal
znikad, zdobywajac Ztoty Glob
i Oscara za $ciezke dzwiekowa
filmu The Social Network
w rezyserii Davida Finchera.
Trent Reznor i Atticus Ross s3 uciele$nieniem
zmian, jakie zachodza w $wiecie muzyki filmowej,
do tej pory kojarzonej z dystyngowanymi
kompozytorami starszego pokolenia
i symfonicznym brzmieniem. Ich miejsce zajeli
dtugowlosy gitarzysci i didzeje ukryci
za migoczacymi ekranami komputeréw.
Przyznanie tym twércom najwazniejszych
wyrdznien w przemysle filmowym wywolato
kontrowersje. Zderzenie nowej estetyki
z ugrzecznionym wizerunkiem klasycznych
kompozycji filmowych spowodowalo, ze
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w $rodowisku zawrzalo. Szczegélnie postac lidera
tego duetu — Trenta Reznora — okazala si¢
przystowiows tyzka dziegciu w beczce miodu,

za jaka weiaz moze uchodzi¢ amerykanska fabryka
snéw. Obrazoburca, bluznierca, prowokator,
heretyk — to tylko niektére okreslenia, ktore
przylgnely do tego artysty w czasie
dwudziestoletniej kariery. Nieustannie szokuje
tekstami piosenek, muzyka i teledyskami, ktorych
nie chcg pokazywad stacje muzyczne. ,Jest cos
zadziwiajaco muzykalnego w halasie” — te stowa
Reznora najlepiej oddaja istote jego tworczoci.
Ciezki, industrialny rock pelen dwuznaczno$ci

i buntu zyskal spore grono fanéw na calym
$wiecie, dzieki czemu Reznor stal sie idolem
milionéw i bogatym cztowiekiem.

Szerszemu gronu stuchaczy znany jest przede

wszystkim jako zalozyciel i frontman zespolu Nine
Inch Nails, ktory zaledwie kilka lat po powstaniu
(w 1988 r.) zdobyl miano kultowego, sprzedawszy
ponad 20 milion6éw plyt na calym $wiecie. Juz
sama nazwa zwiastowata jego kontrowersyjny
charakter — wedtug wielu fanéw chodzi w niej

o gwozdzie, ktérymi przybito Chrystusa do krzyza.
Zdaniem Reznora, ,wymyslanie nazwy dla zespolu
jest prawdziwym przekleristwem. Zwykle wydaje
ci si¢, ze masz $wietny pomysl, ktéry nastepnego
dnia okazuje si¢ glupi. Nine Inch Nails przeszlo
dwutygodniowy test, $wietnie wygladalo w druku

i dawato sie fatwo skrocié¢”.

Reznorowi zalezy na rozglosie, cho¢ — jak sam
przyznaje — nie cierpi udziela¢ wywiadow.
Najwigcej emocji wywoluja zrédla jego inspiracji.
W polowie lat 90. wynajat dawna wille Romana



Polaniskiego, w ktorej w 1969 r. sekta Charlesa
Mansona zamordowala ciezarng zone rezysera
Sharon Tate i troje jej przyjaciél. Trent przerobit
budynek na studio nagraniowe, w ktérym zamknat
sie na jaki$ czas, tworzac najstynniejsza jak do tej
pory plyte Nine Inch Nails — The Downward
Spirial. Jakby tego bylo mato, w pokoju,

na ktérego $cianach mordercy krwia ofiar napisali
slowo ,Pig”, artysta nakrecil teledysk do piosenki
March of the Pigs. Po ukonczeniu dzieta Reznor
wyprowadzit sie z willi, zabierajac ze soba
frontowe drzwi, ktére umiescit w wejéciu do swego
nowego studia nagraniowego.

Filmem zainteresowat si¢ na dtugo przed The
Social Network. Od polowy lat 90. produkowat
soundtracki do takich obrazéw, jak Urodzeni
mordercy Oliviera Stone’a czy Zagubiona
autostrada Davida Lyncha. Rozglos przyniosta mu
takze gra komputerowa Quake, do ktérej
skomponowal mroczna i ambientowq $ciezke
dzwigkowa. Jako artysta niezwykle kontrowersyjny
nie zawsze bywal rozumiany i akceptowany.

W roku 2001 po raz pierwszy stworzyt oryginalna
muzyke do filmu Zdjecie w godzing Marka
Romaneka, w ktérym gléwna role zagral Robin
Williams. Dzieto Reznora jednak nie spodobato
sie rezyserowi i ostatecznie nie znalazlo si¢

w filmie.

Pod koniec 2010 r. David Fincher zlozyt
Reznorowi propozycje skomponowania muzyki
do filmu, opowiadajacego o Marku Zuckerbergu,
tworcy portalu spotecznosciowego Facebook. , To
byto jak sen i to do$¢ dziwny, bo zazwyczaj nie
miewam sndw, w ktérych mam na sobie spodnie”
— $émial si¢ Trent Reznor w jednym z wywiadow.
»Wszedlem na nowe terytorium, niezwykle
inspirujace”. Oferta Finchera obejmowata réwniez
najwierniejszego wspolpracownika Reznora, jakim
do tej pory jest Atticus Ross. Pochodzacy

z Wielkiej Brytanii specjalista od elektronicznych
brzmien, z liderem Nine Inch Nails wspélpracuje
od ponad 10 lat. Zdecydowanie géruje nad nim
doswiadczeniem w pracy nad muzyka filmowa,
majac na koncie $ciezki dZzwiekowe do kilku seriali
i filméw pelnometrazowych (najbardziej znany to
Ksigga ocalenia z Denzelem Washingtonem).
Pojawienie si¢ Trenta Reznora w roli autora
muzyki do najbardziej oczekiwanego filmu 2010 r.
wywolalo niemale poruszenie w mediach. Zaczeto
spekulowa¢ nad zasadnoscig takiego angazu — nie
braklo gloséw, ze jest to wylacznie zagranie
marketingowe, majace kontrowersyjnym
nazwiskiem przyciagna¢ do kin wigcej widzow.
Jednak Fincher wiedzial co robi, zatrudniajac
artystow, ktorzy nie postuguja sie
najpopularniejszym w Hollywood aparatem
ilustracyjnym, jakim jest orkiestra symfoniczna.
»Zasugerowal, zeby$my kompletnie pomineli
orkiestre i stworzyli syntetyczng muzyke”

- wspomina Reznor. - ,Podsuwal nam
poréwnania z Tangerine Dream i Vangelisem”.
Takie podejécie miato by¢ kolejnym nawiazaniem

Trent Reznor

do przestania filmu The Social Network, ktéry
zwraca uwage na postepujaca digitalizacje zycia.
Dostownym urzeczywistnieniem tej wizji jest
elektryzujaca wersja utworu W grocie kréla gér
Edvarda Griega, w ktorej Reznor i Ross brzmienie
kazdego instrumentu orkiestry zastapili dZwigkami
generowanym syntetycznie.

Ogromny sukces wywotat jeszcze wiecej dyskusji
na temat ksztaltu wspoélczesnej muzyki filmowej.
»Moge szczerze powiedzie¢, ze rezultat jaki
osiagnelismy przy pracy nad tym projektem,
przerést nasze oczekiwania” — przyznaje Atticus
Ross.

Elektroniczny soundtrack, zaskakujacy prostota

i sterylnym brzmieniem, wygral wyscig

o0 najwazniejsze nagrody z takimi tuzami muzyki

filmowej, jak Alexandre Desplat, John Powell,
Hans Zimmer czy Danny Elfman. Okazal si¢ tez
zwiastunem innych tego typu projektow.
Niespelna kilka tygodni po premierze The Social
Network w kinach pojawil si¢ film Tron:
dziedzictwo ze $ciezka dzwiekowa skomponowang
przez Daft Punk - legende muzyki klubowej
(dwoéch didzejow) w strojach robotéw. Niedawno
ukazal si¢ takze obraz Hanna Joe Wrighta,
do ktérego muzyke stworzyt elektroniczny duet
z Wielkiej Brytanii The Chemical Brothers.
Trent Reznor i Atticus Ross zapowiadaja
rozpoczecie wspolpracy z Davidem Fincherem
nad kolejnym filmem - adaptacja stynnej ksigzki
Stiega Larssona Dziewczyna, ktéra igrata z ogniem.
BM
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| recemzie
Od Bacha do Bizeta

Czy przejscie Marca Minkowskiego z wielkiego koncernu plytowego do niezaleznej wytworni
okazalo si¢ trafna decyzja?

MACIE] tUKASZ GOLEBIOWSKI

2008 r. Marc Minkowski po 14
latach wspolpracy z wytwornia
Archiv Produktion (Universal
Music Group) oglosil, ze
przechodzi do mniejszej
francuskiej firmy Naive. Przyjeto to wowczas
z niedowierzaniem - taka decyzje mozna poréwnaé
z przeprowadzka z apartamentu na Manhattanie
do chatki na przedmiesciach. Jednak z pewno$cia nie
byta ona spontaniczna. Stawny francuski dyrygent tak
ja uzasadnil: ,Zalezy mi, by méc widzie¢ i poznawaé
ludzi, dla ktérych pracuje. Nie chce by¢ widzem
baletu menedzeréw, ktérego obsada zmienia sie co
miesiac, ani czu¢ na sobie oczy wielkiego brata
z Nowego Jorku, ktory zza biurka wydaje kompletnie
niezrozumiale, za to niepodwazalne decyzje”.
Naive to jeden z lideréw francuskiej fonografii,
dodatkowo nobilitowany przez obecno$¢ w katalogu
nagran piosenkarki Carli Bruni, pierwszej damy
Frangji. Plyty tej wytworni trudno poréwnywaé
wizualnie z typowymi krazkami wypuszczanymi przez
Archiv, Deutsche Grammophon czy EMI. Cho¢
rozmiarem odpowiadaja pudetku na CD, sa w wielu
przypadkach pieknie ilustrowang ksiazeczka
w twardej oprawie z tekstami daleko wykraczajacymi
poza skromne omdwienie repertuaru, podanymi
w kilku jezykach.
Producentom z Naive zalezy tez na dobrej jakosci
technicznej nagran — maja mniej komercyjny
stosunek do swoich produktéw niz inni wydawcy.
Dotychczasowe nagrania Minkowskiego powstaty
w kilku salach — Maison de la Culture w Grenoble,
wiedenskim Konzerthaus, ko$ciele San Domingos
de Bonaval w Santiago de Compostella oraz
w warszawskim radiowym studio S1. Wykorzystano
w nich najwyzszej klasy mikrofony Schoepsa,
Neumanna i Sennheisera, a montazu dokonano
w systemie Pyramyx. Wszystko to sprawilo, ze
realizacje brzmig fantastycznie.
Przechodzac do francuskiej wytworni, Minkowski
ijego zesp6t Les Musiciens du Louvre-Grenoble
mieli juz pokazna dyskografie, w ktérej dominowata
muzyka dawna. Dla Archiv Francuzi nagrali Hindla,
Glucka, Rameau, Lully’ego, Mondoville’a,
Charpentiera. Minkowski romansowat z 1zejsza muza
- np. dla EMI zarejestrowat Orfeusza w piekle i Pigkng
Heleng Offenbacha, a z dziet wiekszego formatu warto
wspomnie¢ o Symfonii fantastycznej Berlioza (DG).
Nowi szefowie pozwolili Minkowskiemu
na rozwiniecie skrzydel i z pewnoscig artysta z tego
skorzystat. Warto krotko oméwic jego dotychczasowe

MARCO BORGGREVE

dokonania dla nowej wytworni.

Marc Minkowski nagrat ptyte z Orkiestra Sinfonia Varsovia, ktérej jest dyrektorem muzycznym.
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Bizet

Carmen, L’Arlesienne

Pierwsze nagranie dla nowej wytwérni. Spodziewano
sie po Minkowskim kolejnej ptyty z repertuarem
dawnym, tymczasem on zdecydowat sie na Bizeta.
To byt dobry wybér. Minkowski jest artysta, ktory
réownie dobrze odnajduje sie w powaznych, duzych
formach, jak w tanecznych i filuternych miniaturach.
W muzyce z Arlezjanki pokazat barwna opowies¢

z wartka akgeja, szybkim tempem i bogactwem
szczegdtow. Ta muzyka porywa. Orkiestra, ktéora
tak $wietnie brzmi w Mozarcie i Handlu, takze tutaj
wypada doskonale. Lekkos¢ i przejrzystosc¢
wszystkich sekgji nadata XIX-wiecznej muzyce
subtelnosci, nasycita jg energia i zadziornoscia
prawdziwie hiszpanskiej proweniencji.

I LOATVRE-GRERMIBLE |

Bach

Messe in h-moll

W tym wyjatkowym dziele Bacha wielu
interpretatoréw probuje odnalez¢ filozofie
kompozytora lub wbudowaé wen wtasng. Ktopot

w tym, ze wielkos¢ formy i intensywnos¢ przekazu
staja sie czesto dla stuchacza rzeka zbyt gteboka

i rwaca. Minkowski postawit jej tame. Tu wszystko
jest spokojne, uszeregowane, a dyrygent pewnie
panuje nad rozwojem narracji dziefa. Takie podejscie
sprawito, ze Msza h-moll pojasniata, nabrata zywych
barw i stafa si¢ wyrazem pogodnej wiary w Boga.
W osiagnieciu tego efektu z pewnoscia pomogta
$wietna orkiestra oraz dziesiecioosobowy zespot
solistow. Zachwycit anielski sopran Lucy Crowe

i rownie btyszczacy gtos mtodziutkiej Julii Lezhnevej,
fantastyczna okazata sie alcistka Nathalie Stutzmann,
bardzo dobrze wypadty gtosy meskie — tenor Markus
Brutscher i bas Luca Tittoto. Minkowski ma
wyjatkowy dar dobierania gloséw — brzmig dobrze
w solowych partiach, wspétgraja w ansamblach.
Tworza woéwczas jeden polifoniczny instrument
splatajacy si¢ doskonale z orkiestra.

To Saint Cecilia

Purcell, Handel, Haydn

Kilka miesiecy przed premierg albumu Minkowski
mowit: ,,Szefowie wielkich wytworni rzadko zgadzaja
sie, by na jednej ptycie pokazywa¢ repertuar réznych
kompozytoréw. W Naive nie ma tego problemu”.
Ten album to niecodzienna okazja poréwnania stylow
trzech znanych tworcéw w repertuarze
pos$wieconym patronce muzyki — $w. Cecylii. Purcell
i Handel skomponowali Ody na jej cze$¢, a Haydn
Caecilienmesse. Wykonuije je ten sam zestaw solistow,
co jest cieckawym zabiegiem dyrygenta. Tempa sa
szybkie, ale nie zagonione, duzo tu pompatycznej
atmosfery z kottami i trabkami, ale tez pigknych arii

i fantastycznych chéréw.

2010

Haydn

London Symphonies

Czteroptytowy album zawiera najdojrzalsze
symfonie Haydna. Minkowskiemu udafo sie
uchwyci¢ ich klimat. Les Musiciens

du Louvre-Grenoble graja szybko, energicznie
i diabelnie precyzyjnie. Nie przedkfadaja tempa
nad elegancje stylu. Elementem kluczowym
jest tutaj wszechogarniajacy taniec.

Pulsacja rytmiczna jest stale obecna i prowadzi
stuchacza jak po nitce wsréd meandréw harmonii
i kontrapunktu. Takie podejscie dodaje wigoru
czesciom szybkim, odbiera nieco spokoju
wolniejszym. Niemniej catos¢ wciaga, rowniez
dzieki doskonatej jakosci technicznej nagrania.

Handel Water

Music

Minkowski ma cos$ z rezysera teatralnego. Chetnie
szuka kontekstow, odniesien, lubi ,,opowiada¢”.

W Haéndlowskiej Muzyce na wodzie odnajdziemy taka
wiasnie opowies¢. |7 lipca 1717 r. krdl Jerzy | wraz
z londyniska arystokracja wsiadt na barki
przycumowane na Tamizie w Whitehall. Razem
poptyneli w gore rzeki, do Chelsea, gdzie odbyta sie
wystawna kolacja trwajaca do trzeciej nad ranem.
W czasie obu rejséw barkom krélewskim
towarzyszyty mniejsze todzie, a w jednej z nich
siedziata orkiestra, grajaca Water Music.

W interpretacji Minkowskiego odnajdziemy duzo

z tej plenerowej atmosfery — nagranie Minkowskiego
moze mierzy¢ si¢ z interpretacja Trevora Pinnocka
z1983r.
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2011

Rossini

Opera arias

Ptyta wazna, bo to pierwsze wspdlne nagranie
zespotu Sinfonia Varsovia z nowym dyrektorem
artystycznym. Orkiestra wystepuje tu gléwnie w roli
akompaniatora, ale trzeba doceni¢ zaangazowanie
muzykéw w trudne partie zespotowe; graja zywo

i dynamicznie, sprawnie podazaja za gestem
dyrygenta i gtosem solistki. To ona bowiem jest tu
najwazniejsza. Julia Lezhneva to najnowsze odkrycie
Minkowskiego i nie tylko jego. Dwudziestodwuletnia
Rosjanka urodzona w Juznosachalifisku, cho¢ dopiero
zaczyna karierg, juz ma status gwiazdy. W Rossinim
pokazuje doskonata technike wokalna. Z fatwoscia
pokonuje nawet najdrobniejsze biegniki, bawi sig
trylami, obiegnikami i mordentami w koloraturowych
ariach. Jej gtos jest jednak inny niz ten, ktérym
zachwycata w nagraniu Mszy h-moll. Dojrzewajac

— $ciemniat i zmatowiat, stracit blask w niskich
rejestrach, zyskat za to na fagodnosci. Nagranie jest
dowodem cigzkiej pracy i talentu, cho¢ trudno
jeszcze oceni¢, czy w przysziosci dojrzatos¢
techniczna pojdzie w parze z dojrzatoscia
artystycznej duszy i wrazliwoscia na emocje. BM
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