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TOWARZYSTWO IM. H. WIENIAWSKIEGO

Miedzynarodowy Konkurs Skrzypcowy im. Henryka Wieniawskiego

w Poznaniu »|s.8

Bruckner — geniusz i pospolitos¢ »| s.42

Konstruktywizm w sztuce »|s.48

W NUMERZE

Ginette Neveu TOWARZYSTWO IM. H. WIENIAWSKIEGO

Nieprzerwana gra — kalendarium Konkursu im. Wieniawskiego
w Poznaniu, pierwszego w historii europejskiego konkursu
skrzypcowego

>|s.12

Konstanty Andrzej Kulka: ,Dobrze pamietam swoj pierwszy
Konkurs im. Wieniawskiego. To byt rok 1967. Zagratem na nim
koncert inauguracyjny. Tylko tyle” — wybitni skrzypkowie
wspominaja
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Czas ryzykantéw. ,Aby gra¢ Wieniawskiego, trzeba byc troche
hazardzistq — uwazat wybitny polski skrzypek Piotr Janowski’.
Felieton Damiana Kulakowskiego
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yPanistwo musi uwzglednia¢ sztuke oficjalna i offowa. Nalezy zadba¢
o najmlodszych artystéw. Warto rozwazy¢ ulgi podatkowe dla
nabywcow polskiej sztuki wspolczesnej” — Andrzej Giza, dyrektor
Stowarzyszenia im. L. van Beethovena
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Teatr Wielki w Warszawie od nowego sezonu zaprasza na serie
wyjatkowych koncertéw kameralnych, poprzedzajacych premiery
na duzej scenie
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Beethoven i sztuki pigkne to haslo przyszlorocznego

21. Wielkanocnego Festiwalu Ludwiga van Beethovena

w Warszawie. O jego programie méwi Elzbieta Penderecka,
dyrektor generalna
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»Dlaczego nie bylto wielkich artystek?” — to pytanie stale unosi si¢
nad tworczoscia Ewy Juszkiewicz. O wschodzacej gwiezdzie
polskiej sztuki wspoélczesnej pisze Alek Hudzik
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Dzielnirycerze, namietni kochankowie. Mamy w muzyce
staly deficyt tenordw; ale nie tylko z tego powodu sg tak bardzo
poszukiwani. Ranking Jacka Marczynskiego

>|s.36
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AGENCJA GAZETA

Od wydawcy

Konkursy muzyczne dobrym wzorem

Na styku artysta — mecenas zdarzajg sie rézne stopnie zaleznosci

i wzajemnych oczekiwan. Obie strony lubig udawad, ze ich zwiazek
daleki jest od uktadu biznesowego, ale modne stowa ,synergia’,
yodpowiedzialnos¢ spoleczna” nie zawsze znajdujg odzwierciedlenie

w rzeczywisto$ci, bo oczekiwania stron bywaja rozbiezne. W oczach
artysty idealny mecenas to taki, ktéry wspiera, finansuje, nie dopytuje

i nie oczekuje szybkich efektéw; pozwala spokojnie pracowaé i zachowaé
niezaleznoé¢. Z kolei idealny artysta, podopieczny, to ten, ktéry swemu
mecenasowi przynosi stawe, pomaga ksztaltowac jego wizerunek,
budowa¢ marke. Jesli mecenasem jest pafistwo, te oczekiwania
sprowadzaja sie do potwierdzania roli politykéw i ich programu.

W przestrzeni informacyjnej, w ktérej naduzywamy dzi$ przymiotnikéw
rezimowy — opozycyjny, pokorny — niepokorny, sam fakt zabiegania

i kontrowersje wokot polskich instytucji zajmujacych sie teatrem,
filmem czy sztukami wystawienniczymi urastaja dzi§ do rangi konfliktéw
$wiatopogladowych, w ktérych racje ustepuja zbyt silnym emocjom.

Dla jednych przymiotniki ,wspdlczesny” i ,europejski” s podejrzane,
drudzy za$ stowo ,narodowy” uwazajq za epitet... Przy czym obie strony
sprawiajg wrazenie, ze w tak uszytych butach jest im przyciasno — zadna
wladza nie chce by¢ postrzegana jako ta, ktéra tepi choc¢by

i niewygodnych artystow, ci za$ trzy razy sie zastanowia, zanim spala

za sobg mosty wiodace do ministerialnego skarbca... Nie zapominajmy

o tym, ze cale galezie sztuki bez pafistwowego wsparcia moga przesta¢
istnie¢ lub zatrzymac¢ sie na poziomie wegetacji.

Trudno oprze¢ sie¢ refleksji, ze najlepszym sposobem na budowanie
prestizu panistwa poprzez sztuke jest wspieranie polskich artystéw bez
dzielenia ich na mniej lub bardziej zaangazowanych w narodowe dzieto.
W sztuce jest miejsce na najrozmaitsze postawy — wszystkie razem
skladajq sie na szersza panorame, takze za granicg jednoznacznie
identyfikowang z Polska. Doskonalym przykladem dobrze ulokowanych
$rodkéw sa konkursy muzyczne — takie jak Chopinowski i im.
Wieniawskiego — ktére promuja polska twérczo$é, mobilizuja rodzime
$rodowiska i uczelnie, i w ktorych sukcesy sa przedmiotem marzen
zagranicznych wykonawcéw. Nagrode otrzymang w Polsce kazdy artysta
z duma wpisuje w swoj biogram. Warto tez inwestowa¢ w wystepy
Polakéw w miedzynarodowych (,kosmopolitycznych”?) wydarzeniach

- w konicu to na warszawskim Wielkanocnym Festiwalu Ludwiga van
Beethovena budowal sie i utrwalat wizerunek polskich orkiestr i solistow,
tutaj tez blyszczal geniusz naszych kompozytoréw, od muzyki klasycznej

przez artyste o panstwowg dotacje moze zosta¢ uznany — cho¢by
wbrew intencjom - za deklaracje polityczna. To dlatego w dojrzatych

demokracjach panstwowe pieniadze na rozwdj kultury dystrybuuje sie
za posrednictwem wyspecjalizowanych agend zatrudniajacych eksperckie

gremia, przynajmniej z zalozenia odporne na naciski polityczne.
Rzeczywisto$¢ pokazuje, ze nie zawsze jest tak rézowo — dyskusje

Od redakeji

po wspolczesna i jazzowa. Pamietajmy o tym, zanim bedziemy musieli
odpowiedzie¢ na absurdalne pytanie, komu wlasciwie w Warszawie

potrzebny jest festiwal po§wiecony Niemcowi.

Andrzej Giza

Dyrektor Stowarzyszenia im. Ludwiga van Beethovena

Konkurs i mecenat,
czyli mloda gwardia

Wychowalam si¢ na Koncercie
skrzypcowym D-dur Johannesa
Brahmsa w nagraniu Dawida
Ojstracha. M6j Tata przywio6zt

z Moskwy plyte radzieckiej
wytwérni ,Mietodia” z tym
nagraniem, gdy miatam osiem lat

i wlagnie zaczynatam uczy¢ sie gry
na skrzypcach. To byto olénienie

i dreszcz. Porywajacy koncert

i wspaniale wykonanie, cho¢ pézniej
wolalam stucha¢ np. interpretacji
Gidona Kremera. Dzizeki

kolejnej plycieod Taty, mogtam

w nieskoriczono$¢ stuchatac Tzigane
Maurice’a Ravela w perfekcyjnym
wykonaniu Igora Ojstracha. Co za

artykulacja, co za dzwiek! Pozniej
poznawatam nagrania kolejnych
skrzypkéw: Ginette Neveu
(Sibelius), Kaja Danczowska, Wanda
Witkomirska (Szymanowski),
Konstanty Andrzej Kulka
(Mendelssohn), Wadim Brodskij
(Wieniawski). Historia Konkursu im.
Henryka Wieniawskiego w Poznaniu
jest niesamowita, bo $ciéle wiaza sie
z nig te wszystkie stawne i wspaniate
nazwiska, o ktérych wspomnialam, by
doda¢ jeszcze Ide Haendel i Henryka
Szerynga (dwukrotnie w roli jurora),
ktéry byt mi wzorem w Bachu,

i Shlomo Mintza (przewodniczacy
jury w 2001 roku), z ktérego nagran
poznalam oba koncerty skrzypcowe
Siergieja Prokofiewa.

W numerze staramy si¢ przypomniec
pelne chwaly historyczne dni tego
wspanialego konkursu, ktérego
jurorzy nieomylnie odkrywali
najzdolniejszych skrzypkow.
Podobnie jak muzyka, sztuki piekne
zyja przesztodcia i terazniejszoscia.
Piszemy o konstruktywizmie.

Ten kierunek w sztuce narodzit

sie w Rosji, tuz przed rewolucja
bolszewicka 1917 roku. Byl to
wizjonerski nurt w malarstwie

i architekturze, z ktérym zwigzany

byt polski malarz suprematysta
Kazimierz Malewicz, bez ktérego
nie byloby sztuki abstrakcyjnej,

i architekt Wladimir Tatlin, ktory
chciat zrealizowaé mit o Ikarze

i wiezy Babel. Gdy patrzy sie dzis

na niektére z konstruktywistycznych
projektoéw architektonicznych,

z poczatku wzrusza si¢ ramionami:
modernistyczne budynki, jakich dzi$
pelno. Tak, ale te projekty powstaty
ponad sto lat temu, zanim Le
Corbusier zaczal wdrazaé swoje idee.
Konstruktywisci mysleli, ze sowieci
pomoga im zrealizowa¢ te projekty
(patrz: okladka, ktéra jest nasza
parafraza plakatu Majakowskiego

i Rodczenki), ale totalitarna wiadza
nie potrzebowala awangardy, o czym
pisze u nas Monika Matkowska.

A jak wyglada mtoda sztuka w Polsce
na poczatku XXI wieku? Andrzej
Giza wysuwa gar$¢ propozycji, jak
powinien wyglada¢ sprzyjajacy
rodzimym artystom mecenat sztuki.
Mlodym trzeba ufa¢ - Ginette
Neveu miala 16 lat, kiedy zostata
pierwszym zwyciezca na Konkursie
im. Wieniawskiego.

Anna S. Debowska
Redaktor naczelna
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KRAJ

Nowi dyrektorzy. Sezon artystyczny
2016/17 rozpoczyna sie w trzech

teatrach operowych z nowymi dyrektorami.

1 wrzeénia dyrekcje Opery Wroclawskiej
objat wybrany w konkursie dyrygent Marcin
Nalecz-Niesiolowski. Pierwszg premiera

za jego rzadow bedzie Trubadur Giuseppe
Verdiego w rezyserii Andrejsa Zagarsa z Eliza
Kruszczyriska jako Leonorg. Opere Baltycka
po Marku Weissie przejmuje, réwniez

w wyniku konkursu, dyrygent Warcistaw
Kunc - juz 7 pazdziernika odbedzie sie
pierwsza premiera: Cavalleria Rusticana Pietra
Mascagniego w wersji semi-stage.

W Operze Slaskiej w Bytomiu p.o. dyrektora
zostal Eukasz Goik, dyrygent Tadeusz Serafin
jest konsultantem artystycznym.

|

Orkiestrownik. To bezplatna aplikacja

na smartfony i tablety, ktdra petni funkcje
nowoczesnego przewodnika po muzyce
Kklasycznej, krok po kroku wprowadzajac
odbiorce w $wiat orkiestry, wyjasniajac

kim jest dyrygent, co jest w partyturze,

jak wyglada préba i koncert. Gléwnymi
bohaterami s instrumenty, a punktem
wyjscia — Bolero Maurice’a Ravela

w wykonaniu wirtualnej orkiestry.
Producentami Orkiestrownika s Instytut
Muzyki i Tafica i Narodowy Instytut
Audiowizualny. Premiera odbyta sie

15 wrzesnia.

|

Dobra passa Szymona Nehringa. Finalista
ubiegtorocznego Miedzynarodowego
Konkursu Pianistycznego im. F. Chopina

w Warszawie nagrywa wlasnie plyte

z koncertami e-moll i f-moll Fryderyka

Szymon Nehring

KRZYSZTOF BIELINSKI/OPERA NARODOWA W WARSZAWIE

Mieczystaw Weinberg, Pasazerka w rez. Davida Pountneya, Opera Narodowa w Warszawie, 2010

Chopina - towarzyszy mu Sinfonietta
Cracovia pod dyrekcja Jurka Dybala

i Krzysztofa Pendereckiego. Plyte ma wyda¢
DUX. Nehring ma takze nagra¢ plyte dla
Narodowego Instytutu Fryderyka Chopina
z recitalem na fortepianie historycznym.

Do korica tego roku i w 2017 ma wystapi¢
m. in. w Oslo, Abu Dhabi, Kuwejcie, Paryzu,
Chile, Bejrucie, Wilnie, a w lutym

w Filharmonii Narodowej w Warszawie
wykona Koncert potrdjny Beethovena

z Jakubem Jakowiczem i Marcinem
Zdunikiem.

|

Berkowicz w Gdansku. Miasto Krakéw
zerwalo w ubieglym roku wspélprace

z Filipem Berkowiczem, ktéry odpowiadat
za program artystyczny festiwali Misteria
Paschalia i Sacrum Profanum; zawiesilo tez
cykl Opera Rara, na ktory sktadaja si¢ opery
barokowe w wykonaniu gwiazd ze $wiata.
Berkowicza akceptuje natomiast w pelni
miasto Gdarisk, w ktérym od 2011 roku
Berkowicz organizuje adwentowy festiwal
muzyki dawnej Actus Humanus.

Ta wspolpraca sie zacie$ni: Berkowicz bedzie
organizowal nad Motlawa dwa festiwale,
wspomniany juz adwentowy i — od przyszlego
roku — Resurrectio, na tydzien przed $wigtami
wielkanocnymi.

|

Agata Zubel z nagroda. 1 pazdziernika
przyznano Koryfeusze Muzyki Polskiej za rok
2018, nagrody ufundowane przez Instytut
Muzyki i Tarica. Osobowoscia Roku zostala
kompozytorka i wokalistka Agata Zubel, za
Wydarzenie Roku uznano otwarcie siedziby
Narodowego Forum Muzyki we Wroctawiu.
Nagrode w kategorii Debiut Roku otrzymat
27-letni organista Karol Mossakowski,
pokonujac nominowanego saksofoniste
Bukasza Dyczke, ktéry na poczatku wrzeénia
wygral Eurowizje dla Mlodych Muzykéw

w Kolonii, oraz poznanskiego rezysera
Daniela Stachule. Nagrode Honorowa
odebral Jan ,Ptaszyn” Wréblewski.

ZAGRANICA

Lukasz Dyczko wygral Eurowizje.
Saksofonista Lukasz Dyczko, 19-latek
rodem z Matopolski, uczen §redniej szkoly
muzycznej w Katowicach, wygrat 3 wrzeénia
Konkurs Eurowizji dla Mlodych Muzykéw
w Kolonii, pokonujac 11 rywali z réznych
stron Europy. Na saksofonie altowym zagrat
Rapsodig na saksofon i orkiestre belgijskiego
kompozytora wspélczesnego André
Waigneina, ktorej interpretacja oczarowat
jury pod przewodnictwem skrzypka Juliana
Rachlina. Wygrat 10 tys. euro i mozliwo$¢
zagrania koncertu z orkiestrg Radia
Zachodnioniemieckiego. W pazdzierniku
rozpoczyna studia na Uniwersytecie
Muzycznym Fryderyka Chopina

w Warszawie w klasie Pawla Gusnara.

|

I miejsce dla Lukasza Krupinskiego

w San Marino. 24-letni pianista

z Warszawy, uczestnik ubieglorocznego
Miedzynarodowego Konkursu
Pianistycznego im. E. Chopina w Warszawie,
wygral konkurs pianistyczny w San Marino,
w ktérym przewodniczacym jury jest Arie
Vardi. Krupinski, wychowanek Alicji
Palety-Bugaj na UMFC w Warszawie,
zdobyl wszystkie trofea: oprécz pierwszego
miejsca takze nagrody krytykéw, publicznosci
i orkiestry, w sumie 20 tys. euro. Artyste
reprezentuje Stowarzyszenie

im. L. van Beethovena.

|

Trelifiski w Metropolitan. 26 wrzesénia
odbyla si¢ nowojorska premiera Tristana

i Izoldy Richarda Wagnera w rezyserii
Mariusza Treliniskiego i ze scenografia Borisa
Kudlic¢ki. To zainicjowana przez Petera Gelba,
dyrektora Met, koprodukcja tego teatru,
Opery Narodowej w Warszawie i Festiwalu
w Baden-Baden. Ponadto w przyszlym

roku inscenizacja zostanie pokazana takze

w Pekinie. W Nowym Jorku w partii Izoldy
wystapita Szwedka Nina Stemme, sopran
dramatyczny, czolowa dzis §piewaczka
wagnerowska, co jest dla nowojorskich fanéw
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opery sensacja sama w sobie, gdyz

ta $wiatowej stawy wokalistka do tej

pory raczej unikala Met. W roli Tristana
towarzyszyl jej tenor Stuart Skelton,

a spektaklem zadyrygowal — podobnie jak

w marcu w Baden-Baden - Simon Rattle.

|

Tonhalle Zurich bez szefa. Ku zaskoczeniu
wielu obserwatordéw orkiestra Tonhalle
Zurich nie przedtuzy wspotpracy

z 30-letnim francuskim dyrygentem Lionelem
Bringuierem, ktdry jest obecnie szefem tego
zespolu. Jego kontrakt koriczy si¢ w polowie
2018 roku. Do Zurichu zaprosita go dyrektor
generalna Tonhalle, Ilone Schmiel, wczesniej
dyrektor Beethovenfest w Bonn, chcac
przyciagna¢ mlodsza publicznos¢. Bringuier

i orkiestra nie znalezli jednak wspolnego
jezyka. Przypomnijmy, ze 19 marca tego

roku wystapili na Wielkanocnym Festiwalu
Ludwiga van Beethovena w Warszawie

na zaproszenie Elzbiety Pendereckiej.

|

Anna Radziejewska w Wenecji. Wybitna
polska mezzosopranistka Anna Radziejewska
nalezy do waskiego grona ulubionych
$piewakéw Salvatore Sciarrina, wloskiego
kompozytora i librecisty, tworcy slynnej
opery Luci mie traditrici. Sciarrino napisat

dla polskiej wokalistki m. in. partie Izumi

w swojej operze De gelo a gelo i La Donny

w Superfluminie. 8 pazdziernika Radziejewska
dokonala $wiatowego prawykonania
dedykowanego jej utworu Sciarrina Immagina
il deserto (2016), przypomniala takze Cantiere
del poema. Polskiej artystce towarzyszyla
London Sinfonietta. Koncert odbyl sie

na 60. Festival Internazionale di Musica
Contemporanea (7-10 pazdziernika)

w ramach Biennale Sztuki w Wenecji.

Anna Radziejewska jako La Donna

w Superfluminie Salvatore Sciarrino

KRZYSZTOF BIELINSKI/OPERA NARODOWA W WARSZAWIE

CO BYZO, CO BEDZIE

Richard Wagner, Tristan i Izolda, rez. Mariusz Trelinski, Opera Narodowa w Warszawie, 2016

|

Pasazerka w Chinach. Opera Mieczystawa
Weinberga o Auschwitz, skomponowana
pod koniec lat 60. na podstawie powiesci
Zofii Posmysz, bylej wieZzniarki obozu

w Auschwitz-Birkenau, zyskuje coraz
szerszy krag odbiorc6w na $wiecie. 16, 18
120 grudnia Pasazerka zostanie pokazana
w Tianjin Grand Theatre w Chinach

w ramach Projektu Azja, wielkiej prezentacji
polskiej kultury w tym kraju zorganizowanej
przez Instytut Adama Mickiewicza. Projekt
Azja trwa od kwietnia tego roku, pokazuje
gléwnie polski teatr, m. in. Plac Bohateréw

i Wycinke w scenicznej adaptacji Krystiana
Lupy, najbardziej wzietego polskiego
rezysera w Chinach.

Pasazerka to spektakl w rezyserii Davida
Pountneya, pierwsza w historii inscenizacja
tego tytulu, ktory za zycia kompozytora
(zmart w 1996) nigdy nie zostal wystawiony
W jego przybranej ojczyznie, czyli Zwiazku
Radzieckim. Prawykonanie tej inscenizacji
odbyto sie w 2010 roku w koprodukgji

z Opera Narodowa. Natomiast w potowie
wrzesnia w Jekaterynburgu odbyta sie
sceniczna premiera rosyjska Pasazerki

(Po pét wieku doczekata sig w koricu
wystawienia w kraju, w ktérym powstala —
relacjonowal w ,Rzeczpospolitej” Jacek
Marczyniski). W lutym 2017 roku ma sig
odby¢ takze moskiewska premiera tego
tytutu oraz innej jeszcze opery Weinberga —
Idioty na podstawie Dostojewskiego.

|

Pasja wedlug sw. Lukasza w Londynie.
London Philharmonic Orchestra (LPO)

we wspOlpracy z Instytutem Adama
Mickiewicza przygotowuje wykonanie Pasji
wedtug sw. Lukasza Krzysztofa Pendereckiego
(1966) w Royal Festival Hall. 4 marca
przyszlego roku tym arcydzielem zadyryguje
Wiadimir Jurowski, wéréd solistow znajdzie
si¢ Tomasz Konieczny (bas-baryton),
wystapia tez Chor Polskiego Radia, Camerata
Silesia i Warsaw Boys Choir. Pasja bedzie
punktem centralnym organizowanego przez
LPO festiwalu Belief and Beyond Belief.

|

Wajda powalczy o Oscara.

28 wrzesnia ogloszono, ze polskim
kandydatem do Oscara w kategorii ,Najlepszy
film nieanglojezyczny” beda Powidoki
Andrzeja Wajdy. Bogustaw Linda gra w nich
malarza Wladyslawa Strzeminskiego, ktory
w czasach stalinizmu sprzeciwia si¢ doktrynie
socrealistycznej, za co zostaje zwolniony

z pracy w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych w Eodzi.

Wyboru filmu dokonata Komisja Oscarowa
zlozona z przedstawicieli polskiego
$rodowiska filmowego i Polskiego Instytutu
Sztuki Filmowej. Najnowszy film Andrzeja
Wajdy jest przejmujqcg, uniwersalng historig
niszczenia jednostki przez totalitaryzm —
napisano w uzasadnieniu.

|

Nie zyje Neville Marriner.

2 pazdziernika zmart w wieku 92 lat

Sir Neville Marriner, jeden z najwiekszych
dyrygentow II pol. XX wieku.

Urodezit sie w Lincoln w 1924 roku,
studiowal w Royal College of Music

w Londynie i w Konserwatorium Paryskim.
Swoja muzyczng kariere zaczal jako skrzypek
najpierw w kwartecie smyczkowym, potem
w London Symphony Orchestra, w konicu
utworzyl wlasng orkiestre kameralng, do
ktorej zaprosil najlepszych londynskich
muzykéw. Tak zaczela sie dziatalno$¢ stynnej,
zwlaszcza w latach 70. i 80. XX wieku,
orkiestry — The Academy of St Martin

in the Fields, kt6ra nazwe wzieta od
londyniskiego ko$ciota pod wezwaniem

$w. Marcina, gdzie w 1959 zesp6t dal swoj
pierwszy koncert. Orkiestra pod kierunkiem
Marrinera dorobila si¢ olbrzymiej dyskografii
(plyty wytwérni EMI), wéréd ich nagran jest
tez soundtrack do Amadeusza

w rez. Miloa Formana.
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Wszystkie atrakeje

48 skrzypkow z 18 krajow. Jaki bedzie ten konkurs?

Wiadomo, ze bedzie sie go dobrze shucha¢ — o to zadbal
przewodniczacy jury, stawny Maksim Wiengierow
w swojej koneepcji programowe;.

ADAM OLAF GIBOWSKI



Do 15. Miedzynarodowego Konkursu
Skrzypcowego im. Henryka Wieniawskiego

w Poznaniu zakwalifikowalo si¢ 48 skrzypkdw
z 18 krajow. Aspirowalo ponad 250; i,

ktorzy zakwalifikowali si¢ do konkursu, przeszli
wczesniej faze preselekcji — przestuchiwat

ich osobiscie przewodniczacy jury, $wiatowej
stawy rosyjski skrzypek i dyrygent Maksim
Wiengierow. Najliczniejsza grupe wéréd
konkurentéw do I nagrody (nie mniej niz

30 tys. euro) i Ztotego Medalu stanowig Polacy
—jest ich dziesiecioro. Tuz za przedstawicielami
naszego kraju plasuja sie Japoniczycy.

Jaki bedzie 15. Konkurs, tego jeszcze nie wiemy. Mozna jednak
podejrzewa, ze nie bedzie znaczaco odbiegal od poprzednich
czterech edycji, w ktérych zmagania mlodych skrzypkow
zostaly podzielone na cztery etapy. Ostatni z nich to wyzwanie
w postaci wykonania podczas jednego wystepu az dw6ch
koncertéw skrzypcowych, w tym obowigzkowo wybranego
koncertu Henryka Wieniawskiego (I fis-moll op. 14

lub II d-moll op. 22). Finalistom towarzyszy¢ bedzie orkiestra
Filharmonii Poznanskiej pod dyrekcja Lukasza Borowicza

i Marka Pijarowskiego.

Kontynuowana bedzie idea wystepu w trzecim etapie

z towarzyszeniem Orkiestry Kameralnej Polskiego Radia
Amadeus pod batuta Agnieszki Duczmal: uczestnicy zagraja
jeden z trzech koncertéw skrzypcowych W.A. Mozarta
(G-dur, D-dur lub A-dur) i pierwsza czeéé jego Sinfonii
Concertante Es-dur w duecie z Katarzyng Budnik-Galazka
(altéwka). Pomyst ten po raz pierwszy zostal wcielony w zycie
podczas 14. Konkursu przed pieciu laty, kiedy zwyciezyta
perfekeyjnie grajaca koreariska skrzypaczka Soyoung Yoon.
Koncepcje programowa 15. Konkursu opracowal —

w porozumieniu z organizatorem, Towarzystwem Muzycznym
im. H. Wieniawskiego — przewodniczacy jury Maksim
Wiengierow. Dwa pierwsze etapy wypelnia wirtuozowskie
kompozycje na skrzypce solo, a takze — co jest nowoscig —

na skrzypce z towarzyszeniem fortepianu: nie zabraknie tutaj
utwor6w patrona, ale uczestnicy maja tez do wyboru jedng

z sonat Beethovena na fortepian i skrzypce, przy czym jurorzy
zazyczg sobie tylko jednej czesci sonaty. Chodzi o to, wedlug
Maksima Wiengierowa, zeby w grze mozna byto uslysze¢
emocje i dusze, a nie tylko czysta wirtuozerie.

Wéréd popisowych utworéw na skrzypce solo w pierwszym
etapie znalazla si¢ La Follia Krzysztofa Pendereckiego (2013),
skomponowana dla Anne-Sophie Mutter i wykonana

przez nig po raz pierwszy trzy lata temu w Carnegie Hall

w Nowym Jorku.

Wiengierow wzbogacil program o I Koncert skrzypcowy

D-dur op. 6 Niccold Paganiniego — muzyka wloskiego geniusza
od dawna towarzyszy Konkursom im. Wieniawskiego,

ale w postaci Kapryséw op. 1.

To nie koniec nowych zwyczajéw. Z inicjatywy Andrzeja
Wituskiego, dyrektora Miedzynarodowych Konkurséw
Skrzypcowych im. Henryka Wieniawskiego, juz od poprzedniej
edycji grze mlodych wirtuozéw przyglada sie takze kapitula
krytykéw, ktora przyznaje wlasng nagrode dodatkows.

Gre ocenia 12 jurordw, z ktérych pieciu to laureaci poprzednich
konkurséw: Alena Bajewa (2001), Zachar Bron (1977),
Robert Kabara (1986), Peter Zazofsky (1977), Bartosz Bryla

(wyréznienie w 1981). Honorowym przewodniczacym jury
jest prof. Krzysztof Penderecki.

Po zakoriczeniu rywalizacji, wzorem Konkursu
Chopinowskiego w Warszawie, na stronie internetowej
organizatora zostanie wywieszony protokét z gtosowan juroréw
we wszystkich etapach. To réwniez nowos$¢ w przypadku
poznanskiego konkursu.

Wraz z jubileuszowa XV edycja $wieta wiolinistyki, Konkursy
im. Wieniawskiego wkraczaja w nows ere technologii cyfrowej.
Dotychczas przestuchania konkursowe mozna byto $ledzi¢

Henryk Wieniawski (1835-1880)

wylacznie za posrednictwem telewizji i radia. TVP Kultura
bedzie transmitowad wszystkie przestuchania, a takze koncert
inauguracyjny pod batuta Krzysztofa Pendereckiego

(8 pazdziernika) i Koncert Laureatéw (23 pazdziernika).

Gre uczestnikéw beda dla telewidzéw komentowaé na zywo
eksperci zebrani w studio. W radiowej , Dwéjce” bedzie mozna
shucha¢ transmisji od drugiego etapu.

Ale w tym roku gre mlodych skrzypkéw bedzie mozna $ledzi¢
takze za poérednictwem Internetu, na stronie konkursu www.
wieniawski-competition.com oraz za poprzez aplikacje mobilng
na smartfonach. — Nie bylem do tego przekonany, ale kiedy
Maksim Wiengierow powiedzial mi, ze bedgc gdzies tam w Swiecie,
ogladat Konkurs Chopinowski na telefonie, zaufalem

mu i przystatem na te nowos¢é — méwi Andrzej Wituski.
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LEGENDA

KIEJ, SZE-
AMONS

AGENCJA GAZETA

Andrzej Wituski i jurorzy: Maksim Wiengierow i Bartosz Bryla, 2011

— W 1952 roku bylem studentem i pierwsza powojenna edycje sledzitlem
z mlodziencza emocja i energia — wspomina Andrzej Wituski, dyrektor
15. Miedzynarodowego Konkursu Skrzypcowego im. Henryka Wieniawskiego

w Poznaniu.
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Adam Olaf Gibowski: Od czego zaczela si¢ paniska
przygoda z Konkursem im. Wieniawskiego?

Andrzej Wituski: - Kiedy w latach 70. zostalem
wiceprezydentem Poznania, przekazano mi piecze
nad funkcjonowaniem instytucji kultury i sztuki;

temat, jakze wdzieczny, okazat si¢ duzym wyzwaniem.

Jedna ze sztandarowych pozycji zycia muzycznego
w Poznaniu byl Miedzynarodowy Konkurs
Skrzypcowy im. H. Wieniawskiego. Poniewaz mdj
ojciec gral na skrzypcach, mialem rodzinna stabo$¢
do muzyki i fatwiej mi bylo ten konkurs

pilotowa¢. Tak to si¢ zaczeto. Przez wiele lat bylem
przewodniczacym komitetu organizacyjnego
kolejnych konkurséw, nastepnie prezesem
Towarzystwa Muzycznego im. H. Wieniawskiego,
obecnie jestem dyrektorem konkursu.

Ktoéra z edycji byla dla pana szczegdlna?

- Moze to dziwne, ale pierwszy powojenny konkurs,
ktory odbyl sie w 1952 roku. Bylem wowczas
studentem i obserwowalem zmagania uczestnikow

z mlodziencza emocja i energia. Zapadlo mi w pamie¢,
jak Szymanowskiego grala Wanda Witkomirska,
Paganiniego — Blanche Tarjus, pamietam Ostatniq réze
lata w wykonaniu Juliana Sitkowieckiego.

Co jest najtrudniejsze w organizacji konkursu tej
miary?

— Brak wypracowanej strategii przygotowan. Kolejng
edycje przygotowuje si¢ przez trzy-cztery lata.
Generalnym, powiedziatbym nawet, ze strategicznym
naszym sponsorem jest Ministerstwo Kultury

i Dziedzictwa Narodowego, od ktérego oczekujemy
promesy pozwalajacej na realizacje przewidzianych
zamierzen, szczegdlnie finansowych. Trudno jest
kontraktowa¢ z kilkuletnim wyprzedzeniem orkiestry,
juroréw, w tym przewodniczacego o uznanej
reputacji, a takze podejmowac¢ dziatania promocyjne,
i to wszystko ,w ciemno” — a potem oczekiwac
zyczliwodci i potwierdzenia wczesniejszych decyzji.

KONKURSOVWV

Konkurs to przede wszystkim ludzie.
Kogo przede wszystkim ma pan w pamieci?

- Dwoéch muszkieteréw konkursu prowadzi w tej
mojej klasyfikacji. Sa to Edmund Grabkowski

[autor biografii Henryka Wieniawskiego] i Zdzistaw
Dworzecki [goracy animator kultury, przez wiele lat
stat na czele Filharmonii Poznariskiej i Towarzystwa
im. Wieniawskiego]. Konkursy byly ich pasja zyciowa
i obaj panowie pozostawili trwaly $lad w ich historii.
Niestety nie ma ich juz wéréd nas.

Mowig o panu ,legendarny dyrektor”,
co pannato?

— Usmiecham sie filuternie, poniewaz styszalem
niedawno, ze ,musi to by¢ optacalne”! Czy kto$ jest
legenda? Odpowiada zawsze przyszto$¢, i to nie

od razu. Trudno o sobie powiedzie¢ ,legenda’”.

Sa rzeczy ktorych nie udalo si¢ panu zrobié,
a bardzo pan tego chcial?

— Wiele marzen udato mi sie zrealizowac, szczeg6lnie
w zakresie nagréd pozaregulaminowych i organizacji
konkursu - ale s3 jeszcze takie, ktore czekaja

na spelnienie, np. przyciagniecie uczestnikéw

ze Skandynawii, Afryki czy Ameryki Poludniowe;.
Bardzo bym chcial, aby tak si¢ stalo w przyszloéci.
Dalej — brak nagréd od potentatéw ptytowych,

nie zlatuja sie tez na konkurs stynni dziennikarze

z muzycznych mediéw.

Kiedy mysli pan o przyszlosci konkursu, jaka wizja
staje przed pana oczami?

— Przekazania paleczki nastepcy. To juz mdj ostatni
konkurs. Kierowalem organizacja czterech z pietnastu
edycji: to méwi chyba samo za siebie. Potrzebne

sa kolejne wyzwania i — co jest zrozumiate — nowe
pokolenie organizatoréw.

Rozmawial Adam Olaf Gibowski

Andrzej Wituski - rocznik 1932, rodowity poznaniak. W latach 1973-1982 wiceprezydent Poznania, pdzniej —

do roku 1990 - prezydent tego miasta. Od 1991 roku zasiadat w zarzadzie Towarzystwa Muzycznego im. Henry-
ka Wieniawskiego, w latach 1997-2007 jako jego prezes. W latach 2001, 2006 i 2011 byt dyrektorem Konkurséw
im. Henryka Wieniawskiego — skrzypcowego i lutniczego, w tym roku kieruje wylacznie edycja skrzypcowa.
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Nieprzerwana

ora

Od 1952 roku
Konkurs im. Wieniawskiego
odbywa sie w Poznaniu.

1935

Setna rocznica urodzin Henryka Wieniawskiego.
Z inicjatywy jego bratanka Adama Wieniawskiego zostaje
w Warszawie zorganizowany konkurs wiolinistyczny imienia
wielkiego polskiego wirtuoza. Cel: popularyzacja jego
utworéw, utorowanie drogi do kariery mlodym skrzypkom.
Konkurs mial dwa etapy, w drugim tylko po dwie czesci
z jednego z dwdch koncertéw skrzypcowych Wieniawskiego.
Céz za wspaniale lowy, ile talentow! Konkurs zdat egzamin.
Jego sensacja byty cudowne dzieci: zwycigzczyni, 15-letnia
Ginette Neveu, 13-letni Boris Goldstein i 11-letnia Ida
Haendel, ktéra zdobyta VII nagrode. Na drugim miejscu
znalazla sie przyszta wielka stawa, Dawid Ojstrach z ZSRR.
Soyoung Yoon, Wyréznienie dostala Grazyna Bacewicz.
I nagroda, 2011 IX nagrode zdoby!l Bronistaw Gimpel.

TOWARZYSTWO IM. H. WIENIAWSKIEGO (7), WIKIMEDIA COMMONS (5)



Konkurs im. Henryka Wieniawskiego, ktory odbyl sie w Warszawie w 1935 roku,
byl pierwszym europejskim konkursem skrzypcowym z tych, ktore przetrwaly
i aktualnie licza sie w Swiecie muzyeznym, jak np. Konkurs im. Krolowej Elzbiety
w Brukseli, ktory powolano dwa lata pozniej.

Ginette Neveu, Grazyna Bacewicz,

zloty medal, 1935 wyréznienie, 1935

Ida Haendel,
| VII miejsce, 1935

‘Wanda Wilkomirska,
II nagroda, 1952

Roza Fajn, Charles Treger,
zloty medal, 1957 zwycigzca, 1962

1952

Warszawa lezy w gruzach, konkurs zostaje przeniesiony

do Poznania, do auli Uniwersytetu Adama Mickiewicza
dysponujacej dobra akustyka (Henryk Wieniawski lubit Poznan,
koncertowal w Wielkopolsce kilkanascie razy).

Uczestniczyto tylko 23 skrzypkéw z siedmiu krajow — trwata
zimna wojna i $wiat zachodni zignorowal konkurs. W programie
dwuetapowych przestuchan znalazly si¢ do wyboru cztery
koncerty polskich kompozytoréw: Wieniawskiego II d-moll,
Mieczyslawa Karlowicza i oba koncerty Karola Szymanowskiego.
Wygral Igor Ojstrach, syn Dawida, II nagrode zdobyli Julian
Sitkowiecki i Wanda Witkomirska, ITI podzielity miedzy siebie
Blanche Tarjus z Francji i Rosjanka Marina Jaszwili.

1957

Przyjeto dla konkursu cykl pigcioletni. Uruchomiono tez
konkurs lutniczy. Wprowadzono trzeci etap — pierwszy mial by¢
teraz rodzajem wstepnej eliminacji. W finale znéw tylko koncerty
skrzypcowe polskich kompozytoréw, w tym dodatkowo Grazyny
Bacewicz i Zbigniewa Turskiego. Ciekawostka:

w drugim etapie znalazlo sie bardzo duzo utworéw barokowych:
sonaty Tartiniego, Locatellego, Veraciniego, Leclaira i Bibera.

W jury zasiadl Dawid Ojstrach, przewodniczaca byla Grazyna
Bacewicz. W rywalizacji przedstawicieli dwéch imperiéw géra
okazala si¢ Rosjanka Roza Fajn; Amerykanin Sidney Harth,
uczen George Enescu, zdobyl II nagrode. Mimo Ze wspaniale
zagrat III Sonatg , Ballade” Eugéne’a Ysaje’a, upominek od syna
kompozytora, Antoine’a, trafit do rak zwycigzczyni.

1962

W jury ponownie zasiada wybitna skrzypaczka i pedagog

Irena Dubiska, jest tez Eugenia Uminska — moze dlatego

ta edycja bardzo promuje utwory Karola Szymanowskiego.
Obowiazkowe staje si¢ przygotowanie wszystkich trzech
Mitéw, a takze jednego z dwoch jego koncertéw skrzypcowych,
obok IT1 III czgéci Koncertu fis-moll lub d-moll Wieniawskiego.
Bezapelacyjnym zwyciezca zostaje Amerykanin Charles Treger
(cztery lata wezesniej inny Amerykanin, pianista

Van Cliburn, wygrat Konkurs im. Czajkowskiego w Moskwie).
Pozostale miejsca na podium zajmuja Rosjanin Oleg Krysa

i Polak Krzysztof Jakowicz. Wyréznienie dostaje Jadwiga
Kaliszewska, p6zniejsza wybitna pedagog

pokolen polskich skrzypkow.
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1967

Przewodniczaca jury jest Grazyna Bacewicz, wérdd juroréw
jest wielki polski skrzypek Henryk Szeryng, emigrant, ktéry
reprezentuje Meksyk. Konkurs przebiegl pod znakiem
kontrowersji wynikajacej z niewielkiej liczby uczestnikéw
(21, w tym 11 Polakéw) i nadmiernego ,spolonizowania”
programu. Triumfuje polska szkota wiolinistyczna.

W koncercie inauguracyjnym jako wschodzaca gwiazda
wystepuje Konstanty Andrzej Kulka, triumfator Konkursu
ARD w Monachium. I nagrode zdobywa 17-latek z Grudziadza,
Piotr Janowski, wybitnie utalentowany uczen Ireny Dubiskiej,
IIT nagroda trafia w rece Kai Danczowskiej.

1972
Jest to zdecydowanie konkurs kobiet, ktéry uplasowaly sie

na podium w nastepujacej kolejnosci: Tatiana Grindienko

ze Zwigzku Radzieckiego (zona Gidona Kremera) —

I miejsce, Shizuka Ishikawa, Japonka o ,niebiariskim dzwigku”
— II miejsce, III miejsce — Barbara Gorzyniska, grajaca

»2 wirtuozowskim nerwem, nadzwyczajnie muzykalna,
wrazliwa, liryczna..”. W programie ostatniego etapu sa

juz koncerty z zelaznego repertuaru: Brahms, Beethoven,

Prokofiew (I D-dur). Piotr Janowski,
wygral w 1967

1977

Obserwatorzy chwala ten konkurs za ,odpowiednio wywazone
proporcje polskiej i §wiatowej literatury skrzypcowej” i ,program
dostosowany do rangi miedzynarodowej imprezy”. Faworyt,
ktérym jest Amerykanin Peter Zazofsky, zdobywa III nagrode

ex aequo z Rosjaninem Zacharem Bronem (obaj zasiadaja

wjury 15. Konkursu). Wadim Brodskij ze Zwiazku Radzieckiego
wygrywa konkurs na stradivariusie z moskiewskiej kolekgji
paristwowej, na ktérym grat sam Wieniawski. Srebrny medal
trafia w rece Polaka Piotra Milewskiego, ktéry powtorzy ten
sukces w Brukseli.

1981

Przewodniczacym jury jest wielki polski skrzypek Henryk
Szeryng, ktdry oczarowuje publiczno$¢ fenomenalnym
wykonaniem koncertéw Bacha i Beethovena na otwarcie
konkursu. Rywalizacja konczy sie totalnym sukcesem ekipy
japonskiej, ktora zdobywa pie¢ sposrdd szesciu pierwszych
nagréd. Brazowy medal wywalczyl Polak Aureli Blaszczok.
Péltora miesigca po zakonczeniu konkursu gen. Wojciech
Jaruzelski wprowadzit stan wojenny w Polsce.

19 8 6 Irena Dubiska,
Z Kanady do Polski, do prac jury, przyjezdza wielka Ida Haendel, szefowa juroréw
pochodzaca z Chelma skrzypaczka, ktéra w 1935 roku byta

cudownym dzieckiem konkursu, a jej kariera wspaniale sie

rozwinegla. Dziennikarzom opowiada o swoim dzieciristwie

ybez lalek, od rana do wieczora ze skrzypcami’.

Zwycigzca zostaje Rosjanin Jewgienij Buszkow, cho¢ nie

porywa tak bardzo, jak jego rodak, pianista Stanistaw Bunin,

ktory rok wezeéniej wywalczyt ztoty medal na Konkursie

Chopinowskim w Warszawie. II miejsce zajmuje Japonka

Nobu Wakabayashi, IIT - Robert Kabara, wychowanek Wadim Brodskij,
Kai Danczowskiej. najlepszy w 1977
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1991

Triumf polskiej wiolinistyki. Ztoty medal dzielg miedzy sobg Barttomiej
Niziol, czystej krwi wirtuoz o znakomitej prezencji estradowej, i Piotr
Plawner. Wér6d wyréznionych jest Roland Orlik, przyszly dtugoletni
koncertmistrz Narodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia

w Katowicach. Pierwszy konkurs z nowa formulg finansowania, w ktére
wlaczyl sie prywatny sponsoring.

1996

Kryzys dotyka nie tylko warszawskiego Konkursu Chopinowskiego,

na ktérym dwa razy z rzedu nie przyznano I nagrody. W tej edycji
Wieniawskiego dzieje sie tak samo. Zabrakto wielkiej indywidualnosci,
ypromieniujacej osobowosci”, jak okrelil to jeden z juroréw. Medale
srebrny i brazowy ida w rece Japonek: Reiko Otani i Akiko Tanaki, ktéra
pdzniej wyemigrowata do Monachium. W finale bylo tez troje Polakéw:
Bukasz Blaszczyk, Anna Reszniak, Maria Malgorzata Nowak.

2001

Zloty medal wywalczyla sobie Rosjanka Alena Bajewa. W finale jest tez
czterech Polakéw, m.in. miodziutki Jarostaw Nadrzycki (V nagroda).
W panorame konkurséw do$¢ jaskrawo wpisal sie genialny izraelski
skrzypek Shlomo Mintz, ktéry stanat na czele skladu jurorskiego

12. edycji, i sam dokonal preselekcji. Oto po raz pierwszy
przewodnictwo zostalo powierzone artyscie spoza Polski. Mintz

z wladciwym sobie temperamentem nadat odmienny ksztalt repertuarowi

konkursowemu. I tak po raz pierwszy w wieloletniej tradycji konkursu
mialy prawo nie zabrzmie¢ oba koncerty skrzypcowe patrona - I fis-moll
op. 141 II d-moll op. 22. Shlomo Mintz powzial kontrowersyjna decyzje,
aby finalidci zagrali do wyboru jeden z dwéch polonezéw

z towarzyszeniem orkiestry, a oba koncerty Wieniawskiego byly tylko
do wyboru, wraz z Beethovenem, Brahmsem, Sibeliusem, Czajkowskim
i Prokofiewem. Propozycja Mintza nie przetrwala proby czasu i juz
podczas kolejnego konkursu, w roku 2006, koncerty skrzypcowe
Wieniawskiego wrécity do obowiazkowych pozycji czwartego etapu
przestuchan.

2000

Konkurs odzyskuje rownowage. Aby wzmocni¢ rozglos, organizatorzy
zapraszaja na koncerty wielkich muzykéw. Inauguracja dyryguje

Sir Neville Marriner, po konkursie odbywa si¢ pierwszy w Poznaniu
wystep Maksima Wiengierowa, ktérego wielka kariera rozpoczeta sie —
nota bene — w Polsce, zwyciestwem na konkursach im. K. Lipiriskiego

i H. Wieniawskiego w Lublinie, gdy miat 10 Iat.

I nagrode zdobywa Agata Szymczewska, ktéra dzi$ gra na catym $wiecie
jako solistka i kameralistka. To jest w ogdle polski konkurs: nagrody
zdobywaja tez Anna Maria Staskiewicz, Maria Machowska, Jarostaw
Nadrzycki i Wojciech Plawner.

2011

»Zadra w sercu” — tak skomentowat dyrektor konkursu Andrzej Wituski
fakt, Ze w finale nie znalazl si¢ ani jeden Polak. Kapituta krytykéw
wyrdznita Aleksandre Kuls, wychowanke Kai Danczowskiej.

I nagrode jury pod przewodnictwem Wiengierowa przyznato znakomitej
Koreance Soyoung Yoon, I nagrode — Japonce Miki Kobayashi,

I1I - muzykalnemu Niemcowi Stefanowi Tararze (obecnie koncertmistrz
Hulencourt Soloists Chamber Orchestra). Jednym z wyréznionych
zostal Jerzan Kulibajew z Kazachstanu, ktéry zapowiedziat udziat

w 13. edycji. (oprac. asd)

Bartfomiej
Niziol,
zwyciezca,
1991

Alena Bajewa,
najlepsza
w2001

|
Krzysztof Penderecki,

honorowy przewodniczacy jury

15. Miedzynarodowego Konkursu
Skrzypcowego im. H. Wieniawskiego
w Poznaniu:

Dzieciristwo i mlodos¢ poswigcilem grze na skrzypcach.
Komponowalem wirtuozowskie utwory na wzér Paganiniego,
Wieniawskiego. To byli kompozytorzy, ktérzy imponowali
jedenastolatkowi. Dopiero gdy zaczalem gra¢ Bacha partity

i sonaty na skrzypce solo, zrozumiatem, co to jest muzyka.

Mam dobre ucho do smyczkéw. Piszac, mam w uszach ten dzwiek,
sposob interpretacji, frazowanie, ruch smyczka, ktéry kazdy
wirtuoz prowadzi jako$ inaczej — wszystko to od razu wytapuje

i pisze utwor z mysélg o tym konkretnym soliscie. Tak byto w
przypadku Mscistawa Rostropowicza (I1I Koncert wiolonczelowy,
Per Slava), Siegfrieda Palma (I Koncert wiolonczelowy, Capriccio),
Borisa Pergamenschikowa (Divertimento) i Anne-Sophie Mutter.
Dla niej napisalem takze II Sonatg, Koncert na skrzypce i kontrabas
i La Folli¢ [utwér wlaczony do programu I etapu 15. Konkursu].
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Wybitni skrzypkowie

MIKOLAJ GRYNBERG/WWW.KONSTANTYKULKA.COM

Konstanty Andrzej Kulka, juror
15. Miedzynarodowego Konkursu Skrzypcowego
im. Wieniawskiego w Poznaniu (2016):

Coraz trudniej o indywidualnose.

Dobrze pamietam swoj pierwszy Konkurs im. Henryka Wieniawskiego.
To byl rok 1967. Zagratem na nim koncert inauguracyjny. Tylko tyle.
Rok weze$niej wygralem Konkurs ARD w Monachium, miatem 20 lat

i propozycje koncertowe z calego $wiata. Musiatem wlozy¢ ogromnie
duzo pracy, aby opanowac¢ repertuar, ktérego wymagano ode mnie w tych
prestizowych salach. Juz wéwczas uwazalem réwniez, ze konkursy sa
tylko po to, by sie pokaza¢. By da¢ zna¢ $wiatu, ze tu w Poznaniu, czy tam
w Monachium, Brukseli albo Erywaniu pokazal si¢ mlody, utalentowany
muzyk, ktéremu warto da¢ szanse, zapraszajac go do siebie na koncert
czy tournée. Z tej szansy postanowilem skorzystad i zrezygnowac z udzialu
w kolejnych zmaganiach, nawet w tak przeze mnie cenionym konkursie,
jak nasz.

Konkurs Wieniawskiego zawsze darzytem ogromnym szacunkiem.
Wyréznia go nie tylko wieloletnia historia i fakt, ze muzyke
Wieniawskiego graja na $wiecie doslownie wszyscy: ten konkurs ma
przede wszystkim fantastyczna organizacje i wspanialg atmosfere.
Dyrektor Andrzej Wituski wkiada cale serce w to, by uczestnicy poznali
polska goscinnos¢, poczuli sie w Poznaniu jak w domu i wyniesli stad
dobre wspomnienia. Dlatego zawsze chetnie tu bywam, czlonkiem jury
tego konkursu bytem juz pieciokrotnie, od 1981 roku.

W tym czasie zaszly istotne zmiany w $wiecie wiolinistycznym. Kiedy$
po dzwigku, sposobie frazowania, mozna bylo niemal bezblednie
rozpozna¢ wybitnych muzykéw, nawet tych z mlodego pokolenia. Na
konkurs przyjezdzali ludzie na r6znym poziomie techniki, ale fatwiej
byto o wyjatkowe osobowosci. Dzi$§ niemal wszyscy maja technike,

ale coraz trudniej jest o indywidualnos$¢. Rosénie ryzyko, ze zwycigzca
nie wykorzysta szansy, jakg dala mu wygrana. Dla mnie jako jurora
najwazniejsza jest osobowo$¢ artystyczna, szacunek dla tradycji
wykonawczej, a przede wszystkim piekny dZwiek. Dobry instrument

z pewnoscia pomaga, ale zdarzalo mi sie stucha¢ muzykéw, ktorzy

na znakomitych skrzypcach grali tak, ze uszy wiedly.

Wyznaje zasadg, ze nalezy ocenia¢ konkretny wystep na przestuchaniu,
pomijajac wszystko to, co si¢ wie o danym skrzypku i jego potencjale.

W konkursie nie ma miejsca na kredyt zaufania. Jesli kto$ z jakichs
wzgledéw nie wykorzysta swoich pigciu minut, to trudno. Wygra ten, kto
we wlasciwym momencie pokaze jurorom szczyt swoich mozliwosci.
Zycze powodzenia wszystkim tegorocznym konkursowiczom i radze,
by mimo wszystko starali sie zachowa¢ spokdj, opanowanie i grali na
miare swoich mozliwosci, bez silenia sie na wigcej, niz ich obecnie stac.
Niech wygra lepszy.
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Jarostaw Nadrzycki, raureat v nagrody
na 12. i 13. Miedzynarodowym Konkursie Skrzypcowym
im. Wieniawskiego w Poznaniu w 2001 i 2006 roku:

Rodzinna atmosfera, proroczy sen.

O wzigciu udzialu w Konkursie im. Henryka Wieniawskiego
myslalem od pierwszych lat nauki gry na skrzypcach, najpierw
w moim rodzinnym Zaganiu, gdzie mialem mozliwoé¢ $ledzenia
przygotowan uczestnikéw poprzednich edycji na odbywajacej
sie tu co roku Letniej Akademii Muzycznej, a potem podczas
studiéw u profesor Jadwigi Kaliszewskiej w Poznaniu. To byl
naturalny etap rozwoju kariery i szansa, z ktérej pragnatem
skorzystaé. Méj pierwszy konkurs byl szczegoélnie wazny.

W 2001 roku miatem 17 lat. Dopiero zaczynatem powazna
przygode z muzyka. Chciatem da¢ z siebie wszystko

i oczywiscie zajé¢ jak najwyzej. Zdobylem piata nagrode.

Biorac udziat po raz drugi, w 2006 roku, bytem juz troche na
innym etapie zycia. Podchodzitem do konkursu z wigkszym
opanowaniem, ale na pewno nie bez stresu. Pamietam, jak

w noc przed przestuchaniami przysnito mi sie, ze znéw mam
piata nagrode. Jak sie potem okazalo — byl to sen proroczy.

W ogole sny to dzis moje najbardziej Zzywe wspomnienia z wielu
réznych miedzynarodowych konkurséw. I przyznam, ze czasem
sa to koszmary senne.

Konkursy to ogromny stres, napiecie i niepowtarzalne emocje,
ktorych namiastke odczuwam dzis tylko wtedy, kiedy $ledze
poczynania konkursowe moich mlodszych kolegéw. Mimo

ze od mojego pierwszego udziatu w ,Wieniawskim” minelo

juz 15 lat, nosze¢ w sobie te emocje, wspominam ten czas

z sentymentem.

Wryjatkowos¢ Konkursu im. Wieniawskiego daje si¢ odczué

W panujacej tam niemal rodzinnej atmosferze. Nigdy nie
odczutem jakiejkolwiek zawisci ze strony innych uczestnikow.
Wszyscy odnosza sie do siebie bardzo przyjaznie.

Na bardzo niewielu konkursach spotkalem sie¢ z sytuacja, by
konkursowicze mieszkali wszyscy w jednym hotelu. To sprawia,
ze poznaje sie ludzi, nawiazuje przyjaznie, pozwala roztadowaé
stres przestuchan. Potem tych ludzi spotyka sie czesto

na réznych estradach $wiata i s3 to zawsze spotkania bardzo
serdeczne.

Postaram si¢ w miare mozliwosci $ledzi¢ zmagania uczestnikow
iZycze im z calego serca, by mimo poczucia odpowiedzialnosci
i mimo konkursowej tremy umieli znalez¢ w tych wystepach
przyjemno$¢. To wazne, by zawsze kocha¢ to, co sie robi, nawet
w tak szczegdlnych okoliczno$ciach.
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STOWARZYSZENIE IM. L. VAN BEETHOVENA

Agata Szymezewska, zwyeigzezyni
13. Miedzynarodowego Konkursu Skrzypcowego
im. Wieniawskiego w Poznaniu (2006):

LCzuye, ze wygrasz .

W 1991 roku miatam sze$¢ lat i z wypiekami na twarzy $ledzitam
przed telewizorem, jak Piotr Plawner i Bartlomiej Niziot
rywalizujg o pierwsza nagrode, ktora w koncu zdobyli ex aequo.
Kolejnych dwéch konkurséw stuchatam juz w Poznaniu. Trudno
jednak powiedzie¢, ze od razu zakladatam wlasny udziat w tym
wydarzeniu. Gdy w 2006 roku zdecydowalam si¢ wystartowa,
byta to decyzja gleboko przemyslana. Wieniawski byl moim
pierwszym duzym konkursem i mial sie sta¢ poczatkiem
przygody z konkursami skrzypcowymi, a nie — jak si¢ potem
szczedliwie okazato — jej koricem. Zaczynajac pierwszy etap, nie
mialam zadnych oczekiwan wzgledem ostatecznego rezultatu.
Zalezalo mi jedynie na tym, by zawsze schodzi¢ z estrady

z podniesiong glowa i uémiechem na ustach, i zeby zagra¢
najlepiej, jak to byto wtedy mozliwe. Dzi$ moge powiedzie(,

ze tak sie stato. Zagralam dokladnie tak, jak chciatam i jak
wyobrazalam sobie udany wystep konkursowy. Udalo mi sie
opanowac stres i wykorzysta¢ ten krotki czas dany nam przez
juroréw. Poréwnalabym te sytuacje do niedawnych wystepéw
polskiej reprezentacji w pilce noznej na mistrzostwach Europy
podczas wykonywania rzutéw karnych. Tam od jednego
kopniecia zalezal los calej druzyny, u mnie od jednej frazy moégt
zaleze¢ wynik konkursu. Prorocze byly stowa mojej serdecznej
przyjaciotki Aleny Bajewej, ktora przed inauguracja szepnela mi
do ucha tylko jedno zdanie: ,Czuje, ze wygrasz”. Proroctwo miato
swoja kontynuacje w 2011 roku, gdy do zmagan konkursowych
stawala inna moja przyjaciétka Soyoung Yoon. Po inauguracji
spotkatam sie z nig w hotelowym lobby méwiac, ze mam jakie$
dobre przeczucie. Wyglada na to, ze w tym roku to na niej
spoczywa odpowiedzialno$¢, by komus szepna¢ do ucha prorocze
stowa. Moze sama nie zdaje sobie jeszcze z tego sprawy? Ja czuje
konicem nosa, ze ten konkurs moze wygra¢ ktos bardzo miody.
Szykuje sie nam zmiana pokoleniowa.

Konkurs im. Wieniawskiego ma duzy prestiz na $wiecie. Zaréwno
postad jego patrona, jak i osobowo$¢ Maksima Wiengierowa
przyciagaja do Poznania utalentowanych skrzypkéw. Niektorzy
przyjezdzaja choc¢by po to, zeby pozna¢ Maksima i co$ dla niego
zagraé. Wszystkim tegorocznym uczestnikom zycze, by umieli
cieszy¢ sie tym, co robia. Jesli nawet nie wyjdzie im jakis pasaz,
nie bedzie to koniec $wiata. W zyciu sg sprawy wazne i bardzo
wazne. Radosé¢ z muzyki jest najwazniejsza!

STOWARZYSZENIE IM. L. VAN BEETHOVENA

Robert Kabar’a, laureat I11 nagrody

na 9. Miedzynarodowym Konkursie Skrzypcowym
im. Wieniawskiego w Poznaniu (1986), juror 15. Konkursu (2016):

10 praca trudna i stresujaca.

Udzial w Konkursie im. Wieniawskiego byt dla mnie bardzo waznym wydarzeniem
w rozpoczynajacej sie karierze. Wszystko zaczeto sie w do$¢ niecodziennych
okolicznosciach. W 1986 roku bylem studentem krakowskiej Akademii Muzycznej,
do ktorej profesor Krzysztof izwrdcit sie z prosba o wytypowanie kilku
wyrdzniajacych sie¢ mlodych muzykéw, ktérzy doltacza do orkiestry Filharmonii
Krakowskiej na tournée po Stanach Zjednoczonych. W latach 80. taka podréz dla
mlodego czlowieka byla spelnieniem marzeri. Tym bardziej, ze mieliémy gra¢ m.in.
w Carnegie Hall, a solista byt Yo-Yo Ma. W przeddzien wyjazdu, majac juz paszport
i wbitg tam, wysniong przez wielu rodakéw amerykanska wize, w drodze z Rynku
Gléwnego do filharmonii spotkatem mojg pania profesor, Kaje Danczowska.
Podzielitem si¢ z nig watpliwoéciami co do wyjazdu. Z jednej strony niesamowita
podroz, ale z drugiej, co tu robi¢ dalej? Jak ¢wiczy¢ i co? W odpowiedzi uslyszalem:
»Wiesz, moze warto, abys pojechal na Konkurs im. Wieniawskiego?”. I tak zapadta
decyzja 0 moim udziale.

Potem byly dlugie godziny ¢wiczenia repertuaru konkursowego, czasem po
nocach, w hotelach. Bylto warto, cho¢ malo brakowato, a sam pogrzebatbym caty

te prace. W czasie przestuchan finalowych stuchatem osoby, ktéra wystepowala
przede mna. Jak wiadomo, hotel dla uczestnikéw konkursu jest dostownie dwa
kroki od auli Adama Mickiewicza. Siedzialem w swoim pokoju i w pewnym
momencie... zasngtem. Obudzilem sie dopiero, gdy trwaly owacje i kilka minut
poZniej miat by¢ zapowiadany méj wystep. Na estrade wbieglem niemal z ulicy.
Konkurs to zawsze splot r6znych niepowtarzalnych zbiegéw okolicznosci.

Dla mnie waznym momentem na pewno byla nagroda za najlepsze wykonanie
Sonaty d-moll Brahmsa po drugim etapie. W konkursie gralo ja naprawde wielu
znakomitych skrzypkéw i ta nagroda byla sygnatem, ze moze uda sie p6js¢ dalej,
powalczy¢ o co$ wiecej.

W tym roku po raz pierwszy bede na ,Wieniawskim” po drugiej stronie stotu.
Nieczesto zasiadam w komisjach konkursowych. To praca trudna i stresujaca.

Nie chce nikogo skrzywdzi¢ pochopng oceng, a przeciez wiadomo: kogos trzeba
odrzuci¢, kogo$ nagrodzi¢. Na szczescie na Konkursie im. Wieniawskiego jury
tworzy grono wybitnych artystéw, a uczestnicy przeszli juz eliminacje, poddajac sie
osobistej ocenie jednego z najlepszych skrzypkéw $wiata Maksima Wiengierowa.
Bede szukal nowej, ciekawej osobowosci. Kogos odwaznego, kto idzie wlasna
$ciezka, kto przekona mnie, ze warto go nagrodzi¢. Musi by¢ oryginalny, ale bez
oderwania od tradycji. Oryginalnos¢ za wszelka cene jest zwykle plytka i na pokaz.
Ideatem bylby ktos$ rzetelnie przygotowany, a jednoczesnie z silna, szlachetna
osobowoscig, oddziatujaca na stuchaczy. Kto$ taki da gwarancje, ze dobrze
wykorzysta przyznang nagrode. Uczestnikom, kt6rzy nie przejda dalej zycze,

by nie czuli si¢ skrzywdzeni i nadal cieszyli si¢ tym, co robia.

Wszyscy sa juz zwyciezcami!
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Dawid Ojstrach (Il nagroda w 1935) z synem Igorem (I nagroda w 1952), ok. 1965

CZAS RYZYKANTOWV

Damian Kulakowski

Aby gra¢ Wieniawskiego, trzeba by¢ troche hazardzistq — powiedzial kiedy$
Piotr Janowski, zwyciezca V Migedzynarodowego Konkursu Skrzypcowe-
go im. Henryka Wieniawskiego w Poznaniu w 1967 roku. Karkolomne,
ale pelne finezji etiudy z op. 10 czy czardaszowe pochody z finatu Koncertu
d-moll najlepiej pokazuja, ze bez ryzyka nie ma zabawy. No i nie zapominaj-
my, Zze Wieniawski naprawde mial stabo$¢ do hazardu.

Jego utwory sg bliskie kazdemu skrzypkowi, tak jak Chopin bliski jest pia-
nistom. W 1935 roku, w setng rocznice urodzin Wieniawskiego, kompozy-
torowi postawiono trwaly pomnik w postaci miedzynarodowego konkursu
jego imienia, pierwszego skrzypcowego konkursu na $wiecie. Miara jego
prestizu sg nazwiska wybitnych artystow, ktérym otworzyl droge do naj-
wigkszych scen. Nie sugeruje, ze gdyby nie ,Wieniawski”, $wiat nie dowie-
dziatby sie 0 Dawidzie Ojstrachu, a ludzie nie przychodziliby na koncerty
Kai Danczowskiej, ale serce rosnie, gdy zdamy sobie sprawe, jak wiele wy-
bitnych talentéw rozpoczeto w Polsce swojg artystyczna droge.
Rekordowg kumulacjg wybitnych osobowosci artystycznych byt I Konkurs
(1935), gdzie — oprécz ,Kréla Dawida” (mowa oczywiscie o Ojstrachu)
— wéréd najlepszych uczestnikéw znalazla sie 15-letnia Ginette Neveu,
13-letni Boris Goldstein czy zaledwie 11-letnia (!) Ida Haendel. Ta ostat-
nia miata okazje spotka¢ Ginette wczesniej, w paryskim mieszkaniu Carla
Flescha, podczas lekcji. Charyzmatyczna gre Francuzki poréwnata wéw-
czas do erupcji wulkanu. Tragiczny wypadek lotniczy przerwat blyskotliwg
kariere Neveu w roku 1949. Gdyby zyla, by¢ moze méwiloby sie réwniez
o ,krélowej Ginette”. Dzi$ pozostaja nam tylko stare nagrania skrzypaczki,
m.in. legendarna interpretacja Tzigane Ravela.

Podczas I Konkursu uhonorowany zostal réwniez Bronistaw Gimpel,
wspolzalozyciel i prymariusz slynnego Kwintetu Warszawskiego, do kto-
rego nalezal tez Tadeusz Wronski, wieloletni sekretarz i czlonek jury
Konkursu im. Wieniawskiego. Jak wida¢, §wiat skrzypiec jest wielka siat-
ka wzajemnych polaczen, ktére czesto powstajg na drodze mistrz-uczen,
przedsiewzieé artystycznych i zrodzonych z nich przyjazni. Raz na pie¢
lat wszystkie drogi wiolinistyczne prowadza do Poznania. Wida¢ to, kie-
dy przedledzi sie sklad jury poszczegdlnych edycji. Wérod skrzypkéw,
ktorzy zasiadali w tym gronie znalazlo sie wielu laureatéw konkursu, jak
Dawid Ojstrach, Kaja Danczowska, Grazyna Bacewicz (dyplom honorowy
w 1935 roku), Zachar Bron, Krzysztof Jakowicz czy Wanda Witkomirska.
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Nieprzypadkowo pojawilo si¢ tu sporo polskich nazwisk, gdyz, jak po-
wiedzial jeden z profesoréw warszawskiego Uniwersytetu Muzycznego,
udzial w Konkursie im. Wieniawskiego powinien by¢ dla zdolnego polskie-
go skrzypka niejako obowiazkiem. Nieistotny jest tu sam sukces, chodzi
o osiagnigcie pewnej dojrzaloéci artystycznej.

Od 1991 roku konkurs odbywa sie¢ w czterech etapach, w ktérych muzy-
cy prezentuja bardzo zrdznicowany repertuar. Kazdy zaczyna od Bacha,
kapryséw Wieniawskiego i Paganiniego. Kompozycje solowe w I etapie
majg na celu ,obnazy¢” wszelkie niedoskonatoéci techniczne uczestnika.
Ci, ktorzy — jak Soyoung Yoon, zwycigezczyni z 2011 roku — potrafig w ka-
skadach pasazy kaprysu La Cadenza przekazaé porcje ekspresji, od razu
przykuwaja uwage jury. W historii konkursu poszczegélne etapy roznily sie
programem. Zdarzalo sie, ze nadmierne jego ,spolonizowanie” zniecheca-
to zagranicznych skrzypkéw do przyjazdu do Poznania, jak w 1967 roku,
gdy spoérdd 21 uczestnikéw az 11 bylo Polakami. Promowanie rodzimej
tworczosci zakorzenione bylo w idei konkursu do tego stopnia, ze dopiero
w szdstej edycji poszerzono wybdr koncertéw skrzypcowych wykonywa-
nych w finale o pozycje Brahmsa, Beethovena i Prokofiewa.

Raz na pieé lat Poznan staje sie mekka wiolinistyki. Czas przed nadejéciem
kolejnej edycji jest jak wyczekiwanie na olimpiade. W kuluarach akademii
muzycznych w calym kraju huczy juz na rok przed inauguracja. Kto przy-
stapi, na jakim gra instrumencie i jak zagra? Nie zawsze decyzje jury pokry-
waja si¢ z odczuciami stuchaczy, czego najlepszym dowodem bylo przyzna-
nie ,zaledwie” drugiej nagrody Sidneyowi Harthowi w 1957 roku. Do dzi$
w §rodowisku wiolinistycznym pamieta si¢ o jego znakomitej konkursowej
interpretacji Ballady Ysaje’a. Nie trzeba szuka¢ daleko, bo i na ostatnim
konkursie niedopuszczenie Aleksandry Kuls do finalowej rozgrywki wzbu-
dzito sporo kontrowersji.

Co przyniesie XV Miedzynarodowy Konkurs Skrzypcowy im. Henryka
Wieniawskiego? Czy polska reprezentacja jest tak mocna, jak nasi chopini-
$ci rok temu? Poznariska szkola skrzypcowa, ktéra od dziesiecioleci dobre
imie zawdziecza dzialalnosci pedagogicznej prof. Jadwigi Kaliszewskiej,
szykuje mocng ekipe. Z drugiej strony wie§¢ gminna glosi, ze i studenci
wielkiego Zachara Brona beda mieli duzo do powiedzenia. Czas obstawia¢
zaklady. BM

Autor jest skrzypkiem i altowiolistq, studentem Akademii Muzycznej w Krakowie



13. Miedzynarodowy Konkurs Skrzypcowy

im. Henruka Wieniawskiego

Honorowy Patronat Prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej Andrzeja Dudy

Poznan

8-23 pazdziernika
2016




KONFRONTACJE

Obraz Zofii Stryjenskiej na wystawie jej malarstwa w Muzeum Narodowym w Krakowie, 2008-2009

JAKI MA BYC

NARODOWY MECGENAT SZTUKI?

Kaidy oboézwiadzy holubiwybrane grupyar-
tystow, ktorzy swoja twérczoscia lub wize-
runkiem uwiarygodniaja rzadzacych, a ci skru-
pulatnie to wykorzystuja. Suweren wybiera
wiadzeg, a ta dba o swoich ambasadoréw. Kiedy
przygladam sie zwigzkom wiladzy i sztuki, moje
szczegblne zainteresowanie budzi kwestia sze-
roko pojetego mecenatu nad $rodowiskami
artystycznymi, ze szczegdlnym uwzglednie-
niem domeny sztuk pieknych. Obecnie pro-
blematyka ta wiaze si¢ z pytaniem o misje pol-
skiej sztuki wspdlczesnej w upowszechnianiu
wznioslych tematéw historycznych, ktére lan-
suja politycy i urzednicy pafstwowi. Ale czy
artysta znad Wisly ma obowiazek by¢ patriota?
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ANDRZE]J GIZA

Krél i wielkie rody
Do roku 1795 na terytorium Rzeczypospolitej
byly trzy liczace sie grupy na rynku donatoréw:
dwor krélewski, duchowienstwo oraz szlachta
i mieszczanistwo. Trendy w sztuce wyznaczal
wiadca, ktérego nadworni malarze przyjmo-
wali zewnetrzne zlecenia. Dobrym przyktadem
jest dzialalno$¢ takich twércow jak Tomasz Do-
labella, nadworny malarz Zygmunta III Wazy,
Wiladystawa IV Wazy oraz Jana II Kazimierza
Wazy, Alexandre-Frangois Desportes, malarz
krola Jana III Sobieskiego, czy Marcello Bac-
ciarelli zwigzany z dworem Stanistawa Augusta
Poniatowskiego. Wpltyw owych tworcéw na
rozwdj rodzimej sztuki mial fundamentalne

znaczenie. Monarcha wraz z otoczeniem, przyj-
mujac nowe wzorce panujace na europejskich
dworach, edukowat lokalnych artystéw oraz
wyrabial wéréd poddanych nowa wrazliwosé
iodczucia estetyczne. A te w sztuce nowozytnej
ewoluowaly od klasycznych wzoréw renesansu
po bogactwo dekoracji barokowych zdobien.
To dwor krolewski decydowat o modach i obo-
wigzujacych trendach w sztuce, o czym $wiad-
czg kolejne przebudowy Zamku Krélewskiego
na Wawelu.

W okresie zaboréw ciezar wspierania rodzimej
sztuki wziely na siebie wielkie polskie rody:
Lubomirscy, Raczynscy, Czartoryscy, Branic-
cy. To one zapewnialy kolejne zlecenia, fundo-
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Prace Mikolaja Moskala (Wcinki, 2015) i Cezarego Poniatowskiego (wszystkie: bez tytutu, 2013) w Galerii Labirynt w Lublinie. Artysci urodzeni w latach 19851 1987.

Panstwo musi uwzglednia¢ zarowno sztuke oficjalna, jak i offowa. Nalezy zadbaé
zwlaszeza o najmlodszych artystow, z ktorych nieliczni maja szanse na debiut.
Moze warto rozwazy¢ ulgi podatkowe dla nabyweow polskiej sztuki wspoélezesnej?

waly stypendia, umozliwiajac mlodym adeptom
sztuki rozwdj pod kierunkiem mistrzéw pracu-
jacych w Paryzu, Wiedniu czy Monachium. Jed-
noczesénie XIX wiek to czas gwaltownych zmian
w edukacji, ktéra stala si¢ bardziej powszechna
i dostepna dla przedstawicieli wszystkich klas
spotecznych. Na terytorium dawnej Rzeczy-
pospolitej powstawaly uniwersyteckie wydzia-
ly artystyczne, ktdre pdiniej przeksztalcaly sie
w szkoly rysunku, artystyczne uczelnie i akade-
mie sztuk pieknych. Jest to réwniez okres two-
rzenia wielkich kolekeji polskiej sztuki, ktore
staly sie zalgzkiem przysztych zbioréw Muzeum
Narodowego. Obrazem, ktéry zapoczatkowal

kolekcje narodowa bylo dzielo Henryka Siemi-
radzkiego Pochodnie Nerona (1876), ktére do
dzi$§ podziwia¢ mozna w krakowskich Sukien-
nicach.

Trzyglaw, Swiatowid i Stryjeniska
W dwudziestoleciu miedzywojennym polskie
wiadze sankcjonowaly instytucje salonéw arty-
stycznych, powolujac profesjonalne galerie i sie¢
muzedéw narodowych w catym kraju. Spoteczen-
stwo tamtego okresu wypracowalo pozytywny
snobizm na posiadanie sztuki i obcowanie z nig,
co przy udziale profesjonalnej krytyki artystycz-
nej doprowadzito do gwaltownego rozwoju

rynku sztuki. Polskie wladze, nie szczedzac $rod-
kéw, $wiadomie wspieraly artystéw, naktadajac
na nich obowiazki popularyzacji narodowego
dziedzictwa na wystawach $wiatowych, podczas
ktorych sztuka znad Wisty odnosila ogromne
sukcesy. Najlepszym tego przykladem byt triumf
polskiego wzornictwa na Miedzynarodowej Wy-
stawie Sztuki Dekoracyjnej w 1925 roku w Pary-
zu. Sukces zapewnili Polsce wybitni architekei
i plastycy: Wojciech Jastrzebowski, Jézef Czaj-
kowski, Henryk Kuna i Zofia Stryjenska. Ich
wizja polskiego pawilonu byla nie tylko nowa-
torska, ale takze w oryginalny sposéb korespon-
dowata z dwczesnymi trendami, wzbogacajac je
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Natalia Bazowska, (rocznik 1980), Dialog ITI, akryl i olej na plétnie (2012)
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W sztuce jednak
tworezy jest pluralizm
postaw i podazanie
artysty za wewnetrznym
glosem. Wierze,

ze to, co na pozor
wydawac sie moze

zbyt skomplikowane

i niejasne, szybko stanie
sie cenniejsze niz proste
obrazy o oczywistej
tresci, ktorych jedyna
wartoscia okaze sie
dobra jakos¢ ramy.

o motywy polskiego folkloru. Zaprezentowane
w Paryzu malowidta $cienne Zofii Stryjenskiej,
przedstawiajace wizerunki bostw starostowian-
skich (Podaga, Swiatowid, Trzyglaw, Perun),
przyniosly artystce miedzynarodowy rozglos.

Wiladze II Rzeczpospolitej, $wiadome pro-
pagandowego znaczenia dziet sztuki, wypra-
cowaly skuteczne mechanizmy finansowania
najciekawszych zjawisk artystycznych. Dzieki
temu do roku 1939 mozemy méwié o rozwo-
ju marki ,polska sztuka” Warto podkresli¢,
ze o doborze artystow reprezentujacych nasz
kraj decydowali przede wszystkim profesjona-
lidci, a w mniejszym stopniu politycy, ktorzy
jedynie inicjowali i wskazywali Zrédla finan-
sowania naszego udzialu w kosztownych mie-
dzynarodowych pokazach. Takim politykiem
byt Jozef Beck, bliski wspolpracownik Jozefa
Pitsudskiego i minister spraw zagranicznych
RP, ktéry sfinansowal wystréj polskiego pawi-
lonu na Swiatowej Wystawie w Nowym Jorku
w 1939 roku, zaprojektowany przez tzw. ,u-
kaszowcéw” Byli to czlonkowie Bractwa $w.
Lukasza, powstalego z inicjatywy prof. Kazi-
mierza Pruszkowskiego, ktérzy nawiazujac do
wzoréw XVI- i XVII-wiecznego malarstwa,
stworzyli w jedenastoosobowym zespole cykl
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Bartosz Kokosiriski (rocznik 1984), Obraz pozerajgcy motyw militarny, 2014, drewno, ptétno, kolekcja militariéw

siedmiu prac przedstawiajacych najwazniej-
sze wydarzenia z historii Polski — od spotka-
nia Bolestawa Chrobrego z Ottonem III po
Konstytucje Trzeciego Maja. Przedwojenne
elity wtadzy zdawaly sobie sprawe, ze sztuke
nalezy wspiera¢, a jej wybitnym przedstawi-
cielom pomaga¢, nawet jezeli reprezentowali
odmienne zapatrywania polityczne, a ich
dziela nie stuzyly paristwowej propagandzie.
Wrystarczylo, ze prace najwybitniejszych
tworcow tamtych czaséw stuzyly kreowaniu
dobrego wizerunku Polski.

Kontrolowana wolnos¢
Pierwszy okres drugiej polowy XX wieku
to w polskiej sztuce czas dyktatu zjawisk
kreowanych przez komunizm. Zjawiska te
z czasem ewoluowaly, jak np. tworczoéé An-
drzeja Wroblewskiego, stajac sie waznym
glosem w dyskusji o narodowej tozsamo-
$ci, wywolanej ,nieodrobiong lekcja” czasu
zabor6éw i doswiadczeniami II wojny $wia-
towej. Werod artystow kontestujacych obo-
wigzujace prady salonowe szybko powstata
grupa twércéw, ktérych autorytet spotecz-
ny przewyzszal site sprawcza ,towarzyszy”
Byly to echa przedwojennego mitu arty-

sty, ktéremu wiecej bylo wolno, i ktéremu
wiecej sie wybaczalo. Jednoczesnie polska
grafika i polski plakat szybko staly sie nasza
wizytéwka za granica, a ich twércy: Henryk
Tomaszewski, Wojciech Fangor, Jan Lenica
i Jan Mlodozeniec — ambasadorami polskiej
sztuki XX wieku. Mecenat paristwa ograni-
czal si¢ do oplat biezacych rachunkéw w na-
rodowych galeriach, w ktérych kreatywni
i kompetentni animatorzy przygotowywali
wazne spolecznie wydarzenia, prébujace
uporac sie z narodowymi demonami prze-
szlosci, jak np. zorganizowana przez Marka
Rostworowskiego w krakowskim Muzeum
Narodowym wystawa ,Polakéw portret wla-
sny” (1979). Potrzeba obcowania ze sztuka
byta ogromna, tak samo jak sita jej oddzia-
tywania. Komuniéci starali si¢ unikaé otwar-
tych konfrontacji. Prof. Jerzy Duda-Gracz
powiedzial mi kiedys, ze artysci byli $wia-
domi odpowiedzialnosci za treéci swoich
plocien, a ich status wyznaczat im role men-
toréw, za ktérymi gotowe byly p6jé¢ ttumy.

Miedzy sukcesem a wegetacja
Po roku 1989 polska sztuka — podobnie jak
polska polityka krytyczna wobec przeszlo-

$ci — zyla i chyba ciagle zyje terazniejszoscia,
a na jej biegunach rozwinely sie wielkie ka-
riery Wilhelma Sasnala, Marcina Maciejow-
skiego, Radka Szlagi... Urynkowiony me-
cenat sztuki jest dzi$ niewydolny i wcigz nie
ma na niego pomystu. Paristwu brakuje wizji
promocji polskiej sztuki, ktorej ster dzierza
réwnoczesnie starzy i mlodzi liderzy $rodo-
wisk artystycznych, kierujacy sie rozbiezny-
mi interesami. Kolejni zmieniajacy si¢ mini-
strowie kultury, prezydenci, marszatkowie
z obawy przed opinig publiczng dorzucajg
im $rodki finansowe, ktére zapewniaja jed-
nak co najwyzej wegetacje.

Od niedawna zaobserwowa¢ mozna wyraz-
na zmiane nastrojow spoltecznych. W Pol-
sce, podobnie jak w innych krajach, kolejne
wybory wygrywaja formacje prawicowe.
Postawy nacjonalistyczne i ksenofobiczne,
ktore wraz z kryzysem syryjskim - i szerzej:
imigranckim, przedstawianym przez prawi-
ce jako wojna cywilizacji i religii — doprowa-
dzajg do coraz to nowych podziatéw. Znaj-
duje to swoje odzwierciedlenie w prébach
zmiany ulozenia kompasu rodzimej sztuki,
ktorej postawiono pierwsze po 27 latach
zadanie: aby stata si¢ ,narodowg” I sama
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Wystawa prac Natalii Bazowskiej pt. Leze w Zachecie — Narodowej Galerii Sztuki (2015)

ta zmiana, rdbwniez w sztuce zwana potocznie
»dobra”, warta jest blizszej analizy. Takze ze
wzgledu na mechanizmy jej finansowania.

Pojecie ,sztuki narodowej” pojawilo sie
w XVIII wieku, w publikacjach takich twércow,
jak Johann Wolfgang von Goethe, Etienne-
-Louis Boullée czy Marc-Antoine Laugier.
Warto przy tej okazji wspomniel, ze wizje
tego ostatniego legly u podstaw koncepcji po-
wolania pierwszego ,muzeum narodowego’.
W czasie, kiedy to pojecie stato sie powszechne
(przetom XVIII i XIX wieku), w atmosferze
rewolucji sztuka stanowila niezwykle wazny
komponent sprawowania wiadzy. Nie inaczej
jest obecnie, gdyz dzialalnos¢ artystéw uwia-
rygodnia, dokumentuje i nadaje nawet nadre-
alnym wizjom rzeczywisty wymiar. Wielki
Jacques-Louis David, jeden ze ,spin dokto-
réw” cesarza Napoleona I udoskonalal znane
od czaséw starozytnosci funkcje oddziatywa-
nia sztuki w przestrzeni publicznej, naktadajac
na artystéw obowigzek promowania wladzy.
Jednocze$nie David zwracat uwage na cele i za-
dania demokratycznych wladz w upowszech-
nianiu ,narodowej” kultury: sztuka ma uczy¢
i wychowywac¢ oraz utrwala¢ pozadane wzorce
moralne. I co wazne, a moze najwazniejsze,
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panistwo ma obowiazek wspierania artystéw
iroztaczania nad nimi mecenatu.

Patriotyzm ma wiele twarzy

Jak pos$wiadcza historia, w sztuce nie ma miej-
sca ani na demokracje, ani na mecenaséw-rady-
katéw. Historia po 1989 roku pokazuje, ze brak
wizji w zarzadzaniu kultura doprowadza do
stagnacji i skazuje nas na tkwienie w roli epigo-
néw. Jako urodzony optymista jestem w stanie
przyja¢ zalozenie, ze istnieje potrzeba ukierun-
kowania komunikatu promocyjnego, ktérego
tematy odmienia¢ bedg przez wszystkie przy-
padki stowo ,Polska”. Zadania te moga realizo-
waé takze tworcy ,oficjalnych akademii” oraz
kolejnych edycji opolskich festiwali. Mecenat
panistwa musi uwzglednia¢ zrédla finansowania
zaréwno sztuki oficjalnej, jak i offowej. Pomi-
mo istniejacego podziatu historykéw sztuki na
specjalistéw od przedstawien dawnych, nowo-
zytnych czy wspodlczesnych, kazdy profesjonal-
ny znawca przedmiotu potrafi odrézni¢ dzielo
od kiczu. I nie ma w tym wskazaniu miejsca na
prawnicze interpretacje.

Jesli chcemy wspieraé polska sztuke, nalezy
zadba¢ zwlaszcza o najmlodszych artystow,
z ktorych szanse na debiut maja tylko wybrani.
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Mateusz Szczypinski, Wieza, kolaz i olej
na plétnie (2013)

Magdalena Karpiriska, Bez tytulu (2012)

By¢ moze warto wréci¢ do salondéw, ktére byly
opiniotworcze jeszcze w okresie miedzywojen-
nym, do konkurséw pod patronatem premiera
i prezydenta czy wielkich wystaw zbiorowych,
ktorych kompetentni jurorzy i kuratorzy za-
dbaja o poziom artystyczny, a specjali$ci od
marketingu o odpowiednig reklame. Kazda
wladza winna kreowad rodzimg sztuke we
wszystkich jej odstonach. Préby rozwigzania
problemu finansowania twércéw moga w przy-
szlosci zaowocowaé odbudowa polskiej marki.
Moze warto rozwazy¢ ulgi podatkowe dla na-
bywcéw dziet rodzimych artystéw? Promowaé
polskich plakacistow i grafikéw, zamiast napel-
nia¢ kieszenie hurtownikom oferujacym prze-
druki Leonarda czy Picassa? Tworzmy nowe
mody na prace polskich artystéw, unikajac ra-
dykalnych hasel. Patriotyzm ma wiele twarzy.
Najwybitniejsi muzycy rozwijaja wielkie karie-
ry solistyczne, mniej wybitni koncertujg w or-
kiestrach... najbardziej utalentowani malarze
moga liczy¢ na mecenat agencji artystycznych
lub wyspecjalizowanych galerii, mtodzi adepci
malarstwa nie majacy szczedcia, uporu i cier-
pliwoéci musza mysle¢ o zmianie zawodu lub
kopiowaniu ,wielkiej klasyki”. Czas to zmieni¢!
BM
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CZARFLET: IKO FREESE/DRAMA-BERLIN.DE

W TEATRZE WIELKIM

Czarodziejski flet Mozarta, spektakl Barrie Kosky’ego z Komische Oper w Berlinie,
utrzymany w konwencji kina niemego, obejrzymy w Warszawie jeszcze w grudniu tego roku.

Preludium do premiery,
czyli pozorny paradoks w Operze Narodowej

Teatr Wielki w Warszawie od nowego sezonu zaprasza
na seri¢ wyjatkowyeh koncertow kameralnych,
poprzedzajacych premiery na duzej scenie.

trzech lat starannie przygotowana seria koncertéw kameralnych w Salach Redutowych
Od Teatru Wielkiego przedstawia mio§nikom opery odmienng twarz tworcy zaplanowa-
nej na nastepny dzien premiery.
pPreludium premierowe” to pelne sympatii przywitanie kompozytora u progu jego ,grand spec-
tacle”. Monumentalne, wielkoformatowe, skomplikowane dziela sceniczne skrywajq czesto tworce
kochajqgcego prostote, intymng refleksje, kameralny nastréj, petng skromnosci wypowiedz, ascetycz-
ng forme. Te cechy znajdujemy w jego muzyce kameralnej czy solowej. Stanowi ona klucz wyboru
programu przedpremierowych koncertéw — mowi Stanistaw Leszczyriski, twoérca cyklu.
yPreludia’, cho¢ pozostaja z reguty w kregu muzyki instrumentalnej, nie stronig od liryki wo-
kalnej. Bywaja réwniez niekiedy zartobliwg zabawg z konwencja teatru operowego, zdarza sie,
ze z udzialem samego kompozytora (w ,swoich” wystapili Eugeniusz Knapik przed prapre-
mierg Moby Dicka oraz Thomas Adés przed Powder Her Face). Te krotkie, godzinne koncer-
ty tworza magiczng aure dla premier, wyznaczajacych o$ programowsa sezonu. ,Preludium’,
mimo ze w istocie jest zaprzeczeniem gatunku operowego, paradoksalnie pomaga w odbiorze pre-
miery. Pelniej definiuje osobowosc¢ jej twércy. Tak bylo w przypadku Pendereckiego, Wagnera, Ros-
siniego, Szymariskiego, Knapika, Donizettiego, Moniuszki czy Adésa — komentuje Stanistaw Lesz-
czyniski. Walorem ,Preludiéw” — obok aspektu programowego — jest bardzo wysoki poziom
wykonawstwa: do udziatu w koncertach zapraszani sa uznani artysci polscy i zagraniczni.
W otwieranym sezonie 2016/2017 rytm ,Preludiéw premierowych” wyznacza cztery duze
produkcje operowe: Goplana Wladyslawa Zelenskiego (pazdziernik), Czarodziejski flet Wol-
fganga Amadeusa Mozarta (grudzien), Turek we Wioszech Gioachina Rossiniego (marzec)
i Umarle miasto Ericha Wolfganga Korngolda (czerwiec). Zeleriski, Mozart, Rossini, Korn-
gold to niezwykle ciekawy i zréznicowany zestaw osobowosci tworczych.
Wyrowadzeniem do zbudowanej na dramacie Juliusza Stowackiego ,Goplany” Zeleriskiego bedg
jego kwartety fortepianowy i smyczkowy, w wykonaniu znakomitych mtodych muzykéw: Pawla
Wakarecego, Jakuba Jakowicza, Katarzyny Budnik-Galgzki i Marcina Zdunika — méwi Lesz-
czyniski. Szczegélnym ,smakotykiem” dla melomanéw bedzie zapewne koncert przed Czaro-
dziejskim fletem, podczas ktérego zabrzmia kompozycje Mozarta na glasharmonike. Ten mato
dzis znany, tylez tajemniczy, co niebezpieczny dla muzykdw instrument — grajgcy na nim wirtuozi
weczesniej czy pozniej trafiali do szpitali dla oblgkanych — w szczegdlny sposéb zainteresowat Mo-
zarta. Napisal nati kilka zgrabnych kompozycji, ktére w Operze Narodowej wykona znany duet
austriacki. Z kolei typowemu stylowi operowemu Rossiniego przeciwstawimy jego odmienng, lecz
réwnie przesyconq humorem i wirtuozeriq twérczos¢ kameralng — dodaje Stanistaw Leszczynski.
Cykl zakoncza kompozycje najdojrzalszego w historii muzyki 11-letniego kompozytora,
jakim byl Erich Wolfgang Korngold. Jego Sonate i Trio fortepianowe wykonaja: wybitny polski
pianista Pawel Kamasa, skrzypaczka Anna Maria Staskiewicz i wiolonczelista Marcin Zdunik.
kas
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PRELUDIA
PREMIEROWE

JEZON CZWARTY

20.10.2016

Wiladyslaw Zelenski
(przed premiera Goplany)

W programie:
Kwartet fortepianowy c-moll op 61
Wariacje na temat wlasny na kwartet smyczkowy

Wykonawcy:

Pawel Wakarecy - fortepian

Jakub Jakowicz — skrzypce

Maria Stawek - skrzypce

Katarzyna Budnik-Galazka - altéwka
Marcin Zdunik - wiolonczela

10.12.2016

Czarodziejski Mozart
(przed premiera Czarodziejskiego fletu)

W programie m.in. utwory W.A. Mozarta
na glasharmonike

Wykonawcy:
Wiener Glasharmonika Duo,
muzycy Teatru Wielkiego — Opery Narodowej

16.03.2017

Rossini kameralny
(przed premiera Turka we Wloszech)

W programie:

Gioachino Rossini:

Sonata a quattro C-dur nr 3

Duo D-dur na wiolonczele i kontrabas
Sonata a quattro A-dur nr 2

Wykonawcy:

Eukasz Blaszczyk - skrzypce

Anna Maria Staskiewicz - skrzypce
Marcin Zdunik - wiolonczela
Krzysztof Firlus — kontrabas

9.06.2017
Korngold — Cudowne dziecko

(przed premiera Umarlego miasta)

W programie:

Erich Wolfgang Korngold
Sonata fortepianowa nr 1
Trio fortepianowe op. 1

Wykonawcy:

Pawel Kamasa - fortepian

Anna Maria Staskiewicz — skrzypce
Marcin Zdunik — wiolonczela

Informacje na temat ,Preludiéw premierowych”

dostepne s3 na stronie www.teatrwielki.pl.
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BRUNO FIDRYCH

WIELKANOCNY FESTIWAL

We wrzeéniu tego roku Elzbieta Penderecka odebrala zloty medal
przyznany jej przez minister kultury Armenii, panig Hasmik Poghosyan,

za zastugi dla promocji muzyki ormianskiej na arenie migdzynarodowej.

Anna S. Debowska: Program 21. Wielkanocnego Festiwalu ma pod-
tytul Beethoven i sztuki pi¢kne. Jak to sie zamanifestuje w muzyce?
Elibieta Penderecka: — Haslo, jak co roku, wymyslit prof. Mieczystaw
Tomaszewski, biorac pod uwage ten piekny splot muzyki i sztuk pieknych
ito, ze wiele dziel muzycznych powstato pod wplywem wielkiego malarstwa.
Starali$my sie zaprezentowa¢ jak najwiecej takich utwordw, jednak nie zawsze
byliémy w stanie narzuci¢ taki program orkiestrom, ktére do nas przyjezdzaja,
bowiem z wyjatkiem Obrazkéw z wystawy Modesta Musorgskiego s3 to na
ogot dziela rzadko wykonywane.

Przedstawimy Cztery poematy symfoniczne wedlug Arnolda Bicklina Maxa
Regera, inspirowane malarstwem wspanialego szwajcarskiego symbolisty,
a szczegdlnie jego obrazem Wyspa umarlych. Wykona je Orkiestra Filhar-
monii Narodowej pod dyrekcja Huberta Soudanta. Inne dzielo symfon-
iczne o podobnej genezie to Frescoes of Piero della Francesca Bohuslava
Martini, ktérego podczas pobytu w Arezzo w latach 50. ubieglego wieku
urzekly freski Piera della Francesca, tego wspanialego malarza wczesnego
renesansu, ktérym zachwycat sie tez Zbigniew Herbert. A chodzi o tryptyk
Legenda krzyza, w tym stynny Sen Konstantyna. Utworem Martint zady-
ryguje Lawrence Foster. I jeszcze jeden rzadziej u nas grywany kompozy-
tor: Paul Hindemith i jego symfonia Mateusz malarz z 1937 roku — ktéra
poprzedzila jego opere pod tym samym tytulem — inspirowana z kolei ma-
larstwem Matthiasa Griinewalda. Symfonia Hindemitha réwniez zabrzmi
pod batuta Fostera.

Do tego typu dziel nalezy réwniez opera Igora Strawinskiego
Zywot rozpustnika.

— Strawinskiego i angielskiego poete W.H. Audena, ktéry napisat libret-
to do tej opery, zachwycito rodzajowe malarstwo Williama Hogartha.
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Opery

Uslyszymy dzieta muzyczne,
ktore powstaly pod wplywem
wielkiego malarstwa...

Strawinski ogladat w Chicago wystawe obrazéw i miedziorytéw Hogartha
przedstawiajacych dzieje Toma Rakewella, rozpustnika, ktory zaprzedat
dusze diablu. Strawinski stworzyl wspaniate neoklasycystyczne dzielo in-
spirowane muzyka historyczng. Na polskich scenach ta opera pojawila sie
tylko dwukrotnie, ostatnio sze$¢ lat temu w Warszawskiej Operze Kamer-
alnej w rezyserii Marka Weissa. Bardzo zalezalo mi na tym, by zagrac je
takze na Wielkanocnym Festiwalu, oczywiscie w wersji niescenicznej,
pod dyrekcja Alexandra Liebreicha.

Ta edycja obfituje w dziela operowe. Czy to odpowiedz na rosnaca
popularnosc¢ tego gatunku?

- Z wielkim zainteresowaniem $ledze renesans opery, to, ze fascynuja sie nig
ludzie bez wzgledu na wiek czy pochodzenie, bez wzgledu na to, czy cho-
dzi o wykonanie sceniczne, czy koncertowe. Wychodzimy wiec naprzeciw
zapotrzebowaniu publicznosci. Ciekawe, ze tak wiele teatréw operowych
zamawia nowe dziela, mimo ze s3 to wysokie koszty. Ot, cho¢by miesiac
temu, 10 wrzeénia w San Francisco odbylo si¢ $wiatowe prawykonanie
Dream of the Red Chamber, opery amerykariskiego kompozytora chiniskiego
pochodzenia Brighta Shenga, ktéra zaméwita u niego San Francisco Opera.
Widze z satysfakcja renesans dziel Mieczystawa Weinberga, zwlaszcza jego
Pasazerki, ktéra grana jest na calym $wiecie. Znatam Mieczyslawa, znatam
tez Dmitrija Miedwiediewa, autora libretta tej opery, ktéry namawiat
Krzysztofa Pendereckiego do skomponowania adaptacji Mistrza i Malgo-
rzaty Bulhakowa.

Skoro poruszamy temat oper mojego meza, to Staatsoper w Wiedniu
zlozyla u niego zamdwienie. Poczatkowo miala to by¢ Fedra, ostatecznie
bedzie to inny utwoér, ktérego tytulu na razie nie zdradze, prawykonanie
zaplanowano na sezon artystyczny 2018,/2019.

Jesli chodzi o program Wielkanocnego Festiwalu, to chce zapowiedzie¢
kolejna odstone cyklu ,Zapomniane opery”, ktérego opiekunem mery-
torycznym jest Piotr Kaminski. Zaproponowal tym razem Dziewczyne
z Nawarry Jules’a Masseneta i Djamileh Georgesa Bizeta. Jak pisze pan
Kaminski, Djamileh, ktéra poprzedzita powstanie Carmen, ,to opéra-
-comique we wschodnim kostiumie”, a Dziewczyna z Nawarry — ,krwawa
tragedia, efektowna muzycznie”. Eaczy je to, ze obie powstaly na mezzoso-
pran, glos w typie Carmen.

Nie zabraknie Pucciniego.

— To nie bedzie opera, ale wieczér poswigcony Pucciniemu, na ktérym
obecna bedzie wnuczka kompozytora, Simonetta Puccini. Zabrzmia
jego utwory koncertowe, m.in. pieciominutowe Scherzo Sinfonico,
utwor niedawno odnaleziony, w Polsce nieznany. W drugiej cze$ci Ewa
Vesin pod dyrekcja Massimiliana Caldiego zaspiewa wybrane arie z oper
Pucciniego, m. in. z La Rondine.

Jak si¢ pani udalo zaprosi¢ Johna Malkovicha?
— W Wiedniu dowiedzialam sie, ze wykonat partie recytatora w Egmoncie
Beethovena, op. 84, utworze, ktéry Beethoven skomponowat do dramatu



i malarskie inspiracje

Flzbieta Penderecka, dyrektor generalna,
zapowiada 21. Wielkanocny Festiwal Ludwiga van Beethovena w Warszawie,
ktory odbedzie sie w dniach od 1 do 14 kwietnia 2017 roku.

Goethego - fragmenty muzyczne na wielka orkiestre, m. in. uwer-
ture, ale tez dziewie¢ arii na sopran. To jest rarytas, ktory kiedys
wykonano w cato$ci w Krakowie, a recytatorem byt wéwczas Boris
Carmeli. Malkovich wykonywat Egmonta z Wiener Akademie pod
dyrekcja Martina Haselboecka, w tym samym skfadzie ustyszymy
to dzielo w Warszawie i Katowicach.

Dlaczego jeszcze warto wybrac sie w kwietniu na Wielkanocny
Festiwal Ludwiga van Beethivena?

— Belcea Quartet zaprezentuje nowy utwor Krzysztofa Penderec-
kiego — jego IV Kwartet smyczkowy.

Swoje 25-lecie $wietuje orkiestra Jurija Baszmeta Moscow Solo-
ists. Maja $wiatowe tournée, wystapia tez w Warszawie. Baszmeta
znamy od wielu lat, w Moskwie, a potem na calym $wiecie grat
Sekstet Krzysztofa Pendereckiego, ktory powstal na zamowie-
nie Musikverein w Wiedniu, grat tez Koncert altéwkowy meza.
Ciesze sig, Ze znéw bedzie naszym gosciem. Wielka skrzypaczka

Anne-Sophie Mutter, czlonek Komitetu Honorowego festiwalu
i wielki jego przyjaciel, powiedziala kiedys, ze Baszmet ma dzwiek
nieporéwnywalny z zadnym innym altowiolista. Zapraszam na
koncerty wybitne orkiestry, m.in. Hessischer Rundfunk z Frank-
furtu pod dyrekcja Andrésa Orozco-Estrady, znang polskiej
publiczno$ci z koncertéw pod batuty Paavo Jirviego, i Deut-
sche Radio Philharmonie Saarbriicken z jej nowym dyrektorem
muzycznym Josepem Ponsem i Javierem Perianesem, jednym
z najwybitniejszych hiszpanskich pianistéw. Po raz kolejny, tym
razem z recitalem, wystapi Juan Pérez Floristan, laureat I nagro-
dy na Konkursie Pianistycznym Palomy O’Shea w Santander,
z niezwykle ciekawym repertuarem nawigzujacym do tematu fe-
stiwalu; zagra m.in. Goyescas Granadosa.

Zaprositam tez ogromnie uzdolnionego wegierskiego trebacza
Tamadsa Palfalviego, ucznia Gdbora Boldoczkiego. Radze zapa-
mieta¢ to nazwisko. W Warszawie wykona wraz z Anika Vavic
Koncert na fortepian i trgbke Dymitra Szostakowicza. W koncer-
cie tym ustyszymy réwniez Patrycje Piekutowska — w Koncercie
skrzypcowym Andrzeja Panufnika. Wystapia jak zwykle wszystkie
znakomite polskie orkiestry, Filharmonia Narodowa, NOSPR,
Sinfonia Varsovia, Orkiestra Akademii Beethovenowskiej, Sinfo-
nia Iuventus, Sinfonietta Cracovia. Wérdd pianistéw jak zwykle
Rudolf Buchbinder, dawno w Polsce nie slyszana Elena Bashkiro-
vaiJulia Zilberquit. Przyjadg laureaci Konkursu im. Czajkowskie-
go: wiolonczelista Narek Hakhnazaryan (I nagroda w 2011) oraz
zwyciezca ostatniego konkursu, chinski skrzypek Yu-Chien Tseng.
A z ciekawostek: Amit Peled, wybitny amerykarnsko-izraelski wir-
tuoz, grajacy na slynnej wiolonczeli Pablo Casalsa, w koncercie

z Filharmonia Narodowa wykona utwér Richarda Straussa Don
Kichot.
Rozmawiala Anna S. Debowska Piero della Francesca, Sen Konstantyna, 1466
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RECENZJA

Od Wieniawskiego
do wspolezesnosci

Modern soul to oryginalna plyta i nowy sukces
Agaty Szymezewskiej, zwyciezezyni
13. Konkursu im. Wieniawskiego (2006).

Wygrata Wieniawskiego, nagrata Mendelssohna i Brucha, z Anne-Sophie
Mutter koncertuje z Bachem i Vivaldim, najblizej wspoélczesnosci byta,
towarzyszac Krystianowi Zimermanowi w kwintetach fortepianowych
Grazyny Bacewicz, a takze wykonujac I Koncert skrzypcowy Philipa Glassa
oraz Concerto doppio i sonaty skrzypcowe Krzysztofa Pendereckiego.
Jednak najnowsza plyta Agaty Szymczewskiej jest nie tylko czyms
wyjatkowym w karierze tej 31-letniej skrzypaczki, ale réwniez w polskim
srodowisku muzycznym, nie méwiac juz o ofercie fonograficzne;j.
Historia muzyki zna bardzo wiele przypadkéw wspétpracy kompozyto-
réw i wykonawcdw, dziel, do ktérych powstania przyczynil sie wybitny
wirtuoz danego instrumentu. Klasyczny przykltad to Koncert skrzypcowy
D-dur Johannesa Brahmsa — kompozytor, wybitny pianista, nie za dobrze
znal sie na materii skrzypcowej, zasiegnat wiec porad u wielkiego skrzyp-
ka Josepha Joachima, ktory stal sie pierwszym wykonawca tego dzieta, byt
tez autorem wirtuozowskich kadencji. Oba koncerty skrzypcowe Karola
Szymanowskiego rowniez powstaly dzigki jego $cistej wspotpracy z Paw-
tem Kochanskim, ktéry dawal kompozytorowi wskazéwki techniczne.
Pawet sprowokowal i wprost wydusit ze mnie caly (drugi) koncert skrzypcowy
- pisal Szymanowski do Zygmunta Mycielskiego.

Szymczewska nie musiata chyba ,wydusza¢” sonat z Mikotaja Majkusia-
ka, Aleksandra Nowaka i Marcina Markowicza, za to na pewno ich ,spro-
wokowala”. Frapujacy jest nie tylko fakt, Ze wybitna polska skrzypaczka
przyczynila sie do powstania nowych dziet polskiej muzyki wspoélczesne;j,
przy czym w realizacji tego pomyslu pomogta jej organizacja spoleczna
(Stowarzyszenie im. Beethovena) i mecenat panistwa (program zamo-
wieri kompozytorskich Instytutu Muzyki i Tarica), ale ze powstaly dziela
réznorodne pod wzgledem jezyka muzycznego, charakteru, wyobrazni
tworczej, estetyki, a takze skladu, dla ktérych zwornikiem jest wilasnie
osoba inspirujacego wykonawcy. Przy czym trzeba pamietad, ze sonata
Zalewskiego powstata wczesniej, w 2013 roku, w nieco innych okoliczno-
$ciach, bo nie na wspomniane zamdwienie — Szymczewska byla jednak jej
pierwsza wykonawczynig, sam fakt prawykonania utworu wspélczesnego
byt dla niej impulsem, a sam twoérca to przedstawiciel najmtodszego po-
kolenia polskich kompozytoréw (rocznik 1990).

Wartosciowe jest samo spotkanie artystow, ale tez otwarto$¢ Szymczew-
skiej na propozycje kompozytoréw. Tylko dwie sonaty — Marcina Marko-
wicza i Ignacego Zalewskiego — powstaly na u$wiecony tradycja zestaw:
skrzypce i fortepian. Sonata Majkusiaka oferuje mniej typowe zestawienie
skrzypiec z akordeonem (kompozytor jest takze instrumentalista akorde-
onista), a Nowak to polaczenie skrzypiec z gitara, wcale nie nowatorskie,
jesli wzia¢ pod uwage Sonaty op. 3 Paganiniego wlasnie na ten sktad.

Pod komercyjnym tytulem — Modern Soul — sugerujacym plyte z mu-
zyka lzejsza, rozrywkows, kryje sie zaproszenie do interesujacej we-
dréwki przez rozne pejzaze dzwickowe. Mamy tu gwiazde, inspiratorke
i wykonawczynie projektu, Agate Szymczewska, czterech kompozytoréw
(Zalewski, Majkusiak, Markowicz, Nowak), wreszcie — czterech wspél-
wykonawcéw: pianisci: Marek Bracha i Grzegorz Skrobinski, akordeoni-
sta Maciej Frackiewicz i gitarzysta Bukasz Kuropaczewski. Do tego $wiet-
ni realizatorzy: Andrzej Sasin i Aleksandra Nagoérko i wspaniata akustyka
Europejskiego Centrum Muzyki Krzysztofa Pendereckiego w Lustawi-
cach, gdzie powstawalo to nagranie.

Sonata Zalewskiego moze kojarzy¢ si¢ z pdézna twoérczoscia Sergieja
Prokofiewa, z jej dramatycznym nastrojem, ale zwigzek z XX-wiecznym
klasycyzmem jest tu pozorny. Utwér Majkusiaka z 2015 roku uktadem
przypomina suite (pieé czeéci), w ktérym kompozytor zastosowal bardzo
tradycyjny zestaw czesci oparty na kontrascie ,szybka” i ,wolna”. Sposéb
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prowadzenia narracji przez skrzypce poprzez krétkie rytmiczne motywy
przypomina minimal music, ale kompozytor wzbogaca jg o efekty kolo-
rystyczne, np. szklisty ton sul ponticello i poszukiwania wspdlnych barw:
partie skrzypiec i akordeonu (Maciej Frackiewicz) wzajemnie sig¢ uzupel-
niajg, imituja, brzmia momentami jak jeden instrument.

Bliska wrazeniu, ze skrzypce improwizuja, tworza muzyke na goraco, tu
i teraz, jest Sonata w trzech nastrojach na skrzypce i gitare Aleksandra No-
waka (ostatnia na plycie), ktora zaczyna sig prawie od ciszy, od musnigcia
strun smyczkiem, konczy za$ w nastroju furioso, po czym ta narastajaca
fala nadbiega drugi raz, a calo$¢ koriczy sie epilogiem leggiero. Caly smak
tego utworu zmiennych nastrojach obu pierwszych czesci, w ich kapry-
$noéci, nagtych zwrotach narracji, pewnej nieprzewidywalnodci, stad
wrazenie, ze to gra improwizowana. Obie czeéci nie rozwijaja si¢ w pro-
stej linii — zanim dojdzie do kulminacji, dzieje sie wiele ciekawych rzeczy.
Onirycznego, intrygujacego klimatu dodaje temu ciekawemu utworowi
partia gitary (Lukasz Kuropaczewski).

I wreszcie Sonata na skrzypce i fortepian Marcina Markowicza, kolegi po
fachu Szymczewskiej, drugiego skrzypka Kwartetu im. Lutoslawskiego.
Szymczewska méwi o tym utworze ,poemat”, ktéry zaczyna si¢ medyta-
cja skrzypiec, a koniczy perpetuum mobile. asd
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SZTUKI PIEKNE
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Untitled, 2014, olej na pl6tnie
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»Dlaczego nie bylo wielkich artystek?” — to pytanie stale unosi sie nad twdrczoscia
Ewy Juszkiewicz, autorki plakatu 21. Wielkanocnego Festiwalu Ludwiga van Beethovena.

O wschodzacej gwiezdzie polskiej sztuki wspolezesnej pisze Alek Hudzik.
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Niewielu jest artystow, ktorzy czerpiac
calymi garsciami z klasyki, potrafiliby
whnies¢ do sztuki cos ozywezego.

Lwie Juszkiewiez sie to udaje. Wystarczylo
male przesuniecie, by w dobrze znanych juz
obrazach zobaczy¢ cos zupelnie nowego.
Jest malarka w calym tego slowa
znaczeniu. Tylko czasem odchodzi

od plotna, i to niedaleko — bo po to,

by rysowac. Na wywiad przychodzi

w przerwie miedzy sesjami w pracowni.
Kazdy z jej obrazow powstaje dos¢ dhugo,
a warsztatowa perfekcja nie pozwala
artystce na wypuszezenie spod pedzla
obrazu niekompletnego. Jej prace sa tak
konsekwentne, ze pomimo mlodego
wieku artystka wypracowala wlasny,
charakterystyezny styl.

Obraz, rzezba czy hybryda?

Jej przepis na obraz jest pozornie prosty: zawsze s to popiersia kobiet,

od kilku lat stylizowane na wizerunki historyczne, na znane z muzeéw
XVIII- i XIX-wieczne portrety. Jednak to co je odréznia od tradycyjnych
obrazdw, to ze Juszkiewicz nigdy nie pokazuje twarzy swoich bohaterek,
zasfania je natomiast malowanymi maskami, tkaninami, fantazyjnymi
formami rzezbiarskimi. Jesli komu$ skojarza si¢ one z pracami belgijskiego
surrealisty René Magrittea, nie bedzie w btedzie. Ale Juszkiewicz trescia
stapa twardo po gruncie, na ktérym znajduja sie takie zagadnienia, jak
obecno$¢ kobiet w sztuce czy zmieniajace sie kanony piekna. Chociaz
artystka przyznaje, ze interesuje ja tylko malarstwo, to pétproduktem jej
pracy sa rzezby i niewielkie instalacje. Dlatego krytycy nazywajq jej obrazy
hybrydami, w ktérych klasyczne piekno wspolistnieje z karykaturalnymi
ksztaltami, ktebiacymi si¢ zwojami tkanin. To zaburzenie kanonicznego
piekna przypomina nieco muzyczne reinterpretacje dziel klasykow,

w ktérych nawet niewielka, chociaz mocno wyartykulowana zmiana
decyduje o nowym wydzwigku i nadaje pracy nowe znaczenie.

Trudna rola kobiet

Wyksztalcona w gdaniskiej Akademii Sztuk Pigknych malarka juz na
starcie uslyszata: ,Jeste$ dziewczyna, musisz stara¢ si¢ bardziej”, cho¢
wydawaloby sie, ze otwarty $wiat sztuki wspiera aspiracje artystek. Jak
sama przyznaje, osobiste do§wiadczenia nie byty gtéwna motywacja
do dzialania, ale mimo wszystko okruchy rozterek zwiazanych

z funkcjonowaniem w §wiecie sztuki znalazty swoje odbicie zwlaszcza
we wezesnych pracach artystki. Ewa Juszkiewicz tropi dawne malarki,
swoje antenatki rugowane na margines historii pisanej przez mezczyzn.
Wérdd inspiracji wymienia obrazy, ktére na przetomie XVI i XVII wieku
malowaty Artemisia Gentileschi, Sofonisba Anguissola i Judith Leyster.
Inspiruje mnie nie tyle biografia tych artystek, co sposéb, w jaki malowaly,
aura ich obrazéw — ttumaczy.

Untitled, 2013, olej na pl6tnie

Untitled, 2014, olej na pl6tnie
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Autorska instalacja na wystawie prac Ewy Juszkiewicz

Jeszcze czeéciej skupia sie na samym sposobie prezentacji kobiety,
zwlaszcza w obrazach malowanych przez mezczyzn. Kobieta przez lata
byla obiektem do patrzenia. Liczylo — i wcigz liczy si¢ — jej cialo. Twarz

nie musi zdradzac zadnych cech, wystarczy ze bedzie pigkna — méwi
artystka i te refleksje przenosi na ptétno. Widaé to na pierwszy rzut

oka na dowolnie wybranym obrazie sygnowanym jej nazwiskiem.
Juszkiewicz moglaby zastapié twarze biatymi, anonimowymi plamami,
postanowita jednak zrobi¢ rzecz zgota odwrotng. To, co zastania oblicze
jej bohaterkom, nadaje pl6tnom nowego znaczenia, odrywa od utartego
kanonu piekna i sugeruje wlasna narracje. Np. w 2011 roku namalowata
serie portretow wspdlczesnych kobiet, ktérym na twarze zalozyla
maski. Wychowywatam si¢ w domu pelnym masek wiszqcych na Scianach,
ojciec przywozil je z rozlicznych podrézy — opowiada. Na twarzach lub
zamiast twarzy kobiet wida¢ wiec podobizny krélika, kota lub zwierzecia
podobnego do lwa. Wszystko po to, aby wzmocni¢ i wyostrzy¢ emocje,
ktorych mimika nie jest w stanie wyrazi¢. Z czasem jej malarstwo
przeszlo metamorfoze, a maski zaczely przeradza¢ si¢ w abstrakcyjne
ksztalty i formy. Gdy w 2013 roku zaprezentowata cykl obrazéw Pukle,
inspirowata sie tworczo$cig dunskiego romantyka Christena Kobke,

ale portretowane przezen kobiety owinela w biale tkaniny lub zastonita
splywajacymi z ich gtéw wlosami, by nie zdradzaé ryséw twarzy

i poskapi¢ nam przyjemnosci ogladania.

Dlaczego nie bylo wielkich artystek

Jeden z najciekawszych cykli Juszkiewicz narodzit sie podczas
przegladania albumu z obrazami Elisabeth Vigée Le Brun. Przeglgdajgc
album jednej z moich ulubionych artystek natknetam si¢ na obraz,

ktérego dotychczas nie znatam — przypomina sobie. To natchnelo ja

do przeszukania - jak sie pézniej okazalo — olbrzymich zbioréw dziet
zaginionych, w tym takze obrazéw malowanych przez kobiety. Artystka
opowiada, Ze stajac przed nowym wyzwaniem postanowila stworzy¢
serie plocien, ktore reprezentowalyby zaré6wno historyczna strate — bo
odmalowywala nieistniejace juz fizycznie obrazy — jak i osobiste straty,
ktére przemycata pod postacia wymyslonych przez siebie obiektow
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i ksztaltéw nakladanych na pl6tno. To odtwarzanie historii moze
przypomina¢ kanoniczng prace Judy Chicago Dinner Party, instalacje
zbierajaca przy jednym stole 999 nazwisk kobiet, ktore odcisnely swoje
pietno na historii.

Juszkiewicz byta tez kuratorka wystaw, jak cho¢by Brudnej wody, ktéra
zorganizowatla z Pauling Olowska w 2011 roku w sopockiej Paristwowej
Galerii Sztuki. W wystawie wziely udzial takze m.in. Agnieszka
Brzezanska, Katarzyna Marszewski, Michele Di Menna, Magdalena
Moskwa i Zofia Nierodziniska, a osig opowiesci byla obecno$¢ kobiet

w sztuce, tak silnie akcentowana w calej tworczosci Ewy Juszkiewicz.
Zreszta przychylni jej krytycy czesto podkreslaja, ze jest zenskim
uzupelnieniem zmaskulinizowanego nurtu malarstwa surrealistycznego
w Polsce.

Sila portretu

Jest jeszcze warsztat i techniczna wirtuozeria tej artystki. O tym
Juszkiewicz zwykle nie méwi, mimo ze kuratorzy i krytycy czesto
podkreslaja jej wyjatkowa sprawnoéé. Ona sama jednak nie uznaje
warsztatu za cel sam w sobie, cho¢ nie da sie ukry¢, ze popisowe
traktowanie pedzla i ptétna to — obok bardzo klarownego przekazu
— sktadowa jej sukceséw. W 2011 roku miesiecznik , Art & Business”
przyznal Juszkiewicz nagrode w konkursie Bielska Jesien, dwa lata p6zniej
jej obrazy Girl in Blue oraz Bez tytutu. Wedlug Rogiera van der Weydena
zdobyly juz Grand Prix bielskiego biennale. Docenit jg tez ranking
Kompas Mlodej Sztuki, ktéry w 2015 roku uznal ja za najlepiej rokujaca
artystke w Polsce. Jej prace mozna na co dzien oglada¢ w warszawskiej
galerii lokal 30. Wkrétce o sile portretéw Ewy Juszkiewicz bedzie sie
mozna przekona¢ w Wilnie podczas Triennale Malarstwa, a jej najnowsze
obrazy udokumentowano w katalogu Vitamine wydawnictwa Phaidon,
miedzynarodowym kompasie najlepszej sztuki wspdlczesnej. To jednak
nie jest dla artystki najwazniejsze, wydaje sie by¢ bardzo skupiona na tym,
co dzieje sie tu i teraz: na pracy. Musi mie¢ czas na malowanie i czas do
namystu, a spokéj, ktérym emanuje, zdecydowanie dziala na jej korzysc.
BM
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KOCHANKOWI

Mamy w muzyce staly deficyt tenorow,
ale nie tylko z tego powodu sa tak bardzo poszukiwani.

Jacek Marezynski

Mgiczyzna moze mie¢ glos niczym dzwon: jako bas zachwyca¢ gtebokim, mrocznym brzmieniem,
jako baryton — uwodzi¢ zmystowo, ale jesli nie jest w stanie zaspiewac wysokiego ,¢”, nie osiagnie
sukcesu. A ten dzwigk zastrzezony jest dla tenora, glosu — jak niekt6rzy sadzg — ,niemeskiego”, uksztat-
towanego droga zmudnych ¢wiczer. W konicu wielu stynnych tenoréw — od Jana Reszke czy Placida
Domingo poczynajac — pierwsze kroki na scenie stawiato w rolach barytonowych.

Skad wzial si¢ podziw dla tenoréw? Zapewne sptywa na nich czastka dawnej stawy barokowych kastra-
tow, ktérzy widzéw wprawiali w ekstaze kunsztownymi ariami wys$piewywanymi w kostiumach mito-
logicznych bohateréw i nieustraszonych wojownikéw. W dzietach kolejnych epok to tenorzy stali si¢
dzielnymi rycerzami i namietnymi kochankami. Barytonom i basom pozostato wciela¢ si¢ w ojcow,
duchownych i czarnych charakteréw.

W czasach nam wspoélczesnych tenorzy stali sie idolami w stylu pop za sprawg trzech artystow — José-
go Carrerasa, Plicida Domingo i Luciana Pavarottiego. Ich wspolne koncerty na stadionach i w par-
kach staly sie wazna cze$cig kultury masowej. Ale teraz Pavarotti nie zyje, Carreras niekiedy jeszcze
wystepuje, wyprzedajac resztki dawnej $wietnosci, Plicido Domingo wrécil do barytonowego $piewa-
nia z czaséw mlodoéci, ale nie zachwyca obecnymi popisami. Idea koncertéw trzech tenoréw przeszia
do historii lub strywializowana egzystuje na polskich estradach w postaci rozmaitych koncertéw rekla-
mowanych jako ,bitwa tenoréw na réze”.

Zadnemu z artystéw odnoszacych dzi$ najwicksze sukcesy nie zalezy, by i$¢ ta droga. Owszem Jonas
Kaufmann, Roberto Alagna czy Piotr Beczala wystepuja na koncertach w arenach sportowych czy na
paryskich Polach Elizejskich. Zaden nie zabiega wszakze o masowa popularno$é: wystarczy im uznanie
tych, ktérzy ogladaja ich w teatrach czy na festiwalach.

Krolestwem najlepszych tenoréw pozostaje wiec opera. Niektorzy, ale nie wszyscy, dolaczaja liryke wokal-
na; recitale piesni pojawiaja sie coraz czesciej w kalendarzu Piotra Beczaly. Tenorowa czoléwke tworza za$
obecnie $piewacy dojrzali, ale wciaz w fazie artystycznego rozwoju. Nie ma w tej klasyfikacji specjalnych
zaskoczen, nie nalezy tez spodziewac si¢ istotnych przetasowan. Kaufmanna, Beczale, Alagne, Floreza
czy Calleje $wiat bedzie podziwiat — zreszta niech tak sie dzieje, bo to znakomici §piewacy.

A za ich plecami nie ma tloku, w glosach barytonowych rywalizacja jest ostrzejsza. Moze wreszcie prze-
bije si¢ do tenorowej elity urodziwy Wloch Vittorio Grigolo, ktéry wiatowa kariere zaczat blyskotliwie
w 2010 roku telewizyjnym Rigolettem zrealizowanym w zabytkach Mantui, a potem nieco przyhamo-
wal. Czyni nieustanne postepy Stowak Pavol Breslik. Amerykanie majg z kolei swoja gwiazde Metropo-
litan, ktéra nazywa sie¢ Matthew Polenzani, bardzo tez lansuja 30-latka Michaela Fabiano. Najglosniej-
sze nazwisko to Jusif Ejwazow, ktory zaczyna pojawiac si¢ na najwazniejszych scenach, za$ prywatnie
jest mezem Anny Netrebko.

W Polsce nie wida¢ na razie nastepcéw Piotra Beczaly, cho¢ na europejskich scenach mozna spotka¢
Arnolda Rutkowskiego (wiosng $piewal Vaudemonta w Jolancie Czajkowskiego w Operze Paryskiej)
czy Krystiana Adama, w ojczyZnie uzywajacego nazwiska Krzeszowiak, ale on wciaz czeka na wazne
role. Objawieniem ostatnich lat jest Karol Kozlowski, ktéry wszakze preferuje barok i liryke wokalna.
Pozostaje wigc artystg niszowym, cho¢ wybitnym. BM



1. JONAS KAUFMANN

Ztoty glos i u$émiech, 47-letni Niemiec
taczy walory glosu z meska uroda.
Wryjatkowa pozycje zdobyt, krazac
miedzy Verdim a Wagnerem, ale od
kilku sezonéw z opery wloskiej wybiera
gléwnie dramatyczne role Pucciniego

i werystow (Andrea Chénier). W Covent
Garden ma by¢ Otellem, ale Verdiowski
Maur pokrewny jest bohaterom
Wagnera, do ktérych teraz dorzucit
Waltera von Stolzinga w Spiewakach
norymberskich (na zdjeciu).

2. PIOTR BECZALA

W jego karierze zdumiewa to, ze
osiagnawszy tak wiele, nadal si¢ rozwija.
Miniony sezon przyniést mu debiut

w Lohengrinie w Semperoper Dresden
(na zdjeciu), po ktérym niemiecka
prasa, mato sklonna do pochwat dla
cudzoziemcdw w dramatach Wagnera,
wystawila mu najwyzsze oceny. Byt tez
bardzo dobrze przyjety Bal maskowy
w Monachium oraz triumf w Fauscie

w Salzburgu. Sezon obecny to duzo
spektakli w Amerycei... operetka
Kraina usmiechu w Zurychu.

BAYERISCHE STAATSOPER

SEMPEROPER DRESDEN
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3.

ROBERTO ALAGNA

Tenor po przejsciach w zyciu
prywatnym i zawodowym, ale
ostatnie lata sg dla niego szczesliwe.
O incydencie w La Scali, kiedy zszedt
ze sceny w trakcie Aidy, mato kto

dzi$ pamieta, on sam sprawdza sie

w bardziej dramatycznym repertuarze.
Bezkonkurencyjny jest w operach
francuskich — Rodrigo w Cydzie
Masseneta, a ostatnio Eleazar

w Zydéwce Halévy’ego.

Wiele podobnych tytutéw dzieki
niemu wrécilo na sceny.

Na rok 2017 zapowiada Kalafa

w Turandot w Covent Garden.

W Napoju mitosnym Gaetano
Donizettiego z Aleksandrg Kurzak,
Royal Opera House w Londynie.

4,

JUAN DIEGO FLOREZ

Tenore di grazia, zachwycajacy
stonecznym blaskiem glosu

i swobodnymi wysokimi dzwiekami.
Ale czy po czterdziestce mozna wcigz
weiela sie w figlarnych mlodziencow
z oper Rossiniego? Cyrulik sewilski

i Kopciuszek juz nie dla niego,
Peruwianczyk szuka nowych wecielen:
Ksiaze Mantui, Romeo, a nawet
Werther Masseneta. Ale najwiekszy
sukces odnidst ostatnio na Festiwalu
Rossiniego w Pesaro w Pani jeziora.

W 2013 roku $piewat w Kopciuszku
Gioachino Rossiniego.
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5.

JOSEPH CALLEJA

Najbardziej znany na $wiecie

obywatel Malty wzbudza podziw
kulturg wzorowang na wielkich
tenorach z przeszlosci oraz $wietng
emisja charakterystycznego glosu,

z lekkim, naturalnym wibratem. Jako
mezczyzna o poteznej posturze dobrze
wypada w tradycyjnych inscenizacjach.
Od pewnego czasu siega po mocniejsze
role (Opowiesci Hoffmanna Offenbacha,
Don José w Carmen), ale bardziej
odpowiadaja mu partie liryczne.

Jako Faust w operze Arrigo Boito
Mefistofeles, Monachium, 2016.

é.

MARCELO ALVAREZ

Najstarszy w czotéwce (rocznik 1962),
ale wcigz w formie. Najlepszy Andrea
Chénier, jakiego dane byto mi styszec.
Kariera tego argentyniskiego $piewaka
to przyklad madrego eksploatowania
glosu, co pozwolito mu dojs¢ po latach
do Manrica w Trubadurze (na zdjeciu),
Kawalera des Grieux w Manon Lescaut
Pucciniego czy Cania w Pajacach.

‘W 2017 roku ma by¢ Kalafem

w Turandot w Wiedniu, co moze jednak
okaza¢ si¢ za trudnym wyzwaniem.

BAYERISCHE STAATSOPER

OPERA BASTILLE
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7.

BRYAN HYMEL

Amerykanin to najmlodszy tenor
welicie (rocznik 1978) i wszystko
wskazuje na to, ze w kolejnych latach
bedzie pial si¢ w gére. Przelomowe
dla niego okazaly si¢ dwa zastepstwa
w 2012 roku w partii Eneasza

w Trojanach Berlioza (na zdjeciu)

- za Jonasa Kaufmanna w Covent
Garden i za Marcello Giordaniego

w Metropolitan. Ten sezon w jego
karierze to Arnold w Wilhelmie Tellu
w Nowym Jorku, Pinkerton w La Scali,
Don José w Paryzu czy Don Carlos
w Londynie.

8.

STUART SKELTON

Szkoda, ze zabraklo go w warszawskim
Tristanie i Izoldzie, bylby to wtedy
zupelnie inny spektakl Mariusza
Trelinskiego, podobny do premiery

w Baden-Baden. Australijczyk to chyba
obecnie najlepszy wagnerowski tenor,
ajego glos o ciemnej barwie brzmi
naturalnie w najtrudniejszych partiach,
jak wlasnie Tristan. Poza Wagnerem jest
tez Peter Grimes Brittena, a w 2017 roku
w Monachium bedzie Laca w Jeniifie.

Richard Wagner, Tristan i Izolda
w rez. Mariusza Trelinskiego
na Festiwalu w Baden-Baden, 2016.
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9.

JAVIER CAMARENA

Trzeci tenor w ostatnim pélwieczu

— po Pavarottim i Fl6rezie — ktorego
widzowie Metropolitan zmusili do bisu
podczas przedstawienia. Zdarzylo sie to
w 2015 roku w Kopciuszku Rossiniego
(na zdjeciu). Niektdrzy uwazaja, ze

jest lepszy od Floreza, ale Meksykanin
skonczyt w tym roku 40 lat, a nadal
wystepuje wylacznie w operach
Rossiniego z niewielkim dodatkiem
Artura w Purytanach, gdzie liczy sie

nie tyle wysokie ,c”, co wrecz ,f.

10.

KLAUS FLORIAN VOGT

Konsekwentnie pozostaje jedynie
Lohengrinem, Tannhauserem,
Walterem von Stolzingiem i Parsifalem.
Ma 46 lat, moze sadzi, ze glos dojrzeje,
na razie nie$mialo siega po kolejnego
wagnerowskiego bohatera — Siegmunda
w Walkirii. W obecnym sezonie mozna
go tez obejrze¢ w Fideliu Beethovena
(Monachium) i w Umarlym miescie
Korngolda (Wieden). Jako etatowy
artysta Festiwalu w Bayreuth w2017
roku wystapi tam w nowych Spiewakach
norymberskich.

Richard Wagner, Lohengrin,
rez. Hans Neuenfels, Bayreuther
Festspiele 2011.

METROPOLITAN OPERA

BAYREUTHER FESTSPIELE
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HISTORIA

Jedna z najbardziej zagadkowych postaci muzyki XIX wieku,
wciaz niedoceniana i nie w pelni zrozumiana.

Klaudiusz Debowski

WIKIMEDIA COMMONS

Portret Antona Brucknera pedzla Hermanna von Kaulbacha (1885)

Bruckner

deniusz i pospolitose

Jego kariera kompozytorska — cho¢ bardzo wezesnie rozpoezeta — rozwijala sie dlugo i opornie. Studiowal do...
41 roku zycia, przerobil chyba wszystkie znane w tamtej epoce podreczniki harmonii i kontrapunktu,
a wezesne kompozyeje nie zdradzaja jeszeze geniuszu. Najwybitniejsze dzieta — symfonie VII, VIITi IX -
zapewnily mu miejsce wsrod najwiekszych symfonikow wszech czasow.
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Kontynuacje

Beethoven, Schubert, Bruckner, Mahler i Szo-
stakowicz tworza ,linie genealogiczng” wiel-
kich symfonikéw. Réwnoczesnie twdrczosé
Brucknera moze by¢ uwazana za przypadek
osobny i niedopasowany do tradycyjnie poj-
mowanego wzorca neoromantycznego.

Z Beethovenem i Schubertem laczy Brucknera
koncepcja formy symfonicznej, jej monumen-
talno$¢ i wielotematowos¢, epicki charakter
dziela i wciaz jeszcze klasyczny czteroczescio-
wy cykl. Dziewigta Beethovena i Dziewigta,
zwana Wielkq Schuberta stanowia punkt wyj-
$cia dla Brucknera symfonika. Od Ryszarda
Wagnera, bezsprzecznie swego najbardziej
ulubionego kompozytora, przejal harmonie
i instrumentacje, w tym traktowanie glosu
ludzkiego jako jednego z instrumentdéw.

Nie wszyscy zdaja sobie sprawe, jak duzy
wplyw na tworczoé¢ Brucknera wywarly po-
lifonia J.S. Bacha i dawna muzyka ko$cielna,
azwlaszcza renesansowa forma motetu.

Nie wszyscy wiedza tez, ze mtody Anton z za-
palem przygrywatl na skrzypcach na weselach
i zabawach ludowych, przez co wiele fragmen-
tow jego muzyki jest przesigknietych austriac-
kim folklorem, i ta ludyczna inspiracja laczy go
z Mahlerem.

Mtody Mahler studiowal u Bruckneraibyl pod
duzym wrazeniem jego tworczoéci symfonicz-
nej. Nie podobalo mu sie, ze jego mistrz tyle
razy przerabial swoje symfonie — optowat za
pierwotnymi wersjami. Byt tez jednym z nie-
wielu stuchaczy, ktérzy do korica pozostali na
koncercie 16 grudnia 1877 roku, gdy podczas
prawykonania IIT Symfonii publiczno$¢ gwiz-
dala, drwila i demonstracyjnie opuszczala sale.
Byt to jeden z najbardziej bolesnych momen-
tow w zyciu Brucknera.

Piekny umyst

Muzyke Brucknera trudno sklasyfikowad,
okregli¢. Innowacje kontrapunktyczne i nie-
zwykle bogata harmonia, ktéra w ostatnich
symfoniach stopniowo wykracza poza ramy
systemu dur-moll; nieoczekiwane modulacje,
zamitowanie do surowych akordéw i jakby
przypadkowo wtraconych, zlozonych dyso-
nanséw $wiadcza o muzycznym radykalizmie
kompozytora. Bruckner - z wyjatkiem finalu
VIII Symfonii — nigdy nie zostawial doklad-
nych wskazéwek dotyczacych tempa. Wigkszy
nacisk kladl na jego modyfikacje, w czym zna¢
wplyw Wagnera, Liszta i péZnego Schuberta.
To cechy nowoczesne. Z drugiej strony mamy
sklonno$¢ do archaizacji, przesadna nieraz
dlugos¢ dziel, i — mimo obsesyjnego wrecz
liczenia taktéw — nuzaco-improwizacyjny cha-
rakter, dlugo przygotowywane crescenda, kto-
re nie prowadza do zadnego celu — 6w swoisty
klimat ,blednego kola” Do tego wrecz banalne
tematy melodyczne, sasiadujace z niezwykly-
mi, quasi-atonalnymi, pojedynczymi motywa-
mi. Owe niekonsekwencje to jakby ,skazy” na
ogromnych, katedralnych budowlach dzwie-
kowych.

Jesli symfonie VII'i VIII moglyby przedstawia¢
zycie cztowieka w ziemskim wymiarze, IX
przenosi nas do niezglebionego wszechswia-
ta, surowego w swej pierwotnosci i — mimo
ze Bruckner przez cale zycie byt silnie zwia-
zany z Kosciolem katolickim — wywodzi poza
dogmaty religijne i ludzka filozofi¢; przywraca
do zrédet Stowa, w nieodgadniony kosmos.
W IX Symfonii, ktérej ukoriczenie przerwa-
ta kompozytorowi $mieré, przedstawia nam
wszech$wiat taki, jaki jest. Jak to ujat dyrygent
Bruno Walter, Bruckner nie poszukuje Boga, bo
dla niego On po prostu jest. Po c6z wiec traci¢
czas na poszukiwanie tego, co dlan rzeczywiste
i namacalne?

IX konczy si¢ nietypowo Adagiem. Po potez-
nej, bezprecedensowej kulminacji zakoriczo-
nej poteznym dysonansem, jakby krzykiem
rozpaczy, nastepuje cisza, po czym uspokoje-
nie z dlugim, kwartsekstowym akordem wal-
torni w E-dur. Niezwykle jest to zawieszenie,
trzymajace w napieciu do samego kornca, gdy
wszystko milknie. Co z tego, ze Bruckner pla-
nowat jeszcze final, nieustannie pracujac nad
nim do ostatnich chwil zycia? Nie potrzeba juz
nic wigcej, zaden final nie ma sensu - to sym-
fonia skoriczona. Zadna z wielu rekonstruk-
cji IV czesci nie satysfakcjonuje — wydaja sie
sztucznie wprowadzonym elementem. Geniu-
sza nie uzupelnia si¢ i nie poprawia.

Kim byl?

Dla Brucknera istnialy tylko muzyka i religia.
Catkowicie pograzony w $wiecie harmonii
i kontrapunktu - nie byt intelektualisty, jak
Wagner, Liszt, Mendelssohn, Schumann czy
Brahms, ktorych lektury i zainteresowania
daleko wykraczaly poza muzyczne horyzon-
ty. Czytywal gléwnie gazety, ksiazki religijne
(szczegolnie O nasladowaniu Chrystusa Toma-
sza z Kempis), ulubionego Robinsona Crusoe,
biografie. Wieden nie wygtadzit jego akcentu
— przez cale zycie méwil szorstkim dialektem
z Gornej Austrii. Zawsze ogolony, ubieral si¢
w ciemne garnitury, pod brodg luzno wigzat
muche. Zapalony kolekcjoner butéw i kapelu-
szy, ktorym nadawat imiona, cierpiat na manie
liczenia. Liczyt wszystko - liécie na drzewach,
plyty chodnikowe, schody, okna, perly w na-
szyjnikach dam.

Slady tych obsesji wida¢ w procesie tworczym
- mozolne cyzelowanie kazdej strony partytu-
ry, po kilka wersji tej samej symfonii; przesad-
na wrazliwo$¢ na wszelkiego rodzaju krytyke,
dokonywanie pod byle pretekstem duzych
zmian w utworach.

Pierwsze symfonie opatrzyl numerami 0 i 00,
niemal kazdy przerabial. Podobnie z twor-
czofcig religijng — bywalo, ze do tego samego
tekstu liturgicznego komponowal kilkakrotnie
inng muzyke. Ciekawostka jest fakt, ze bedac
podziwianym wirtuozem organowym, nigdy
nie skomponowat znaczacego utworu na or-
gany.

Zakochiwal si¢ w kilkunastoletnich dziewcze-
tach, ktérym po dwoch lub trzech przelotnych

spotkaniach proponowal malzenstwo, czym
zdarzalo mu si¢ wprawié je w zazenowanie. Ni-
gdy sie nie ozenil. Najlepiej czut sie na prowin-
cji, szczegdlnie w srodowisku klerykalnym,
z dala od wielkiej polityki, gloénych sensacji,
wielkomiejskich intryg. A jednak nie brakowa-
fo mu wesolosci. Byl smakoszem austriackiej
kuchni, wina i piwa, uwielbial taficzy¢ - az
do 60. roku zycia chodzil na wiederiskie bale.
Traktowal je jako odskoczni¢ od napie¢ twor-
czych i od tragicznych nieraz wewnetrznych
konfliktow.

Diabelska muzyka

Urodzil si¢ w rodzinie wiejskiego nauczyciela.
Dziesigcioletni Anton budzil zywe zaintereso-
wanie wsréd okolicznych muzykéw swoja gra
na organach. Czesto, podczas mszy, zastepo-
wal swojego ojca. Wierni skarzyli si¢ probosz-
czowi, ze ,ten organista gra jakas diabelska
muzyke”

Wiele lat pdzniej pewien biskup miat powie-
dzie¢ o Mszy D-dur: ,Podczas tej mszy nie
mogtbym sie modli¢”, a Mszg f-moll uznano za
ynienadajaca sie do $piewania”.

Po $mierci ojca w 1837 roku 13-letni Anton,
najstarszy z jedenasciorga rodzeristwa, trafia
do opactwa Sankt Florian, niedaleko Linzu.
Po ukoriczeniu szkoly $redniej, w wieku 17 lat
zostaje organista w Windhaag, gérskiej wiosce
niemal odcietej od $wiata, a potem w jeszcze
mniejszej — o nazwie Kronsdorf. Poza gra
na organach dorabia sobie... praca w polu.
W Kronsdorf poznaje znakomitego organiste
L. von Zanettiego, u ktérego pobiera lekcje,
takze teorii.

W 1851 roku powraca do opactwa Sankt Flo-
rian, obejmujac posade pierwszego organisty.
Weiaz studiuje, by otrzyma¢ licencje naucza-
nia w szkole gléwnej. Cwiczy po 10 godzin
dziennie na fortepianie i organach, w wolnych
chwilach uczy sie faciny.

W 1853 roku, podczas pierwszej podrézy do
Wiednia, pojawiaja sie powazne watpliwosci
co do muzycznego powolania. Mlody Bruck-
ner chce zosta¢ ksiedzem, ale natrafia na ma-
drych duszpasterzy, ktérzy mu to odradzaja.
Pod wptywem ich naméw zaczyna studiowa¢
muzyke uznanego pedagoga Simona Sechtera.
W 1856 r. wygrywa otwarty konkurs na orga-
niste w Linzu, w ktérym osiedla si¢ na 12 dtu-
gich lat. Swymi organowymi improwizacjami
robi silne wrazenie na stuchaczach, ktéry sg
jego gra urzeczeni.

Stata praca i wystarczajace zarobki pozwala-
ja mu na kontynuowanie studiéw - ,pozera®
wszystkie wowczas dostepne podreczniki
harmonii i kontrapunktu. W tym tez okresie
po raz pierwszy zapoznaje si¢ z tworczoscia
Ryszarda Wagnera, o ktérym dotychczas miat
niewielkie pojecie.

Milos¢ do Wagnera

Bruckner spotkal Wagnera dopiero w 1865
roku, w Monachium, podczas prapremiery
Tristana i Izoldy. Z zadnym innym kompozy-
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torem nie utozsamil sie tak, jak z Wagnerem.
Miat do niego stosunek batwochwalczy — kle-
kal przed nim i calowal go w reke. Ale poza
muzyka nic ich nie laczylo — Bruckner nie
interesowat si¢ pogladami politycznymi i es-
tetycznymi Wagnera. Nie czytal jego ksigzek
i broszur, co wiecej — wedlug $wiadkéw — bez
reszty zatopiony w muzyce, nigdy nie poznat
dokfadnie treéci dramatéw muzycznych swo-
jego idola. Megalomania Wagnera zderzona
z przesadng skromno$cia Brucknera byla duza
przeszkoda we wzajemnych relacjach. W éw-
czesnej prasie publikowano karykatury przed-
stawiajace ,wielkiego” Wagnera obok ,male-
go” Brucknera — ktéry w rzeczywisto$ci byt az
o0 15 cm wyzszy od twoércy Walkirii.

Wagner wyswiadczyl Brucknerowi niedzwie-
dzig przystuge, nazywajac go ,najwiekszym
symfonikiem po Beethovenie”. To wystarczy-
to, by nastawieni przeciwko Wagnerowi wie-
deniscy krytycy natychmiast obrali Brucknera
za cel atakow.

Kompozytor zaszczuty

Niemozliwa okazala si¢ jakakolwiek, chocby
czeéciowa muzyczna wspélnota z Brahm-
sem. To byly dwie rézne koncepcje sztuki,
dwa rézne muzyczne $wiaty i temperamenty.
Bruckner o Brahmsie: Jego muzyka tagodzi, ale
ten, kto chce dac si¢ jej porwac, nie znajdzie tam
wigkszej satysfakcji. Brahms: Symfonie Bruckne-
ra sq jak ogromne weze boa oplatajqce si¢ wokdt
szyi swoich ofiar. To biedny czlowiek, catkiem
szalony, ktérego majq na sumieniu ksi¢za od $w.
Floriana. Nie wiem, czy pani zdaje sobie sprawe,
co to jest spedzic mlodos¢ u ksigzy? — szydzit wli-
$cie do Elisabeth von Herzogenberg.

W 1880 roku spotkali si¢ na ,muzycznej dys-
pucie” w jednej z wiedenskich tawern. Poro-
zumieli si¢ tylko na gruncie... zaméwionych
czeskich knedli, wedzonej szynki i kilku gatun-
kéw piwa. ,Przynajmniej w tym sie zgadzamy”
- stwierdzili obaj.

W latach 70. stawa Brucknera jako organisty
przekroczyla granice imperium habsburskie-
go. We Frangji i Anglii odnidst sukces, cho¢
chlodni Anglicy doradzili mu, by nauczyt sie
angielskiego przed nastepna wizyta w Londy-
nie. Skutek mégt by¢ tylko jeden — do Anglii
juz wiecej nie pojechal.

Niestety, na skutek narastajacej niecheci obozu
popierajacego Brahmsa nie tylko nie wyko-
nywano utworéw Brucknera, ale réwniez nie
chciano go jako organisty. Bruckner pisze jak pi-
jany, to rodzaj muzycznego antychrysta — pisano.
Sytuacja materialna kompozytora pogarsza
sie z miesigca na miesigc. W 1875 roku pisze
w jednym z listéw: Mam tylko skromnq posade
nauczyciela w konserwatorium, z ktdrej nie jest
mozliwe utrzymanie si¢. Dlatego jestem zmu-
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szony do cigglego pozyczania pienigdzy. Nikt nie
oferuje mi zadnej pomocy. Gdyby nie kilku cudzo-
ziemcéw, ktdrzy uczq si¢ u mnie prywatnie — mu-
siatbym chyba zebraé. Gdybym wiedzial, zZe takie
straszne rzeczy mnie tu spotkajq, Zadna ziemska
sita nie zmusitaby mnie do przyjazdu do Wiednia.
Jakze bytbym szczesliwy, moggc wrécié do Linzu!
Jego twdrczod¢ staje sie¢ mroczna, posgpna
i tragiczna, wydluzaja sie stynne crescenda,
adagia symfonii sg coraz bardziej rozbudo-
wane, wzbogaca si¢ réwnoczeénie paleta jego
$rodkéw wyrazu. IV Symfonia ,Romantyczna”
miala by¢ odpowiednikiem VI ,Pastoralnej”
Beethovena, lecz ma niewiele wspdlnego
z romantyczng idylla. Podobnie jak nastepna,
V' Symfonia ,Tragiczna” — wykonana dopie-
ro 18 lat po napisaniu. Szdsta, bardzo $miala,
nowatorska, oparta na niezwyktych rytmach,
miala prawykonanie (pod dyrekcja Mahlera)
dopiero w trzy lata po $mierci kompozytora.
Nie byta nigdy przerabiana i poprawiana, co
jest ewenementem w jego twdrczosci.

A jednak sukces

W lipcu 1882 roku Bruckner po raz ostatni
spotyka sie z Wagnerem na prapremierze Par-
sifala w Bayreuth. Przygnebiony, zwierza sie
sprzyjacielowi”, ze nikt nie chce wykonywa¢
jego dziel. Wagner w teatralnym gescie obiecu-
je, ze zadyryguje jego symfoniami. Podniesio-
ny na duchu Bruckner zaczyna prace nad VII
Symfonig. Premiera — 26 grudnia 1884 roku
pod batuta Artura Nikischa - nieoczekiwa-
nie staje sie¢ ogromnym sukcesem. Aplauz na
stojaco trwa kwadrans, obecny na sali sedziwy
Franciszek Liszt nie kryje zachwytu.

I tak od stycznia 1885 roku Bruckner staje si¢
stawny jako kompozytor, uznawany za kon-
tynuatora Beethovenowsko-Schubertowskiej
tradycji symfonicznej. VII Symfoni¢ wykona-
no w Chicago, w nowojorskiej Metropolitan
Opera House.

Na poczatku lat 90. stan zdrowia Brucknera
gwaltownie sie pogarsza: choroba atakuje ptu-
ca, gardlo, lekarze diagnozuja miazdzyce tet-
nic, przewlekle zapalenie watroby i cukrzyce.
Bruckner zawiesza prace w konserwatorium,
by resztka sit poswieci¢ sie tworczosci. Pi-
sze IX symfonie. I zakochuje sie w mlodszej
o ponad... 50 lat Idzie Buhz, ktéra akceptuje
jego oswiadczyny. W natloku przygotowan do
$§lubu zapominaja o pewnym szczegdle — on
jest katolikiem, ona protestantka. W tamtych
czasach nie byto mowy o ekumenizmie, §lub
odwotlano.

I tak, w stanie bezzennym, Bruckner umart
w niedziele, 11 pazdziernika 1896 roku, w wie-
ku 72 lat. Jeszcze nad ranem pracowal nad fuga
niedokoriczonego finatu IX Symfonii. O trze-
ciej po potudniu poczul dreszcze, poprosit

o herbate. Polozyl sie do16zka, po chwili zmarl.
Na pogrzebie zagrano jego VII Symfonig. Osta-
tecznym miejscem pochdéwku Brucknera byta
katedra $w. Floriana, trumne ztozono tuz pod
organami, na ktorych tak czesto gral.

Nazistowskie fatum

Bruckner nie byl antysemita. W wiedenskim
konserwatorium mial wielu studentéw po-
chodzenia Zydowskiego. S6-letni Bruckner
romansowal tez z 17-letnig Marie Bartie, ktéra
w listach nazywal ,,corka Jeruzalem” W ogdle
nie interesowal si¢ polityka — byl tylko wier-
nym poddanym cesarza Franciszka Jozefa,
ktérego nazywal ,najwiekszym ziemskim
wladcg, jakiego znal” i ktéremu zadedykowat
VIII Symfoni¢. Gdy Hitler doszedl do wtadzy,
Bruckner nie zyl juz od 37 lat, nie mdgt wiec
w zaden sposdb zareagowal na zawlaszczanie
swojej twdrczosci przez hitlerowcow.
Dlaczego jednak wddz nazistéw uznat Bruck-
nera za jednego ze swoich ulubionych kom-
pozytoréw? W 1937 roku osobiécie odstonit
w Ratyzbonie popiersie Brucknera. Obaj
pochodzili z Gérnej Austrii (Bruckner z Ans-
felden, Hitler z Braunau am Inn). Obaj prze-
zyli trudne lata w Wiedniu (Hitler nazwat
Brucknera ,,chlopskim geniuszem zaszczutym
przez zydowska prase”). Wreszcie — co chyba
najistotniejsze — Hitler czcil Wagnera, ktéry
byt takze idolem Brucknera. Z drugiej strony,
nazistowska propaganda, chetnie powolujac
sie na krajana Fiihrera, starala sie ukry¢ jego
gleboki katolicyzm i apolityczno$¢.

Po II wojnie $wiatowej bezmyélnie pod-
trzymano hitlerowska wersje ,wspdlnoty”,
i o twércy Te Deum bardzo dlugo pisano — nie
zwazajac na date jego $mierci — jak o zwolenni-
ku szaleniczych idei III Rzeszy.

Nie lekajcie si¢

Muzyka Brucknera jest gteboko metafizyczna
i ponadczasowa, wielowymiarowa i transcen-
dentna. Trzeba w niej odnalez¢ wiasciwego
»ducha’, nie tylko ,martwy litere”, zwrdcié jej
wigor i bogactwo ekspresji — nie tylko kontra-
sty dynamiczne i znaki agogiczne per se, lecz
calg intensywno$¢ i zmystowos¢ z jej ukryta
wulkaniczng naturg; ukazal te dzieta w cig-
glym poszukiwaniu zaréwno materialnodci,
jak i duchowosci.

W rzeczywistoéci nie jest to muzyka az tak
trudna w odbiorze. Kazdy, kto cho¢ na chwile
uwolni sie od wszelkiego rodzaju zastyszanych
uprzedzen i znajdzie w sobie przynajmniej
odrobine szczerego obiektywizmu — jest w sta-
nie ja zrozumie¢. Trzeba tylko da¢ si¢ ponie$¢
tej muzyce — ona na pewno doprowadzi nas do
bezpiecznej przystani.
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BENIALNE PROJEKTY TATLINA | RODCZENKI, NADZIEJE NIEZALEZNYCH ARTYSTOW POKEADANE W KRAJU RAD — WSZYSTKD TO NA NIC.

JAK BOLSZEWIGY TEPILI




Ta wieza miala gloryfikowa¢ komunistyczna idee,
symbolizowaé¢ mlode radzieckie panstwo i by¢ do-
wodem niespotykanego nigdzie indziej techniczne-
go postepu. Jej konstrukcja nie tylko odnosila sie
do zdobyczy trzech Miedzynarodowek - wybiegala
w przyszlosé, Iaczyla sie z czasem kosmicznym, z po-
rzadkiem Swiata. Co wiecej, monument pomyslany
zostal jako przyklad idealnej integracji pieknej for-

my, celow uzytkowych oraz mysli technicznej.

Sztuka w stuzbie propagandy

Autorem pomnika III Miedzynarodéwki byt Wladimir Tatlin. Jego roman-
tyczna wizja powstata w 1919 roku, w odpowiedzi na dekret Lenina inicju-
jacy Plan Monumentalnej Propagandy. W mysl koncepcji Wodza miejsce
ypomnikoéw postawionych przez caréw i ich stugi” mialy zaja¢ Pomniki Ro-
syjskiej Socjalistycznej Rewolucji.

Tatlin naprawde si¢ postaral. Wieza jego projektu przeszla naj$mielsze
oczekiwania Lenina. Azurowa stalowa konstrukcja miata wznosi¢ sie do
wysokos$ci 400 metréw. Lekko pochylony, spiralnie ulozony szkielet miat
chroni¢ gigantyczne, wewnetrzne szklane bloki, uformowane w geome-
tryczne ksztalty sze$cianu, stozka i walca. Na tym nie koniec — Tatlin zapla-
nowat pierwszy na $wiecie ruchomy pomnik-rzezbe: kazda cze$¢ miala ob-
raca¢ sie wokot wlasnej osi w odmiennym niz pozostale tempie. Przestrzeni
konferencyjna dokonywataby pelnego obrotu raz na rok; pomieszczenia
administracyjne — co miesiac; centrum informacyjne — codziennie.

Jak wiadomo, rzecz pozostata w fazie projektéw i modeli. Koszt tak nowa-
torskiego dziela znacznie przewyzszal mozliwo$ci mlodego proletariackie-
go panstwa. Ale koncepcja Tatlina oddaje rozmach i wiare w szanse, jakie
rewolucja 1917 roku dawala awangardzie.

Proletariat ma ssa¢

... gdyby mi powiedziano, Ze nie moge juz wrdci¢ do Republiki Rad, usiadlbym
na $rodku ulicy i zaczqt plakaé — na takie rozczulajace wyznanie zdobyt sie
Aleksander Rodczenko, chtop na schwal o urodzie aktora filmowego, no-
szacy si¢ jak sportowiec. Zdarzylo si¢ to w 1925 roku, podczas jego pierw-
szej i ostatniej zarazem zagranicznej podroézy: do Paryza.

»Najpiekniejsze miasto $wiata” nie uwiodlo 34-letniego artysty. W listach,
ktore stat do domu, niewiele byto zachwytéw, wiecej krytyki. I niezachwia-
nej wiary w wyzszo$¢ komunizmu nad innymi systemami.

Tak wiele si¢ tu produkuje, ze kazdy wyglada na biednego, przez to, Ze nie moze
wszystkiego kupi¢ (...). Teraz rozumiem kapitaliste, ktéremu wszystkiego
malo, przeciez przedmioty to opium zycia. Mozna by¢ albo komunistg, albo
kapitalistq. Trzeciej mozliwosci nie ma.

Okazje do wojazu i powyzszych konstatacji data Miedzynarodowa Wysta-
wa Sztuki Dekoracyjnej i Przemystowej w Paryzu, ktéra przeszta do historii
jako wielki triumf Art Déco. Ale nie wszystkim podobatl sie ten efektowny
i eklektyczny styl.

Le Corbusier — obok wielu innych znawcéw oraz zwyklych widzéw — uznat
radziecki pawilon projektu Konstantina Mielnikowa za jedyny wart obej-
rzenia. Hitem ekspozycji okazat sie klub robotniczy z czytelnig zaprojek-
towana przez Rodczenke. Rzeczywiscie, wnetrze do dzi$ robi wrazenie:
posrodku dlugi stét z podnoszonymi i opuszczanymi blatami, pieknie ufor-
mowane krzesta, witryny na prase i dajace si¢ przeksztalcaé podium dla wy-
ktadowcy. Cato$¢ w trzech kolorach — bieli, szarosci i czerwieni. Zachwy-
cajaca elegancja i prostota. Po zakoriczeniu wystawy paristwo radzieckie
ofiarowato pelne wyposazenie czytelni Francuskiej Partii Komunistyczne;.
Niech si¢ uczg od pionieréw bolszewizmu.

Wracajac do Rodczenki — uczestnictwo w paryskim pokazie przyniosto mu
cztery srebrne medale: w dziale meblowym (wspomniany klub), teatral-
nym (makiety i projekty dekoracji), poligraficznym (fotomontazowe ilu-
stracje) oraz w sekgji ,sztuka ulicy”, gdzie przybysz z Kraju Rad zaprezen-
towal... plakaty reklamowe.

Slogany na nich wyszly spod piéra Wlodzimierza Majakowskiego. Utalen-
towany duet zmienil catkowicie tradycyjna poetyke reklamowg. Zartobli-
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Makieta wiezy Tatlina

Aleksander Rodczenko, reklama prasowa
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we, latwe do zapamietania rymowane hasta poety plus mocna jak uderze-
nie piescia grafika Rodczenki byly skuteczng agitka polityczno-spoleczna.
Zdarzaly im sie pomysly szokujace, jak chocby przemycanie propagandy
na opakowaniach cukierkéw. Juz same nazwy slodyczy byly wymow-
ne: ,Przywédcy rewolucji’, ,Czerwona Moskwa”, ,Uprzemyslowienie”.
Proletariat miat ssa¢ i zyskiwa¢ klasowa $wiadomo$¢.

Jak ttumek Ikaréw

Jeden inZynier jest wigcej wart niz tysigce poetéw — do tak radykalnej konsta-
tacji posunat sie Borys Arwatow, historyk sztuki, zarazem ideolog socjali-
stycznej kultury. Podobnie mysleli twércy.

W 1921 roku Aleksander Rodczenko spisal — w maksymalnie syntetycz-
nej formie — program nowej sztuki i zadania dla artysty. Artysta zaczyna
jak inzynier: Konstrukcja — to uporzqdkowanie elementéw. / Konstrukcja —
to swiatopoglgd naszych czaséw. Koniczy za$ jak spotecznik: Musimy dzia-
taé wsréd ludzi, dla ludzi i razem z ludZmi; precz z klasztorami, instytucjami,
pracowniami artystycznymi, gabinetami i wyspami! Wiedza, eksperyment...
cel, konstrukcja, technika i matematyka — oto bracia i siostry sztuki naszych
czasow.

Rodczenko byt jednym ze szczerych entuzjastow rewolucji, wierzgcym
wjej pozytywne nastepstwa. Poczatkowo mial powdd: ludowa wladza data
mu szanse awansu spolecznego, a co wazniejsze — wykorzystania twoércze-
go i intelektualnego potencjalu w wielu dziedzinach. Nie tylko jemu wy-
dawalo si¢, ze Kraj Rad to raj dla artystycznego radykalizmu, poszukiwan
nowoczesnego jezyka, zbratania §wiata sztuki ze spoleczefistwem.

To jeszcze nic. Na wyzyny marzycielstwa wzlecial (dostownie) Wladimir
Tatlin, projektujac... maszyne do latania. Tak, tak — nie tylko Leonardo
da Vinci sadzil, ze cztowiek moze szybowa¢ nad ziemig na podobieristwo
ptakéw. Ponad cztery wieki po wloskim geniuszu Tatlin (miedzy 1929
a 1931 rokiem) stworzyl Letatlina (gra stéw: ,letat” znaczy po rosyjsku
lata¢, czasownik polaczony z nazwiskiem autora). Zbieznos¢ idei uderza-
jaca. Oraz podobna utopijno$¢ koncepcji.

Letatlin, lekki jak szkielet ptaka, ma ,ptasie” skrzydla, siedzisko z pasow
skory i resory jak kolyski. Aparat, czy jak chcial autor, konstrukgja arty-
styczna byla polaczeniem piekna wyliczert matematycznych i zracjonali-
zowanej istoty ksztaltu organicznego. Tatlin wierzyl, ze uzytkownikami
tego ,powietrznego roweru” beda proletariusze, przemieszczajacy sie po-
nad ziemig jak ttumek Ikaréw. Chee przywrécié ludziom poczucie lotu, ktére
zostato nam odebrane przez mechaniczny lot samolotu. Nie umiemy juz czué
ruchéw naszego ciala w przestrzeni — wyjasniat Tatlin.

Co ciekawe, model (niestety niezachowany), nad ktérym pracowal pra-
wie trzy lata, powstal w klasztorze Nowodziewiczym w Moskwie. Duch
rewolucji we wspélpracy z Duchem Swigtym?

Utopia.

Kochajcie sztuke!

Awangardysci poczatkowo byli przekonani, ze ich ,antyburzuazyjne”
dziela proletariat zaakceptuje, zrozumie, uzna za wlasne. Nic bardziej
mylnego. Ani radzieckie masy, ani ludowa wladza nie byly przygotowane
na milowy skok estetyczny, jakim byta abstrakcja. Uwolnienie sztuki od
narracji i przedmiotowych skojarzen okazato sie trudne do przyswojenia
dla ludzi, do ktérych wyobrazni przemawiata tylko sztuka tradycyjna,
figuratywna.

Nowatorom pozwolono szale¢ przez kilkana$cie lat. Przez ten kr6tki czas
pionierzy abstrakcji starali si¢ wylozy¢ swe idee w pismach, periodykach,
odezwach i katalogach wystaw. Wierzyli, Ze zwracajac si¢ w prostych sto-
wach do odbiorcy — czyli ludu - zyskaja sojusznikéw, ba! fanéw nowator-
skich rozwigzan.

Faktura, znajomos¢ rzemiosta i techniki stawiajq artyscie wysokie, mozna
nawet powiedzie¢ naukowe wymagania profesjonalne — klarowala Warwa-
ra Stiepanowa, jedna z wielu kobiet zaangazowanych w popularyzacje
nowych pradéw. W sztuce abstrakcyjnej nie znajdziecie niczego ,znanego”,
niczego ,zrozumialego”, lecz nie oburzajcie sig, kochajcie sztuke, postarajcie
sig zrozumiec sens powiedzenia ,2y¢ sztukq”.

Tymczasem odbiorcy reagowali jak niejaki Gatkiewicz z Ferdydurke
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Gombrowicza — nie zachwycali sie, bo... abstrakcja ich nie zachwycala.
Co gorsze, przywodcy partyjni tez nie polubili sztuki bezprzedmiotowej.
Dzieta awangardowych autoré6w wprawialy ich w konsternacje. Czuli sie
upokorzeni tym, ze nie rozumiejg ich wizji, a w konsekwencji — nie ufali
abstrakcjonistom, nie wierzyli w ich ideowos¢.

Juz pod koniec lat 20. XX stulecia impuls awangardystéw zaczeta podmy-
wac fala krytyki, by w nastepnej dekadzie przybra¢ na sile i ostatecznie
doprowadzi¢ do przeobrazenia go w jego wlasna antyteze — socrealizm.

Rewolucja zjada wlasne dzieci

Kazimierza Malewicza pochowano w trumnie udekorowanej czarnym
kwadratem u wezglowia i czarnym kolem u stép. Wraz z nim grzebano
awangarde.

Byl rok 1935 i w sztuce radzieckiej obowigzywata jedynie stuszna doktry-
na. Niepostusznym grozily represje; probujacym dostosowa¢ sie — cha-
rakterologiczne wypaczenia; jeszcze nie tak dawnym piewcom komuni-
stycznej idei — dfawienie si¢ wlasna naiwnoscia.

Paradoksalnie, konfliktogenny okazal si¢ intelektualny potencjat zawarty
w awangardowych koncepcjach. Towarzysze partyjni ich nie rozumieli;
nie pojmowat naréd; ba, tradycyjni artysci tez mieli za zle, ze sztuka nie-
przydatna dla ogélu jest subsydiowana z funduszy publicznych. Gwoz-
dziem do trumny okazala si¢ glo$na leningradzka wystawa ,,przyszloscio-
wa’, dotyczaca tego, co wydarzy sie w sztuce ZSRR za 15 lat. Wtedy, pod
koniec 1932 i na poczatku 1933 roku, po raz ostatni wystapili obok siebie
przedstawiciele rozmaitych frakeji, reprezentujacy rézne plastyczne wi-
zje i stylistyki. Rozwiazano koegzystujace dotychczas ugrupowania o od-
miennych profilach i zamiast tego zadekretowano jedna scentralizowang
organizacje. Od tego momentu decydujacy glos w sztuce bedzie miata
polityka. Tak oto czerwona rewolucja sttumita rewolucje intelektualng
iartystyczng.

Od 1934 roku, od proklamowania socrealizmu na Zjezdzie Pisarzy Ra-
dzieckich w Moskwie, na wniosek Andrieja Zdanowa w kazdej dziedzi-
nie sztuki zaczela obowigzywac¢ realistyczna forma i socjalistyczna tresé.
Prawde méwiac, w teorii socrealizm byl mato klarowny — co dawato decy-
dentom duzo swobody w... ograniczaniu swobody tworczej. Indywidu-
alizm nie byt juz mile widziany. Za to zbiorowe, kolektywne malowanie
obrazéw — jak najbardziej. Ale takze te wykonywane w pojedynke mialy
odznacza¢ si¢ czytelnoécia, optymizmem, partyjnoscia. Wprowadzono
zasade ,typowosci’, ktéra to ceche tak definiowano w referacie sprawoz-
dawczym KPZR: Swiadome przejaskrawienie, wyostrzenie obrazu nie wy-
klucza typowosci, lecz w pelniejszej mierze ujawnia jq i podkresla. Typowos¢
stanowi podstawowgq sfere przejawiania sig partyjnosci w sztuce realistyczne;j.
Problem typowosci jest zawsze problemem politycznym.

W sztuce, ktéra zyskiwala partyjng aprobate, niewiele byto miejsca na
manewry. Obowiazywaly portrety wodzéw (Stalin jako przyjaciel, me-
drzec, przywédca duchowy) i pozytywne ,komunikaty” propagandowe:
zwyciestwo ludu nad burzuazyjnymi wyzyskiwaczami, uszlachetniajaca
praca (dostepna dla kazdego), sojusz robotniczo-chlopski, dobrostan
spoleczeristwa, nowoczesnos$¢ i zasobno$¢ kraju. Tak zmanipulowana
sztuka ukazywata Zwiazek Radziecki jako kraing mlekiem i miodem ply-
naca.

Gléd? Jaki gl6d? Na obrazach z lat 30. nigdzie nie zobaczy si¢ §ladéw ,ho-
todomoru”, czyli $émierci przez zagtodzenie. Jak wiadomo, doswiadczyta
jej Ukraina w konsekwencji kolektywizacji rolnictwa, przez co zycie stra-
cito wiele milionéw istnien.

Adresatem tej ,artystycznej” mistyfikacji byly masy pracujace, w ktérych
wyrabiano przekonanie o wyjatkowym szczesciu, jakie jest ich udziatem:
dane im zy¢ w pierwszym komunistycznym kraju $wiata. Jak wiadomo,
te fikcje udato sie utrzymac stosunkowo dlugo. I postkomunistyczne re-
sentymenty wciaz wracaja ...

Nieprawidlowe spojrzenie pionierki

Artystyczni rewolucjonisci poczatkowo nie potrafili przyja¢ odgérnie
narzuconej stylistyki oraz tematyki. Szybko nauczono ich moresu.
Artysta, ktéry namalowal portret niepodobny do wodza, znikal na zawsze
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Aleksander Rodczenko, plakat propagandowy

Bracia Wladimir i Gieorgij Stenberg, plakat do filmu Siergieja Eisensteina Pancernik Potiomkin, 1926
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Projekt dworca centralnego autorstwa Andrieja Burowa, ok. 1925

Kazimierz Malewicz, suprematystyczny projekt architektoniczny z lat 20. XX wieku
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- wyjawil kompozytor Dymitr Szostakowicz w swych wspomnieniach.
To samo dotyczylo pisarza, ktéry uzyt ,nieodpowiednich stéw”. Nikt nie pro-
wadzit zadnych dyskusji estetycznych ani nie prosit o wyjasnienia. Ktos po
prostu stukal do drzwi nocq. I to wszystko. (... ) Nie mialo znaczenia, jak
na dany utwér reaguje publicznos¢ lub czy podoba sig on krytykom. Sprawg
zycia i $mierci bylo to, czy dany utwér spodobat si¢ kacykowi. Powtarzam —
sprawq zycia i Smierci, méwimy tu o Zyciu i Smierci w sensie dostownym, nie
w przenosni.

Za niesubordynacje grozily lagry lub wiezienie, a w ,najlepszym” ra-
zie pozbawienie mozliwosci pracy i niszczenie dorobku. Genialnych
tworcow, wykletych w stalinowskiej ojczyznie, bynajmniej nie przyjeto
z otwartymi ramionami tam, gdzie artystyczna wolno$¢ wciaz miata zielo-
ne $wiatto. No, chyba ze wymkneli si¢ sowieckiej wladzy we wladciwym,
poczatkowym momencie — jak Marc Chagall, Chaim Soutine czy Wassily
Kandinsky. Potem wyjazdy na Zachdd stawaly sie coraz trudniejsze...
Emigranci z ZSRR, cho¢by najbardziej utalentowani, spotykali sie z nie-
ufnoscia jako nosiciele czerwonej zarazy. Dopoki Bauhaus dzialat i kwitt,
mozna bylo szuka¢ schronienia w Weimarze. Po dojsciu Hitlera do wia-
dzy niektérym artystycznym radykatom udalo sie zakotwiczy¢ w Stanach
Zjednoczonych.

Jednak wiekszos¢ eksawangardystow konata — fizycznie i duchowo — tam,
gdzie przyszlo im urodzi¢ sie i... uwierzy¢. Tatlin od 1935 roku zajmo-
wal sie scenografig. Tez nie na dlugo, pie¢ lat pézniej pozbawiono go
prawa wystawiania. Rodczenko zostal pozbawiony mozliwo$ci nauczania
(Wchutemas, czyli Moskiewski Zaklad Artystyczno-Techniczny, gdzie
prowadzil zajecia, rozwigzano w 1930 roku) i dzialania na innych, waz-
nych dlan polach twoérczej aktywnosci. Skoncentrowal sie na fotografii.
W tej dziedzinie takze musial dostosowad si¢ do standardéw ,typowosci”
I nie umial przewidzie¢, czym podpadnie. Przykladem znane zdjecie pio-
nierki, na ktérym ujeta od dotu dziewczyna wznosi oczy ku gorze. Blad!
To jest ideowo niestuszne, zauwazyt juror fotograficznej wystawy w roku
193S. Pionierzy i komsomolcy powinni patrzeé naprzéd.

Autorowi nie pozostalo nic innego, jak spokornie¢: Zrezygnowalem z bun-
tu i oryginalnosci, nie fotografuje juz bez zastanowienia, nie robig perspek-
tywy dla samej perspektywy (... ). Pracuje nie nad wygladem zewnetrznym
ujecia, a nad jego trescig.

Spéiniony sukces

Prawdziwie miedzynarodowa kariera radzieckiej awangardy zaczela sie ...
w 1979 roku, wraz z wystawg Paryz — Moskwa 1900-1930, prezentowang
w otwartym dwa lata wczesniej i szeroko dyskutowanym paryskim Cen-
tre Pompidou. Pokaz przygotowat zespét francuskich specjalistow (pod
kierownictwem Szweda Pontusa Hulténa) we wspélpracy z radzieckimi
muzeami i kolekcjami. W 1981 roku, jeszcze za czaséw zimnej wojny
i ,panowania” Leonida Brezniewa, ekspozycja zostala przeniesiona do
Moskwry. I stal si¢ cud: komunistyczna cenzura nie interweniowata. Ro-
sjanie po raz pierwszy zobaczyli rodzimych pionieréw nowoczesnosci,
zakazanych od pélwiecza.

Warto podkresli¢, ze plakat zapowiadajacy wystawe w Paryzu zaprojekto-
wat polski grafik Roman Cie$lewicz, ktéry zaadaptowal na wlasny uzytek
konstruktywistyczny design. Cie$lewicz, ,czerwony emigrant” z 1963
roku, oraz jego klarowna w przekazie sztuka przypadli do gustu lewicujg-
cym Francuzom, co przelozylo sie na eksponowane stanowisko szefa ar-
tystycznego tygodnika ,Elle”, a nastepnie gléwnego grafika Centre Pom-
pidou. I tak oto rewolucyjna idea zostala zaakceptowana i przyswojona
przez burzuazyjne spoleczeristwo.

A przeciez — jak u$wiadamial plakat El Lissitzky’ego z 1920 roku - bol-
szewia miala uderzy¢ ,czerwonym klinem” w kapitalistéw i zwolennikéw
dawnego porzadku. Najpierw jednak walneta we wiasne dzieci — dzieci
artystycznej rewolucji. Dopiero nastepne pokolenia docenily range ich
dokonari. A cho¢ z obecnej perspektywy trudno uwierzy¢ w szczery,
prokomunistyczny zapal awangardystow, nie powinni$my mierzy¢ ich
wspolczesng miara. Naprawde wierzyli w idee komunizmu. Przyszto im
za to stono zaplaci¢. BM
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Bracia Stenberg, plakat, 1926

Aleksander Naumow, plakat, 1927
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BALET

Odbywajacy sie w drugiej poltowie
listopada tego roku prestizowy
baletowy Festiwal Diagilewa

w Petersburgu zaprosit Izadore
Weiss jako go$cia specjalnego,
ktorym bedzie réwniez Krzysztof
Penderecki. Wystawie w Ermitazu
pos$wieconej Johannesowi
Vermeerowi towarzyszy¢ bedzie
21 listopada pokaz baletu

Light polskiej choreografki.

— Zainspirowal mnie obraz
Vermeera Mleczarka i wiersz
Wislawy Szymborskiej, ktory
poetka napisata pod wplywem
tego obrazu. Mleczarka bedzie
obecna na tej wystawie — mowi
Izadora Weiss.

Polski balet w Petersburgu
-
Izadora Weiss i Krzysztol Penderecki

22 listopada zostang pokazane trzy inne

jej spektakle: Fedra, Smier¢ i dziewczyna
oraz Tristané’Izolda, widowisko, w ktérym
Weiss postuzyla sie utworami Krzysztofa
Pendereckiego, poczawszy od Trzech utwordéw
w dawnym stylu, po Duo concertante na
skrzypce i kontrabas. Wystapia tancerze
Biatego Teatru Tanca, dawniej Baltyckiego
Teatru Tanca, ktory byl zwigzany z Opera
Baltycka w Gdansku, a po zmianie dyrekcji
(z Marka Weissa na Warcistawa Kunca)
szuka nowej siedziby.

Tristan¢rIzolda

KRZYSZTOF MYSTKOWSKI (3)
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FINE KITCHEN+*FISHMARKET * WINE-VAULT

FRESH FISH & SEAFOOD, OYSTERS, CRABS,
FINEST STEAKS, DELICIOUS BURGERS

JARCZYNSK|
PLAC BANKOWY 1, WARSZAWA
facebook /DERELEFANTWARSZAWA,
WARSZAWA@DERELEFANT.COM
WWW.DERELEFANT.COM

RESERVATIONS:
+48 22 890 00 10
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