


Czwartek, 10 kwietnia, 19.30 | Thursday, 10 April, 7:30 pm

Filharmonia Narodowa — Sala Koncertowa | Warsaw Philharmonic — Concert Hall
ul. Sienkiewicza 10

Koncert pod Honorowym Patronatem Ambasadora Republiki Federalnej Niemiec,
Pana Viktora Elblinga

Concert under the Honorary Patronage of the Ambassador of the Federal Republic
of Germany, Mr Viktor Elbling

Ludwig van Beethoven (1770-1827)
Uwertura Leonora il op. 72b
Leonore Overture No. 3, Op. 72b

Krzysztof Penderecki (1933-2020)

VI Symfonia ,Chinesische Lieder” (,Piesni chinskie”)

na baryton, erhu solo i orkiestre

Symphony No. 6 “Chinesische Lieder” ("Chinese Poems”)
for baritone, erhu solo and orchestra

l. Die geheimnisvolle Fiéte
(Tajemniczy flet | The Mysterious Flute)
Il. In der Fremde
(W oddali | In a Foreign Land)
lll. Auf dem Flusse
(Na rzece | On a River)
IV. Die wilden Schwdine
(Dzikie tabedzie | Wild Swans)
V. Verzweiflung
(zwatpienie | Despair)
VI. Mondnacht
(Noc ksiezycowa | Moonlit Night)
VII. Nachtliches Bild
(Obraz nocy | Night View)
VIIl. Das Flétenlied des Herbstes
(Jesienna piesn fletu | Autumn Flute Song)

Przerwa | Intermission



Ludwig van Beethoven
Muzyka do tragedii ,Egmont” J.W. Goethego op. 84
Incidental Music for JW. Goethe’s drama “Egmont”, Op. 84

1. Uwertura
Overture
.Monolog i pie$n | Monolog and Song Die Trommel gertihret!
.Monolog i antrakt | | Monolog and Entr'acte |
.Monolog i antrakt Il | Monolog and Entr'acte |I
. Monolog i piesh | Monolog and Song Freudvoll und Leidvoll
.Monolog i antrakt Ill | Monolog and Entr'acte |l
.Monolog i antrakt IV | Monolog and Entr'acte IV
. Monolog i Smieré Klaruni | Monolog and The Death of Cldrchens
. Melodrama SuBer Schlaf
.Monolog i Symfonia zwyciestwa | Monolog and Symphony of Victory
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Christina Landshamer - sopran | soprano
Thomas Bauer - baryton | baritone
Joanna Kravchenko — erhu

Franz Tscherne — narrator

Beethoven Orchester Bonn

Dirk Kaftan — dyrygent | conductor
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Dirk Kaftan

Urodzony w 1971 roku Dirk Kaftan nalezy do grona
najwybitniejszych niemieckich dyrygentéw swojego pokolenia.
Ceniony za wizjonerskie programy, przetomowe prawykonania
oraz znakomite realizacje operowe, wyrdzniajgce sie niezwykig
wyobrazniqg i charakterystycznym jezykiem artystycznym.

Od 2017 roku petni funkcje Generalnego Dyrektora
Muzycznego Beethoven Orchester Bonn oraz Opery w Bonn.

Z jednakowym zaangazowaniem wspotpracuje ze Swiatowe;j
klasy solistami i wchodzi w dialog z réznorodnymi
spoteczno$ciami, poszukujgc tego, co tqczy ludzi i wgtebiajgc
sie nie tylko w to, co mozliwe, ale takze w marzenia i gtebsze -
nieraz schowane - warstwy znaczenia sztuki i zycia. Jego
praca to budowanie pomostéw pomiedzy wielkimi salami
koncertowymi i dzietami kameralnymi, awangardq

i dobrze znanymi szlagierami, miedzy utrzymaniem tego,

co tradycyjne i wolg odkrywania nowego, za czym zawsze
stojg ciekawos¢, zarazliwa energia i pasja, by dzieli¢ sig
radoscig ptynqcq z doswiadczania muzyki.

Za swojq dziatalnos¢ w Bonn Dirk Kaftan zostat uhonorowany
licznymi wyréznieniami, w tym nagrodq OPUS Klassik

2020 za nagranie Egmonta Beethovena oraz Europejskq
Nagrode Kultury, otrzymanq wspolnie z Beethoven Orchester
Bonn w 2021 roku.

Born in 1971, Dirk Kaftan ranks among the most compelling
German conductors of his generation, renowned for his
visionary programming, landmark premieres, and acclaimed
opera productions: all marked by an imaginative approach
and a distinctive artistic voice.

Dirk Kaftan has served as General Music Director

of the Beethoven Orchestra Bonn and Bonn Opera since
2017. Equally at home engaging into dialogue with diverse
communities and working with world-class soloists,

Kaftan looks out for what unites people, exploring not only
what is possible but also the dreams, the deeper - often
buried — layers of meaning of art and life. His work bridges
the grand stages and the chamber works, the avant-garde
and the familiar hits, retention of the traditional and the desire
to discover, always driven by curiosity, infectious energy,

and a passion for sharing the joy of musical experiences.
Kaftan received plentiful accolades in recognition of his
achievements in Bonn, notably the 2020 OPUS Klassik for his
recording of Beethoven’s Egmont and the European Culture
Prize (with the Beethoven Orchestra Bonn) in 2021.

dirk-kaftan.de



Christina Landshamer

jest wszechstronnq i cenionq wykonawczyniq koncertow,
rél operowych oraz piesni, znanqg z wszechstronnosci

i szerokiego repertuaru. Regularnie wspoétpracuje

z najwybitniejszymi dyrygentami, takimi jak Herbert
Blomstedt, Alan Gilbert, Marek Janowski i Franz Welser-
-Mést, czotowymi orkiestrami, w tym Berliner Philharmoniker,
Symphonieorchester des Bayerischen Rundfunks,

Wiener Philharmoniker oraz New York Philharmonic.

Na scenie operowej $piewata m.in. w Staatsoper

Stuttgart, Komische Oper Berlin oraz na Festiwalu

w Salzburgu. Do najwazniejszych rél artystki nalezq Pamina
w Czarodziejskim flecie, Sophie w Kawalerze srebrnej rozy
oraz Woglinda w Ztocie Renu Wagnera.

Do najwazniejszych wydarzefi w kalendarzu artystki

w biezgcym sezonie nalezq trasy koncertowe z Te Deum
Brucknera, IX Symfoniq Beethovena, a takze wspoéine
projekty z Orkiestrqg Symfoniczng Radia Bawarskiego,
Filharmoniq Berlinskq oraz Orkiestrg Symfoniczngq Finskiego
Radia w Helsinkach. Jako ceniona interpretatorka piesni
regularnie koncertuje w Wigmore Hall, Schubertiade
Schwarzenberg oraz Carnegie Hall. Jej bogata dyskografia
obejmuje nagrania dla wytwérni Decca, Deutsche
Grammophon i Pentatone. Od 2021 roku jest profesorem
$piewu, a w 2024 roku dotqczyta do grona wyktadowcow
Uniwersytetu Muzyki i Sztuk Scenicznych w Stuttgarcie.

Christina Landshamer is a highly sought-after concert,
operaq, and lieder singer known for her versatility across

a wide repertoire. She regularly works with leading
conductors such as Herbert Blomstedt, Alan Gilbert, Marek
Janowski and Franz Welser-Mést, and performs with top
orchestras including the Berlin Philharmonic, Bavarian Radio
Symphony, Vienna Philharmonic, and New York Philharmonic.
On the opera stage, she has appeared at the Stuttgart State
Opera, Komische Oper Berlin, and the Salzburg Festival.
Notable roles include Pamina in The Magic Flute, Sophie

in Der Rosenkavalier, and Woglinde in Wagner's Rheingold.
The highlights of her 2024/25 season include tours

with Bruckner's Te Deum, Beethoven'’s Ninth Symphony,

and engagements with the Bavarian Radio Symphony, Berlin
Philharmonic, and Helsinki Radio Symphony. A passionate
lieder singer, Christina Landshamer performs at Wigmore
Hall, Schubertiade Schwarzenberg, and Carnegie Hall.

Her extensive discography includes recordings on Decca,
Deutsche Grammophon, and Pentatone. Since 2021,

she has been a Professor of Singing, and in 2024 she

joined the faculty of the Stuttgart University of Music

and Performing Arts.

christina-landshamer.de




Thomas E. Bauer

Baryton Thomas E. Bauer wystepowat z Boston Symphony
Orchestra pod batutq Bernarda Haitinka, z Concentus
Musicus pod kierownictwem Nikolausa Harnoncourta,

z Filarmonica della Scala pod dyrekcjg Zubina Mehty,

z Gewandhausorchester w Lipsku pod Herbertsem
Blomstedtem, Riccardo Chaillym i Philippem Herreweghe,

a takze z National Symphony Orchestra w Waszyngtonie.
Wzigt udziat w wykonaniu tazarza Schuberta na Festiwalu

w Salzburgu oraz w Drabinie Jakubowej Schénberga

w Filharmonii Berlinskiej; wzigt rowniez udziat w prawykonaniu
oratorium Arche Jérga Widmanna pod dyrekcjg Kenta
Nagano podczas inauguraciji sali Elbophilharmonie

w Hamburgu.

Artysta wykonat wiele $wiatowych prawykonan i zostat
laureatem prestizowej Nagrody Muzycznej Schneidera-
Schotta. Jego liczne nagrania ptytowe zdobyty prestizowe
wyréznienia, szczegblnie Oratorium na Boze Narodzenie
Bacha oraz Chrystus na Gérze Oliwnej Beethovena

z Philippem Herreweghe, Collegium Vocale Gent i Orchestre
des Champs-Elysées.

Thomas E. Bauer rozpoczgt edukacje muzycznq jako cztonek
legendarnego chéru katedry w Ratyzbonie — Regensburger
Domspatzen, a nastepnie studiowat $piew w Hochschule
far Musik und Theater w Monachium.

Baritone Thomas E. Bauer has appeared with the Boston
Symphony Orchestra under Bernard Haitink, Concentus
Musicus under Nikolaus Harnoncourt, the Filarmonica della
Scala under Zubin Mehta, Leipzig Gewandhaus under Herbert
Blomstedt, Riccardo Chailly and Philippe Herreweghe,

and the National Symphony in Washington, DC. He appeared
in Schubert’s Lazarus at the Salzburg Festival as well

as in Schoenberg's Jakobsleiter at the Berlin Philharmonie,
and sang the world premiére of Jérg Widmann's oratorio
Arche conducted by Kent Nagano for the inauguration

of Hamburg's Elbphilharmonie Hall.

The artist has sung several world premieres and was awarded
the prestigious Schneider-Schott Music Prize. His numerous
CDs have received prestigious awards, notably Bach’s
Christmas Oratorio and Beethoven’s Christus am Olberge
with Philippe Herreweghe conducting Collegium Vocale Gent
and Orchestre des Champs-Elysées.

Thomas E. Bauer received his earliest musical training

as a member of the legendary Regensburg Domspatzen
(Cathedral Choir) and studied singing at the University

of Music and Theatre in Munich.



Joanna Kravchenko

Urodzita sie w 1991 roku w Gdarhsku. Studiowata na Akademii
Muzycznej w Gdansku w klasie altdwki Ireny Albrecht
(2010-15). W 2015 roku w ramach programu ERASMUS
ksztatcita sie réwniez w Dublinie (Irlandia). Brata udziat

w konkursach, kursach mistrzowskich i projektach
orkiestrowych takich jak Miedzynarodowe Kursy Mistrzowskie
im. Zenona Brzewskiego w tancucie (2004-10), International
Youth Symphony Orchestra Bremen (2008-09), Morningside
Music Bridge w Gdansku (2010). W latach 2011-15 i w 2018 roku
uczestniczyta w projekcie orkiestrowym, I, CULTURE Orchestra,
m.in. jako koncertmistrz sekcji altéwek (2012-2013).

W 2009 roku zdobyta pierwszq nagrode na | Warminsko-
-Mazurskim Mtodziezowym konkursie dla instrumentow
smyczkowych w Elblggu.

Joanna Kravchenko pasjonuje sie muzykq azjatyckaq.

Gra na instrumencie chihskim erhu. W 2019 roku nagrata
partige solowq erhu w VI Symfonii ,Pies$ni chifiskie” Krzysztofa
Pendereckiego z Polskq Filnarmonig Kameralng Sopot.

W 2022 roku wraz z kwartetem obojowym O'Bows Quartet
otrzymata Pomorskq Nagrode Artystyczng za debiutanckq
ptyte wydang w 2021 roku Visions 4 Gdarsk. Od 2020 pracuje
w Polskiej Filharmonii Battyckiej w Gdansku.

Joanna Kravchenko was born in 1991 in Gdanhsk, Poland.

She is a graduate of the Academy of Music in Gdansk where
she attended the viola class of Irena Albrecht (2010-15).

In 2015, as part of the ERASMUS programme, she also studied
in Dublin (Ireland). She has participated in competitions,
masterclasses and orchestral projects, including the Zenon
Brzewski International Masterclasses in tafcut (2004-10),

the International Youth Symphony Orchestra Bremen
(2008-09), and the Morningside Music Bridge in Gdansk (2010).
In the years 2011-15 and in 2018, she took part in the orchestral
project, I, CULTURE Orchestra, where she was leader of the viola
section in the years 2012-2013. In 2009, she was awarded

First Prize in the 1st Warmia-Mazury Region Youth Competition
for String Instruments in Elblag.

Joanna Kravchenko is passionate about Asian music.

She plays the erhu, an instrument that originates from

China. In 2019, she recorded the erhu solo part in Krzysztof
Penderecki's Symphony No. 6, “Chinese Songs” with the Polish
Chamber Philharmonic in Sopot. In 2022, together with

the O’'Bows Quartet oboe quartet, she received the Pomorze
Region Artistic Award for her debut album Visions 4 Gdansk
released in 2021. Since 2020, she has been a member

of the Polish Baltic Philharmonic in Gdansk.
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Beethoven Orchester Bonn (BOB)

Beethoven Orchester Bonn (BOB) z dumq petni role ambasadora twérczosci Beethovena
zaréwno w rodzinnym miescie kompozytora, jak i na arenie miedzynarodowej.

W biezgcym sezonie, obok wybitnych solistéw, takich jak Sharon Kam, Ruth Reinhardt,

Vivi Vassileva, Reinhold Friedrich, Vadim Gluzman i Alexandre Tharaud, orkiestra prezentuje
rowniez znakomitych artystow zwigzanych z Bonn i jego okolicami, w tym mtodq skrzypaczke
Judith Stapf.

Artystycznym priorytetem zespotu jest odkrywanie dawnego repertuaru w ramach cyklu
Hofkapelle, a takze projekty miedzykulturowe oraz innowacyjne koncerty edukacyjne

i partycypacyjne. Orkiestra nieustannie poszukuje nowych, nieszablonowych formatéw
koncertowych, wspdtpracujqc z instytucjami takimi jak Deutsche Telekom AG,
Schauspielhaus Theater Bonn czy Haus der Geschichte, by w dynamiczny i nowoczesny
sposbb angazowaé publicznosé.

Orkiestra zyskata uznanie dzieki wyjgtkowym projektom koncertowym i nagradzanym
nagraniom, wérdd ktérych na szczegélng uwage zastuguje opera Irrelohe Franza Schrekera.
Pierwsza produkcja zespotu pod batutg Dirka Kaftana, Egmont Beethovena, spotkata sig

z entuzjastycznym przyjeciem krytykéw i zostata uhonorowana nagrodg Opus Klassik

w 2020 roku. W 2021 roku orkiestra nawigzata wspotprace z zespotem Brings, wykonujgcym
Koélschrock, i pod kierunkiem Kaftana nagrata album Alles Tuttil. W ramach cyklu Hofkapelle
powstaty takze dwa nowe albumy po$wiecone muzyce, ktérq wykonywat mtody Ludwig
van Beethoven.

Na poczqtku 2021 roku Sekretariat ONZ ds. Zmian Klimatu (UNFCCC) mianowat Beethoven
Orchester Bonn Ambasadorem Dobrej Woli ds. Zmian Klimatu — funkcje te orkiestra petnita
przez dwa lata. W lecie tego samego roku zespét zostat uhonorowany Europejskg Nagrodg
Kultury za nowatorskie podejscie do muzyki oparte na partycypaciji i zaangazowanie

w poszukiwanie nowych drég artystycznego dialogu, zgodnie z duchem swojego patrona,
Ludwiga van Beethovena.

The Beethoven Orchester Bonn (BOB) proudly serves as a passionate ambassador for
Beethoven, both in its home city and around the world.

This season, alongside international soloists such as Sharon Kam, Ruth Reinhardt, Vivi
Vassileva, Reinhold Friedrich, Vadim Gluzman, and Alexandre Tharaud, BOB is also showcasing
outstanding artists from Bonn and the surrounding region, including the young violinist Judith
Stapf.

BOB's artistic focus lies in the exploration of historical repertoire through its Hofkapelle series,
as well as in intercultural projects, and innovative educational and participatory concerts. The
orchestra continuously experiments with unconventional concert formats and, in partnership
with institutions such as Deutsche Telekom AG, the Schauspielhaus of Theater Bonn,

and the Haus der Geschichte, seeks dynamic and contemporary ways to engage audiences.
The orchestra has established its reputation through exceptional concert projects

and award-winning recordings, notable example being Franz Schreker’'s opera Irrelohe.

The orchestra’s first production with Dirk Kaftan, Beethoven’'s Egmont, received high critical
praise and was awarded the Opus Klassik in 2020. In 2021, BOB joined forces with the Brings,

a band performing Kélschrock, to record, under Kaftan's direction, Alles Tutti! The Hofkapelle
series now includes two new albums dedicated to exploring the music performed

by the young Ludwig van Beethoven.

In early 202}, the United Nations Climate Change Secretariat (UNFCCC) appointed BOB

as a United Nations Climate Change Goodwill Ambassador, a role it held for two years.

That same summer, the orchestra was honoured with the European Culture Prize for its
participatory approach and commitment to exploring new musical horizons, both with its
audiences and in the spirit of its namesake, Beethoven.

beethoven-orchester.de



Franz Tscherne

Réwnolegle z 25-letniq karierq teatralng, obejmujgcq wystepy

na deskach Burgtheateru w Wiedniu, teatréw w Zurychu, Stuttgarcie
i Frankfurcie, Bawarskiego Teatru Panstwowego w Monachium
oraz wiedefiskiego Theater in der Josefstadt, a takze liczne role

w filmach i programach telewizyjnych, Franz Tscherne poswigcit
sie teatrowi muzycznemu. Wcielat si¢ w role Perczyka w musicalu
Anatewka pod batutqg Stefana Soltésza w Aalto Theater w Essen.

W Filharmonii Monachijskiej wystqpit jako narrator w koncertowym
wykonaniu opery Zar und Zimmermann Lortzinga, dyrygowanym
przez Leopolda Hagera, a takze recytowat Dantego w La vita nuova
Wolfa-Ferrariego pod dyrekcjg Marcello Viottiego. Byt narratorem
w Der Totentanz Honeggera pod kierunkiem muzycznym

Ulfa Schirmera w Bayerischer Rundfunk. Pod tym samym
dyrygentem Tscherne wystgpit w Monachium jako Rilke w Piesni

o mito$ci i Smierci korneta Krzysztofa Rilke Viktora Ullmanna.
Debiut operowy Tschernego miat miejsce na scenie nowego
Teatro la Fenice w Wenecji w 2003 roku w Ariadnie na Naxos.

Na scenie operowej wystqpit m.in. jako Niklas w operze Hans Heiling
Marschnera w Opéra National du Rhin w Strasburgu oraz

Selim Bassa w Uprowadzeniu z seraju Mozarta w Royal Opera
House w Maskacie. W 2016 roku Franz Tscherne zadebiutowat

w Concertgebouw w Amsterdamie w roli Manfreda w melodramie
Roberta Schumanna, pod dyrekcjg Markusa Stenza, dyrygenta,
ktéry rok pozniej zaprosit go do roli Ezechiela w operze Babylon
Jérga Widmanna.

Besides a 25-year theatre career involving performances

on the stages of the Burgtheater in Vienna, theatres in Zurich,
Stuttgart and Frankfurt, the Bavarian State Theatre in Munich
and the Theater in der Josefstadt in Vienna, as well as in numerous
films and television shows, Franz Tscherne devoted himself

to the musical theatre. He was Perczyk in the musical Anatewka
conducted by Stefan Soltész at the Aalto Theater in Essen.

At the Munich Philharmonic, he was the narrator in a concert
performance of Lortzing’s Zar und Zimmermann conducted

by Leopold Hager, and recited Dante in Wolf-Ferrari's La vita nuova
conducted by Marcello Viotti. He was the speaker in Honegger's
Der Totentanz under the musical direction of Ulf Schirmer

in the Bayerischer Rundfunk. Under the same conductor, he was
Rilke in Viktor Ullmann’s The Manner of Love and Death of Cornet
Christoph Rilke staged in Munich.

Franz Tscherne made his début on the opera stage of the new
Teatro la Fenice in Venice in 2003 in Ariadne auf Naxos. He was
Niklas in Heinrich Marschner’s opera Hans Heiling at the Opéra
National du Rhin in Strasbourg, and Selim Bassa in Mozart's

The Abduction from the Seraglio at the Royal Opera House

in Muscat, among others. In 2016, Franz Tscherne made his début
at the Concertgebouw in Amsterdam with the role of Manfred

in Robert Schumann’s melodrama conducted by Markus Stenz,
the conductor who invited him to play Ezekiel in Jorg Widmann’s
opera Babylon a year later.




Ludwig van Beethoven
Uwertura Leonora lll op. 72b

Uwerture znangq dzi$ jako Leonora I, Beethoven
skomponowat w 1806 roku w zwigzku z wystawieniem
w Wiedniu nowej, poprawionej wersji jedynej

swojej opery (wtasciwie: singspielu) Leonora

lub tryumf mitoSci matzenskiej. Prawykonanie
pierwszej wersji opery przed rokiem zakonczyto sie
klapg. Kompozytorowi zarzucano zbytnie dtuzyzny

i zachecano do skreslen. Niechetnie, bo niechetnie,
Beethoven jednak catos$¢ skrécit z trzech do dwédch
aktow (przy okazji poprzestawiat niektére numery),
za to ,wzmocnit” uwerture. Po prostu: krytycznie
przyjrzat sie pierwotnej Leonorze Il (tak, bo Leonora

I byta pdzniejsza, o czym piszemy przy okazji jej
festiwalowego wykonania), a ze byt jednak bardziej
symfonikiem niz twdrcq operowym, przeto nadat jej
range i moc ,prawdziwego dzieta symfonicznego”,

a nie tylko ,przygrywki do opery”. Generalnie zachowat
materiat tematyczny, ale nadat wyrazny kierunek
rozwichrzonemu wczeéniej wolnemu wstepowi
(znacznie go zresztq skracajqc), na sposéb bardziej
symfoniczny potraktowat obie grupy tematyczne,
zintensyfikowat prace przetworzeniowq etc. Repryze
poprzedzit oczywiscie dwukrotnym solo trqbki ,za
sceng” (zmieniajgc tonacje Es-dur na B-dur), dalej
rozwingt jg jednak w kierunku tak poteznej apoteozy
(apoteozy mitosci matzenskiej — i wolnosci), iz — gdy
wreszcie wybrzmiq ostatnie akordy - zastanawiamy
sig, co tu jeszcze mozna dodag. A ,dodac” przeciez
trzeba jeszcze... catqg opere! Podobno podczas
pierwszego wykonania w 1806 roku zniecierpliwiona
publiczno§€ nie mogta sie doczekaé podniesienia
kurtyny — wszak miata by¢ opera! Zartobliwie mozna
skomentowaé: i dlatego Wagner «wymyslit» pézniej
Vorspiel”. Przyszto$€ miata jednak potwierdzi¢ opinie
publicznosci (sic!).

Wielka, prawdziwie symfoniczna Leonora il $wietnie
dzi$ sprawdza sig jako ,samowystarczalne” dzieto
koncertowe. Cho¢, z drugiej strony, zachwycony nig
Gustav Mahler zapoczgtkowat zwyczaj wykonywania
jej jako intermezza w Il akcie, przed sceng finatowq.

I nadaje sig tutaj znakomicie, gdyz w ciggu kilkunastu
minut jakby ,streszcza” dramaturgig catosci opery.
Przypomina to, co byto - i zapowiada to, co bedzie.
Stata sie wiec Leonora Il zapowiedziq takich
pobzniejszych znakomitych uwertur do sztuk teatralnych
Beethovenaq, jak Coriolan do dramatu Collina (1807)

i Egmont do tragedii Goethego (1810). Ze wzgledu

za$ na czytelne odniesienia do treSci samej opery —
kolejnym krokiem w kierunku poematu symfonicznego.
Beethoven chyba dostrzegt ,pomytke”. Gdy planowat
wystawienie swojej opery w Pradze (1807-08), do czego
jednak nie doszto, skomponowat nowq, trzeciq juz

uwerture. Nie tak ,solenng” jok dwie poprzednie, lecz
krétszq, ,I1zejszq” — i niezwykle efektownq. To Leonora I.
Zas w 1814 roku, prezentujgc w Wiedniu kolejng, trzeciq
wersje opery, juz jako Fidelio — wreszcie z sukcesem! —
opatrzyt jg uwerturg catkowicie nowq: czwartg, znang
jako Fidelio. Juz nie w C-dur, jak trzy poprzednie, lecz
w E-dur, zupetnie tez nie siggajgc do materiatu opery.
| oczywiscie jeszcze krbtszq.

Stanistaw Kosz

Krzysztof Penderecki
VI Symfonia ,,Chinesische Lieder”
(,Piesni chinskie”)

Ta, o ktérej kompozytor myslat od dawna, moze juz
przed rokiem 1996, bo przeciez nie przypadkiem
stworzona wtedy kolejna symfonia, nastepna po Pigtej,
otrzymata numer siédmy...

Ta, i nie ta zarazem, bo jeszcze w roku 2004 lub 2005
Penderecki okreslat swq przysziq Széstqg Symfonie
jako ,Elegie na umierajqgcy las”. | wiemy, ze miat juz
naszkicowanq jednq jej czes¢, ze poszukiwat do

niej wierszy o drzewach, ktére kochat tak bardzo,

i ze znajdowat te wiersze w poezji niemieckiej. Lecz
wkrétce potem zaczgt mowic o cyklu piesni, ktore
bedq ,bardziej o przemijaniu, niz o drzewach”. Nazwat
ten cykl Lieder der Vergdnglichkeit. | tak, w roku 2005,
powstata kolejna symfonia. Ale Osma, nie Szésta.
Szésta musiata poczekaé na napetnienie jakgs nowq
ideg w miejsce tej, ktérg zabrata Osma. Zabrata, lecz
nie bez zaptaty. Rozszerzona do 13 czeéci wersja Vil
Symfonii zawiera miedzy innymi piesh Der Blitengarten
do stéw Hansa Bethgego z jego zbioru Die chinesische
Fiote (1907), bedqcego niemieckojezyczng adaptacjq
wierszy poetdéw chinskich, dokonang zresztq drogq
okrezngq, nie z oryginatdéw, lecz poprzez ttumaczenia na
jezyk francuski i angielski. Penderecki z pewnosciq znat
ten zbiér, bo stamtgd wiasnie wziety sie teksty Piesni

o ziemi Gustava Mahlera. Uchwyciwszy te ,jedwabng
ni¢”, siegngt po dalsze piesni, ktére w 2008 roku

ujgt w jeden cykl (Trzy piesni chinskie), a ktore staty
si¢ osnowg howego dzieta jako jego |, VIi VIl cze$¢.

W ciggu nastepnych kilku lat kompozytor opracowat
pie¢ kolejnych tekstéw ze zbioru Bethgego. Tym
samym zakonczona w roku 2017 VI Symfonia réwniez
przybrata postac cyklu piesni, ztozonego z o§miu czesci,
przeznaczonego na baryton i orkiestrg, bynajmniej

nie kameralng, mienigcq sie wieloma barwami, lecz
potraktowang niczym cienka, przejrzysta materia.
Cykl ten spajajqg intermezza wykonywane solo na
chifAskim instrumencie smyczkowym erhu. Sq one
usytuowane pomiedzy pieSniami lill, Ili IV, VIi VII

oraz VII'i VIIIl. Sprawiajg one wrazenie improwizaciji,

ale ich pentatoniczne melodie zostaty stworzone
przez kompozytora. One tez wywotujq najsilniejsze



skojarzenie z tradycyjng muzykq chifiskqg, bo poza
tym cykl pozbawiony jest ewidentnych cech tego
rodzaju stylizacji. Z jednym wszakze wyjgtkiem — Pieéni
| (Tajemniczy flet), ktérej poczqtek jest osobliwym
arcydzietem instrumentacyjno-harmonicznym,

w jednej chwili stwarzajgcym dzwigkowy

kontekst Dalekiego Wschodu. Piesh ta jest zresztg
najpogodniejsza ze wszystkich, a jej dtugie, orkiestrowe
postludium — prawdziwy ptasi koncert — wywiera
gtebokie, lecz petne ciepta wrazenie. W catej symfonii
nie brakuje zresztq drobnych ilustracyjnych sugestii -
w Piesni lll (Na rzece) partia oboju oddaje byé moze
poruszenie fal, a w Piesni VI (Noc ksigzycowa), gdy
poeta dwakro€ wota ,O lutnio moja, gdybym miat

cie tutaj”, za pierwszym razem stycha¢ pizzicato
altéwek, za drugim zas arpeggio harfy. Tu i dwdzie
mozna ujrze¢ btysk swiatet lub wyczu¢ powiew wiatru,
stycha¢ tez kilkakrotnie przywotany w tekscie flet. Sq
to jednak srodki bardzo subtelne, nie majgce wptywu
na estetyke dzieta. Innqg sprawgq jest natomiast wyraz
catoéci i jej dramaturgiczny przebieg. Gdy milkng
ptaki, krajobraz sie stopniowo zaciemnia. Juz Piesn I
(W oddali), z prowadzonymi w tercjach waltorniami,
ktére z oddalonej ojczyzny przesytajg wedrowcowi
pozdrowienie w f-moll, petna jest smutku, a i podréz
po rzece (Piesn IIl) uptywa bez usmiechu. Zatosé

i b6l kulminujg w Piesniach IV (Dzikie fabedzie) i V
(zwatpienie), ktére tqczq sie attacca w atmosferze
gwattownego wzburzenia. Jego cieh pada jeszcze

na przepigknq PiesSh V, w ktorej urzeczenie blaskiem
ksiezyca i powiewem wiatru budzi w wedrowcu

owgq tesknote za lutnig i pragnienie wypowiedzenia
swych uczué (,szczesciem by byto, gdybym mogt
zaspiewaé..”). Choé stowa petne sq zachwytu,
muzyka wciqz oddycha niespokojnie, podobnie jak

w szerokiej Piesni VIl (Obraz nocy) i w finatowej Pieéni
VIl (Jesienna piesn fletu), w ktérej tytutowy flet brzmi
zupetnie inaczej, niz na poczgtku symfonii. Bo przeciez
jesieniq wszystko brzmi inaczej, sttumione przeczuciem
nadchodzqgcej zimy. Niezmienne pozostaje tylko
brzmienie erhu, ktérego interludia, dotqd brane by¢
moze za co$ w rodzaju gadzetu, rozjasniajq nieco
poszarzaty krajobraz i nareszcie ujawniajq swoje
prawdziwe przeznaczenie jako symbol oparcia

i trwatosci.

Jest jeszcze jedna, niezmiernie wazna rzecz,

moze najwazniejsza. Otéz w catej VI Symfonii nie
uSwiadczymy juz owego typowego dotqd dla
Pendereckiego typu melodyki, uksztattowanego
niegdy$ pod wptywem dodekafonii, w kazdym razie
nie w czystej postaci. Niezmiernie charakterystyczny,
postugujgcy sie czesto chromatycznym postepem
kilku dzwigkdéw i raptownym skokiem na odlegty
interwat, ze swq pewngq sztucznosciq byt odpowiedni
w wielkich formach oratoryjnych i kantatowych dla
wokalnych partii solowych, przypisanych postaciom
gtoszgcym wazkie tresci niczym z podwyzszenia.

Czesto przejmowany przez instrumenty orkiestry,

a szczegdlnie przez partie niskich smyczkédw, nadawat
muzyce ton szczegdlnego patosu. Tu, w VI Symfonii,
tego nie ma. Owszem, partia barytonu solo petna jest
napigcia, niepokoju, nawet leku i rozpaczy, byé moze
nawet jej linia jest jakg$§ wyewoluowangq postacig
owej postdodekafonicznej melodyki, ale brzmi ona
bezposrednio, naturalnie, wprost, §cisle spojona

z tekstem, ktéremu jednak niezupetnie zawierza,
interpretujgc go na swéj — czyli kompozytora — sposéb.
Otoczona przebogatym, lecz lekkim i przeSwiecajgcym
brzmieniem orkiestry, poruszajqca si¢ w odlegtym

na ogét od tonalnosci, lecz idealnie wywazonym
kontekscie harmonicznym, jest dowodem rzadkiego
mistrzostwa, $wiadectwem osiggnietej syntezy.
Formalne zamowienie na VI Symfonie przyszto ze
strony Dresdner Philharmonie oraz Guangzhou
Symphony Orchestra (Guangzhou to Kanton

w aktualnej angielskiej transliteracji oryginalnej
nazwy miasta). W Kantonie tez 24 wrzeénia 2017 miato
miejsce prawykonanie dzieta, zas pierwsze wykonanie
z realizowanymi na erhu intermezzami odbyto sie

w Filharmonii Drezdenskiej 5 marca 2018 roku.

kK k

Niesamowite jest to spotkanie Pendereckiego

z Mahlerem, ktérego blisko$¢ od pewnego czasu
twoérca Pasji tukaszowej odczuwat, przed ktérq sie
bronit, a ktérej w mtodosci podejrzewaé nawet

nie mogt, bo muzyka Mahlera byta woéwczas

w Polsce zupetnie nieznana, a jesli kto o niej u nas
wspominat, to jako o przyktadzie dziwactwa i ztego
gustu. Cata zresztq symfonika péznoromantyczna,
cho¢ obecna w programach koncertowych,

lokowata sig jak najdalej od upodobarn adeptéw
kompozycji. Penderecki we wczesnym okresie swej
twérczosci uznawat z kompozytoréw romantyzmu
jedynie Berlioza i Czajkowskiego, od ktérych — jak
sqdzit - mogt sie czego$ jeszcze nauczy€. Pozniej
jednak zainteresowat go Bruckner, Dvordak i Sibelius,
przezyt tez okres fascynacji symfonikg Szostakowicza,
ale do Mahlera zblizat sie powoli i ostroznie. | jezeli

Vil Symfonie ,Siedem bram Jerozolimy” tylko pod
pewnymi warunkami mozna uwaza¢ za podjecie

idei VIl Symfonii Mahlera, to zaréwno Lieder der
Vergdnglichkeit, jak i Piesni chifiskie nalezq do tego
samego gatunku, co Mahlerowska Das Lied von

der Erde — sq ,symfoniami piesni”. Zaréwno tez

w przypadku Pendereckiego, jak i Mahlera, dzieta

te staty sie terenem sublimaciji jezyka muzycznego
swych twércdw, okazjq do porzucenia pewnego
repertuaru gestéw, do wkroczenia na obszar czystej
liryki. Naturalnie — sq i réznice. Pie$n o ziemi jest
logicznq syntezg dwéch gatunkdéw, do ktérych niemal
w zupetnos$ci ograniczyt sie Mahler — symfoniki

i liryki wokalnej. Penderecki w pies$ni wypowiadat sie
incydentalnie, ale byt wielbicielem i znawcq poezji,
ktérej rézne obszary wcigz odkrywat poszukujgc



tekstéw do swych monumentalnych dziet. Natrafiat
wowczas na wiersze liryczne, ktére go zachwycaty,

i ktére wciqz pojawiaty sie w jego planach twérczych.
W odréznieniu od Mahlera i Bethgego nie tylko zywo
interesowat sie rozmaitosciq kultur, ale poznawat

je blizej, bywajqgc w réznych rejonach swiata, takze

na Dalekim Wschodzie nie wytqczajgc Chin, ktére
odwiedzat kilkakrotnie. To, co dla artystow okresu
secesji i modernistycznego przetomu byto atrakcyjng,
pobudzajgcqg wyobraznig, a nawet autentycznie
inspirujgcq egzotykqg — dla Pendereckiego byto
normalnoséciq i oczywisto$ciq. To takze wynikato z jego
poczucia wspodlnoty ludzi, z potrzeby ich fqgczenia, nie
za$ dzielenia.

Podréze... Pochodzgce od pieciu réznych poetow
teksty poszczegoélnych piesni w VI Symfonii zostaty
przez kompozytora tak dobrane, ze jednym z gtéwnych
waqtkoéw dzieta stata sie wedréwka — jak u Schuberta -
cho¢ w innej skali i w innych okolicznosciach. Jest
mowa o podrézy statkiem, wozem zaprzezonym

w biatego konia, jest mowa o obcej ziemi

i o tesknocie za ojczyznq. Ale jest tez watek przyrody
nieozywionej — tafle wody, niebo, noc, ksiezyc, porywisty
wicher i chmury. Sq ptaki i kwiaty, jest niemal wszystko,
co otacza cztowieka — nie ma tylko innych ludzi. Jest
wiec i samotno$¢. Stqgd witasnie 6w przenikajgcy VI
Symfonie splot uczu¢ nostalgii, znuzenia, rozpaczy

i zachwytu, ktéry — przepuszczony przez geste filtry
jezykdéw i adaptacji, na koniec za$ ujety przez artyste
obdarzonego jedynym w swoim rodzaju uniwersalnym
stuchem kulturowym - dociera do nas nienaruszony
jako przestanie humanisty zaswiadczajgce o tym,

ze uczucia ludzi pod kazdym niebem sq do siebie
podobne, i ze do zrozumienia kogo$ z drugiego konca
Swiata potrzebna jest tylko dobra wola, nic ponadto.
Maciej Negrey

Ludwig van Beethoven

Muzyka do tragedii ,Egmont” J.W. Goethego

op. 84

Praca nad dzietem: 1809-1810; prawykonanie:

15 czerwca 1810, Wieden; wydanie: Lipsk 1810 (uwertura),
Wiedenh 1846.

Muzyka Beethovena do dramatu Egmont powstata
na zamoéwienie teatru dworskiego w Wiedniu. Pisat

jq Beethoven od pazdziernika 1809 do czerwca 1810
roku, w trudnych warunkach, zapewne z przerwami,
bo czas byt burzliwy i peten zametu po klgsce Austrii
pod Wagram. Bieg historycznych wydarzen niesie
niekiedy konsekwencje paradoksalne: Napoleon
zazqgdat nie tylko zburzenia fortyfikacji okalajgcych
Wieden, miejsce ktérych zajeta potem pigkna
Ringstrasse, ale takze zniesienia ograniczen cenzury, co
umozliwito dyrektorowi teatru Josephowi von Hartlowi

wprowadzenie do repertuaru takich ,wywrotowych
sztuk” jak Don Carlos i Wilhelm Tell Schillera oraz
Egmont Goethego, ktérego pierwsze przedstawienie

z muzykqg Beethovena odbyto sig 15 czerwca 1810 roku.
Gteboki podziw, jaki kompozytor zywit dla Goethego,
a przede wszystkim tak bliska mu tematyka

walki z tyranig sprawity, ze tworzyt te muzyke
przeznaczongq dla potrzeb teatru — ,uzytkowq” jak
bySmy dzi§ powiedzieli — z petnym zaangazowaniem
emocjonalnym. Omawiajgc muzyke do Egmonta
E.T.A. Hoffmann wysnut poetyckg metafore i poréwnat
kompozytora do drugiej struny, tak samo nastrojonej
i wspbtwibrujqcej z tonem poezji, a Marianne von
Willemer pisata w licie do Goethego: ,ten sam duch,
ktéry inspiruje Panskie stowa, ozywia jego dzwigki”.
Sam poeta stwierdzit, ze Beethoven ,wczut si¢ w jego
intencje z godng podziwu genialnosciq”. Trzeba jednak
uscisli¢, ze ta opinia nie dotyczyta catej muzyki, jak

to upraszczajgco uogdlnia wielu autordw, lecz tylko
jednego fragmentu — Melodramu.

Muzyka do Egmonta sktada sie z 10 czeSci: uwertury,
czterech fragmentéw $ciéle zwigzanych z tekstem
dramatu — dwéch piesni Klary, sceny jej §mierci

i wspomnianego Melodramu — krétkiego monologu
gtdbwnego bohatera, poprzedzajgcego zakoficzenie

z zaznaczonym w partyturze momentem Smierci
Egmonta, akordami i fanfarami wieszczgcymi
odzyskanie wolnosci, i z wznoszqcym sige w gore
tematem, ktéry wedtug didaskalibw miat towarzyszy¢
pojawianiu sie postaci symbolizujgcej wolnosé

i ztozeniu przez nig wienca na skroniach bohatera.
Przy wtérze bebndéw owa symboliczna postac znika

i to jest koniec sztuki, po ktorym Beethoven potozyt
jeszcze wiasny, dodatkowy akcent: wybuchajgcqg
fortissimo Symfonie zwyciestwa. Pozostate czesci to
wprowadzone przez kompozytora cztery antrakty,
stanowigce muzyczne pomosty pomiedzy pigecioma
aktami dramatu. Nawigzujq one do klimatu sceny
kohczqcej dany akt i przygotowujg wydarzenia

w scenie otwierajqcej akt nastepny. Wielka uwertura
zostata skomponowana na koficy, juz po napisaniu
catej muzyki. Nie jest to tylko konwencjonalna

muzyka ,na podniesienie kurtyny”, lecz syntetyczna
rekapitulacja catego dramatu: ucisk Niderlandéw
przez hiszpanskich najezdzcow (wstep), dramatyczne
zmagania o odzyskanie wolnoéci i §mieré Egmonta

w burzliwym allegro, ktére koficzy sig tryumfalng kodg,
identycznq z wieficzqcq cato§¢ Symfoniq zwyciestwa.
Pomystodawcqg wykonywania muzyki do Egmonta

w formie koncertowej, z tekstem wigzqgcym

wyrwane z kontekstu sztuki fragmenty muzyczne

i relacjonujgcym weztowe punkty akcji, byt niejaki C.R.
Friedrich Mosengeil, radca dworu w Meiningen. On tez
byt jego autorem, a nawet wystqgpit w roli recytatora
w wykonaniu utworu ,dla wybranego grona” przez
kapele dworskq w Meiningen. Mosengeil zadbat o jego
spopularyzowanie; tekst zostat opublikowany jako



dodatek do ,Allgemeine Musikalische Zeitung” i byt
wykorzystywany w dalszych wykonaniach w innych
miastach w Niemczech, m.in. w Lipsku w roku 1821.
Tekst Mosengeila byt funkcjonalny, ale wyszedt spod
piéra amatora i nie odznaczat sig literackimi walorami.
Kiedy zaplanowano wykonanie muzyki do Egmonta
pod egidq Musikverein, zwrécono sie do wybitnego
poety, wielbiciela Beethovena Friedricha Grillparzera
0 nhapisanie nowego tekstu. Grillparzer podjqgt sie

tego zadania, ale prawdopodobnie pod presjg

czasu zrealizowat je troche potowicznie, bo jednak
wykorzystat czgSciowo tekst Mosengeila, wygtadzit
jego chropowatoéci i dopisat wiasne fragmenty. Do
tego doszty ingerencje cenzury, ktéra skreélita lub
zmienita niektore zbyt Smiate zwroty. Wykonanie
muzyki do Egmonta z tg nowq, Grillparzerowskq
wersjq poetyckiego komentarza odbyto sie w Wiedniu,
w sali Towarzystwa Przyjaciét Muzyki 8 grudnia 1834
roku, na koncercie anonsowanym jako ,muzyczno-
deklamacyjna akademia”, ktérego program w catosci
wypetnity dzieta Beethovena.

Adam Walacifnski

Noty biograficzne wykonawcéw na podstawie
dostarczonych materiatow.

Fotograficy: Marco Borggreve, Magdalena tojewska,
Magdalena Spinn, Iréne Zandel, Archiwum
Stowarzyszenia im. LvB
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