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éroda, 20 marca, 19.30 / Wednesday, 20 March, 7:30 pm

Filharmonia Narodowa — Sala Kameralna
Warsaw Philharmonic — Chamber Music Halll / ul. Moniuszki 5

Koncert pod Honorowym Patronatem Ambasady Republiki Litewskiej
Concert under the Honorary Patronage of the Embassy of the Republic of Lithuania

Ferenc Liszt (1811-1886)
Bénédiction de Dieu dans la solitude S.173/3

Ludwig van Beethoven (1770-1827)
Sonata fortepianowa As-dur op. 110
Piano Sonata in A-flat major, Op. 110
1. Moderato cantabile molto espressivo
2. Allegro molto
3. Adagio ma non troppo - Fuga. Allegro ma non troppo

Przerwa [ Intermission

Ferenc Liszt
Les jeux d'eaux & la Villa d’Este S.163/4

Sonata fortepianowa h-moll S.178

Piano Sonata in B minor, S.178
Lento assai — Allegro energio — Grandioso — Recitativo — Andante sostenuto — Quasi Adagio —
Allegro energio — Piu mosso — Stretta quasi Presto — Presto — Prestissimo — Andante sostenuto -
Allegro moderato — Lento assai

Miiza Rubackyté — fortepian [ piano
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Muiza Rubackyté

Francusko-litewska pianistka dzielgcq swoéj czas miedzy Paryzem,
Wilnem i Genewaq. Po uzyskaniu dyplomdéw Konserwatorium
Narodowego im. P. Czajkowskiego w Moskwie zostata laureatkq
Ogolnozwigzkowego Konkursu w Sankt Petersburgu i zdobyta

Grand Prix Miedzynarodowego Festiwalu Pianistycznego Liszta-
Bartéka w Budapeszcie. Z uwagi na zaangazowanie w ruch opozyciji
demokratycznej, do 1989 roku byta objeta zakazem opuszczania ZSRR.
W Paryzu zdobyta pierwszq nagrode w miedzynarodowym konkursie
Les Grands Maitres Frangais.

Artystka rozwija kariere na wszystkich kontynentach, gdzie pracuje ze
stynnymi dyrygentami i orkiestrami. W jej trakcie zbudowata repertuar
koncertowy obejmujqcy przeszto czterdziesci programow sktadajgeych
sie z utworéw solowych i koncertéw, a takze liczqcq ponad trzydziesci
tytutéw dyskografie, wyrézniong tak prestizowymi nagrodami jok Grand
Prix Wegierskiego Towarzystwa Liszta, Diapason d'Or oraz nagrodd
BBC Magazine.

Muza Rubackyte jest laureatkg Narodowej Nagrody Kultury i Sztuki
Litwy, Legii Honorowej przyznanej przez Prezydenta Litwy, Wielkiego
Krzyza Komandorskiego Orderu Witolda Wielkiego za dziatalnosé

na rzecz niepodlegtosci Litwy oraz wielu odznaczen za dziatalnosé
ambasadorskg na niwie kultury.

Jest zatozycielkq i dyrektorkq artystyczng Festiwalu Pianistycznego

w Wilnie oraz prezeskg Towarzystwa Liszta LISZTuania.

W 2021 roku wydawnictwo Editions Ovadia opublikowato
autobiograficzng ksigzke artystki zatytutowang Nee sous un piano

(fr. ,Urodzona pod fortepianem”).

Muza Rubackyté is a French-Lithuanian pianist living in Paris, Vilnius,
and Geneva. After diplomas at the Tchaikovsky Conservatory of
Moscow, she was a prize winner at the All Union Competition in St
Petersburg and won the Grand Prix of the Liszt-Bartok International
Competition in Budapest. A member of the Lithuanian resistance, she
was only able to leave the USSR in 1989. In Paris she won First Prize at
the Concours international Les Grands Maitres Frangais.

Her career has taken MUza Rubackyté to all continents, where she
has worked with great conductors and renowned orchestras. Her
performing repertoire comprises over forty programmes composed
of piano solo works and concertos, while her discography consists of
over thirty titles that have won numerous prestigious awards, notably
the Grand Prix of the Hungarian Liszt Society, the Diapason dOr,

and the BBC Magazine Prize.

Muza Rubackyté holds the National Prize for Culture and Arts of
Lithuania, the Legion of Honour from the President of Lithuania,
Commander’'s Grand Cross of the Order of Vytautas the Great for
her activity in support of her homeland's independence, and several
decorations for her commitment as a cultural ambassador.

She is a founder and the artistic director of the Vilnius Piano Festival
and the president of the LISZTuania Liszt Society.

In 2021, Editions Ovadia published the artist’s autobiographical book
Née sous un piano.

muza.fr



Ferenc Liszt (1811-1886)
Bénédiction de Dieu dans Ia solitude S.173/3

Bénédiction de Dieu dans la solitude - trzecia

z dziesieciu kompozycji fortepianowych ze
zbioru Harmonies poétiques et religieuses
inspirowanych poezjg Alphonse’a Lamartine’a,
poswieconych ksieznej Karolinie Sayn-
Wittgenstein (z d. wanowskiej) i napisanych
podczas pobytu Liszta w jej posiadtosci

w Woronihcach na Podolu w latach 1845-52.
Reprezentuje oryginalny, w petni romantyczny
styl kompozytora, oparty na dychotomicznej
relacji pomiedzy dzwiekowq mistykq

i kontemplacyjnym brzmieniem a dgzeniem

do pianistycznej maestrii. Strukture kompozycji
wyznacza sposob prowadzenia gtéwnej mysli
muzycznej, z jednej strony dryfujgcy w strone
ronda z tenorowym refrenem o melancholijnym
wydzwieku, z drugiej zahaczajqcy

o swobodnie potraktowang forme sonatowq

z przeksztatcanym ewolucyjnie tematem.
Medytacyjny charakter utworu podkresia
wyrafinowana harmonika — schromatyzowana
i bogata w modulacje, osnuta wokét centrum
tonalnego Fis-dur historycznie kojarzonego

z btogosciq i spokojem. Bénédliction de Dieu dans
la solitude funkcjonuje w kanonie romantycznych
dziet fortepianowych jako jedna z najgtebszych
emocjonalnie i bogatych duchowo kompozyciji
Liszta. Cykl Harmonies poétiques et religieuses
ukazat sie drukiem po raz pierwszy w 1853 roku.
Maria Wilczek-Krupa

Ludwig van Beethoven (1770-1827)
Sonata fortepianowa As-dur op. 110

Tworczosé fortepianowa zajmuje u Beethovena
miejsce centralne, towarzyszy mu od
najwczesniejszych do péznych lat. Tutaj
najpetniej obserwujemy poczqgtkowq btyskotliwg
wirtuozerie mtodego pianisty, przechodzgcqg
nastepnie w eksperymenty i wynalazki formalne
i ekspresyjne dojrzatego, a potem starzejgcego
sie tworey. Okres ,transcendenciji”, lat 1813-1827,
trwa do jego Smierci, a zamyka go intensywna
tworczosé kwartetowa.

Opusy fortepianowe 101,106,109, 110 i 1 zalicza sie
do péznych sonat zwanych ,Hammerklavier”,

przeznaczonych na nowoczesny, otwierajqcy
nowe mozliwosci brzmieniowe, przystany z Anglii
fortepian Broadwooda. Powstanie w latach
1819-22 ostatnich trzech sonat, wigzq sie ze
szczesliwym wydarzeniem w ponurej skadingd
dekadzie lat dwudziestych. Kompozytor wygrat
proces o opieke nad bratankiem Karlem,

co pobudzito nowe impulsy twércze. Pisat
powiernik kompozytora, prawnik i skrzypek A.
Schindler: ,[Beethoven].. powrécit pézng jesieniq
1820 z letniego wypoczynku w Modling, gdzie
zgromadzit wiele zalgzkéw i idei twdrczych, siadt
do biurka, i napisat sonaty op. 109, 110 i T niemall
w jednym rzucie”.

Sonaty te odznaczajq sie wewnetrznym
pokrewienstwem, sg podobne fakturalnie

i wyrazowo. Stanowiq rzut oka wstecz

i spojrzeniem w przyszto§¢. Wzrasta tu liczba
oznaczen ekspresyjnych. Kompozytor eksploatuje
techniki wariacyjne (109, 1) i polifoniczne
(101,106, 110), ktére zajmujq wielekroé miejsce
tradycyjnych technik przetworzeniowych.
Zwtaszcza w op. 110 rozbrzmiewa cata skala
instrumentu, mieniq sie barwy skrajnych
rejestrow, niuanse dynamiczne wydobywane
przy uzyciu lewego pedatu, oraz szmerowe efekty
zwiqzane z trylami. Sonata jest czarujqco liryczna,
eligijna i marzycielska. Utrzymana w modusie
lidyjskim, tak jak dziekczynne Molto adagio

z ,ozdrowienczego” Kwartetu op. 132, wyraza

by¢ moze wdzieczno$¢ Bogu za wyzdrowienie

z gorgczki reumatycznej na ktérq cierpiat

wtedy kompozytor. Wskazujg na to oznaczenia
perdendo le forze, dolenie i poi a poi di huovo
vivente w Arioso (cz. Ill) i Fudze (cz. IV).

Przy zachowaniu pozoréw tradycyjnej
4-czesciowosci, ani wstepne Moderato cantabile
molto espressivo, ani koncowa Fuga. Allegro nie
przystaja do tradycyjnych wyobrazen o cyklu
sonatowym. Zarys tematu pierwszej czesci budzi
nastroj bliski religijnego skupienia, co podkreslajg
harfowe, roztozone akordy.

W czesci drugiej — rodzaju scherza w metrum
dwudzielnym, w dwugtosowym trio arabeskowe
pasaze prawej reki przeciwstawiono staccato
lewej.

Po czesci ,scherzowey’, zwigzanej motywicznie

z czesciami skrajnymi, nastepuje jokby Lamento,
ztozone z quasi recitativo i arioso, a potem
zatobne Arioso dolente.

Cykl zamyka swobodnie potraktowana Fuga



w Des-dur, o temacie osnutym na krokach
kwartowo-tercjowych. Po modulacji do G-dur
(poi a poi di nuovo vivente) i pokazie tematu fugi
w odwréceniu (una corda), wkracza odcinek
akordowo-figuracyjny, zas sam temat nabiera
charakteru hymnicznotriumfalnego.

Brak w przypadku tej Sonaty, czestej

w podobnych utworach dedykacji, moze
wskazywag, ze miata ona dla kompozytora

- w Swietle wymienionych wyzej faktow —
szczegodlnie osobiste znaczenie.

Roman Kowal

|
Ferenc Liszt
Les jeux d’eaux d la Villa d’ Este S.163/4

Les jeux d'eaux & la Villa d’Este — w trzeciej
ksiedze utworéw fortepianowych Années de
pélerinage opublikowanej w 1883 roku znajduje
sie na czwartym miejscu. Trzy cykle powotane
do zycia w drugiej potowie XIX wieku i ztozone

z miniatur napisanych przez Liszta na przestrzeni
lat 1835-1882 nawiqzujg do romantycznej idei
pielgrzymowania, ktérego celem byto wnikniecie
w gtab duszy i osiggniecie stanu réwnowagi

i wewnetrznego spokoju. Utwory zawarte

w zbiorach stanowiqg muzyczng reminiscencje
podrézy kompozytora i jego kochanki Marii
d’Agoult do Szwaijcarii i Wtoch z przetomu lat 30.
i 40. oraz pdzniejszych jego pobytdw w rezydenciji
kardynata Hohenhole, w otoczonej tarasowymi
ogrodami villa d’Este w Tivoli. Kompozycja Les
jeux d'eaux.. jest dZzwiekowym opisem fontann

i kaskad wodnych wypetniajgcych gtéwna
przestrzenh ogrodoéw, z drugiej zas strony
nawigzuje do obrzedu chrztu Swietego i poprzez
umieszczony w partyturze cytat z Ewangelii Sw.
Jana (.woda, ktérg Ja mu dam, stanie sie w nim
Zrédtem wodly tryskajacej ku zyciu wiecznemu)
moze by¢ rozpatrywana w religijnym kontekscie.
Stylistycznie stanowi natomiast, jak pisat Leszek
Polony, ,profetycznq wizje impresjonizmu”

O azurowej narraciji i ztozonej konsystenciji
techniczne;.

Maria Wilczek-Krupa

Sonata fortepianowa h-moli S.178

Sonata powstata w latach pobytu Liszta

w Weimarze. Jej dedykacja byta rodzajem
podziekowanie za Fantazje C-dur (1835)
Schumanna dedykowang Lisztowi. Jest to
jedyna sonata w jego twoérczosci (nie liczac
wczesniejszej Fantazji quasi sonaty ,Po lekturze
Dantego” wedtug poematu Victora Hugo),
zajmuje jednak kluczowq pozycje w historii
catego gatunku. Dokonat w niej bowiem Liszt
rewolucyjnej syntezy cyklu sonatowego, ktérego
cztery osobne ogniwa (allegro, cze$é wolna,
scherzo i finat) zostaty tu ,stopione” w jednq
catosé, ktérqg mozna tez interpretowad jako
gigantyczne allegro z wolnym przetworzeniem

i rozbudowanym tqcznikiem (scherzo)
prowadzgcym do repryzy (finat).

Zagadki tego utworu nie wyczerpujq sie jednak
w samym labiryncie formy. Jeszcze wiekszym
wyzwaniem jest poszukiwanie programu tej
muzyki. Wydaije sie nieprawdopodobne, by
Sonata stanowita wyjgtek od romantycznej
estetyki pokrewienstwa sztuk, ktérq odnajdziemy
w kazdym wybitnym dziele Liszta. Nie zhamy
jednak w tym przypadku autorskich sugestii

— oprdécz zapewnienia, ze taki ukryty program
istnieje. Poszukujgc go, winnismy jednak
pamietad, ze samo rozszyfrowanie tkanki
symbolicznej dopiero wprowadza nas w arkana
romantycznej alchemii — w ktdrej nie o sama
anegdote idzie, ale o ,ducha poetyckiego™
Naturalng Sciezkq interpretacyjng jest taczenie
Sonaty z powstajgcq w tym samym okresie
Symfoniq Faustowskq. Uderza pokrewienstwo
tematéw — np. mysl gtéwna Sonaty przypomina
rysunkiem temat Fausta. Sugestywna jest tez
obecnosé Mefista w temacie diabolicznym,
repetytywnym, w niskim rejestrze, towarzyszgcym
od poczqgtku Faustowi. Z kolei temat poboczny,

w D-dur, miatby oznaczaé Faustowskie

,SNy o potedze” zas jego kolejne zjawienia —
tragicznie rozbite, demonicznie znieksztatcone

- odkrywatyby ,kulisy” tej wtadzy. Temat liryczny
to oczywiScie Matgorzata — a pojawiajqcy sie w jej
sqsiedztwie temat Mefista — czarujgcy i uwodzqcey
- miatby ponownie sugerowa¢ diabelskie
knowania. Ale to nie wszystko: krétki, tajemniczy
wstep miatby obrazowacé Fausta w swej
pracowni, zniecierpliwionego bezuzytecznosciq



nauk. Zas koda, eteryczna i ,wieczna’, miataby
symbolizowaé¢ zbawienie Fausta..

Jest jednak i inna interpretacja, znakomicie
uzasadniona, wedle ktérej Sonata inspirowana
byta Rajem utraconym Miltona i przedstawia
chrzescijanskq historie zbawienia. A wiec wstep
to kuszenie, temat gtéwny (Allegro energico;

w ,niedoskonatym” metrum dwudzielnym)

to upadek Lucyfera i wygnanie naszych
prarodzicéw z Raju. Potezny temat poboczny
(Grandioso; w doskonatym metrum tréjdzielnym),
oparty na chorale Crux fidelis, jest symbolem
Chrystusa. Jego ,czysta” penatatonika oznacza
zarazem znak pentagramu, ktérego Zty boi sie
jak wody Swieconej. Potem mamy scene mitosng
(Andante sostenuto; Adam i Ewa rozpoznajg
swq nagosé), nastepnie zbrodnie (Kainowq).
Powraca temat Chrustusa, dramatyczny

i przerywany lamentacyjnym recytatywem. To
ukrzyzowanie — ztowrogie akordy ttumu i ostatnie
stowa Zbawiciela. Jego Smier¢ otwiera droge do
nieba (wznoszqca linia akordéw), w obliczu czego
Szatan musi ustgpic (jego temat fcugodnieje).
Otwiera sie chorat czesci wolnej (Andcmte
sostenuto) — znak wia ry i KoSciota. Powracajg na
czas jakis grzechy i sprzecznosci, kulminujgce

w wielkiej scenie bitewnej. To Armageddon.
Ostanie strony Sonaty przedstawiaja scene Sqdu
Ostatecznego: triumfalne przyjscie Chrystusa

z orszakiem Swietych po jego prawicy. Dalej
,Styszymy” wskrzeszenie umartych, uniesienie
tych, ktérzy petni sg Mitosci oraz ,drugqg $mierc”
tych, ktérzy trwajag wobec Niej w Slepym

oporze. Adam i Lucyfer zostajqg zbawieni: temat
upadku otrzymuije tu $wietlistq aure a ostatni
,akord wieczno$ci” osiggniety zostat skokiem
trytonowym - kiedy$ symbolem Szatana. To
apokatastasis — przywrécenie rzeczywistosci
sprzed grzechu.

Jakkolwiek bySmy chcieli odczytywacé Sonate, jej
warto$¢ bytaby niewielka, gdyby sama muzyka
nie nalezata do szczytéw romantyzmu. Cechuje
ja wyrazistosé gtéwnych mysli, oryginalnosé
tematycznej metamorfozy, doskonate
rozplanowanie napie¢ i wyraznie odczuwalny rys
narracyjny (takze w sensie czysto muzycznym).

A na dodatek olSniewajgca szata wirtuozerii

— utwor nalezy do najtrudniejszych pozyciji

W repertuarze pianistycznym. Wszystkie te walory
historia odstaniata stopniowo — wspoétczesnym
Liszta (nowet Schumannowi, nie méwiqc juz

o Brahmsie, ktéry pono¢ ostentacyjnie zasnat
podczas stuchania) trudno byto to dzieto docenié.
Marcin Trzesiok

Nota biograficzna wykonawcy na podstawie
dostarczonych materiatéw / Artist biographie is based
on submitted information.

Fotograf [ Photographer: Igor Bitman.
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