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Srodaq, 13 kwietnia, 19.30 | Wednesday, 13 April, 7:30 pm
Filharmonia Narodowa - Sala Koncertowa | Warsaw Philharmonic — Concert Hall

Richard Strauss (1864-1949)

Smieréiwyzwolenie, poemat symfoniczny op. 24
Death and Transfiguration, Symphonic Poem, Op. 24

Przerwa | Intermission

Krzysztof Penderecki (1933-2020)
Lacrimosa

z Polskiego Requiem | from A Polish Requiem

Karol Szymanowski (1882-1937)
Stabat Mater op. | Op. 53

1. Stata Matka bolejgca
2. I ktoz widziat tak cierpigeq
3. O Matko Zrédto Wszechmitosci
4. Spraw niech ptacze z Tobg razem
5. Panno stodka racz mozotem
6. Chrystus niech mi bedzie grodem

Iwona Hossa - sopran | soprano
Wanda Franek - alt | alto
Stanislav Kuflyuk - baryton | baritone
Chor Opery i Filharmonii Podlaskiej
Podlasie Opera and Philharmonic Choir
Violetta Bielecka - kierownik artystyczny chéru | artistic director of the choir
Orkiestra Polskiego Radia w Warszawie
Polish Radio Orchestra in Warsaw

Michat Klauza - dyrygent | conductor
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Michat Klauza




Michat Klauza

Dyrektor Artystyczny Orkiestry Polskiego Radia w Warszawie.
Wezesniej petnit funkcje kierownika muzycznego Opery

i Filharmonii Podlaskiej (2013-2015), drugiego dyrygenta
Narodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia

w Katowicach (2009-2015), dyrygenta i zastepcy dyrektora
muzycznego Welsh National Opera (2004-2008), dyrygenta
Teatru Wielkiego — Opery Narodowej w Warszawie
(1998-2003), gdzie w 2019 roku przygotowal i poprowadzit
premiere opery Billy Budd Brittena. Od 2016 do lutego

2022 roku byl goscinnym dyrygent Teatru Bolszoj w Moskwie,
gdzie przygotowal i poprowadzit premiery Don Pasquale
Donizettiego oraz Idioty Weinberga.

Wspétpracowat z licznymi orkiestrami w kraju i za granica,
m.in. z Orkiestrg Filharmonii Narodowej, Sinfonig Varsovia,
Orchestre National du Capitole de Toulouse, Paristwowg,
Orkiestrag Symfoniczna Federacji Rosyjskiej i Filharmonig
Moskiewska, Opera Baltycka, Opera Nova w Bydgoszczy,
Teatrem Wielkim w Poznaniu, Royal Opera House

w Londynie.

W swoim dorobku fonograficznym posiada m.in. pierwsze
studyjne nagranie operetki Loteria na mgzéw Karola
Szymanowskiego i jego opere Hagith (nagroda Fryderyk 2019)
oraz wiele innych nagrai wydanych m.in. przez Polskie Radio.
0Od 2021 roku prowadzi klase dyrygentury na Uniwersytecie
Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie.

The Artistic Director of the Polish Radio Orchestra in Warsaw.
Previously, he was the music director of the Podlasie Opera and
Philharmonic (2013-15), the second conductor of the Polish
National Radio Symphony Orchestra in Katowice (2009—15),
conductor and deputy music director of the Welsh National Opera
(2004—-08) and conductor of the Teatr Wielki—Polish National
Opera in Warsaw (1998—2003), where he prepared and conducted
the premiere of Benjamin Britten's opera Billy Budd in 2019.
From 2016 to February 2022, he was the visiting conductor of the
Bolshoi Theatre in Moscow, where he prepared and conducted
the premieres of Donizetti's Don Pasquale and Weinberg's Idiot.
Michat Klauza has cooperated with numerous orchestras in
Poland and abroad, notably the Warsaw Philharmonic Orchestra,
Sinfonia Varsovia, Orchestre National du Capitole de Toulouse,
State Symphony Orchestra of the Russian Federation and the
Moscow Philharmonic, the Baltic Opera, the Opera Nova in
Bydgoszcz, the Wielki Theatre in Poznan, and the Royal Opera
House in London.
Among his recordings, Klauza boasts the first studio recording
of Karol Szymanowski's operetta Lottery for Husbands and opera
Hagith (for which he won a Fryderyk in 2019), as well as many
other recordings released by the Polish Radio.
Since 2021 he has taught the class of conducting at the Fryderyk
Chopin University of Music in Warsaw.



Iwona Hossa

Zaliczana do czotowych sopranistek swojego pokolenia,
artystka ceniona jest przede wszystkim za precyzje i tech-
niczne mozliwo$ci wszechstronnego glosu oraz za urzekajacg
barwe brzmienia.

Ukoniczyta z wyréznieniem Wydzial Wokalno-Aktorski
Akademii Muzycznej im. 1.]. Paderewskiego w Poznaniu.
Wspdlpracuje z wieloma teatrami operowymi i orkiestrami
symfonicznymiw Polsce i za granicg. Jest laureatkg Grand Prix
i Zlotego Medalu w Miedzynarodowym Konkursie Wokalnym
im. Marii Callas w Atenach. Jest artystka wszechstronng, w jej
bogatym repertuarze znajduja sie dziela od muzyki dawnej
po najnowszg. Wystepowala pod batutg takich dyrygentéw,
jak David Lloyd-Jones, David Agler, Maurizio Benini, Charles
Dutoit, Gustavo Dudamel, Kazimierz Kord, Jan Krenz, Jacek
Kaspszyk, Jerzy Maksymiuk, John Neschling, Krzysztof
Penderecki, Jerzy Semkow, Antoni Wit. Nagrata 27 ptyt CD

i DVD, gléwnie z muzyka polsks. Wiekszo$¢ z nich otrzymata
prestizowe nagrody, jak cho¢by International Classical Music
Awards w kategorii Muzyki Wspélczesnej czy Orphée d’Or,

a takze nominacje do Fryderykéw czy Grammy Awards.
Iwona Hossa przez prawie dwie dekady wspétpracowata

z prof. Krzysztofem Pendereckim i posiada w swym repertua-
rze wszystkie dzieta wokalno-instrumentalne kompozytora.
Dokonata wielu prawykonan utworéw polskiej muzyki
wspolczesnej, m.in. Krzysztofa Pendereckiego, Wojciecha
Kilara, Jerzego Maksymiuka. Jest pedagogiem i managerem
kultury. Odznaczona m. in. medalem Zastuzony Kulturze
Gloria Artis oraz srebrnym Krzyzem Zastugi.

Is one of the leading sopranos of her generation. Her particular
domains are the precision and technical capacity of her exception-
ally versatile voice, and her charming tone.

A graduate with distinction from the Faculty of Opera and Voice

of the Academy of Musicin Poznan, she works with many opera
theatres and symphony orchestras in Poland and abroad. Winner of
the Grand Prix and the Cold Medal at the Maria Callas International
Vocal Competition in Athens, she is an artist of many talents, with
arepertoire ranging from the works of early music to the latest com-
positions. She has performed under the baton of David Lloyd-Jones,
David Agler, Maurizio Benini, Charles Dutoit, Gustavo Dudamel,
Kazimierz Kord, Jan Krenz, Jacek Kaspszyk, Jerzy Maksymiuk, John
Neschling, Krzysztof Penderecki, Jerzy Semkow, and Antoni Wit.
Iwona Hossa has recorded 27 CDs and DVDs, most of the number
with Polish music, and many winning prestigious awards, such

as the International Classical Music Awards in the Contemporary
Music category and the Orphée d’Or, and nominations to

the Fryderyk Awards and the Grammy Awards.

For almost two decades Iwona Hossa worked with Professor
Krzysztof Penderecki, and her repertoire includes all his vocal-
instrumental works. She has also sung numerous world premieres
of Polish contemporary music, including works of Krzysztof
Penderecki, Wojciech Kilar, and Jerzy Maksymiuk. Hossa is a teacher
and culture manager, ad her notable services earned heramong
others the Gloria Artis Medal for Merit to Culture and the silver Cross
of Merit.




Wanda Franek

Alt. Ukoniczyta Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina
w Warszawie w klasie Jadwigi Rappé (2010). Jest laureatka
pierwszej nagrody Konkursu Wokalnego im. Ludomira
Rézyckiego w Gliwicach oraz trzeciej nagrody w Konkursie
Wokalnym w Dusznikach-Zdroju. W latach 2013-2015
byla adeptky Akademii Operowej przy Teatrze Wielkim —
Operze Narodowej. Od tej pory wspdtpracuje ze scena
narodowq (Cud albo Krakowiakii gorale Stefaniego, Straszny
dwdr Moniuszki, Eros i Psyche Rozyckiego). W 2017 roku
wykonala po raz pierwszy partie Quickly w Falstaffie
Verdiego w Royal Liverpool Philharmonic u boku Sir Bryna
Terfela. Wspdtpracuje z Operg na Zamku w Szczecinie
(Carmen, Madama Butterfly), Operg Baltycka w Gdansku
(Thais, Kandyd), Operg Krakowska (Mefistofeles, Anna
Bolena, Beata Moniuszki, Wanda Wnuk-Nazarowej),
Warszawskg Operg Kameralng (Apollo i Hiacynt, Wesele
Figara, Giovedi Grasso, Campanello di Notte). W 2019 roku
otrzymala statuetke Fryderyka za najlepszy album
z muzyka kameralng za Stabat Mater Pergolesiego i Luctus
Mariae Lukaszewskiego oraz wystgpita w nagraniu Beaty
Moniuszki (DUX), a takze Pie$ni vol.4, Ballady Moniuszki
z pianistkg Jolantg Pszczoétkowska-Pawlik (wyd. Pawlik
Relations), ktére otrzymato wyréznienie magazynu
,Hi-Fi i Muzyka” (Ptyta Roku 2019).

Alto. Franek has graduated from the Fryderyk Chopin University
of Music in Warsaw, in the class of Jadwiga Rappé (2010).
Sheis the winner of the 1st Prize of the Ludomir Rézycki Vocal

| Competition in Gliwice, and of the 3rd Prize at the Vocal
Competition in Duszniki-Zdréj. In 2013—15 she was a member of
the Opera Academy — Young Talents Development Programme
at the Teatr Wielki— Polish National Opera in Warsaw. Since
then, she has worked with the national stage (Stefani’s A Miracle,
or Cracovians and Highlanders, Moniuszko's The Haunted Manor,
Rézycki’s Eros and Psyche). In 2017 she debuted as Mistress
Quickly in Verdi’s Falstaff at the Royal Liverpool Philharmonic,
accompanied by Sir Bryn Terfel. Franek also collaborates
with the Castle Opera in Szczecin (Carmen, Madama Butterfly),
the Baltic Opera in Gdarsk (Thais, Candide), the Krakéw Opera
(Mefistofele, Anna Bolena, Moniuszko's Beata, Wnuk-Nazarowa’s
Wanda), the Warsaw Chamber Opera (Apollo et Hyacinthus,
The Marriage of Figaro, Il giovedi grasso, Il campanello di notte).
In 2017 she received the Fryderyk Award for the best chamber
music album for Pergolesi’s Stabat Mater and tukaszewski’s
Luctus Mariae. She also performed on the recording of
Moniuszko's Beata (DUX), and Moniuszko’s Songs vol. 4, Ballads
with the pianist Jolanta Pszczotkowska-Pawlik (on Pawlik
Relations label) —an album which earned Album of the Year
2019 distinction from Hi-Fi i Muzyka magazine.



Stanistaw Kuflyuk

Baryton. Urodzil sie w Iwano-Frankowsku (Stanistawéw)
na Ukrainie i tam ukonczyt wydzial wokalny na Akademii
Sztuki. Jest zdobywca Grand Prix w konkursie wokalistyki
,Sztuka XXI wieku” w Lempadla w Finlandii (2006),
I1I Nagrody w Miedzynarodowym Konkursie Sztuki
Wokalnej im. Ady Sari w Nowym Saczu (2011), Grand Prix
i I nagrody Miedzynarodowego Konkursu Wokalistyki
Operowej im. A. Didura w Bytomiu (2012). Artysta
wspélpracuje z najwazniejszymi teatrami operowymi
i filharmoniami w kraju i za granicg, gdzie $piewa tytulowe
partie w Eugeniuszu Onieginie 1 Don Giovannim, Miecznika
w Strasznym Dworze, Janusza w Halce, Marcella w Cyganerii,
Figara w Cyruliku sewilskim, Sir Forda w Falstaffie, Lorda
Ashtona w tucji z Lammermoor, Sharplessa w Madama
Butterfly, Hrabiego Almavive w Weselu Figara. Bierze udzial
w wielu festiwalach w kraju i na $wiecie, m.in. w Letnim
Festiwalu Opery Krakowskiej, Bydgoskim Festiwalu
Operowym, wroctawskim Festiwalu Oper Wspélczesnych
czy Bregenzer Festspiele (2014). W 2015 roku solista
rozpoczal wspdlprace z Teatrem Wielkim — Operg
Narodowa w Warszawie, gdzie wykonuje partie Miecznika
| Straszny dwér Moniuszki, Oniegina, Germonta / Traviata
i wiele innych. Wystepowal na jednej scenie z Plicidem
Domingo, ktérego zastapit w roli Germonta. Nastepne
kontrakty bedzie realizowal w Narodowej Operze w Estonii
i w monachijskiej Staatsoper, gdzie bedzie wspétpracowat
m.in. z Dmitrim Tcherniakovem i Vladimirem Yurovskym.

Baritone. Kuflyuk was born in lvano-Frankivsk in Ukraine, where
he graduated from the vocal studies at the Academy of Fine
Arts. He won the Grand Prix of the International 21st Century
Art Competition in Lempdald in Finland (2006), the 3rd Prize
at the Ada Sari International Competition of Vocal Artistry

in Nowy Sacz (2011), and the Grand Prix and the 1st Prize at

the International Adam Didur Opera Singers’ Competition

in Bytom (2012). The artist works with the most important
opera theatres and philharmonics in Poland and abroad. He
sang the title parts in Eugene Onegin and Don Giovanni, and his
repertoire includes the role of Miecznik (The Sword Bearer)

in The Haunted Manor, Janusz in Halka, Marcello in La boheme,
Figaro in The Barber of Seville, Ford in Falstaff, Lord Ashton in
Lucia di Lammermoor, Sharpless in Madama Butterfly, and Count
Almaviva in The Marriage of Figaro. Kuflyuk participates in many
festivals in Poland and worldwide, notably the Krakéw Opera
Summer Festival, the Bydgoszcz Opera Festival, the Festival of
Contemporary Opera in Wroctaw, and the Bregenzer Festspiele
(2014). Since 2015 the artist has worked with the Teatr Wielki—
Polish National Opera in Warsaw, where he sings the part of
The Sword Bearer in Moniuszko’s The Haunted Manor, Onegin,
Cermont in La traviata, and many more. He performed on one
stage with Pldcido Domingo, whom he substituted as Germont. His
future engagements include appearances with the Estonian National
Opera and the Bavarian State Opera in Munich, where he is going to
sing with Dmitri Tcherniakov, Vladimir Yurovsky, and others.




Chor Opery i Filharmonii Podlaskiej | The Choir of the Podlasie Opera and Philharmonic

Chér Opery i Filharmonii Podlaskiej powstal w marcu 2006
roku. Dyrygentem i kierownikiem artystycznym zespotu
od poczatku jego istnienia jest Violetta Bielecka. Repertuar
Chéru obejmuje programy oratoryjne, operowe, najwieksze
dzieta muzyki sakralnej oraz utwory kompozytoréw
wspdlezesnych, wykonywane we wspdtpracy z wybitnymi
polskimi i zagranicznymi orkiestrami. Zespdt miat
zaszezyt regularnie wspdlpracowaé z Krzysztofem
Pendereckim.
Chér OiFP prowadzi ozywiong dziatalnosé koncertows,
w kraju i za granicg. Uczestniczy w waznych wydarzeniach
muzycznych w Polsce, jest zapraszany na renomowane
festiwale, m.in. Wielkanocny Festiwal Ludwiga van
Beethovena, Miedzynarodowy Festiwal Wratislavia
Cantans, Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspdtczesnej
,Warszawska Jesiert”, Miedzynarodowy Festiwal Muzyki
Sakralnej ,Gaude Mater”, Festiwal Kultury Zydowskiej
Warszawa Singera, Miedzynarodowy Festiwal Muzyczny
,Chopin ijego Europa”.
Chér OiFP dokonat wielu nagran ptytowych i radiowych.
Kilkakrotnie zostat laureatem Nagrody Polskiego
Przemystu Fonograficznego , Fryderyk”. Za album
z oratorium Quo vadis Feliksa Nowowiejskiego, nagrany
wraz z Orkiestrg Filharmonii Poznariskiej pod dyrekcja
Eukasza Borowicza, zostal laureatem prestizowej nagrody
International Classical Music Award 2018.

The Choir of the Podlasie Opera and Philharmonic was
established in March 2006. From the beginning, its conductor
and artistic director has been Violetta Bielecka. Their repertoire
comprises oratorio, and opera programmes, the greatest works
of sacred music, and contemporary compositions performed
with eminent Polish and foreign orchestras. The choir had
the honour to work regularly with Krzysztof Penderecki.

The ensemble performs actively in Poland and abroad,
participates in major musical events in Poland, and is invited
to renowned festivals, notably the Ludwig van Beethoven
Easter Festival, the Wratislavia Cantans International Festival,
the Warsaw Autumn International Festival of Contemporary
Music, the Gaude Mater Festival of Sacred Music, Singer’s
Warsaw Festival of Jewish Culture, and the Chopin and His
Europe International Music Festival.

The Choir has performed numerous CD and radio recordings,
for which it has been awarded multiple Fryderyk Prizes by

the Polish Recording Industry. It also received the prestigious
International Classical Music Award 2018 for Feliks
Nowowiejski’s Quo vadis recorded together with the Poznan
Philharmonic Orchestra conducted by tukasz Borowicz.
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Violetta Bielecka

Dyrygent i kierownik artystyczny Chéru Opery

i Filharmonii Podlaskiej w Bialymstoku. Studiowata
dyrygenture chéralng pod kierunkiem prof. J6zefa

Boka i Ryszarda Zimaka w Paiistwowej Wyzszej Szkole
Muzycznej w Warszawie (dyplom z wyrdznieniem).

Jest profesorem zwyczajnym na Uniwersytecie
Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie na
Wydziale Instrumentalno-Pedagogicznym w Bialymstoku.
Prowadzi bogatg dziatalno$¢ koncertows. W latach
1995-1997 byta konsultantem wokalnym Chéru Operowego
Teatru Wielkiego — Opery Narodowej w Warszawie.

Do wspéltpracy zaproszono jg ponownie w 2015 roku

do przygotowania premiery opery Straszny dwér
Moniuszki. W 2013 roku odebrata w Poznaniu Nagrode
im. J. Kurczewskiego za wybitne osiggniecia w dziedzinie
chéralistyki i propagowanie muzyki polskiej. Od grudnia
2020 roku petni obowigzki Dyrektora Opery i Filharmonii
Podlaskiej w Bialymstoku.

Conductor and artistic director of the Podlasie Opera and
Philharmonic Choir in Biatystok. She studied choir conducting
under Professor Jézef Bok and Ryszard Zimak at the State
Higher School of Music (diploma with distinction). She is
Professor of the Fryderyk Chopin Music University in Warsaw,
working at the Department of Instrumental and Educational
Studies in Biatystok, and actively performing on stage. In
1995—97 she was the vocal consultant for the Opera Choir of
the Teatr Wielki— Polish National Opera in Warsaw, and in
2015 was again invited to cooperate on the preparation of

the premiere of Moniuszko's The Haunted Manor. In 2013 she
received theJ. Kurczewski Award for eminent achievements
in choir music and the promotion of Polish music. From
December 2020, she is the director of the Podlasie Opera and
Philharmonic in Biatystok.
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Orkiestra Polskiego Radia w Warszawie | Polish Radio Orchestra in Warsaw

W 1934 roku dyrekcja Polskiego Radia zdecydowala

o powolaniu wiasnych chéréw i zespotéw muzycznych.
Najwazniejszym z nich stala sie Orkiestra Symfoniczna
Polskiego Radia w Warszawie stworzona przez Grzegorz
Fitelberga.

Po pozodze wojennej Fitelberg reaktywowat orkiestre
radiowa w Katowicach. W Warszawie w 1945 roku
dyrygent i skrzypek Stefan Rachon stworzyt orkiestre
radiowa, ktora prowadzit przez trzydziesci lat. Orkiestra
ta wykonywala gtéwnie repertuar popularny i rozrywkowy.
Kierujacy nig w latach 1976-1980 Wlodzimierz

Kamirski konsekwentnie wprowadzat nowy repertuar,
przeksztalcajgc zespdt w orkiestre symfoniczng. Jego prace
kontynuowali Jan Pruszak oraz Mieczystaw Nowakowski
W latach dzialalnosci Tadeusza Strugaly (1990-1993)
zespol, jako Polska Orkiestra Radiowa, przenidst sie

do nowej siedziby — Studia Koncertowego Polskiego

Radia im. Witolda Lutoslawskiego. PéZniej funkcje

szefa artystycznego pelnili Wojciech Rajski (1993-2003)

i Lukasz Borowicz (2007-2015). Od 2015 roku dyrektorem
artystycznym orkiestry jest Michat Klauza.

OPRW ma w swoim bogatym dorobku dyskograficznym
wiele nagran z muzyka symfoniczng i operowg, w tym
wiele dziel muzyki polskiej. Obecnie jest jedynym
zespolem artystycznym w strukturze narodowego nadawcy
radiowego — Polskiego Radia S.A.

In1934 the management of the Polish Radio decided to set up
its own choirs and ensembles. The most important of these was
the Polish Radio Symphony Orchestra in Warsaw, created by
Crzegorz Fitelberg.

After the turmoil of war, Fitelberg reactivated the orchestra

in Katowice. In1945 in Warsaw, Stefan Rachon, a conductor
and violinist, set up the Radio Orchestra and directed it for
three decades. The orchestra mostly performed popular

and entertainment repertoires. Its director in 1976-80,
Whodzimierz Kamirski, consistently introduced a new
repertoire, transforming the ensemble into a symphony
orchestra. His work was continued by Jan Pruszak and
Mieczystaw Nowakowski.

Under Tadeusz Strugata (1990-93), the ensemble, now
known as the Polish Radio Orchestra, moved to its new

home —the Witold Lutostawski Concert Studio of Polish
Radio. Later, the orchestra’s artistic directors were Wojciech
Rajski (1993—2003) and tukasz Borowicz (2007-15). Since 2015
the post has been held by Michat Klauza.

The Polish Radio Orchestra in Warsaw has released many
recordings of symphonic and operatic music, much by

Polish composers. Currently, itis the only artisticensemble

in the structure of the Polish national broadcaster: Polskie
Radio SA.



Orkiestra Polskiego Radia w Warszawie
Polish Radio Orchestra in Warsaw







Richard Strauss
Smier¢é i wyzwolenie / Tod und Verklirung, poemat symfoniczny op. 24

W swoich pierwszych dzielach mlody Richard Strauss bliski byl jeszcze estetyce romantyzmu
klasycyzujacego spod znaku Brahmsa, takie sg chocby jego wezesne dwie symfonie — d-moll i f~moll.
Druggq, po wykonaniu w Meiningen (1885), raczyt zyczliwie skrytykowa¢ sam Brahms, za$ Strauss
uczciwg krytyke przyjal ze zrozumieniem. Jednak to wtasnie w tym czasie, w Meiningen, za sprawg
skrzypka tamtejszej orkiestry, Aleksandra Rittera, my§li Straussa kierowacd sie juz beda w strone obozu
ynowoniemieckiego” i muzyki Wagnera. Przeblyski ,nowego” pojawig sie w fantazji symfonicznej Z Italii
(1886) i poemacie Macbeth (1888), za$ pelne wyzwolenie przyniesie Don Juan (1889), dzieki ktéremu
Strauss uznany zostanie za godnego nastepce Liszta na gruncie poematu symfonicznego. Tego samego
roku ukoniczy tez kolejne dzielo, niezwigzane juz z literackim Zrédlem — Smier¢ i wyzwolenie. Odtad
nie gatunki autonomiczne — symfonia, sonata, koncert - stanowi¢ bedg fundament jego muzyki, lecz
raczej zewnetrzna fabula, anegdota jak w Dylu Sowizdrzale, Don Kichocie, Zyciu bohatera... Romantyczne
marzenie o syntezie sztuk przeistaczac sie bedzie jednak z czasem w realistyczne obrazowanie, za$
Strauss, ,goraca glowa”, zagalopuje sie, twierdzac: ,nadejdzie czas, gdy kompozytor potrafié¢ bedzie
dzwiekami tak skomponowac nakrycie do stotu, ze stuchacz sam rozpozna, co jest nozem, a co widelcem”.
Strauss nie sformulowal programu poematu Smieré i wyzwolenie, a poprzedzajacy partyture
wiersz Rittera powstal ex post, zainspirowany muzyky. Kompozytor wspominat jednak, ze ,chcial
przedstawi¢ w dziele muzycznym godziny $mierci czlowieka, ktéry dazyt byt do najwyzszych ideatéw,
wiec pewnie artysty”, pisat tez o kolejnych etapach narracji: Drzemka chorego, Spokojne sny, Cierpienia,
Dziecisistwo, Okres mlodziericzy, Nieosiggniety ideal, Smieré, Spetnienie. Jesli przeczytalismy — c6z, raczej
nie uciekniemy juz od doszukiwania sie w muzyce owych momentéw, nieraz muzyka bywa az nazbyt
sugestywna...
Lecz Strauss pozostawil tez inny opis: ,,oto utwoér, ktéry rozpoczyna sie w c-moll, a koficzy
w C-dur”. PéjdZzmy raczej tym tropem: po ,wyczekujacej” introdukcji, dajmy sie ponie$¢ niezwyklemu
dramatyzmowi ekspozycji..., za$ w repryzie przezyjmy wizje ,wyzwolenia, przemienienia Swiata”.
Wszak éw temat wyzwolenia, ktéry wylania sie gdzie§ w potowie poematu, to jeden z najwazniejszych
Straussowskich tematéw: powrdci w jego pozegnalnej, z 1948 roku pochodzacej piesni Im Abendrot do
wiersza Josepha von Eichendorffa, wraz ze stowami: Jakze jesteSmy znuzeni wedrowkqg — czyzby to byta Smierc?
Stanistaw Kosz

Krzysztof Penderecki
Lacrimosa z Polskiego Requiem na sopran, chor i orkiestre symfoniczng

Lacrimosa dies illa — Dzieri on szczere oplakanie... tak w XVII-wiecznym tlumaczeniu Jana Bialobockiego
brzmi wers rozpoczynajacy dwie ostatnie strofy sekwencji Dies irae, stworzonej na przetomie XII 1 XIII
wieku, a od Soboru Trydenckiego, czyli mniej wiecej od 2. potowy wieku XVI, §piewanej podczas mszy
zatobnych w liturgii ko$ciota rzymskokatolickiego. Muzyczne opracowania tych mszy noszg zwykle
gatunkowg nazwe requiem, od stéw poczatkowej modlitwy: Requiem aeternam dona eis Domine — Wieczny
odpoczynek racz im dac Panie. Sama sekwencja Dies irae, przywolujaca pelng grozy wizje sagdu ostatecznego,
wyrazajaca strach przed potepieniem ale i nadzieje zbawienia, bywa na ogét ekspresyjng kulminacja
requiem, a z uwagi na swg objetos¢ i bogactwo obrazdéw, ujmowang przez kompozytoréw jako szereg
gleboko zréznicowanych, czasem odrebnych czesci, co czyni z niej istny kalejdoskop ogromnych emocji.
Lacrimosa wnosi do sekwencji ton lamentacji i jako taka wchodzi réwniez w sktad requiem
Krzysztofa Pendereckiego — Polskiego Requiem. Jest jego czescig najstarsza, jego zalgzkiem. Powstata
w roku 1980, gdy wsrdd Polakéw wezbrala fala buntu przeciw zaleznosci od Zwigzku Radzieckiego,
narzuconej Polsce na odczytywanej jako zdrada Zachodu konferencji w Jalcie, i pod grozbg interwencji
utrzymywanej wraz z niewydolnym ustrojem przez komunistyczng wladze. Nie byt to pierwszy taki



zryw, lecz tym razem towarzyszyto mu niespotykane zjednoczenie spoteczenstwa, dotad rozmyslnie
antagonizowanego, zjednoczenie, ktére zawieralo sie w jednym stowie — Solidarno$¢. Stowo to, powszechnie
woéwczas kojarzone z Polska i w polskim brzmieniu podawane z ust do ust w calym wolnym $wiecie, spedzato
sen z powiek tyranom i budzito nadzieje zniewolonych spoteczenstw, pdki za sprawg ,cichych, ciemnych,
malych ludzi” nie spowszednialo i nie utracito swego wyjatkowego wymiaru. Ale to dla tej pierwszej,
autentycznej Solidarnosci, na prosbe Lecha Walesy, kt6ry stal sie jej przywddcg i symbolem, na uroczystosé
odstoniecia pomnika Trzech Krzyzy w Gdafsku, upamietniajacego ofiary wezesniejszego o 10 lat podobnego
zrywu, napisal Penderecki swa Lacrimose, swe ‘szczere oplakanie’. Dal tym samym jasno do zrozumienia,

po czyjej stoi stronie. Wykonanie 16 grudnia 1980, z udziatem Jadwigi Gadulanki, oraz Chéru i Orkiestry
Polskiego Radia w Krakowie pod dyrekcjg Antoniego Wita, stato sie jednym z kulminacyjnych i pamietnych
momentéw owego festiwalu wolnosci, ktéremu kres potozyt rok pdzniej stan wojenny na blisko 10 lat...

Lacrimosa Pendereckiego jest niedlugim, bo trwajacym tylko okoto 5 minut, ale za to niezwykle
nasyconym emocjonalnie utworem, przejmujgco smutnym, a zarazem nakreslonym wyrazistymi liniami
i barwami. Penderecki, pracujacy réwnolegle nad swg II Symfonig, w ktdrej po raz pierwszy tak otwarcie zblizyt
sie do pdznoromantycznej tradycji, doskonale wiedzial, Ze przeznaczone na te szczegdlng okazje dzieto musi
zostaé napisane jezykiem zrozumialym dla szerszej publicznosci. Rysunek linii melodycznej partii sopranu
pelen jest dramatycznych, ekspresyjnych, jakby znajomych gestéw. Posréd nich wyréznia sie gléwny motyw
fdes c, ktéry wydaje sie sytuowaé punkt wyjscia w tonacji f-moll, zwlaszcza wobec rozpoczecia utworu od
silnie podkreslonej nuty f w niskich smyczkach. Lacrimosa brzmi wiec tonalnie, ale rzeczywistych zwigzkéw
funkeyjnych tu prawie nie ma, za to o wiele wazniejsze jest samo wrazenie molowosci. Molowe akordy,
niekiedy intonowane w pelnobrzmigcych zestawach blachy, nastepujg tu jakby bez zadnych regul, melodyka
wcigz postuguje sie malymi sekstami, malymi tercjami i malymi sekundami, brzmienie zdominowane jest
przez ,miesiste” barwy smyczkéw, podejmujacych dyskurs kontrapunktyczny z sopranem, czasem do$¢
bezpardonowy, jesli idzie o wspdlbrzmienia, i tylko w tle pojawiajg sie eteryczne kolory wprowadzane przez
choér i perkusje. I gdy juz zamilknie sopran, po kilku ,luzno” postawionych akordach blachy, w obecnosci
gléwnego motywu, to wlasnie chér, poczatkowo na akordzie fis-moll, a pdzniej w jasnym Fis-dur intonuje
ostatnie stowa: Pie Iesu Domine, dona eis requiem, co w tradycyjnym, polskim ujeciu wyklada sie: Dobry Jezu a nasz
Panie, daj im wieczne spoczywanie.

Lacrimosa — gdy powstawala — byla jeszcze kompozycja osobna. Ale wedtug stéw samego twércy, gdyby
nie ona, to wielkie Polskie Requiem, w ktdrym wiekszo$¢ czeéci po§wiecona jest pamieci ofiar tragicznych
wydarzen, majacych miejsce w nowszej historii Polski, by¢ moze wcale by nie powstato. Krzysztof Penderecki
komponowal je etapami przez okres stanu wojennego i pdzniej, niewiele sobie robigc z faktu, ze wladzy nie
w smak byta dedykacja czesci Libera me pamieci ofiar mordu w Katyniu, o ktérym wéwczas nie wolno byto
nawet wspominaé. Cze$ciowo skompletowane Polskie Requiem zostalo wykonane w 1984 roku w Stuttgarcie pod
dyrekcjg Mécistawa Rostropowicza. Ale dopiero w roku 1993 Penderecki uzupetnit dzieto o Sanctus, a w 2005
zamknat je dopisujac koficowg Ciaccona in memoriam Giovanni Paolo I1 117 wrze$nia tegoz roku poprowadzil
caloé¢ we Wroclawiu. Od powstania Lacrimosy do tej chwili uplyneto wowczas ¢wier¢ wieku intensywnej
tworczosci i nieustannego rozwoju wiecznie poszukujacego kompozytora. Polskie Requiem nie moze by¢ wiec
i nie jest dzietem jednolitym stylistycznie. Jest raczej cyklem utwordw, ktére mozna wykonywac osobno
—jak to sie czesto dzieje w przypadku Lacrimosy, po§wieconego pamieci kardynala Stefana Wyszyriskiego
Agnus Dei na chér a cappella, czy wspomnianej Ciaccony. Ale calo$é powigzana jest kilkoma wspdlnymi
ideami, z ktérych ta historyczno-patriotyczna stanowi tylko jedna warstwe. Jest tu bowiem obecna i sfera
religijna, i sfera polskiej tradycji obrzedowej, uwidoczniona przez cytaty polskich piesni, i rozwazania
nad losem czlowieka, tego spolecznego i tego indywidualnego, postawionego wobec wlasnych uczynkéw.

A wszystko to zakorzenione jest najglebiej w humanistycznej z gruntu naturze Krzysztofa Pendereckiego,

w jego wrazliwosci, w darze uwaznej obserwacji, w odwadze zajmowania stanowiska wobec otaczajacej
rzeczywisto$ci i w nieogarnionych przestrzeniach duszy kompozytora, obejmujacej wszelkie istotne sprawy
czlowieka wspdlczesnego i reagujacej na nie zywo, bez siegania po przypochlebne formy. Penderecki nie byt
przeciez dostarczycielem rozrywki, chocby szlachetnej, za jakg ma muzyke wielu skadingd kulturalnych ludzi.
Zapewne jednak nie uwazal sie ani za proroka, ani za mentora. Nie pouczal, a raczej wskazywat, uczulal,



komentowal, a jesli bylo trzeba — optakiwal. Czynit to swymi dzietami. Nie sagdZmy, ze s one jakims
kamuflazem, jaka$ ucieczky od potrzeby wyrazania sie wprost. Dzieta tak wielkich artystéw, jak Krzysztof
Penderecki, przenosza i utrwalajg idee skuteczniej, niz gesty i oswiadczenia prominentnych politykdw.
Zawsze bowiem glosza prawde.

Maciej Negrey
Pisane w dniu uroczystego przeniesienia prochéw Krzysztofa Pendereckiego do Panteonu Narodowego
w Krakowie, 29 marca 2022 roku. Lacrimosa dies illa....

Karol Szymanowski
Stabat Mater op. 53

To nie ulega watpliwosci: Stabat Mater stanowi Szymanowskiego utwér szczytowy, najbardziej dojrzaly
i najglebszy Chyba takze najbardziej osobisty.

Historia powstawania dziela, dosy¢ niezwyczajna, méwi o wpisywaniu sie watku zycia w zywiot
twérczosci. Ow zywiot znalazl sie wlaénie, u progu lat dwudziestych, w momencie kryzysu, a twérca
mieniacych si¢ barwami fajerwerkéw — Piesni o nocy i Kréla Rogera — stangt w poczuciu koniecznosci
przemiany. Pierwszym krokiem na nowej drodze staly sie starostowianskie Stopiewnie, nastepnym —
Stabat Mater. ,Coraz je wiecej lubie — zwierzal sie Adolfowi Chybinskiemu — w jego ubogiej prostocie
i bezpos$rednio$ci” (10 X1 1925).

Mysl pierwotna Szymanowskiego zaczela krazy¢ wokét tematu , chtopsko koscielnego”,
pisanego ,w stylu Swietego Franciszka ze Stopiewni”. Impuls przyszedt z zewnatrz (w roku 1924): stalo
sie nim zamodwienie na kantate ze strony osiadlej w Paryzu rosyjskiej arystokratki, ksieznej de Polignac.
Umowa wprawdzie nie doszla do skutku, ale pomyst dojrzewal; nastapilo poszukiwanie punktu wyjscia:
moze Treny Kochanowskiego? moze Mickiewicza Kurhanek Maryli? Stanelo na koncepcji nowej —
Jarostawowi Iwaszkiewiczowi powierzyt kompozytor napisanie libretta Chlopskiego Requiem. Miata to by¢
»miszkulancja naiwnej poboznosci, pogaistwa i pewnego cierpkiego realizmu chlopskiego”.

Prace nad ledwie zaczetym utworem przerwato wydarzenie, ktére poruszylo Szymanowskiego do
glebi, nagla $mier¢ osoby bliskiej. Byla nig cérka siostry, Stanistawy, ktérej to glosowi powierzat wszystkie
swoje utwory wokalne. W pare miesiecy pdzniej nastepny traf chcial, ze Szymanowski wraca do realizacji
idei muzyki zatobnej. Otrzymat zamdéwienie na Requiem. Pewien warszawski przemyslowiec, Bronistaw
Krystall, pragnat utworem tym uczcié¢ pamie¢ zony. Kompozytor zamdéwienie przyjmuje, ale zmienia
kierunek i charakter muzycznej lamentacji. Postanowit skomponowaé nie requiem a Stabat Mater,
optakiwaé i kontemplowa¢ nie §mier¢ czlowieka, lecz Boga-Czlowieka.

Tradycja wielowiekowa nakazata siegnaé po tekst XIV-wiecznej sekwencji, ktérego autorstwo
jedni przypisujg mnichowi Jacopone da Todi, inni raczej §wietemu Bonawenturze. Sekwencja wpisana
zostala w liturgie $wieta Septem Doborem Beatae Mariae Virginis, przypadajgce na 15 wrzeénia. Josquin
des Prés a po nim Palestrina i Caldara, Alessandro Scarlatti i Pergolesi, Haydn i Schubert, Rossini,

Liszt i Dworak do facifiskiego tekstu hymnu skomponowali dzieta, ktére zaistnialy na trwale w historii
muzyki. Szymanowskiemu, co ciekawe, brzmienie oryginalne tekstu sekwencji wydalo sie nazbyt juz
skonwencjonalizowane. , Przyznaje ze skruchg — zwierzyt sie pbzniej w wywiadzie — ze §piewane gdzie$

w wiejskim kosciétku Swiety Boze czy ulubione moje Gorzkie zale, ktérych kazde stowo jest dla mnie zywym
organizmem - stokro¢ silniej zawsze poruszaly we mnie instynkt religijny, niz najkunsztowniejsza msza
facinska”. Tak wiec siegnat po polski przektad sekwencji, dokonany przez dziennikarza raczej niz poete,
J6zefa Jankowskiego. Wydal mu sie , przepiekny” a to ,dzieki niezwykle prymitywnej, ludowej niemal
prostocie i naiwnosci”.

Dwudziestostrofowy tekst Stabat Mater, pisany $redniowieczna tercyng, wszed! do utworu
w calo$ci, bez skrétéw i zmian. Zmieniajace sie rodzaje ekspresji wplynely na wyodrebnienie szesciu
czedci (whadciwie: faz) utworu, kontrastujacych charakterem, ale skladajgcych sie na cato$é organicznie
zespolong przez jednolity, modalizyjacy tonalnie styl i przez jedng ekspresje nadrzedna, dyktowana



tematem. Prawykonanie, w ktérym uczestniczyla Stanistawa Szymanowska a caloscig dyrygowat
Grzegorz Fitelberg, odbylo sie w Warszawie dopiero w styczniu roku 1929, w trzy lata po ukonczeniu
dziela. Pierwsza z recenzji utworu owg nadrzedng ekspresje nazwala tonem , glebokim, namietnie
bolesnym.
. Stata Matka bolejaca (Stabat Mater dolorosa). Zwolna i nie§mialo, jakby z oddali, najpierw flet,
p6zniej klarnet i obdj buduja nastrdj smutku (mesto) i zamyslenia. Glos sopranu, prawie w ciszy intonuje
stowa pierwszej tercyny, kreslace scene u stép Krzyza. Ostinato harfy i pizziccato smyczkdéw towarzyszy
chérowi kobiet, ktéry — na sposéb chéru tragedii antycznej — probuje scene te komentowaé: O, jak smutna...
jakze cicha w zatamaniu rgk! Wracajg intonacje poczatku i motyw klarnetu, jako wybrzmienie.
. I keéz widzac tak cierpiacy (Quis est homo). Dalszy ciag przejmujacej opowiesci ukazywanej
z powstrzymywanym dramatyzmem przez glos barytona na tle wzburzonej orkiestry. Chor, teraz juz
pelny (zerisko-meski) odpowiada echem coraz to rosngcym, by w kulminacji — na stowach I widziata, jak
rodzony jej umierat opuszczony — osiagaé moment wspdlczujacej ekstazy.
. O Matko, zrédto wszechmilo$ci (Eia Mater, fons amoris). Chwila uciszenia przepojona liryzmenm,
intonacja wspdlczucia i prosby: niechaj z Tobg dzwigne bol! Ciemnemu glosowi altu — jak w Pasji
Bacha lub w Kindertotenlieder Mahlera — towarzyszy przejmujacy kontrapunkt klarnetu, fletu, fagotu.
Ekspresywny dialog sopranu i altu toczy sie na tle wokalizy zenskiego choru. Wracajg frazy poczatku, by
wybrzmieé w pelnej ciszy.
. Spraw, niech placze z Tobg razem (Fac me tecum). Jak z innego §wiata odzywa sie w pianissimo
$piew chéru a cappella: skupiony, nabozny, wspéliczujacy. Zakwita glosem solowym sopranu
i gadnie glosem altu. Niebianisko piekny i ziemsko bolesny: az po moj ostatni dech. Echo intonacji
Palestrinowskich wybrzmiewajace akordem pikardyjskirn przejetym od Bacha.
o Panno $wieta, racz mozotem (Virgo virginum praeclara). Wraz z glosem barytonu,
intonowanym fortissimo i energico wraca wzburzenie, pelne wewnetrznego protestu. Zarliwa prosba
o wspdtuczestniczenie: Niech Smier¢ przyjme z katéw reki prowadzi ku dramatycznej kulminacji. Gradacja
finalna rozgrywa sie na stowach W morzu ognia... w sqdu dzieri. Przynosi moment wielkiego uniesienia,
mistycznej ekstazy.
. Chrystus niech mi bedzie grodem (Christe, cum sit hinc exire). Wielkie uciszenie i zaglebienie
w sobie, rodzaj epilogu. Muzyka spelnienia (consumatum est) i pelnego nadziei pogodzenia. Glos sopranu
snuje $§piew, ktéry trudno nazwac inaczej, jak $piewem milosci, zarliwym a cichym. Najczystsze belcanto,
na ktérego antycypacje trafi¢ mozna we wczesnej Kolysance Dziecigtka Jezus (z op.13) 1 w niezapomnianym
zwrocie ze Swietego Franciszka ze Slopiewni: Jezusie, golgbku mitosci. W ostatniej frazie finatu spotykaja sie
wszyscy wspdluczestnicy utworu, zjednoczeni prosba: W oczyszczonej w ogniu duszy glorig zgotuj, raj.

Osobiste wpisanie sie w ksztalt i wyraz utworu - stanowigcego punkt szczytowy w Karola
Szymanowskiego nurcie nazwanym ,franciszkanskim” - potwierdzit kompozytor stowami wywiadu
z roku 1926, roku ukoriczenia dzieta: ,Chodzito mi (...) o nadanie mocnych, zwieztych ksztattéw czemus, co
w tajemniczym zyciu duszy jest zarazem najbardziej realne i najbardziej nieuchwytne”.

Mieczystaw Tomaszewski
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