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Wtorek, 5 kwietnia, 19.30 | Tuesday, 5 April, 7:.30 pm
Filharmonia Narodowa - Sala Koncertowa | Warsaw Philharmonic — Concert Hall

Koncert pod Honorowym Patronatem Ambasadora Republiki Federalnej Niemiec,
dr. Arndta Freytaga von Loringhovena
Concert under the Honorary Patronage of the Ambassador of the Federal Republic of Germany,

Dr. Arndt Freytag von Loringhoven

Ludwig van Beethoven (1770-1827)

Uwertura Coriolan op. 62
Coriolan Overture, Op. 62

Max Bruch (1838-1920)

I Koncert skrzypcowy g-moll op. 2.6
Violin Concerto No. 1in G minor, Op. 26

1. Vorspiel. Allegro moderato
2. Adagio
3. Finale. Allegro energico

Przerwa | Intermission

Einojuhani Rautavaara (1928-2016)

VII Symfonia ,Angel of Light”
Symphony No. 7 ‘Angel of Light”
1. Tranquillo — Tempo sostenuto

2. Molto allegro — Poco sostenuto — Furioso —

3. Come un sogno — Poco pitt mosso
4. Pesante — Cantabile — Pitt mosso

Arabella Steinbacher - skrzypce | violin
Orkiestra Filharmonii toédzkiej im. Artura Rubinsteina
Arthur Rubinstein Philharmonic Orchestra

Pawet Przytocki - dyrygent | conductor
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HEXELINE

Pawet Przytocki

Ukonczyt Akademie Muzyczna w Krakowie w klasie
dyrygentury prof. Jerzego Katlewicza oraz Bachakademie
Stuttgart, gdzie uczestniczyt w kursach mistrzowskich
prof. Helmutha Rillinga. Pelnit funkcje dyrektora
artystycznego Filharmonii Baltyckiej (1988-1991)

i Filharmonii im. Artura Rubinsteina w Lodzi (1995-1997),
a takze dyrektora naczelnego i artystycznego Filharmonii
im. Karola Szymanowskiego w Krakowie (2008—2012).

0Od 2005 roku wspdlpracuje z Teatrem Wielkim — Operg
Narodowa w Warszawie. Artysta prowadzil wiekszo$¢
orkiestr filharmonicznych w Polsce, dyrygowal réwniez
zespotami w krajach Europy, w USA, Izraelu, Ameryce
Poludniowej. Regularnie uczestniczy w miedzynarodowych
festiwalach muzycznych. Wystepowal m.in. w wiedeniskim
Musikverein, berlinskim Konzerthaus czy paryskim
Théatre du Chatelet. Pawel Przytocki dokonat nagran
archiwalnych dla Polskiego Radia i TVP oraz nagran dla
wytwérni DUX, Aurophon i Point Classics. W 2020 roku
otrzymal nagrode Fryderyk. Od roku 2007 prowadzi klase
dyrygentury w Katedrze Dyrygentury Akademii Muzycznej
w Krakowie. Dyrektorem artystycznym Filharmonii
L6dzkiej im. Artura Rubinsteina jest od sezonu 2017/2018.

A graduate of the Academy of Music in Krakéw, in

the conducting class of Jerzy Katlewicz, and of

the Internationale Bachakademie Stuttgart, where

he participated in Professor Helmuth Rilling’s master
classes. He acted as the artistic director of the Polish Baltic
Philharmonic (1988—91), the Arthur Rubinstein Philharmonic
into6dZ (1995—97), and the executive and artistic director of
the Karol Szymanowski Philharmonic in Krakéw (2008-12).
Since 2015 he has collaborated with the Teatr Wielki — Polish
National Opera in Warsaw. Pawet Przytocki has conducted
most philharmonic orchestras in Poland and ensembles in
many European countries, the US, Israel, and South America.
He regularly participates in international music festivals

and has among others performed at Musikverein in Vienna,
Konzerthaus in Berlin, and Théatre du Chatelet. He made
archival recordings for the Polish Radio and the Polish Public
Television, and recorded for DUX, Aurophon, and Point Classics.
In 2020 he received the Fryderyk Award. Since 2007 he has
taught a conducting class at the Conducting Department of
the Academy of Music in Krakéw and has been the artistic
director of Arthur Rubinstein Philharmonicin t6dz since

the 2017/18 season.

przytocki.art.pl



Arabella Steinbacher

Skrzypce. Uznawana na $wiecie za jedna z czotowych
wspdlczesnych solistek, Arabella Steinbacher zdobyta
stawe dzieki niezwykle zréznicowanemu repertuarowi,

na ktéry skladajg sie szczytowe osiggniecia epoki
klasycznej oraz romantycznej, a takze nowoczesne dzieta
koncertowe. W sezonie 2021/2022 wystepuje z Londyriska
Orkiestrg Filharmoniczng, Orchestre Philharmonique de
Strasbourg, Salzburskg Orkiestrg Mozarteum, Filharmonig
Drezdeniskg, Philharmonisches Staatsorchester

w Hamburgu, Narodowg Filharmonig Wegierska oraz
Orkiestrg Symfoniczng z Kioto. Do orkiestr, z ktérymi
wspdlpracuje regularnie, nalezg: Filharmonia Nowojorska,
Bostoriska Orkiestra Symfoniczna, Chicagowska

Orkiestra Symfoniczna, Gewandhausorchester z Lipska,
NDR Elbphilharmonie Orchester oraz Symphonieorchester
des Bayerischen Rundfunks. Wystepuje pod batuta

takich dyrygentéw jak H. Blomstedt, Ch. v. Dohndnyi,

Ch. Eschenbach, L. Foster, V. Gergiev, J. Hrti8a,

M. Janowski, V. Jurowski, F. Luisi, Z. Mehta, A. Nelsons,

Y. Nézet-Séguin i K. Pietrienko, Na jej dyskografie sktada
sie dziewietnascie albumoéw, z ktérych ostatni to Cztery pory
roku Piazzolli/Vivaldiego, w wykonaniu oraz pod dyrekcjg
artystki. Obecnie gra na skrzypcach ,Booth” Stradivariusa
21716 roku, uzyczonych przez Nippon Music Foundation.

Violin. Celebrated worldwide as one of today’s leading
soloists, Arabella Steinbacher is known for her extraordinarily
varied repertoire, which comprises pinnacles of the classical
and romantic eras, alongside modernist concerto works.
The 2021/2022 season includes appearances with Philharmonia
Orchestra London, Orchestre Philharmonique de Strasbourg,
Mozarteum Orchester Salzburg, Dresdner Philharmonie,
Philharmonisches Staatsorchester Hamburg, Hungarian
National Philharmonic and Kyoto Symphony Orchestra.
The orchestras Arabella Steinbacher regularly collaborates
with include the New York Philharmonic, Boston
Symphony Orchestra, Chicago Symphony Orchestra,
Gewandhausorchester Leipzig, NDR Elbphilharmonie Orchester
and Symphonieorchester des Bayerischen Rundfunks. She
works with conductors such as Herbert Blomstedt, Christoph
von Dohndnyi, Christoph Eschenbach, Lawrence Foster, Valery
Gergiev, Jakub Hrisa, Marek Janowski, Vladimir Jurowski, Fabio
Luisi, Zubin Mehta, Andris Nelsons, Yannick Nézet-Séguin and
Kirill Petrenko. Her discography consists of nineteen recordings,
the most recent being The Four Seasons by Piazzolla/Vivaldi
played and directed by the artist. She currently plays the 1716
“Booth” Stradivarius, generously loaned by the Nippon Music
Foundation.

arabella-steinbacher.com




Orkiestra Symfoniczna Filharmonii tédzkiej im. Artura Rubinsteina

Arthur Rubinstein Philharmonic Orchestra of £t6dz

Poczatki orkiestry siegaja 1915 roku, kiedy odbyt sie
pierwszy koncert Lodzkiej Orkiestry Symfonicznej,
drugiego stalego zespotu symfonicznego w zaborze
rosyjskim. W swojej ponadstuletniej historii tédzcy
muzycy wystepowali pod batutg tak wybitnych dyrygentéw,
jak: Hermann Abendroth, Henryk Czyz, Grzegorz Fitelberg,
Pawet Klecki, Sergiusz Kusewicki, Andrzej Markowski,
Emil Miynarski, Bohdan Wodiczko. Z zespotem
wystepowali stynni solisci: Artur Rubinstein, Dawid i Igor
Ojstrachowie, Swiatostaw Richter, Mécistaw Rostropowicz,
Grazyna Bacewicz, Witold Malcuzynski, Henryk Szeryng,
Wanda Witkomirska, Krystian Zimerman, Lang Lang,
Elina Garanca, Elzbieta Chojnacka, Aleksandra Kurzak,
Mariusz Kwiecien.

E6dzey filharmonicy dokonali wielu polskich prawykonan
wybitnych dziel, m.in. oratorium Krél Dawid Arthura
Honeggera i I1I Symfonii Witolda Lutostawskiego,

majg tez na koncie prawykonania §wiatowe utworéw
Krzysztofa Pendereckiego, Pawta Mykietyna czy

Andrzeja Kwieciniskiego. Na znaczacy dorobek zespotu
zlozyly sie nagrania dla polskich i zagranicznych firm
fonograficznych. Orkiestra wystepowala w wielu krajach
europejskich — od Wloch po Skandynawie. Otrzymata
Nagrode Fryderyka, odznaczona zostala Ztotym Medalem
Zastuzony Kulturze ,Gloria Artis”.

The Orchestra dates its origin to 1915: the first concert

of the t6dZ Symphony Orchestra. The Orchestra

was the second permanent symphonic ensemble in

the Russian Partition. During over a century of its history,

the t6dZ musicians have performed under the baton

of such renowned conductors as Hermann Abendroth,

Henryk Czyz, Grzegorz Fitelberg, Pawet Klecki, Serge
Koussevitzky, Andrzej Markowski, Emil Mtynarski, and

Bohdan Wodiczko. The ensemble has performed with

many famous soloists, including Arthur Rubinstein, David

and Igor Qistrakh, Sviatoslav Richter, Mstislav Rostropovich,
Grazyna Bacewicz, Witold Matcuzynski, Henryk Szeryng,
Wanda Witkomirska, Krystian Zimerman, Lang Lang,

Elina Garanca, Elzbieta Chojnacka, Aleksandra Kurzak, and
Mariusz Kwiecieri. The tédz ensemble performed many Polish
premieres of outstanding pieces, including Arthur Honegger’s
King David oratorio and Witold Lutostawski’s Symphony No. 3 as
well as many world premieres of Krzysztof Penderecki, Pawet
Mykietyn, and Andrzej Kwieciniski. The ensemble’s considerable
oeuvre includes recordings on Polish and foreign labels.

The Orchestra performed in many European countries, from
Italy to Scandinavia, received the Fryderyk Award, and was also
awarded the Gloria Artis gold Medal for Merit to Culture.

filharmonia.lodz.pl
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Ludwig van Beethoven
Uwertura Coriolan op. 62

Uwertura do tragedii H.J. Collina w godnej siebie interpretacji wywiera wrazenie glebokie, nawet
poruszajace. Rzecz nie jest jednak ani jednoznaczna, ani oczywista. Coriolan nalezy do Beethovena utwordw
kontrowersyjnych. Miewal i miewa entuzjastycznych zwolennikdow, lecz w historii jego oddziatywania nie
brak tez bylo krytykéw i to znaczacych.

Rzymskiego bohatera, obronice miasta przed barbarzyncami spotyka kranicowa niewdziecznosé: w wyniku
intryg zostaje skazany na banicje. By pomséci¢ krzywde sprzega sie z wrogami ojczyzny i tylko 1zy zony

i matki odwodzg go od zemsty. Ginie. U Szekspira - z ragk zdradzonych barbarzyncéw, u Collina, ktory
ponownie watek tragicznego bohatera wzigl na warsztat - z reki wlasnej, w wyniku wyrzutéw sumienia.

Heinrich Joseph von Collin, réwie$nik i dobry znajomy Beethovena pisze tragedi¢ o Coriolanie w roku
1802 i tegoz roku wystawia w Teatrze Dworskim. Dla wprowadzenia w nastréj wykorzystuje fragmenty
Mozartowskiego Idomenea, grane miedzy scenami dramatu. Coriolan Collina podbija Wieden; réwniez
Beethovena, w ktorego psychice odezwat si¢ rezonans dla antycznego bohatera. W roku 1807 komponuje
dla Coriolana uwerture jako wlasng interpretacje tragedii. Collin w kwietniu tego samego roku wiacza ja
w przedstawienie.

o Allegro con brio. Akordy uderzane z najwyzsza sita padaja w cisze, przedzielane pauzami. Muzyka
wprowadza in medias res, w konflikt, ktéremu sama nie wrdzy szczesliwego rozwiazania. Smyczki poddaja
temat gtéwny, rosnacy od ciszy do grzmotu, surowy, suchy, ascetyczny. Interpretatorzy stysza w nim
uosobienie Coriolana, jego hardej, gwaltownej, nie panujacej nad sobg natury. W drugim z tematdw,
$piewnym i ptynnym, niesionym przez skrzypce i zespé! instrumentéw detych znajdujg wyraz uczué
reprezentujacych druga strone wewnetrznego konfliktu, te ktora przewazy, lecz doprowadzi do $mierci
bohatera.

Przebieg uwertury, jej muzyczna narracje mozna rozpatrywac z punktu widzenia formy sonatowego allegra.
I bedzie to allegro dziwne, pozbawione samoistnie muzycznej logiki. Mozna réwniez spojrze¢ na nig jak na
wyrazong dzwigkiem sekwencje zdarzen, a jeszcze bardziej — przezy¢ ,,podmiotu lirycznego” utworu - od
zaistnienia konfliktu sumienia do owego konfliktu tragicznego rozwiazania. I wéwczas ,,niedokonczone”
zakonczenie Coriolana zyska swoj sens. Uwertura konczy sie przerwaniem tematu przez powrdt akordow
zlowrdzbnego mementa. Wygasa wérdd urywanych fraz i suchego brzmienia pizzicat.

Sadzono, ze Beethoven uwertury nie dokonczyl; usitowano nawet dokomponowac¢ zakonczenie ,,godne”
Beethovenowskiego stylu. Takie znakomito$ci jak Aleksander W Thayer, gléwny monografista kompozytora
czy Hugo Riemann, slynny teoretyk, zaliczyli Coriolana do utworéw nieudanych: piszac uwerture twoérca
Eroiki dysponowal juz przeciez znakomita, wielobarwng technika orkiestracyjna, ktérej w Coriolanie ani
$ladu. Wagner ujrzal wprawdzie w utworze poemat symfoniczny avant la lettre, lecz mial to nieszczedcie,

iz zinterpretowal go majac przed sobg tragedie Szekspira, a nie Collina. Tylko ci, ktérzy sens utworu
znajdowali w jego niepowtarzalnej ekspresji, wymagajacy koncentracji ,,srodkéw ubogich” byli w stanie
zrozumie¢ i odczué intencje tworcy.

Mieczystaw Tomaszewski



Max Bruch
I Koncert skrzypcowy g-moll op. 26

Istnieja podobno ,,kompozytorzy jednego utworu” Tacy, ktérym — w opinii krytykéw i melomanoéw - raz
jeden tylko udato si¢ napisa¢ co$ dobrego. Mowi sie tak i o Bruchu. Ale w rzeczywisto$ci tworcow takich nie
ma. A juz na pewno Max Bruch do nich nie nalezal.

Pochodzil z Kolonii, jego matka byta §piewaczka, ojciec - adwokatem i wiceprezesem policji
miejskiej. Rodzice zadbali o rozwoj jego wczesnie objawionego talentu muzycznego, o ktorym zapewnit
ich stynny pianista Ignaz Moscheles. Zaréwno on, jak i pierwszy nauczyciel Brucha - Ferdinand Hiller,
stawny niegdys kompozytor, dyrygent i pianista — nalezeli do kregu bliskiego Mendelssohnowi. Na Brucha
nie padl jednak nigdy blask stawy zadnego z wielkich muzykéw tamtych czaséw. Pozostawal raczej w ich
cieniu, pedzac stateczny zywot wraz z zong, $piewaczka Klara Tuczek. Zadowalal si¢ posadami dyrygenta
w tradycyjnych, prowincjonalnych o$rodkach - w Mannheimie, Koblencji, czy Sonderhausen. Prowadzit
tez orkiestry w Berlinie i w Liverpoolu, lecz nie czul si¢ tam szczesliwy. Wolal co roku przyjezdzaé do
Bergisch Gladbach pod Kolonig, gdzie mégt w spokoju komponowac, cieszac si¢ wsparciem i przyjaznia
Marii Zanders, wlascicielki wielkiej papierni, i gdzie dzi$ stoi wspdélny pomnik obojga. Lecz nie ma w tym
zadnej romantycznej historii. Ukoronowaniem jego kariery bylo stanowisko profesora mistrzowskiej klasy
kompozycji w Kénigliche Akademie der Kiinste w Berlinie, ktdre piastowal przez 20 lat do roku 1910.

Jego uczniem od 1900 roku byl tu Feliks Nowowiejski, a przez krétki czas takze Ottorino Respighi. Jako
kompozytor byt znany i ceniony. Swa I Symfonie dedykowat Brahmsowi, ktory odpowiedzial wzruszajacym
listem. Pigkng IIT Symfonig napisat w Liverpoolu na zamoéwienie Waltera Damroscha i New York Symphony
Society. Pisal takze opery, cieszace si¢ uznaniem oratoria (zwlaszcza Sceny z Odysei — najwigkszy jego
sukces), utwory kameralne z pozostajagcymi w repertuarze pedagogicznym Acht Stiicke na altowke, klarnet

i fortepian, ale szczegdlng pozycje w tworczosci Brucha zajmuje 16 dziet koncertujacych, z ktérych
najbardziej znane sg trzy koncerty i Fantazja szkocka na skrzypce i orkiestre, Kol Nidrei na wiolonczele

i orkiestre, Koncert na klarnet, altowke i orkiestre oraz Koncert na 2 fortepiany i orkiestre — dwa ostatnie
napisane przez ponad 70-letniego juz twodrce. Tworzyl do konca Zycia, nie zmieniajac ani na jote swego
romantycznego stylu z lat mlodosci. Ale mimo to jego utwory, cho¢ niekiedy wrecz anachroniczne, jak
Oktet na smyczki z 1920 roku, przezywaja dzi$ renesans, s3 bowiem idealnie wywazone i bezposrednie

w wyrazie, instrumentowane ze smakiem, a do tego odznaczaja si¢ nieskomplikowana, petnobrzmigca
harmonia, co sprawia, Ze - jak pisze Ludomira Stawowy w Encyklopedii Muzycznej PWM - w muzyce tej
»habiera wagi kazda zmiana chromatyczna, kazda alteracja”. Najwi¢kszym atutem utworéw Brucha jest
jednak ich melodyka, bardzo $piewna, nakreslona pewnag reka, przy tym z dbatoscig o szczegély i elegancje.
Niejednokrotnie przejawia si¢ w niej inspiracja muzyka zydowska, szkocka, skandynawska, rosyjska, a takze
choralem protestanckim.

Wiele z tych cech mozemy dostrzec w I Koncercie skrzypcowym g-moll op. 26, ukoniczonym
w roku 1866 i wkroétce potem wykonanym przez skrzypka Otto von Konigslowa w Koblencji pod dyrekcja
kompozytora. Utworem zainteresowal sie stawny juz wowczas Joseph Joachim, ktory zasugerowal Bruchowi
dokonanie pewnych korekt, a nastepnie wykonat zrewidowany Koncert 7 stycznia 1867 roku w Bremie. Od
tej pory dzielo cieszy si¢ olbrzymia popularnoscig i nie schodzi z estrad koncertowych.

Ma ono 3 cz¢éci i nawigzuje do nowego, rozwijanego od czaséw Webera i Mendelssohna
»kompaktowego” modelu koncertu instrumentalnego, w ktérym nie ma miejsca ani na szerokie orkiestrowe
ekspozycje, ani na skrupulatne, symfoniczne rozwiniecia, ani tym bardziej na dlugie, wirtuozowskie
kadencje solowe. W modelu tym dominuje zwigzlo$¢, oszczednosé, a nawet skrotowosé, oraz dazenie do
wyeliminowania przerw miedzy czesciami, ktére niekiedy niemal zachodza na siebie. W Koncercie Brucha
dwa pierwsze ogniwa polaczone sg ze sobg attacca.

o Czes¢ 1, Allegro moderato, C, g-moll, okreslit kompozytor jako Vorspiel, co bywa ttumaczone
jako Preludium, ale termin ten w muzyce niemieckiej XIX w. dotyczy tez instrumentalnych wstepéw do
oper i oratoriow. Tu jednak 6w Vorspiel jest samodzielnym ogniwem w formie sonatowej, poprzedzonej
inwokacja w postaci trzech, brzmiacych jak nawolywanie, wystapien orkiestry, przedzielonych
recytatywnymi figuracjami solowych skrzypiec. Ten prosty, ale sugestywny poczatek, strukturalnie



przypominajacy pierwsze takty V Koncertu fortepianowego Beethovena, nadaje calej czesci nastréj nostalgii,
ktory obydwa tematy Allegra ozywiaja, ale nie sa w stanie przetamac. Partia skrzypiec solowych jest efektowna,
ale nie ,najezona” ostentacyjnie trudno$ciami technicznymi - wpisuje sie w melodyjna z gruntu nature
przebiegu utworu. Orkiestra rzadko wychodzi na plan pierwszy, nie wspélzawodniczy z instrumentem
solowym, ale tworzy co$ wigcej niz tlo, rodzaj jakby ,,czujnego towarzyszenia”.

o Cze$¢ 11 - Adagio, 3/8, Es-dur — do ktorej prowadzi cichnaca koda poprzedniego ogniwa,
podtrzymuje ten fakturalny uktad, w ktérym prym wiedzie partia solowa, ale odznacza si¢ jeszcze wieksza
$piewnoscia. Oparta jest na jednym wlasciwie temacie, zlozonym z dwéch réznych mysli melodycznych,
lecz pozostajacych w tej samej, wysoce lirycznej sferze ekspresji. Forme utworu mozna przedstawi¢ jako
AB - A1BI - A2B2, przy czym $rodkowa para mysli stanowi kulminacje wyrazowa i dynamicznag, ostatnia
natomiast stanowi zakonczenie ogniwa. Rodzaj inwencji melodycznej Brucha sprawia, ze utwor zbliza si¢ do
granic sentymentalizmu, nigdy ich jednak nie przekraczajac, a przeciwnie — pozostawiajac wrazenie rOwnowagi
i szlachetno$ci.

o Cze$¢ III - Finale. Allegro energico, alla breve, G-dur - ujeta jest w forme skrétowo potraktowanego
allegra sonatowego, w ktérym przetworzenie stanowi zarazem poczatek repryzy. W pamie¢ zapada wielce
plastyczny, $mialy temat gléwny, przypominajacy temat finalu pézniejszego o dekade Koncertu skrzypcowego
Brahmsa. Temat drugi, wprowadzony szerokim gestem przez orkiestre (czasem zbyt cigzko wykonywany),
ukazuje swoja liryczna strone gdy podejma go skrzypce. Ich rola w finale jest wiodgca, a faktura znacznie
bardziej niz dotad wirtuozowska, lecz orkiestra nie pozostaje daleko w tyle i swojg aktywnoscia sprawia, ze
tytulowe okreslenie ,,energico” nabiera szczegdlnej mocy. Tuz przed konicem nastepuje stopniowe zageszczenie
narracji (stringendo poco a poco), a wreszcie Presto, z wielkim, ale nie przesadzonym efektem zamykajace utwor.

Joseph Joachim uznat Koncert g-moll Brucha za jeden z czterech najwazniejszych koncertow
skrzypcowych w muzyce niemieckiej obok dziet Beethovena, Mendelssohna i Brahmsa. Samego Brucha
zloscila troche niezwykta popularnosé¢ dzieta. Uwazal, ze napisal wiele innych kompozycji réwnie dobrych,

a moze nawet lepszych, ktore nie budzg takiego zainteresowania. Wyglada na to, ze nie tyle Bruch byt
»kompozytorem jednego utworu’, ile ze raczej my znamy dobrze tylko jeden jego utwor...

Maciej Negrey

Einojuhani Rautavaara
VII Symfonia ,, Angel of Light”

Kiedy w 1955 roku Jean Sibelius obchodzil swoje 90. urodziny Olga i Siergiej Kusewiccy ufundowali mu
nagrode, ktora sedziwy mistrz zdecydowat si¢ przekaza¢ na stypendium dla mlodego, obiecujgcego finskiego
kompozytora. Wybér padl na 27-letniego Einojuhani Rautavaare, ktory rok wezeéniej otrzymat prestizowa
nagrode za Requiem in Our Time na zesp6l instrumentéw detych i perkusje na konkursie kompozytorskim
The Thor Johnson Contest w USA. Dzieki stypendium Sibeliusa Rautavaara wyjechat w latach 1955-56 do
Stanéw Zjednoczonych, gdzie studiowal kompozycje w Juilliard School of Music oraz uczestniczyt w kursach
w Tanglewood. Swoja droge twdrcza rozpoczal od neoklasycyzmu by przejs¢ przez okres poszukiwan
dodekafonicznych, neoromantycznych, do wlasnego postromantycznego jezyka muzycznego opartego
na swobodnych regutach dwunastodzwigkowych i predylekcji do stosowania centréw tonalnych.

Angel Trilogy (Trylogia anielska) to seria trzech kompozycji zaméwionych przez Finska
Orkiestre Radiowa w latach 70. XX wieku, ktére mialy zlozy¢ si¢ na konwencjonalny program wieczoru
filharmonicznego. W 1978 roku Rautavaara ukonczyl uwerture Angels and Visitations, w 1980 roku powstat
Koncert kontrabasowy Angel of Dusk, a w 1985 roku napisal Pigta Symfonie, ktorg zastapit dziewie¢ lat
pdzniej Siddma Symfonig Angel of Light. Poczatkowo VII Symfonia nie miala wienczy¢ Angel Trilogy. Zostata
zamowiona przez Orkiestre Symfoniczna Bloomington z okazji jej 25. rocznicy powstania. Pierwsza wersja
nosita tytul Bloomington Symphony i pod ta nazwa zostala prawykonana w Bloomington 23 kwietnia 1995
roku. Po pierwszym wykonaniu kompozytor zmienit tytul na Angel of Light, co wyrazil w nastepujacych



stowach: ,,Oryginalnie komponujac VII Symfonie miatem w gtowie anielski tytul, ale usunatem go z powodu
rosnacej popularnosci anioléw pojawiajacych sie w co drugiej witrynie sklepowej”. W 1996 roku finska

firma fonograficzna Ondine zdecydowala si¢ na szeroka miedzynarodowg promocj¢ nagrania VII Symfonii
(Helsinska Orkiestra Filharmoniczna pod batutg Leifa Segerstama), ktére nastepnie otrzymato dwie prestizowe
nagrody Cannes Classical Award (1996) oraz ABC Classic Fm Award (1997). Sukces komercyjny VII Symfonii
sprawil, ze od tamtej pory Rautavaara jest najstynniejszym finskim kompozytorem po Jeanie Sibeliusie.

Wyrastajaca z klasyczno-romantycznej tradycji symfonicznej VII Symfonia ,, Angel of Light” jest
zlozona z czterech czgsci: I - swobodnej formy sonatowej bez przetworzenia, II - scherza, III — wolnej ABA, IV
- energetycznego finatu. Tradycyjne podejscie do formy u Rautavaara moze by¢ zauwazalne juz w III Symfonii
(skomponowanej w duchu brucknerowskim w 1961 roku, antycypujacej estetyke II Symfonii Krzysztofa
Pendereckiego o 18 lat) oraz w pdzniejszej VIII Symfonii (1999). VII Symfonia napisana jest w swobodnej
technice dodekafonicznej, w ktdrej serie dwunastodzwigkowe sa zlozone z interwalow tercji, a nawet samych
trojdzwiekow, dzieki czemu moze przypominaé kompozycje tonalng. Dzieto jest pelne intertekstualnych
odniesien, gdyz kazda z czg¢sci oparta jest na muzycznym materiale, ktory byt skomponowany w czasie
powstania tego utworu, ale w innym kontekscie: Canto IV (1992), Die erste Elegie (1993), ,,Fragmentos de
Agonia” z Cancion de nuestro tiempo (1993), Notturno (1993). Rautavaara czerpal z materiatu tych kompozycji,
poniewaz sa one oparte na podobnych seriach dodekafonicznych.

Gloéwna seria VII Symfonii, nazwana przeze mnie serig ,,anielskg’, sktada sie z czterech tréjdzwiekow:
d, C, as, Fis i pochodzi z dzieta chéralnego Die erste Elegie, napisanego do tekstu Pierwszej Elegii Duinejskiej
Rainera Marii Rilkego, dziela poetyckiego bardzo waznego dla zrozumienia przestania wszystkich kompozycji
anielskich Rautavaary. ,,Straszliwy jest kazdy aniol” pisze Rilke, a Hans Georg Gadamer tlumaczy figure
rilkowskiego aniota jako symbol duchowej doskonatosci: ,, Aniol reprezentuje zatem wyzsza mozliwos¢
ludzkiego serca — mozliwo$¢, wobec ktérej ludzkie serce zawodzi, nie potrafi jej sprosta¢”. Dla finskiego
kompozytora anioty Rilkego nie sa bajkowymi, stodkimi postaciami, ale przerazajacymi istotami,
ktore uswiadamiaja cztowiekowi o istnieniu innej, transcendentnej rzeczywistosci. Obok serii ,anielskiej”
podstawowym materiatem wykorzystanym w VII Symfonii jest temat ztozony z dzwigkdéw B-G-Es-H-C-H-
-E-Es-A, ktore s zaczerpnigte z nazwy: (B)LOOMIN(G)TON (S)YMP(H)ONY OR(C)(H)(E)(S)TR(A)

i stanowia muzyczny symbol orkiestry.

W czesci I (Tranquillo) temat Bloomington pojawia si¢ zaraz na poczatku w partii dzwonkéw oraz
wibrafonu, ale jest ukryty dzieki rozdzieleniu pauzami. Brzmiace dzwigki metalofonéw na tle ciemnych
smyczkow tworzg jasne punkty, ktére mozna przyréwnac¢ do gwiazd blyszczacych na tle ciemnego nieba. Ten
mistyczny nastréj bedzie charakterystyczny dla catej I czedci symfonii. Tréjdzwigkowa seria anielska oraz
temat Bloomington maja decydujacy wplyw na rozwoj formy I czesci. Warto zauwazy¢, ze ostatni akord g-moll
stanowi interesujacy przyktad kolorystycznego rozswietlenia i jednoczeénie antycypuje zakonczenie calej
symfonii.

Czes¢ 11 (Molto allegro) z nieustajagcym ruchem i krétkimi ironicznymi motywami przypomina
scherza z symfonii Dymitra Szostakowicza. Motywy sa wykonywane przez rozne instrumenty w parach
- zawsze w odlegtosci malej sekundy - i wzbogacone o efekty sonorystyczne. W przeciwienstwie do
tradycyjnych scherz, utrzymanych zazwyczaj w formie ABA, Rautavaara uzywa pieciu niepowtarzajacych
sie sekgji, ktdre traktuje w sposdb wariacyjny. Warstwa harmoniczna ponownie opiera si¢ na transpozycji
trojdzwigkowej serii anielskiej, a temat Bloomington jest wielokrotnie przetwarzany. Ostatnia sekcja przynosi
gwaltowne wyladowania, po ktérych scherzo przechodzi attacca w najbardziej niezwykla brzmieniowo
czes¢ symfonii Angel of Light, zatytutowang Come un sogno (jak sen). Tym razem seria ,anielska” jest uzyta
w harmonizacji akordowej, tworzac dluga kantylenowq lini¢ powierzona wysokim smyczkom, ktéra wydaje
sie unosi¢ w powietrzu jak mgla skapana w stonicu. Stuchacz traci poczucie czasu, kontempluje bezczasowosc.
Jedynie srodkowy odcinek wprowadza na chwile kontrast szybszym tempem i powrotem materiatu z cze$ci
poprzedniej. Po krotkiej kulminacji powraca kantylenowa linii opleciona tym razem ornamentami klarnetow.
»Sen” wienczy melodyjny temat rogu swobodnie oparty na temacie Bloomington.



Final Pesante, cantabile rozpoczyna si¢ od choralu, po ktérym nastepuje pierwsza sekcja oparta na
wariacjach tematu Bloomington w réznych instrumentach. Sekcja druga wprowadza materiat wezesniejszego
utworu Rautavaary Canto IV i jest doskonalym przyktadem, w jaki sposob kompozytor taczy nowy materiat
muzyczny z uprzednio skomponowanym - seria Canto IV réwniez sklada sie z czterech tréjdzwigkéw podobnie
jak seria ,anielska”. Lakoniczny final symfonii jest oparty na dwdch akordach E-dur oraz B-dur na ktérych tle
wybrzmiewa temat Bloomington, po czym muzyka rozplywa sie¢ w mistycznym $wietle wysoko brzmigcych
smyczkow.

Szukajac tytutowego Angel of Light (Aniota $wiatfa) nalezy wspomnie¢ o wystepowaniu ciemnych
i jasnych efektow kolorystycznych i charakterystycznego schematu tonalnego. Symfonia rozpoczyna si¢ od
d-moll, tradycyjnie zwigzanego ze $miercig i prowadzi do finalnego jasnego E-dur. Tym samym Rautavaara
kontynuuje klasyczna tradycje przechodzenia od ciemnosci do jasno$ci znang m.in. ze wstepu do Stworzenia
$wiata Haydna oraz IX Symfonii Beethovena. Malo znana w Polsce VII Symfonia ,Angel of Light” jest
przykladem petnego rozmachu postromantycznego dzieta symfonicznego, mistrzowskiego operowania
orkiestra oraz zwigzkéw z metafizyczng poezja Rainera Marii Rilkego.
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