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RECITAL PIESNI / SONG RECITALS

Franz Schubert (1797-1828)

Die Winterreise D. 911
(Podréz zimowa | Winter Journey)
st. / words by Wilhelm Miiller

1. Gute Nacht (Dobranoc | Good Night)

2. Die Wetterfahne (Chorggiewka na wietrze | The Weathervane)
3. Gefrorne Trinen (Zamarzie tzy | Frozen Tears)

4. Erstarrung (Odretwienie | Numbness)

5. Der Lindenbaum (Lipa | The Linden Tree)

6. Wasserflut (Powddz | Flood)

7. Auf dem Flusse (Nad rzekg | On the River)

. Riickblick (Spojrzenie wstecz | Backward Glance)
9. Irrlicht (Bledny ognik | Will-o*the-wisp)

10. Rast (Przystanek /| Rest)

11. Friihlingstraum (Sen o wiosnie /| Dream of Spring)
12. Einsamkeit (Samotnos¢ | Loneliness)

oo

13. Die Post (Poczta | The Post)

14. Der greise Kopf (Siwa glowa | The Grey Head)

15. Die Krihe (Wrona | The Crow)

16. Letzte Hoffnung (Ostatnia nadzieja | Last Hope)
17. Im Dorfe (W wiosce / In the Village)

18. Der stiirmische Morgen (Burzliwy ranek | The Stormy Morning)
19. Tauschung (Ztudzenie / lllusion)

20. Der Wegweiser (Drogowskaz | The Signpost)

21. Das Wirtshaus (Karczma | The Inn)

22. Mut! (Odwagi! | Courage!)

23. Die Nebensonnen (BliZnie storica | The Mock Suns)
24. Der Leiermann (Lirnik | The Hurdy-Gurdy Player)

Christian Gerhaher - baryton / baritone

Gerold Huber - fortepian / piano



Christian Gerhaher, baryton. Wspdlnie ze swoim stalym akompaniatorem
Geroldem Huberem, Christian Gerhaher od ponad 30 lat poswieca sie interpretacji
pie$ni w ramach dzialalnosci zaréwno koncertowej czy fonograficznej, jak

i pedagogicznej. Wielokrotnie nagradzany duet mozna ustysze¢ na najwazniejszych
scenach recitalowych $wiata, m.in. w Nowym Jorku, Amsterdamie, Filharmonii
Berlinskiej czy Cité de la musique w Paryzu. Muzycy czesto goszcza takze w Teatro
de la Zarzuela w Madrycie oraz w Wigmore Hall w Londynie - zaréwno tam,

jak i w Musikverein w Wiedniu Christian Gerhaher byt w ostatnich latach artysta
rezydentem. W tym sezonie barytona mozna ustysze¢ wraz z Filharmonikami
Berlinskimi pod dyrekcja Ivana Fischera w pie$niach orkiestrowych Hugo Wolfa.
Ponadto odbedzie trase koncertowa z Requiem wojennym Brittena (partia solowa)
z Orchestre de Paris pod batuta Daniela Hardinga, a na scenie operowej pojawi

sie w Scenach z Fausta Goethego Roberta Schumanna w Operze Panstwowej

w Hamburgu, Eliaszu Mendelssohna w Theater an der Wien oraz w Weselu

Figara Mozarta w produkcji Davida McVicara, w ktorej po raz pierwszy za$piewa
partie Figara w Royal Opera House (Covent Garden) pod batuta Sir Johna Eliota
Gardinera.

gerhaher.de

Christian Gerhaher, baritone. In collaboration with his regular piano accompanist
Gerold Huber, Christian Gerhaher has devoted over 30 years of his life to
interpreting the lied in concerts, the recording studio and the classroom.

The duo’s efforts have earned them a number of major prizes. Gerhaher

and Huber have performed on the stages of major international recital centres,
including concert halls in New York and Amsterdam, the Berlin Philharmonic

and the Cité de la musique in Paris. They are also frequent guest performers

in the Concert house and the Teatro de la Zarzuela in Madrid as well as in the
Wigmore Hall in London, where in the last few years Christian Gerhaher has

been artist in residence, a position he has also held in the Musikverein in Vienna.
This season he has sung orchestral songs by Hugo Wolf accompanied by

the Berlin Philharmonic under the baton of lvan Fischer. Christian Gerhaher

also plans a tour with the Orchestre de Paris as a soloist in Britten’s War
Requiem, conducted by Daniel Harding. His opera engagements include

Robert Schumann'’s Scenes from Goethe's Faust at the Hamburg State Opera,
Mendelssohn’s Elijah at the Theater an der Wien and a reprise of David McVicar's
production of Mozart's

Le Nozze di Figaro, taking on the role of Figaro for the very first time at the Royal
Opera House Covent Garden under the baton of Sir John Eliot Gardiner.
gerhaher.de
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Gerold Huber studiowat fortepian u Friedemanna Bergera w Musikhochschule
w Monachium oraz uczestniczyt w kursach interpretacji pie$ni Dietricha Fischer-
Dieskaua w Berlinie. W 1998 roku wraz z Christianem Gerhaherem zdoby! Prix
International Pro Musicis. Poza prowadzeniem kurséw mistrzowskich, od 2013
roku uczy takze akompaniamentu piesni w Hochschule fiir Musik w Wiirzburgu.
»Za jego pelne wrazliwosci interludia mozna by odda¢ zycie” - tak, z wielkim
zachwytem, wyrazit sie jeden z krytykéw o stylu wykonawczym Gerolda Hubera,
co w pelni oddaje bardzo entuzjastyczny powszechny odbior jego dzialalnosci jako
akompaniatora. Gerold Huber wystepowal w wielu miedzynarodowych festiwalach
i na najwazniejszych estradach koncertowych $wiata, m.in. w Konzertverein

w Wiedniu, Wigmore Hall w Londynie czy Bawarskiej Operze Panistwowej

w Monachium, towarzyszac tak wybitnym artystom jak Christian Gerhaher,
Christina Landshamer, Franz-Josef Selig, Mojca Erdmann, Diana Damrau, Ruth
Ziesak, Maximilian Schmitt, Christiane Karg, Rolando Villazén. Poza dwoma
albumami solowymi z dzietami Beethovena i Schumanna, artysta najbardziej
zastynal wyjatkowymi i wielokrotnie nagradzanymi nagraniami z barytonem
Christianem Gerhaherem. Gerold Huber jest dyrektorem artystycznym festiwalu
Pollinger Tage Alter und Neuer Musik.

Gerold Huber studied the piano under Friedemann Berger

at the Musikhochschule in Munich and attended Dietrich Fischer-Dieskau's

lied class in Berlin. In 1998, he together with Christian Gerhaher was awarded
the Prix International Pro Musicis. In addition to teaching masterclasses, since
2013 Gerold Huber has also been a professor of lied accompaniment at the
Hochschule fur Musik in Wiirzburg.

“His sensitive interludes are to die for” — so claimed one critic of Gerold Huber’s
style, which is typical of the enthusiastic reception of the pianist's work.

Gerold Huber has performed at many internationally renowned festivals and
major concert halls, including Konzertverein Vienna, Wigmore Hall London

and Bavarian State Opera Munich, accompanying Christian Gerhaher, Christina
Landshamer, Franz-Josef Selig, Mojca Erdmann, Diana Damrau, Ruth Ziesak,
Maximilian Schmitt, Christiane Karg, Rolando Villazén and others.

In addition to two solo albums featuring works by Beethoven and Schumann,

he is best known for his outstanding and multi award-winning recordings

with the baritone Christian Gerhaher.

Cerold Huber is the artistic director of the Pollinger Tage Alter und Neuer Musik.



Franz Schubert
Die Winterreise | Podréz zimowa D. 911

»Nie umiem gra¢ na zadnym instrumencie ani §piewac. Ale kiedy skltadam wiersze -
$piewam i gram. Gdybym potrafit wymysli¢ melodie, moje Lieder podobalyby sie bardziej
niz sie¢ podobajg!” — pisal w notatniku niemiecki poeta romantyczny Wilhelm Miiller
(1794-1826), koniczac mysl stowami: ,,Nie traémy jednak zapatu: znajdzie sie jaka$ bratnia
dusza, ktdra ustyszy muzyke w moich stowach i wtedy mi je zwrdci. Moje Lieder zyja

tylko polowicznie, zyciem papierowym, czarno-biatym. Muzyka ozywi je swym tchnieniem,
wyrwie ze snu!”. Owa bratnig duszg, ktora ustyszala muzyke jego wierszy

i je unie$miertelnita, zostal Franciszek Schubert.

CyKkl 24 pie$ni Winterreise jest rodzajem psychologicznego monodramu. Bohaterem

jest mlodzieniec, ktdry porzucil dom i blgka si¢ w opustoszatym zimowym krajobrazie,
korespondujacym z jego wewnetrznym monologiem. Bardziej sugerowany niz opisany bieg
wydarzen staje sie metaforyczna podrdza w glab ludzkiej duszy. Dzielo przenikajg odczucia
samotno$ci, odrzucenia i rozpaczy.

Swiadectwa wspotczesnych potwierdzaja, jak silnie wiersze Podrézy zimowej zarezonowaty
w duszy kompozytora, ktéry walczyl juz wowczas ze $miertelng choroba. Pokazujac piesni
$cistemu gronu przyjaciot, kompozytor dookreslit je jako ,,cykl przerazajacych piesni’,

a po ich wykonaniu wyznatl ,,Podobajg mi si¢ te pie$ni bardziej niz wszystkie inne i wam si¢
takze spodobaja”. Kilka lat wczesniej, w marcu 1824 roku Schubert zanotowal ,Wszystko,
co tworzylem, zrodzito sie z mojego rozumienia muzyki i mego wlasnego smutku”

Ewa Siemdaj

Franz Schubert
Die Winterreise / Winter Journey, D. 911

“| don’t know how to play an instrument or sing. But when | put together poems, | sing
and play. If | could invent melodies, my Lieder would be enjoyed more than they are!”

the German Romantic poet Wilhelm Miiller (1794-1826) wrote in his notebook, finishing
his thoughts with “Let us, however, not give up the passion: a brotherly soul can be found
who will hear the music in my words, and then | will have them returned. My lieder only live
a half-life, a paper, black-and-white life. Music will animate them with its breath, and break
their slumber!” That brotherly soul who heard the music of his poems and immortalised
them was Franz Schubert.

The cycle of 24 songs entitled Winterreise is a particular psychological monodrama.

The protagonist is a youth who abandoned his home and is drifting around a wintery
wasteland corresponding with his internal monologue. The course of events, implied rather
than described, becomes a metaphorical trip into the human soul. The piece is pervaded
by feelings of loneliness, rejection, and despair.

The testimonies of the contemporary confirm the powerful resonance of the Winter Journey
poems with the soul of the composer, who at the time was already grappling with a mortal
illness. Showing the songs to a close bevy of friends, the composer defined them as *

a cycle of terrifying songs”, and after their performance he confessed that he liked them
“more than any other, and you will like them too”. A few years earlier, in March 1824,
Schubert wrote “whatever I've written was born from my understanding of music

and my own desolation”.

Ewa Siemdaj
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Filharmonia Narodowa — Sala Koncertowa

Warsaw Philharmonic — Concert Hall

ul. Sienkiewicza 10

Ludwig van Beethoven (1770-1827)

Uwertura Coriolan op. 62
Coriolan Overture, Op. 62

Koncert potrojny C-dur op. 56
Triple Concerto in C major, Op. 56
1. Allegro
2. Largo -
3. Rondo alla Polacca

Przerwa / Intermission

Hector Berlioz (1803-1869)

Uwertura do opery Benvenuto Cellini op. 23
Overture to Benvenuto Cellini, Op. 23

Les nuits dété op. / Op. 7
(Letnie noce | Summer Nights)
st. / words by Théophile Gautier

1. Villanelle

2. Le spectre de la rose | (Widmo rozy | The Spectre of the Rose)

3. Sur les lagunes / (Na lagunach | On the Lagoons)

4. Absence | (Nieobecnosc)

5. Au cimetiére: Clair de lune /| (Na cmentarzu: Blask ksiezyca | In the Cemetery:
Moonlight)

6. Lile inconnue | (Nieznana wyspa | The Unknown Isle)

Yu-Chien Tseng — skrzypce / violin

Pablo Ferrandez — wiolonczela / cello

Szymon Nehring - fortepian / piano

Stéphanie d’Oustrac — mezzosopran / mezzo-soprano
Sinfonia Varsovia

Lothar Zagrosek — dyrygent / conductor

PARTNER GEOWNY
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Yu-Chien (Benny) Tseng w zawrotnym tempie zdobywa miedzynarodowe
uznanie jako wschodzaca gwiazda solistyki. Od trzynastego roku ksztalci sie

w Curtis Institute of Music. Jest zdobywca pierwszych nagréd na migdzy-
narodowych konkursach skrzypcowych w Singapurze, im. Pabla Sarasatego

w Hiszpanii oraz im. Isanga Yuna w Korei. Zwycigstwo podczas XV Migdzy-
narodowego Konkursu Skrzypcowego im. Piotra Czajkowskiego zaowocowalo
serig debiutéw, m.in. z London Philharmonic Orchestra, Filharmonig
Monachijskg, Orkiestra Teatru Maryjskiego oraz Czeska Orkiestra
Filharmoniczng. Koncertowat pod batutg takich mistrzéw jak Valery Gergiev,
Jifi Bélohlavek, Esa-Pekka Salonen, Osmo Vénska, Jacek Kaspszyk, Lawrence
Foster, a ostatnio takze z Mikhailem Pletnevem, ktdry zaprosit go do wystepu

w Tokio w marcu 2019 roku.

W 2016 roku Tseng podpisal kontrakt z Deutsche Grammophon, a juz

w 2017 roku ukazat si¢ jego pierwszy solowy album. Kolejny, nagrany z Rosyjska
Orkiestra Narodowa pod batuta Mikhaila Pletneva, wydany zostat jesienia

2018 roku. W listopadzie 2018 roku w Warszawie wykonat Koncert skrzypcowy
Krzysztofa Pendereckiego podczas festiwalu z okazji urodzin kompozytora.
Artysta gra na skrzypcach Ex ,Castelbarco-Tarisio” Giuseppe Guarneriego

del Gesti z 1723 roku, uzyczonych przez Fundacje Chi-Mei Culture na Tajwanie.

Yu-Chien (Benny) Tseng is rapidly building an international reputation as an
emerging young soloist. He has been pursuing his studies at the Curtis Institute
of Music since the age of 13. Tseng previously won first prizes in the Singapore
International Violin Competition, the Sarasate Violin Competition and the Isang
Yun Violin Competition. Following his win in the 15th International Tchaikovsky
Violin Competition, he has made a series of major debuts with the London
Philharmonic Orchestra, the Munich Philharmonic, the Mariinsky Theatre
Orchestra and the Czech Philharmonic Orchestra. He has worked with Maestros
such as Valery Gergiey, Jifi Bélohlavek, Esa-Pekka Salonen, Osmo Vénsk4, Jacek
Kaspszyk, Lawrence Foster, and most recently Mikhail Pletnev who has invited him
to perform in Tokyo in March 2019. Signed to Deutsche Grammophone in 2016,
his first recital disc was released in 2017. He recorded his second album with
Maestro Mikhail Pletnev and the Russian National Orchestra, which was released
in the autumn of 2018. In November 2018 in Warsaw, he performed Penderecki’s
Violin Concerto at the composer’s birthday festival.

He plays a Giuseppe Guarneri del Gesu 1732 Ex “Castelbarco-Tarisio,” on loan
from the Chi-Mei Culture Foundation, Taiwan.

Pablo Ferrandez. Laureat XV Miedzynarodowego Konkursu im. Piotra
Czajkowskiego, V Miedzynarodowego Konkursu Wiolonczelowego oraz ICMA
2016 ,Young Artist of the Year”, Pablo Ferrdndez to bez watpienia muzyk wielkiego
formatu. Urodzony w Madrycie w 1991 roku, w wieku zaledwie 13 lat podjat
nauke u Natalii Szachowskiej w prestizowej Escuela Superior de Musica Reina
Sofia w Madrycie. Nastepnie ukonczyt studia u Fransa Helmersona w Kronberg
Academy. Ceniony przez krytykéw, Pablo Ferrdandez wystepuje ze $wiatowej stawy
artystami tego pokroju co Anne-Sophie Mutter oraz z czolowymi orkiestrami,
m.in. Bamberger Symphoniker, London Philharmonic, Orkiestra Filharmonii
Izraelskiej, Filharmonikami Wiedenskimi, Konzerthaus Berlin, Petersburska
Orkiestra Filharmoniczng, BBC Philharmonic, Orchestra Sinfonica Nazionale
RAI, Hiszpanska Narodowg Orkiestra Symfoniczng oraz Kremerata Baltica.
Artysta zapraszany jest takze na prestizowe festiwale, m.in. w Verbier, DreZnie,
Granadzie, La Folle Journée, Festiwal im. Mscistawa Rostropowicza oraz
Transsyberyjski Festiwal Sztuk. Pablo Fernandez gra na wiolonczeli Stradivariusa
»Lord Aylesford” (1696) dzieki uprzejmosci Nippon Music Foundation.
pabloferrandez.com

Pablo Ferrdndez. A laureate of both the 15th International Tchaikovsky
Competition and the sth Paulo International Cello Competition as well as ICMA
2016 “Young Artist of the Year”, Pablo Ferrandez has earned himself a reputation
as a musician of stature. Born in Madrid in 1991, Pablo Ferrdndez enrolled at the
age of 13 at the prestigious Escuela Superior de Musica Reina Sofia, where he was
taught by N. Shakhovskaya. He went on to complete his musical education under
the guidance of F. Helmerson at the Kronberg Academy.



Praised by critics, Pablo Ferrdndez has performed with such internationally
renowned artists as Anne-Sophie Mutter as well as with many of the world’s
leading orchestras, including the Bamberg Symphony, the London Philharmonic,
the Israel Philharmonic, the Vienna Symphony, the Konzerthaus Berlin, the

Saint Petersburg Philharmonic, the BBC Philharmonic, Orchestra Sinfonica
Nazionale RAI, the Spanish National Symphony and Kremerata Baltica. He has
also performed at many highly regarded festivals, such as Verbier, Dresden, Folle
Journée, Granada, Rostropovich and the Trans-Siberian Arts Festival.

Mr. Ferrandez plays the “Lord Aylesford” Stradivarius (1696) kindly loaned by the
Nippon Music Foundation.

pabloferrandez.com

Szymon Nehring jest jednym z najbardziej utalentowanych pianistow mtodego
pokolenia, jedynym Polakiem, ktéry zwyciezyt w Miedzynarodowym Konkursie
Pianistycznym Artura Rubinsteina w Tel Awiwie.

Jest uczniem Olgi Lazarskiej, absolwentem klasy Stefana Wojtasa w Akademii
Muzycznej w Bydgoszczy. Od 2017 roku studiuje pod kierunkiem Borisa Bermana
w Yale School of Music.

Jest laureatem wielu konkurséw, w tym finalista XVII Miedzynarodowego
Konkursu Pianistycznego im. Fryderyka Chopina, na ktérym otrzymat
wyroznienie, nagrode publicznosci oraz nagrody dodatkowe.

Jego debiutancka ptyta z muzyka polskich kompozytoréw zostala wyrézniona
Fryderykiem 2016. Ponadto nagrat album z koncertami fortepianowymi Chopina
z Sinfonietta Cracovig pod batutg Jurka Dybata i Krzysztofa Pendereckiego,
Koncert fortepianowy ,Resurrection” Pendereckiego pod batuta kompozytora oraz
plyte z utworami Chopina wykonanymi na instrumencie Erarda.

Koncertowal niemal na calym $wiecie wystepujac w takich salach, jak Carnegie
Hall, Wigmore Hall, Elbphilharmonie czy Musikverein.

Szymon Nehring jest reprezentowany przez Stowarzyszenie

im. Ludwiga van Beethovena.

Szymon Nehring is one of the most talented pianists of the young generation,
the only Pole to have won the Arthur Rubinstein International Piano Master
Competition in Tel Aviv.

A student of Olga tazarska and a graduate in the class of Stefan Wojtas at the
Academy of Music in Bydgoszcz, he has studied under Boris Berman at the Yale
School of Music since 2017.

Winner of numerous competitions, Nehring was a finalist of the 17th Fryderyk
Chopin International Piano Competition which he completed with an honourable
mention, the audience award, and additional prizes.His debut CD with the works
of Polish composers won the Polish Fryderyk Award in 2016. He also recorded

a CD with Chopin’s piano concertos with Sinfonietta Cracovia under the batons of
Jurek Dybat and Krzysztof Penderecki, Penderecki’s Piano Concerto “Resurrection”
under the baton of the composer, and a CD with works of Chopin performed on
an Erard piano.

The artist has performed in nearly all corners of the world including such venues
as Carnegie Hall, Wigmore Hall, the Elbphilharmonie, and the Musikverein.
Szymon Nehring is represented by the Ludwig van Beethoven Association.

Stéphanie d’Oustrac, mezzosopran. Stéphanie d’Oustrac - pra-pra-
siostrzenica Francisa Poulenca - od najmlodszych lat poswieca si¢ muzyce

i teatrowi. Czeste wystepy na scenie, wielkie zaangazowanie oraz nienaganna figura
sprawily, ze Stéphanie d’Oustrac uchodzi obecnie za jedna z najwybitniejszych
mezzosopranistek swojego pokolenia. Pierwszym, ktéry odkryt jej talent wokalny
i aktorski byt William Christie, ktory zaproponowat jej pierwsze role tragiczne:
Medei, Armidy i Dydony.

Doskonata dykeja oraz petna energii sceniczna osobowo$¢ szybko zwrdcilty
uwage publicznosci i sprawily, ze artystka stala jedna z najbardziej wzigtych
interpretatorek francuskiego (Carmen, Trojanie, Beatrycze i Benedykt, Peleas

i Melisanda, Godzina hiszpariska, Werter) i Mozartowskiego (Laskawos¢ Tytusa,
Don Giovanni, Idomeneo) repertuaru. W ramach przyszlych zobowigzan
$piewaczka wystapi w takich dzielach, jak Carmen w Kolonii, Tokio i berlinskiej
Deutsche Oper, Werter w teatrach operowych w Zurychu i Monte-Carlo, Mignon



w Liege, Don Giovanni w Operze Paryskiej, Opowiesci Hoffmanna i Laskawos¢
Tytusa w Barcelonie, koncertowa wersja Zamku Sinobrodego w Lizbonie, Anna
Bolena w Genewie oraz Hipolit i Arycja w operze w Zurychu i Théatre des Champs-
-Elysées w Paryzu.

stephanie-doustrac.com

Stéphanie d’Oustrac, mezzosoprano. Stéphanie d’Oustrac — Francis Poulenc’s
great grandniece — began to devote herself to music and theatre from a very
young age. With her powerful stage presence, her colourful personality and her
impeccable figure, Stéphanie d’Oustrac is today one of the most outstanding
mezzos of her generation. William Christie was the first to discover her talents
as a singer and actress and he offered her her first tragic roles: Médée, Armide,
Dido...Her perfect diction and vibrant stage presence soon drew public attention.
She has emerged as one of the most sought-after singers in the French (Carmen,
Les Troyens, Béatrice et Bénédict, Pelléas et Mélisande, L'Heure espagnole,
Werther...), and Mozartean repertoires (La Clemenza di Tito, Don Giovanni,
Idomeneo...). Her future projects include Carmen in Cologne, Tokyo and the Berlin
Deutsche Oper, Werther at the Opernhaus of Ziirich and Monte-Carlo, Mignon

in Liege, Don Giovanni at the Paris Opera, Les Contes d’Hoffmann and La
clemenza di Tito in Barcelona, Le Chdteau de Barbe-bleue in a concert version

in Lisbon, Anna Bolena in Geneve, and Hippolyte et Aricie at the Zurich
Opernhaus and the Théétre des Champs-Elysées in Paris...
stephanie-doustrac.com

Lothar Zagrosek. Niemiecki dyrygent Lothar Zagrosek ksztatcit sie

u takich mistrzéw batuty jak Hans Swarowsky, Istvan Kertész, Bruno Maderna

i Herbert von Karajan. Pierwsze szlify w zawodzie zdobywat w Niemczech,

a nastepnie piastowat stanowiska pierwszego dyrygenta Austriackiej Radiowej
Orkiestry Symfonicznej w Wiedniu, dyrektora muzycznego Grand Opéra

w Paryzu, pierwszego dyrygenta goscinnego Orkiestry Symfonicznej Radia
BBC, generalnego dyrektora muzycznego oper w Lipsku i Stuttgarcie oraz
pierwszego dyrygenta Konzerthausorchester w Berlinie. Ceniony na catym
Swiecie za dziatalnos¢ operowa, wystepowat w wielu najwazniejszych teatrach,
m.in. w Wiedniu, Monachium, Berlinie, Dreznie, Brukseli i Londynie. W ramach
repertuaru symfonicznego Lothar Zagrosek wspétpracowat z uznanymi
orkiestrami $wiata, takimi jak Gewandhausorchester w Lipsku, Filharmonikami
Berlinskimi i Wiedenskimi, Radiowg Orkiestrg Symfoniczng Bawarii, Krélewska
Orkiestrag Concertgebouw, London Philharmonic, Orkiestra Symfoniczna
Atlanty oraz NHK w Tokio. Zapraszany byt na prestizowe festiwale: BBC Proms
w Londynie, Festiwal Opery w Monachium i Festiwal Salzburski.

Znany jako propagator muzyki wspoétczesnej, Lothar Zagrosek dziata aktywnie
takze na polu edukacji muzycznej oraz wspierania mtodych talentéw. Jest
przewodniczacym jury Niemieckiej Nagrody dla Dyrygentéw. Za swoje zastugi
zostat odznaczony Krzyzem Oficerskim Republiki Federalnej Niemiec.

Lothar Zagrosek. The German conductor Lothar Zagrosek learned his craft under
Hans Swarowsky, Istvan Kertész, Bruno Maderna and Herbert von Karajan. After
taking up his first posts in Germany, he was appointed Chief Conductor of the
Austrian Radio Symphony Orchestra in Vienna, Music Director of the Grand
Opéra Paris, Chief Guest Conductor of the BBC Symphony Orchestra, General
Music Director of the Opera in Leipzig and Stuttgart and Chief Conductor of the
Konzerthausorchester Berlin.Internationally acclaimed for his achievements on
the operatic stage, he has appeared on the podiums of Europe’s leading opera
houses, including Vienna, Munich, Berlin, Dresden, Brussels, and London.

In concert, Lothar Zagrosek has worked with many major international orchestras,
including Gewandhausorchester Leipzig, Berlin and the Munich Philharmonic,
the BR Symphony Orchestra, the Royal Concertgebouw Orchestra, the London
Philharmonic, the Atlanta Symphony Orchestra and the NHK Symphony
Orchestra Tokyo. He has also performed at such prestigious festivals as the
London Proms, the Munich Opera Festival and the Salzburg Festival.

A well-known champion of contemporary music, Lothar Zagrosek is also
passionate about musical education and supporting young talent. He is chairman
of the jury of the German Conductors’ Award and recipient of the Officers Cross of
the Order of Merit of the Federal Republic of Germany.



Sinfonia Varsovia

W 1984 roku na seri¢ koncertéw z Polskg Orkiestrg Kameralng do Warszawy
przybyt legendarny skrzypek Yehudi Menuhin. By sprosta¢ wymaganiom
repertuaru, orkiestra zaprosita do wspotpracy wybitnych muzykow z calego
kraju. Pierwsze koncerty zespotu dyrygowanego przez Menuhina spotkaly sie

z entuzjastycznym przyjeciem publicznoéci i uznaniem krytykéw, a Menuhin
przyjat propozycje dyrekeji objecia funkeji pierwszego goscinnego dyrygenta nowo
powstalej orkiestry Sinfonia Varsovia. Sinfonia Varsovia wystepuje w najbardziej
prestizowych salach koncertowych oraz na najwazniejszych festiwalach,
wspolpracujac ze $wiatowej stawy dyrygentami i solistami. Zespot zrealizowal
wiele nagran plytowych, radiowych i telewizyjnych - jego dyskografia liczy blisko
300 plyt uhonorowanych prestizowymi nagrodami. W 1997 roku dyrektorem
muzycznym, a w 2003 roku dyrektorem artystycznym orkiestry zostat prof.
Krzysztof Penderecki. Organizatorem Orkiestry Sinfonia Varsovia jest Miasto
Stoteczne Warszawa. Nowa siedziba orkiestry, mieszczaca m.in. najwieksza

w Polsce sale koncertows, powstaje przy ul. Grochowskiej 272.
sinfoniavarsovia.org

Sinfonia Varsovia

In 1984, the legendary violinist Yehudi Menuhin arrived in Warsaw for a series

of concerts with the Polish Chamber Orchestra. To satisfy the demands of the
repertoire, the orchestra invited the cooperation of eminent musicians from

all over the country. The first concerts of the ensemble conducted by Menuhin
were enthusiastically welcomed by the audience and highly acclaimed by critics,
and Menuhin himself accepted the proposal to assume the post of first guest
conductor of the thus established Sinfonia Varsovia Orchestra. Sinfonia Varsovia
performs in the most prestigious concert halls and at the most important
festivals, working with conductors and soloists of world renown. The ensemble
has released numerous CDs, and radio, and television recordings, with their
archive boasting nearly 300 records honoured with prestigious awards. Professor
Krzysztof Penderecki became the orchestra’s music director in 1997 and artistic
director in 2003.The Sinfonia Varsovia orchestra is a municipal cultural institution
coordinated by the City of Warsaw. The Orchestra’s new home, including the
biggest concert hall in Poland will be built at 272 Grochowska Street.
sinfoniavarsovia.org




Ludwig van Beethoven

Uwertura Coriolan op. 62
Uwertura do tragedii H.J. Collina w godnej siebie interpretacji wywiera wrazenie gtebokie,
nawet poruszajace. Rzecz nie jest jednak ani jednoznaczna ani oczywista. Coriolan nalezy
do Beethovena utwordéw kontrowersyjnych. Miewal i miewa entuzjastycznych zwolennikoéw,
lecz w historii jego oddziatywania nie brak tez bylo krytykdw i to znaczacych.
Rzymskiego bohatera, obronice miasta przed barbarzyncami spotyka kraiicowa
niewdziecznoéé: w wyniku intryg zostaje skazany na banicje. By pomséci¢ krzywde sprzega
sie z wrogami ojczyzny i tylko 1zy zony i matki odwodza go od zemsty. Ginie. U Szekspira
- z ragk zdradzonych barbarzyncéw, u Collina, ktéry ponownie watek tragicznego bohatera
wziat na warsztat — z reki wlasnej, w wyniku wyrzutéw sumienia.
Heinrich Joseph von Collin, réwieénik i dobry znajomy Beethovena pisze tragedie
o Coriolanie w roku 1802 i tegoz roku wystawia w Teatrze Dworskim. Dla wprowadzenia
w nastrdj wykorzystuje fragmenty Mozartowskiego Idomenea, grane miedzy scenami
dramatu. Coriolan Collina podbija Wieden; réwniez Beethovena, w ktdérego psychice
odezwal si¢ rezonans dla antycznego bohatera. W roku 1807 komponuje dla Coriolana
uwerture, jako wlasng interpretacje tragedii. Collin w kwietniu tego samego roku wlacza ja
w przedstawienie.
Allegro con brio. Akordy uderzane z najwyzszg sila padaja w cisze, przedzielane pauzami.
Muzyka wprowadza in medias res, w konflikt, ktéremu sama nie wroézy szczesliwego
rozwigzania. Smyczki poddaja temat gléwny, rosnacy od ciszy do grzmotu, surowy, suchy,
ascetyczny. Interpretatorzy stysza w nim uosobienie Coriolana, jego hardej, gwaltownej, nie
panujacej nad sobg natury. W drugim z tematdw, $piewnym i plynnym, niesionym przez
skrzypce i zesp6l instrumentéw detych znajdujg wyraz uczué reprezentujacych drugg strone
wewnetrznego konfliktu, te ktora przewazy, lecz doprowadzi do $mierci bohatera.
Przebieg uwertury, jej muzyczng narracje mozna rozpatrywac z punktu widzenia formy
sonatowego allegra. I bedzie to allegro dziwne, pozbawione samoistnie muzycznej logiki.
Mozna réwniez spojrze¢ na nig jak na wyrazong dzwigckiem sekwencje zdarzen, a jeszcze
bardziej - przezy¢ ,,podmiotu lirycznego” utworu — od zaistnienia konfliktu sumienia
do owego konfliktu tragicznego rozwigzania. I woéwczas ,niedokoniczone” zakonczenie
Coriolana zyska swoj sens. Uwertura koniczy sie przerwaniem tematu przez powrdt akorddéw
zlowrdzbnego mementa. Wygasa wérdd urywanych fraz i suchego brzmienia pizzicat.
Sadzono, ze Beethoven uwertury nie dokonczyl; usitowano nawet dokomponowaé
zakoniczenie ,,godne” Beethovenowskiego stylu. Takie znakomitosci jak Aleksander
W Thayer, gtéwny monografista kompozytora czy Hugo Riemann, stynny teoretyk, zaliczyli
Coriolana do utworéw nieudanych: piszac uwerture tworca Eroiki dysponowal juz przeciez
znakomita, wielobarwng technikg orkiestracyjna, ktorej w Coriolanie ani §ladu. Tylko ci,
ktérzy sens utworu znajdowali w jego niepowtarzalnej ekspresji, wymagajacy koncentracji
»Srodkow ubogich” byli w stanie zrozumie¢ i odczué intencje tworcy.
Mieczystaw Tomaszewski

Koncert potréjny C-dur na fortepian, skrzypce, wiolonczele i orkiestre op. 56
Dzieto to, napisane w 1804 roku dla ksiecia Franza Josepha Lobkowitza, ucznia i protektora
Beethovena, jest dos¢ szczegdlne. Trzy instrumenty solowe koncertujg tu niekiedy z osobna,
niekiedy tgczg sie w pary, czesto zas wystepuja po prostu jako trio fortepianowe. A wszystko
we wspOlpracy z wciaz odmieniajaca swe role orkiestra. Oznacza to, ze soli$ci muszg by¢
zarazem wytrawnymi kameralistami i do§wiadczonymi koncertantami. I jesli nawet —
co sie czesto podkresla — partia fortepianu nie zawiera wirtuozowskich fajerwerkéow, to
przeciez arystokratyczny uczen Beethovena, dla ktérego byta ona przeznaczona, musiat
wiele umie¢. Lecz ani pianista, ani skrzypek nie maja w tym Koncercie tyle do powiedzenia,
co wiolonczelista. Jego partia jest nie tylko najtrudniejsza ze wszystkich, ale tez najwiecej
znaczy w og6lnym kolorycie dzieta i uskrzydla je swa $piewnoscia.
Koncert potréjny powstal w sasiedztwie Eroiki i Appassionaty, ale niemal nie wykracza poza
konwencje. Czg$¢ I (Allegro) wypelniaja tematy o trzezwych, marszowych rytmach, w typie
klasycznego concerto militare. Ale gdy tylko podejmie je wiolonczela, caly ten blichtr
zmienia si¢ w zloto. Poniewaz za$ cz¢$¢ ta imponuje swym zalozeniem, tchnie energia,
a nawet porywa, tam zwlaszcza, gdzie koncertuje petne trio, stuchacz ma powody do
satysfakcji. W bardzo kroétkiej czesci II (Largo) bedzie mial powody do zachwytu, bo partie



wiolonczeli i skrzypiec faczg si¢ w przepiekny duet na tle smyczkdow, klarnetow i fagotow.
Wprowadzona attacca cze¢$¢ III (Rondo alla polacca) skrywa wszystko, co w tym Koncercie
najlepsze — $piewnos¢, dowcip i blask wirtuozerii. Nade wszystko za$ jest to prawdziwy
polonez, zamaszysty, ceremonialny, paiski. Na krétko tylko korowdd przechodzi w wesoly
galop, aby wérdd wiwatéw powrdcié, ,ktaniajac si¢ damom, starcom i mtodziezy”

Maciej Negrey

Hector Berlioz

Uwertura do opery Benvenuto Cellini op. 23
»Berlioz [...] czeka jednak wcigz na odkrycie jako twérca muzyki dramatycznej, rzecznik
nowej koncepcji brzmieniowej, jako kompozytor i pisarz, ktdry swa twoérczo$cia nie
tylko odzwierciedlal idee swej epoki, ale takze wyczuwal rytm przyszlosci® - uwaza
Elzbieta Dziebowska. Dzieta Hektora Berlioza niewatpliwie przekraczaly jego epoke -
za co przychodzilo mu niestety placi¢ nieraz bardzo wysoka jak dla artysty cene: braku
zrozumienia czy wrecz niecheci wobec jego dziel. Podobnie byto z opera Benvenuto Cellini,
ktérej $mialy, niepospolity charakter wywolal poczatkowo bardzo krytyczne opinie.
Wszystkie nowatorskie cechy tego dzieta sumuja sie juz w samej Uwerturze: petne blasku,
niezwykle, pyszniace si¢ polaczenia barw, a zarazem silna sugestywno$¢ samej muzyki.
Bowiem, jak zauwaza cytowana wcze$niej autorka, ,,U podstaw calej jego tworczosci
tkwi tre§¢ pozamuzyczna, tekst stowny”. Pomiedzy glosami instrumentalnymi, faczonych
w sposob zaskakujacy, lecz mily dla ucha, zdaje si¢ rozgrywa¢ wewnetrzny dramat,
zapowiedz historii o wielkiej miloéci, pasji i triumfie.

Les nuits d'été | Letnie noce op. 7
»Berlioz reprezentuje muzyczng idee romantyczng: [...] wzburzong i szekspirowska glebie
namietnos$ci, marzenie mitosne czy melancholijne, nostalgie i zagdania duszy, nieokreslone
i tajemnicze uczucia, ktérych nie potrafi odda¢ mowa” — pisat francuski poeta Teofil
Gautier. To wlasnie po jego wiersze pochodzace z tomu La comédie de la mort (Komedia
Smierci) siegnat Hektor Berlioz komponujac Les nuits dété. Sze$¢ piesni tworzy tu zywa
i romantyczng opowie$¢, nie pozbawiong jednakze dramatycznej glebi. Malowany
dzwigkami cieply krajobraz pierwszej czesci, wypelniony marzeniem o radosnych chwilach
z ukochang, w kolejnej przemienia sie w senng, poetycka, pelng symbolicznych odniesien
wizje. Muzyka nasyca si¢ tragizmem i poczuciem niewypowiedzianego smutku w piesniach
$rodkowych, ukazujacych samotnos¢ i rozpacz po utracie kochanej osoby. Ostatnia czes¢
przynosi jednak ukojenie: w marzeniach lub na jawie, na tym lub na tamtym $wiecie,
uczucie znéw polaczy dwoje zakochanych. ,,Ktéra z dwoch poteg moze wyniesé czlowieka
na wynioslejsze wyzyny - pisat Berlioz — milos¢ czy muzyka?... To wielkie pytanie. Jednak
wydaje mi sig, ze trzeba by powiedzie¢ tak: milo$¢ nie moze da¢ pojecia o muzyce, muzyka
moze da¢ pojecie o mitosci”
Karolina Dabek

Ludwig van Beethoven

Coriolan Overture, Op. 62
The overture to H.J. Collin’s tragedy in the right interpretation has a deep, or even
a disturbing, effect. However, this is neither unequivocal nor obvious: Coriolan is one of
Beethoven’s controversial works. It has had its enthusiastic advocates, but there has been
no lack, too, of critics, including some significant ones.
The Roman hero, his city’s defender against barbarians, is treated with ungratefulness
and banished. To avenge himself he conspires with the enemies of his country and only
the tears of his wife and his mother restrain him from treason. He dies. In Shakespeare —
at the hands of the betrayed barbarians, in Collin, who re-worked the tragic hero's story —
by his own hand, through remorse.
Heinrich Joseph von Collin, Beethoven’s good friend and contemporary, writes his tragedy
of Coriolanus in 1802 and presents it at the Court Theatre in the same year. He uses
fragments of Mozart’s Idomeneo to help build up the mood in between the acts. Collins
Coriolan takes Vienna by storm; it also enchants Beethoven, whose psyche is well attuned
to the Antique hero. Beethoven composes the overture for Coriolan, his own interpretation



of the tragedy, in 1807. In April the same year, Collin makes it part of his production.
Allegro con brio. The chords, struck with the greatest force, interspersed with pauses,

fall into silence. The music is an introduction into the medias res, into the conflict itself,

the sad resolution of which it seems to foretell. The strings bear the main theme, rising
from silence to a thunder, severe, plain, ascetic. Interpreters recognise there the presence
of Coriolanus, of his haughty, violent, unruly nature. In the second theme, singing and
graceful, carried by the strings and the wind instruments, they find an expression of
emotions representing the other side of the conflict, the one that will triumph but, at the
same time, lead to the protagonist’s death. The course of the overture, its narration, can be
discussed in terms of the form of a sonata allegro. A curious allegro it is, one devoid of an
independent musical logic. It can also be viewed as a sequence of events presented with
sound, and, even more so — of the “speaker’s” experiences — from the conflict

of conscience to the conflict’s tragic resolution. Then Coriolan’s “unfinished” ending makes
sense. The overture ends with the theme being interrupted by the return of the chords

of the ominous memento; it recedes in broken phrases and dry-sounding pizzicatos.

It was generally believed that Beethoven had never finished the overture; some even tried to
complete it in a way “worthy” of Beethoven’s style. Such authorities as Alexander W Thayer,
the composer’s principal monographer, or Hugo Riemann, the famous theoretician, saw
Coriolan as a deficient composition: it is true that, at the time of the composition of the
overture, the author of Eroica possessed already an excellent, multicoloured orchestration
technique, of which no trace can be found in Coriolan. The composer’s intentions could
only be understood and sensed by those who found that sense in the work’s unrivalled
expression, requiring a concentration of “economic means”.

Mieczystaw Tomaszewski

Triple Concerto in C major for piano, violin, cello and orchestra, Op. 56
This piece, written in 1804 for Prince Franz Joseph Lobkowitz, Beethoven’s pupil and
patron, is a peculiar one. The three solo instruments play their concerts individually at
times, at times in duets, and often simply as a piano trio. All this is done in collaboration
with the orchestra in its ever-changing roles. This means that the soloists must be both
veteran chamber musicians and experienced concert performers. And even if, as has
often been said, the piano part is devoid of fireworks of virtuosity, Beethoven's aristocratic
student for whom this has been written, must have been quite skilled. Yet neither the
pianist nor the violinist have much to say in this concerto in comparison with the cellist.
His or her part is not only the most difficult one; it also carries the greatest meaning
in the general colour of the piece and elevates it with its singing quality.
Triple Concerto has been written in the time of Eroica and Appassionata, but does almost
nothing to breach the conventions. The first movement (Allegro) is filled by themes
with sober, marching rhythms, very much in the type of a classic concerto militare.
Yet the moment this is taken over by the cello, all this glitter becomes gold. Now since
this movement is imposing in its outline, emanating with energy, to the point of rapture
— especially when the full trio plays in concert, the audience have reasons to be satisfied.
It will have reasons for admiration, too, in the very short Movement Two (Largo), for the
parts of the cello and the violin combine in a beautiful duet over a background of strings,
clarinets, and bassoons. The third movement comes attacca (Rondo alla polacca)
to obscure all that is the best about this Concerto — the singing, the humour, the glow
of the virtuoso. It is above all real, energetic, ceremonial, and lordly. This pageant enters
a merry gallop for only a short while; it returns, among cheers, bowing to one and all.
Maciej Negrey

Hector Berlioz

Overture to Benvenuto Cellini, Op. 23
“However, Berlioz (...) is still waiting to be discovered as a composer of dramatic music,
as a champion of the new concept of sound, as a composer and writer; not only a man
whose work reflected the ideas of his time, but also one who sensed the rhythm of the
future” Elzbieta Dziebowska believes. The works of Hector Berlioz certainly were ahead
of his time, for which he unfortunately often had to pay a price through lack of
understanding if not downright disapproval of his works, a very high price for an artist.



The opera Benvenuto Cellini was a similar case, as its daring and exceptional character
initially brought highly critical opinions. All the innovative features of the work already
come together in the Overture: the glistening, extraordinary, and dazzling combinations of
timbres melded with

a powerful suggestiveness of music itself. For as Dziebowska noted “at the foundation of
all his work, there is the non-music content, the verbal message”. An internal drama seems
to be played out between the voices of the instruments brought together in a manner that
is surprising yet pleasant to the ear; a herald to a story of great love, passion, and triumph.

Les nuits d’été | Summer Nights, Op. 7
“Berlioz represents the musical idea of Romanticism: (...) tempestuous and Shakespearean
depth of passion, the dream of love or melancholy, nostalgias and yearnings of the soul,
obscure and mysterious feelings that speech knows not how to render” as French poet,
Théophile Gautier, wrote. These were why Hector Berlioz sought out Gautier's poems from
the volume La comédie de la mort (The Comedy of Death) when composing Les nuits d’été
(Summer Nights). The six songs create a living and romantic tale that nevertheless is not
bereft of dramatic depth. The warm landscape of the first part painted in warm sounds
and filled with a dream of joyful moments with one’s beloved transforms in the following
song into a dreamy, poetic vision, full of symbolic references. The music becomes saturated
with a sense of tragedy and unspeakable sorrow in the central songs, portraying solitude
and despair after the loss of the beloved. Yet the last part brings consolation: in dreams
or in waking life, in this or in that world, feeling that will again bring the two lovers together.
“Which of these two powers can bring the human up to more sublime heights”, Berlioz
wrote “Love or music?... It is a big question. However, | believe that it should be answered
thus: ‘love cannot express the idea of music, while music can give an idea of love'.”
Karolina Dabek
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