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Samuel Barber (1910-1981)
I Symfonia op. 9 / Symphony No. 1 Op. 9
Allegro, ma non troppo
Allegro molto
Andante tranquilo
Con moto

George Gershwin (1898-1937)

Koncert fortepianowy F-dur / Piano Concerto in F major
1. Allegro
2. Adagio - Andante con moto
3. Allegro agitato

Przerwa / Intermission

Krzysztof Penderecki (1933)
Adagio z 111 Symfonii / Adagio from Symphony No. 3

Leonard Bernstein (1918-1990)
Tatnice symfoniczne z West Side Story / Symphonic Dances from West Side Story
1. Prologue. Allegro moderato
. Somewhere. Adagio
. Scherzo. Vivace leggiero
. Mambo. Presto
. Cha-cha. Andantino con grazia

. Cool Fugue. Allegretto

2
3
4
5
6. Meeting Scene. Meno mosso
7
8. Rumble. Molto allegro

9

. Finale. Adagio

Conrad Tao - fortepian / piano
Buffalo Philharmonic Orchestra
JoAnn Falletta — dyrygent / conductor

Partnerem koncertu jest Ambasada Stanéw Zjednoczonych
Ameryki w Warszawie.

The United States Embassy in Warsaw is the partner of the
concert.

EMBASSY OF THE
UNITED STATES OF AMERICA
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Samuel Barber I Symfonia op. 9

Ukonczona: 1936, Rzym (wersja zrewidowana 1943); prawykonanie: 13 XII 1936, Rzym;
pierwsze wydanie: G. Schirmer, 1943; dedykacja: Gian Carlo Menotti.

Kilka nagréd za wczesne kompozycje, w tym nagroda Pulitzera, sprawilo,
ze Samuel Barber, wychowanek Curtis Institute of Music w Filadelfii,
postanowil catkowicie poswigci¢ sie kompozycji. Wiekszos¢ miodych
tworcow amerykanskich kierowala wéwczas kroki ku Europie, wigc
Barber tez wyjechal. Lecz nie do Paryza, jak starsi od niego Copland,
Harris i Piston, ktorzy pod kierunkiem Nadii Boulanger zglebiali tajniki
»~modnego” neoklasycyzmu, a do Wiednia i Rzymu - jako ze Barber w 1935
roku uzyskal amerykanska Prix de Rome. Bodaj to wlasnie ,,ominiecie”
Paryza sprawilo, ze utwory Barbera z tamtych lat cechujg si¢ wyjatkowo
silnym zwigzkiem z tradycja, gtéwnie pdznoromantyczng - i stylistyka

o wyraznym dramatyczno-lirycznym profilu. Komponowana podczas
pobytu w Rzymie (cho¢ ukonczona w Roquebrune we francuskich
Alpach) I Symfonia jest tego znakomitym przykladem. Jej jednoczesciowa
forma, wywiedziona z romantycznych koncepcji Schuberta i Liszta, gdzie
nastepujace attacca cztery ogniwa odwoluja si¢ do tradycyjnych czesci
formy cyklicznej, zostaje tu ukazana w nowym, niebanalnym ksztalcie.

Juz dramatyczna ekspresja pierwszego Allegro ma non troppo zapowiada,
ze nie bedzie to muzyka ,tatwa” W fazie ekspozycyjnej silnie zaznaczony
zostaje wyrazowy kontrast dwdch gtéwnych grup tematycznych -
dramatycznej i lirycznej, a krotkie przetworzenie, cechujace sie wzmozong
pracg motywiczng i skfonnoscig ku polifonii, podtrzymuje intensywnos¢
narracji. Ozywienie wnosi lzejsze ,,repetycyjne” scherzo Allegro molto,
ktérego gtowny temat okazuje si¢ wariantem gtéwnego tematu pierwszego
ogniwa, podczas gdy liryczny temat drugi ekspozycji juz niebawem stanie
sie podstawa ogniwa trzeciego: Andante tranquillo. Szlachetne, gltebokie

w wyrazie andante (pigkne obojowe solo!) znajdzie ujscie w finalowe;
passacaglii Con moto, ktorej ,wzrastajaca” forma (z reminiscencjami
wczesniejszych ogniw) fundowana jest na cyklicznie powracajacym
basowym temacie. Rozpoznamy w nim kolejny wariant poczatkowego
tematu - krag formy domyka sie. Logika architektoniki dziefa nie

musi wszakze przeczy¢ jego glebokiej emocjonalnodci, stad I Symfonia
Barbera rychlo zyskata akceptacje publicznosci. Wielkim jej promotorem
okazal si¢ Artur Rodzinski, ktéry wkrétce po pierwszych wykonaniach
amerykanskich przedstawil dzieto z Filharmonikami Wiedenskimi podczas
inauguracji Festiwalu w Salzburgu w 1937 roku - i bylo to pierwsze
wykonanie utworu amerykanskiego kompozytora w historii tego festiwalu.
Stanislaw Kosz
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Samuel Barber Symphony No. 1, Op. 9

Completion: 1936, Rome (revised version 1943); first performance: 13 December 1936,
Rome; first published by: G. Schirmer, 1943; dedicated to: Gian Carlo Menotti.

A series of accolades for his early compositions, among them a Pulitzer prize,
encouraged Samuel Barber, an alumnus of the Curtis Intitute of Music of
Philadelphia, to fully devote himself to music. At that time, the majority of young
American composers headed for Europe, and Barber was no exception. However,
unlike his older contemporaries Copland, Harris and Piston, who, under the
tutelage of Nadia Boulanger, plumbed the mysteries of the then “fashionable”
neoclassicism in Paris, Barber made his way to Vienna and Rome (where in 1935
he received the American Prix de Rome). Perhaps it was thanks to bypassing Paris
that Barber’s pieces from that time show particularly strong links with tradition,
above all the conventions of Late Romanticism, and betray a distinctively
dramatic-lyrical style.

Composed during his stay in Rome (though finished in Roquebrune in the French
Alps), Symphony No. 1 constitutes a perfect example of these influences. Its one-
movement form — derived from the Romantic ideas of Schubert and Liszt, with
four sections connected attacca, and referring to the traditional movements of

a cyclic form —is presented here in a new and extraordinary shape. The truly
powerful expression of the first Allegro ma non troppo is a clear indication

that this will be no “easy” music. In the exposition, the contrast between the
expressive qualities of the two thematic groups — dramatic and lyrical —is
strongly pronounced, and the short development, characterised by an enhanced
thematic procedure and an inclination towards polyphony, sustains the intensity
of the narrative. A sense of animation is evoked by a lighter “repetitive” scherzo,
Allegro molto, whose principal theme turns out to be a variation on the main
theme of the first section, while the lyrical second theme of the exposition soon
forms the basis for the third part Andante tranquillo. The elegant and poignant
Andante (beautiful oboe solo!) is resolved in the concluding passacaglia Con
moto, whose “growing” form (with reminiscences of the previous sections) is
based on a recurring bass theme. The listener will recognise in it another variant
of the original theme —the form comes full circle. This highly logical architecture
of the piece does not need to deprive it of deep emotionality, and indeed
Barber’s Symphony No. 1 was soon embraced by audiences. The work found an
eager champion in Artur Rodzinski, who, following the premiere performances in
the United States, performed the piece together with the Wiener Philharmoniker
at the opening of the Salzburg Festival in 1937 piece. It was at the same time the
first rendition of a work by an American composer in the history of the festival.
Stanistaw Kosz



Krzysztof Penderecki

Adagio z III Symfonii

Ukonczone: 1995; prawykonanie: 8 XII 1995, Monachium;
pierwsze wydanie: Schott 1996.

Na kolejne po II Symfonii ,Wigilijnej” (1980)
dzielo symfoniczne Krzysztofa Pendereckiego
trzeba bylo czeka¢ do roku 1988, kiedy to na
Festiwalu w Lucernie zabrzmialy Passacaglia

i Rondo z I1I Symfonii. Calo$¢ piecioczgsciowej

w zalozeniu Symfonii ukonczona zostala jednak
dopiero po siedmiu latach, w miedzyczasie
powstaly zas Adagio (IV Symfonia) z roku 1989

i V Symfonia ,,Koreatiska” (1992). By¢ moze

dlugi czas powstawania III Symfonii sprawit,

ze dzielo to cechuje wyjatkowa rozleglos¢ skali
ekspresyjnej. W skomponowanych najwczesniej
fragmentach (Passacaglia i Rondo to dzi$
odpowiednio czwarta i druga czes$¢ I1I Symfonii)
obecny jest duch ekspresjonistycznej Czarnej
maski (1986), podczas gdy centralne Adagio,
napisane jako ostatnie, przynosi muzyke ,jakby

z innego $wiata” (T.A. Zielinski). To bez watpienia
najcenniejszy i najpigkniejszy fragment dzieta,
zapowiedz juz ,,p6znego” stylu Pendereckiego,
podazajacego ,,w strone claritas” (M. Tomaszewski).
W calosciowej wizji ,,instrumentalnego dramatu’,
jak nieraz okreslano III Symfonig, staje sie¢ Adagio
miejscem lirycznej refleksji, a zarazem momentem
ekspresyjnego ,,rozjasnienia” — i wyciszenia
skrajnych emocji, ktére w utworze przybieraja
nierzadko drapiezny, czy wrecz katastroficzny
wymiar. Taki ton Adagia niejako zostal juz zreszta
podany w pierwszym Andante con moto, ktére pelni
w III Symfonii rolg introdukgji.

Swoja III Symfonig Penderecki pisat

na zamoéwienie Miinchner Philharmoniker.

To wlasnie w Monachium w 1865 roku odbyta

sie premiera Tristana i Izoldy Wagnera, nie

dziwi wiec, ze w Adagio tak silnie obecne s3
reminiscencje ,tristanowskie”: otwierajacy skok
seksty (exclamatio) i chromatycznie wznoszace
sie pottonowe sekwencje (patopoia). Owe quasi-
cytaty, czy tez czytelne aluzje nie sg tu wszakze
gestem jedynie zewnetrznym — wspomniane
figury muzyczne to przeciez zarazem elementy
charakterystycznego, neo-retorycznego jezyka
muzycznego kompozytora.

Stanistaw Kosz

10|

Krzysztof Penderecki
Adagio from Symphony No. 3

Written: 1995; world premiere: 8 December 1995, Munich;
first published: Schott 1996.

After Symphony No. 2 “Christmas Symphony” in
1980, audiences had to wait until 1988 for Krzysztof
Penderecki’s following symphonic piece, when

the Passacaglia and Rondo from Symphony No. 3
resounded at the Lausanne Festival. However, the
whole symphony, intended for five movements, had
not been completed until seven years later, allowing
in the meantime the Adagio (Symphony No. 4) and
the whole Symphony No. 5 “Korean” to see the

light of day in 1989 and 1992 respectively. Perhaps
it is the long duration of composition of Symphony
No. 3 that made it exceptional in the breadth of its
expressive scale. The expressionist spirit of The Black
Mask (1986) is present in the earliest fragments
(Passacaglia and Rondo are today the fourth and
second movements, respectively), while the central
Adagio, the last movement to be written, brings
music “as if from a different world” (T.A. Zielinski).
This is certainly the most precious and the most
beautiful fragment of the piece,

a harbinger to the “late Penderecki” style,
proceeding “towards claritas” (M. Tomaszewski).

In the complete vision of “instrumental drama”,

as the Symphony No. 3 is often called, the Adagio
becomes a space for lyrical reflection and at the
same time a moment of expressive “brightening up”
and dampening of extreme emotions that may often
acquire a predatory if not downright catastrophic
dimension in the piece. Such a tone of the Adagio is
by the way dictated by the first Andante con moto,
playing the role of introduction in the Symphony No. 3.
Penderecki wrote his Symphony No. 3 to

a commission from the Miinchner Philharmoniker.
As it was in Munich that Wagner’s Tristan und
Isolde premiered in 1865, it is no wonder that
“Tristanic” reminisces are so strongly present in his
adagio: the opening sixth leap (exclamatio) and the
chromatic sequences rising in semitones (patopoia).
Whether quasi-quotations or legible allusions,

they are not only an external gesture,

as these musical figures are characteristic

of the neo-rhetorical musical language

of the composer.

Stanistaw Kosz



Leonard Bernstein
Tarice symfoniczne z West Side Story

Ukonczone: 1960; prawykonanie: 13 II 1961, Nowy Jork; pierwsze
wydanie: Boosey & Hawkes bd.; dedykacja: Sid Ramin.

Droga Leonarda Bernsteina do amerykanskiej publicznosci
wiodla przez Broadway, gdzie wystawiano jego kolejne
musicale. Jednym z ostatnich byt remake tragicznej
historii kochankdw z Werony, stynna West Side Story
(1957). Mozemy zaryzykowac stwierdzenie, ze sukces
Bernsteina jako kompozytora ,,powaznego” byt pochodng
jego sukcesow na Broadwayu. Lecz cho¢ byta to Ameryka,
istniala przepas¢ miedzy Winter Garden a szacowna

salg nowojorskiej Filharmonii - i przepas¢ te trzeba byto
zasypywac. Jedng z préb byl pomyst na Tarice symfoniczne
z West Side Story, ktére miaty potwierdzi¢ sukces

z Broadwayu w realiach prawdziwej sali koncertowe;.

Jesli znamy muzyke z West Side Story, wydawac si¢ moze,
ze nic prostszego, lecz Bernstein postanowil utrudni¢
sobie droge. Nie poszed! banalnym tropem highlights, nie
ustyszymy wiec w Taricach takich przebojow jak Tonight,
America czy I Feel Pretty, za$ stynny temat Maria pojawi
sie nie jako melodramatyczna kantylena smyczkow, lecz
niczym... Mtoda Julia z baletu Prokofiewa. Oczywiscie dla
btaznowatego Officera Krupke w ogéle miejsca zabraknie.
W Tasicach symfonicznych Bernstein taczy w taiicuch
dziewie¢ numerdw: Prolog, Somewhere (Gdzies), Scherzo,
Mambo, Cha-cha, Scena spotkania, Cool Fugue (,fajna
tuga”), Rumble, Final - w wersji musicalowej to numery
wokalne, sceny taneczne i fragmenty orkiestrowe.
Kalejdoskopowa zmiennos¢ nastrojow i emocji idzie

w parze z bogactwem technicznym partytury, ktorej
fundamentem jest niezwykla inwencja kompozytora,
zwlaszcza w zakresie melodyki i rytmiki. Nieraz Bernstein
podejmuje tez osobliwy dialog z historia: temat jego
~fajnej fugi” (Cool Fugue) jako zywo przypomina temat...
Wielkiej fugi Beethovena, za$ niezgodny z harmonia,
»hiepokojacy” dysonans baséw w Finale przywodzi¢

moze na mysl zakonczenie Also sprach Zarathustra
Straussa, gdzie lieto fine takze nie bedzie. Cale dzielo spaja
jeden nadrzedny Leitmotiv: pojawiajace si¢ w réznych
konfiguracjach i otoczeniu dzwigki c-fis-g (chocby trzy
pierwsze dzwieki tematu Maria), struktura wszechobecna
w Taricach, od pierwszych po ostatnie takty. Owe trzy nuty
Bernstein nazwat ,,ziarnem calego utworu”. A moze obecne
w motywie péttonowe cigzenie trytonu ku kwincie to takze
jakas$ osobliwa polemika z ,tristanowskim” motywem
Wagnera?

Stanistaw Kosz

Leonard Bernstein
Symphonic Dances from West Side Story

Completion: 1960; first performance: 13 February 1961, New York; first
published by: Boosey & Hawkes bd.; dedicated to: Sid Ramin.

Leonard Bernstein’s path to American audiences led through
Broadway, where all of his musicals were staged. One of his

last musicals was a “remake” of the tragic story of the doomed
lovers of Verona — the famous West Side Story (1957). We might
even go so far as to claim that Bernstein’s success as a “classical”
composer was an offshoot of his Broadway triumphs. And despite
the fact that the whole story takes place in America, there was
an enormous chasm separating the Winter Garden Theatre from
the respectable concert hall of the New York Philharmonic —and
this chasm had to be filled. One such attempt was made with the
Symphonic Dances from West Side Story, intended to reaffirm the
musical’s Broadway success in the realities of a concert hall.
Those who are familiar with the music from West Side Story
might say that the task could not have been easier; however,
Bernstein chose a more ambitious approach. He shunned the
rather banal idea of simply concocting highlights from the show,
as a consequence of which the Dances do not feature such hits
as Tonight, America or | Feel Pretty, and the famous theme Maria
is not a melodramatic string cantilena, but rather brings to mind
Juliet As a Young Girl from Prokofiev’s ballet. And, of course,
there is no room for the clownish Officer Krupke.

In the Symphonic Dances Bernstein links together nine numbers
in a chain — Prologue, Somewhere, Scherzo, Mambo, Cha-cha,
Meeting Scene, Cool Fugue, Rumble, and Finale — which in the
musical version are vocal numbers, dance scenes and orchestral
fragments. A kaleidoscope of constantly changing moods and
emotions goes hand in hand with the technical richness of the
score, based on the composer’s remarkable ingenuity, especially
in terms of its melodies and rhythms. Oftentimes, Bernstein also
conducts a special dialogue with the past: the theme of his Cool
Fugue is clearly reminiscent of the theme from... Beethoven’s
Grosse Fuge, and the disharmonious and “disturbing” bass
dissonance in the Finale might bring to mind the ending of
Strauss’ Also sprach Zarathustra, with no lieto fine. The entire
piece is held together by one overriding Leitmotiv: the ¢ —

f sharp — g notes, which appear in various configurations and
surrounded by various sounds. They are, for instance, the first
three notes of the Maria theme, and are generally ubiquitous

in the Dances, from the first to the final bar. Bernstein called
these three notes the “seed of the entire piece”. And perhaps
this step-based resolution of a tritone to a fifth, which is present
in the motif, is also a peculiar polemic with a Wagnerian Tristan
motif?

Stanistaw Kosz
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Conrad Tao wystepowat na catym $wiecie jako
pianista i kompozytor, wzbudzajac zachwyt zaréwno
wsrod publicznosci, jak i krytykow. Wérod nagréd

i wyrdznien, ktore ma juz na swoim koncie, nalezy
wymienic tytul stypendysty Prezydenta Stanow
Zjednoczonych w dziedzinie sztuki (Presidential
Scholar in the Arts), Ztoty Medal dla Mlodych Artystow
Muzykoéw, Gilmore Young Artist Award (nagroda
przyznawana co dwa lata obiecujacym mtodym
pianistom) oraz Avery Fisher Career Grant.
Najwazniejsze wydarzenia w biezacym sezonie
koncertowym Conrada Tao to debiut w nowojorskim
Lincoln Center for the Performing Arts z solowym
recitalem, ktérego program obejmuje dzieto
amerykanskiego kompozytora Jasona Eckhardta, staz w
orkiestrze symfonicznej stanu Utah (Utah Symphony), z
ktéra wykona zaréwno II Symfonig , The Age of Anxiety”
Bernsteina, jak i II Koncert fortepianowy Prokofiewa,
oraz debiuty z orkiestrami Atlanta Symphony, Seattle
Symphony oraz New Jersey Symphony. Jego dwa albumy
wydane przez wytwornie Warner Classics (zatytutowane
Voyages i Pictures) doczekaly sie pochwal miedzy innymi
na antenie Krajowego Radia Publicznego (NPR) oraz na
famach dziennika ,The New York Times” i tygodnika
»The New Yorker”, gdzie komplementowal je sam Alex
Ross.

conradtao.com

12

Conrad Tao has appeared worldwide as a pianist
and composer, performing to universal acclaim from
critics and audiences alike. His accolades and awards
include being a Presidential Scholar in the Arts,

a YoungArts gold medal-winner in music, a Gilmore
Young Artist, and an Avery Fisher Career Grant-winner.
Tao’s 2017-18 season includes his Lincoln Center
debut with a solo recital including a work by American
composer Jason Eckhardt, a residency with the Utah
Symphony performing both Bernstein’s Age of Anxiety
and Prokofiev’s Piano Concerto No. 2, and debut
engagements with the Atlanta Symphony, New Jersey
Symphony, and Seattle Symphony. His two Warner
Classics albums Voyages and Pictures have been
praised by NPR, The New York Times, The New Yorker’s
Alex Ross, and others.

conradtao.com



Buffalo Philharmonic Orchestra

Od chwili swego powstania w roku 1938 Buffalo
Philharmonic Orchestra pelni role ambasadora kultury
miasta Buffalo. Dyrektorem muzycznym orkiestry,
majacej na swoim koncie nagrody Grammy i dajacej
corocznie ponad 120 koncertéw muzyki klasycznej,
rozrywkowej, rockowej, jak réwniez dziecieco-
mlodziezowej, jest JoAnn Falletta.

Buffalo Philharmonic Orchestra powstala w roku 1935,
po kilku wzlotach i upadkach, jakimi zakonczyly sie
wczesniejsze proby zalozenia orkiestry w tym miescie
W czasach Wielkiego Kryzysu jej dzialalnos¢ wspierata
sie poczatkowo na funduszach pochodzacych od dwdch
agencji rzadowych: Works Progress Administration

i Emergency Relief Bureau. Z biegiem kolejnych
dziesiecioleci orkiestra dojrzata i okrzepla artystycznie
pod kierunkiem wybitnych dyrygentéw, posrod ktérych
znalezli si¢ William Steinberg, Josef Krips, Lukas Foss,
Michael Tilson Thomas, Julius Rudel, Siemion Byczkow
i Maximiano Valdés. Miata réwniez zaszczyt gosci¢ na
swej scenie wielu znakomitych wykonawcéw, takich jak
Siergiej Rachmaninow, Isaac Stern, Aaron Copland, Van
Cliburn czy Yo-Yo Ma. Zespot koncertowal w catych
Stanach Zjednoczonych, a takze w Europie i w Kanadzie,
kilkukrotnie odbywajac tournées po Florydzie i az 24
razy pojawiajac si¢ w prestizowej Carnegie Hall.

Pod kierownictwem JoAnn Falletty, Buffalo
Philharmonic Orchestra powrdcita do swej dawnej
tradycji wystepow radiowych i nagran dla radia, co
zaowocowalo miedzy innymi wydaniem - nakladem
wytworni Naxos i Beau Fleuve — az czterdziestu plyt

z bardzo urozmaiconym repertuarem. Pozycje te
wzbudzily zainteresowanie §wiatowej prasy, zdobyly
dwie nagrody Grammy i emitowane sg przez stacje
radiowe na calym $wiecie. Buffalo Philharmonic
Orchestra zaangazowala si¢ w wieloletni projekt
nagraniowy, ktéry prezentuje muzyke najnowsza

i dzieta zapomnianych kompozytoréw z przesztosci,

co przynioslo jej juz wiele nagréd Amerykanskiego
Stowarzyszenia Kompozytoréw, Autoréw i Wydawcow
(ASCAP) za $miale przedsiewziecia artystyczne.

Od roku 1940 macierzystg sceng orkiestry jest Kleinhans
Music Hall w Buffalo, zaprojektowany przez Eliela i Eero
Saarinenéw; gmach, wpisany do Narodowego Rejestru
Pomnikéw Historycznych, cieszy sie w $wiecie renoma
jednej z najpiekniejszych sal koncertowych w Stanach
Zjednoczonych.

bpo.org

Buffalo Philharmonic Orchestra

From its inception in 1938, the BPO has served

as Buffalo’s cultural ambassador. JoAnn Falletta is

the Music Director of the Grammy Award-winning
orchestra, which presents more than 120 Classics,
Pops, Rock, Kids and Youth concerts each year.

After the rise and fall of several forerunners, the BPO
was founded in 1935. During the Great Depression,
the orchestra was initially supported by funds from
the Works Progress Administration and the Emergency
Relief Bureau. Over the decades, the orchestra has
matured in stature under outstanding conductors
including William Steinberg, Josef Krips, Lukas Foss,
Michael Tilson Thomas, Julius Rudel, Semyon Bychkov,
and Maximiano Valdés. Many distinguished guest
performers have graced the orchestra’s stage, including
Sergei Rachmaninoff, Isaac Stern, Aaron Copland,

Van Cliburn, and Yo-Yo Ma. The BPO has toured widely
across the United States, Europe and Canada, including
several tours of Florida and 24 appearances

at Carnegie Hall.

During the tenure of JoAnn Falletta, the BPO has
rekindled its distinguished history of radio broadcasts
and recordings, including the release of 40 CDs

of their very varied repertoire on the Naxos and Beau
Fleuve labels, which have garnered notice from the
international press, won two GRAMMY awards,

and are broadcast on radio stations worldwide.

The BPO has engaged in a multi-year commissioning
project, and is dedicated to presenting the music of
today, as well as uncovering lost composers from the
past. For this, the orchestra has earned multiple
ASCAP Awards for Adventurous Programming.

Since 1940, the orchestra’s permanent home

has been Kleinhans Music Hall, a National Historic
Landmark designed by Eliel and Eero Saarinen

and which has an international reputation as one

of the finest concert halls in the United States.
bpo.org



JoAnn Falletta stynie na catym éwiecie jako
energiczna ambasadorka muzyki, inspirujaca liderka
przedsiewzie¢ artystycznych i wielka propagatorka
amerykanskiej muzyki symfonicznej. Obecnie pelni
funkcje dyrektora muzycznego Buffalo Philharmonic
Orchestra oraz Virginia Symphony Orchestra, jak
réwniez gtéwnego dyrygenta goscinnego szkoty
muzycznej Brevard Music Center. Z chwilg objecia
stanowiska dyrektora muzycznego Orkiestry
Filharmonicznej z Buffalo w roku 1999, maestro Falletta
stala si¢ pierwszg kobieta, ktorej przyszlo prowadzi¢
jeden z wielkich amerykanskich zespotéw muzycznych.
Maestro Falletta goscinnie prowadzila juz ponad sto
innych orkiestr z Ameryki Péinocnej, jak rowniez
wiele sposrod najwazniejszych zespoléw z Europy;,

Azji, Ameryki Poludniowej i Afryki. Jej wystepy

w charakterze dyrygentki goscinnej w sezonie

2017/18 na scenach catego $wiata obejmujg miedzy
innymi koncerty z dublinskag RTE Concert Orchestra,
Meksykanska Orkiestrag Symfoniczng (OSN) oraz
tokijska Nowga Japonska Orkiestra Filharmoniczna,

a takze sesje nagraniowe z Orkiestra Symfoniczna Radia
Berlinskiego i Londynska Orkiestra Symfoniczna.
Artystka weszla réwniez w sklad amerykanskiej
Narodowej Rady do spraw Sztuki, a niedawno zostala
wybrana czlonkinig Amerykanskiej Akademii Sztuk

i Nauk. Jest ponadto zdobywczynig wielu prestizowych
nagréd dyrygenckich. Wytwornia Naxos zalicza jg do
grona swoich najwazniejszych artystow — nagrania
JoAnn Falletty uzyskaly juz dziesie¢ nominacji do
Nagrody Grammy i dwukrotnie ja zdobyly.

Oprocz obecnie piastowanych stanowisk w Buffalo
Philharmonic Orchestra, Virginia Symphony Orchestra
i Brevard Music Center, a takze funkecji doradcy
muzycznego Hawaii Symphony, Falletta jest takze
gléwnym dyrygentem Ulster Orchestra, gléwnym
dyrygentem gos$cinnym Phoenix Symphony, dyrektorem
muzycznym Long Beach Symphony Orchestra,

drugim dyrygentem Milwaukee Symphony Orchestra

i dyrektorem muzycznym Denver Chamber Orchestra.
JoAnn Falletta ukonczyla muzyczne studia licencjackie
w nowojorskiej Mannes School of Music, uzyskujac
nastepnie tytul magistra i doktora muzyki w Juilliard
School.

joannfalletta.com
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JoAnn Falletta is internationally celebrated as a
vibrant ambassador for music, an inspiring artistic
leader, and a champion of American symphonic

music. She serves as the Music Director of the Buffalo
Philharmonic Orchestra and the Virginia Symphony
Orchestra and Principal Guest Conductor of the Brevard
Music Center. Upon her appointment as Music Director
of the Buffalo Philharmonic Orchestra in 1999, Maestro
Falletta became the first female conductor to lead a
major American ensemble.

Maestro Falletta has guest conducted over a hundred
orchestras in North America, and many of the

most prominent orchestras in Europe, Asia, South
America and Africa. Her 2017-18 international guest
conducting appearances include performances with
the RTE Concert Orchestra (Dublin), Mexico Symphony
Philharmonic, and the New Japan Philharmonic, among
others, as well as recordings with the Berlin Radio
Symphony and the London Symphony orchestras.

She has served as a Member of the National Council

on the Arts, was recently elected as a member of the
esteemed American Academy of Arts and Sciences,
and is the recipient of many of the most prestigious
conducting awards. A leading recording artist for Naxos,
her discs have won two Grammy Awards and ten
Grammy nominations.

In addition to her current posts with the Buffalo
Philharmonic, Virginia Symphony and Brevard Music
Center, and as Music Advisor to the Hawaii Symphony,
Falletta has held the positions of principal conductor
of the Ulster Orchestra, principal guest conductor of
the Phoenix Symphony, music director of the Long
Beach Symphony Orchestra, associate conductor of the
Milwaukee Symphony Orchestra, and music director of
the Denver Chamber Orchestra.

Ms. Falletta received her undergraduate degree from
the Mannes School of Music, and her master’s degree
and doctorate from The Juilliard School.
joannfalletta.com
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